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OZET
20. YUZYILDAN GUNUMUZE SANATTA OTORITE, PROPAGANDA VE
MANIPULASYON BICIMLERI
Ridvan ASAR
Diizce Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali
Yiiksek Lisans
Danisman: Dog. Dr. Seniha SELCUK
Kasim, 2021, 57 Sayfa

Bu tezde iktidar olgusunun toplumlarin yasam alanlarindaki miidahaleleri sonucu
gelistirdigi anitsallik kavraminin yeri sorgulanmis, bu anitsallikla sanat alaninda nasil bir
yer buldugu arastirilmigtir. Ozellikle 20. Yiizyilda iktidar karsit: tutumlar otorite,
propaganda ve manipiilasyon ile ele alinmistir. Sanatta iktidar, temsiliyet, sembol, simge,
anitsallik ile baglayan varligi, kavram olarak cesitlenerek gliniimiize kadar gelmistir. Bu
tezde iktidarin temsili olarak beden kavramu, ilgili iiretimlerin konu bazinda
degerlendirilmeleri ile ilerlemistir. 20. Yiizyil icerisinde dikkat ¢eken sanatcilarin
tiretimleri kisisel arastirmalar 1s181inda siniflandirilmis; “tahakkiim mekanizmalar1”,
“itaatkar bedenler” ve “otorite serisi” basliklar1 iizerinden irdelenmistir. Biitiin
arastirmalar, kisisel uygulama iiretimlerinin de zeminini olusturmustur.

Anahtar Sézciikler: Iktidar, Otorite, Tahakkiim, Manipiilasyon, Propaganda



ABSTRACT

FORMS OF AUTHORITY, PROPAGANDA AND MANIPULATION iN
CONTEMPORARY ART FROM 20TH CENURY TO TODAY

Ridvan ASAR
Diizce University
The Institute of Fine Arts, Department of Painting
Master Thesis
Supervisor: Dog. Dr. Seniha SELCUK

November, 2021, 57 Pages

In this thesis, the place of the concept of monumentality, which the phenomenon of
power has developed as a result of the interventions in the living spaces of societies, has
been questioned, and it has been researched how it finds a place in the field of art with
this monumentality. Especially in the 20th century, anti-power attitudes were handled
with authority, propaganda, and manipulation. Its existence, which started with power,
representation, symbol, and monumentality in art, has survived until today by
diversifying as a concept. In this thesis, the concept of the body as a representation of
power has progressed with the evaluation of the related productions on the basis of
subject. The productions of remarkable artists in the 20th century were classified in the
light of personal research; analysed under the headings of “mechanisms of domination”,
“obedient bodies” and “authority display”. All research also formed the basis of personal
application productions.

Keywords: Power, Autority, Domination, Manipulation, Propaganda
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GIRIS

Bu tez iktidar, birey ve toplumun iliski i¢inde oldugu gii¢ kavraminin, sanat
alaninda nasil bir yer buldugu ve 6zellikle 20. Yiizyilda sanatcilarin gii¢ kavrami
karsisinda iktidar, otorite, tahakkiim ve itaat gibi alt kavramlari nasil ele aldiklarini
incelemektir. Bu nedenle, konu nesnel ve bigimsel bakis agisiyla arastirilmis, bu

kavramlarin sanatin tarihsel siirecindeki degiskenligi iizerinde durulmustur.

Tezin birinci boliimiinde; iktidar temsili olarak beden kavraminin tarihsel siirecte
nasil ortaya ciktig1 incelenmistir. ikinci béliimde, 20. yiizyilda iktidarin, sanat: bir
propaganda ve manipiilasyon araci olarak kullanimi; giiclinii ve otoritesini nasil ve
hangi yollar ile mesrulastirdigi arastirilmig ve sanatci ¢alismalarina odaklanmustir.
Ucgiincii boliimde, gii¢ olgusu karsisinda 1968 dgrenci ve isci hareketi konu olarak ele
alinmis bu anlamda direnis ve karsit sdylem vurgulanarak, donemin ¢alismalari

irdelenmistir.

Son boliimde, tiim arastirmalarima ilham veren iktidar, otorite, tahakkiim ve itaat
kavramlar1 uygulamalar icerisinde ele alinmis, dolayli ve dogrudan yaklasimlarla

tanimlanmustir.

Bu arastirma, sanat alaninda tizerinde durulmasini gereken iktidar kavraminin,
gegmisten giinlimiiz sanatina 151k tutmasi, ilerleyen zaman diliminde 6znel ¢alismalara

gosterge ve form ¢esitliligi vermesi bakimindan degerli goriilmektedir.

Tezin yonteminde tarama modeli olusturulmustur. Bilhassa ¢agdas-giincel sanat
alan1 da 6nemsenerek aragtirma, inceleme ve argiiman gelistirme islemleri merkeze
almmistir. Internet siteleri taranmis, okumalar: yapilan Kitaplar, makaleler ve bu konuya
dair 6nemli goriilen tez, doktora arastirmalarindan yararlanilmistir. Konu ile iliskili
caligmalar1 merkeze alan ¢agdas sanatcilar gdzlemlenmistir. Tiim elde edilen bilgiler ele
alinarak, tez literatiir taramasi, sanatg1 incelemeleri ve kisisel ¢alismalarin

degerlendirilmesi ¢ergevesinde iki boliim olarak toplanmustir.



1. OTORITE, TAHAKKUM VE MANIPULASYON ARACI OLARAK
BEDEN

Tarih boyunca iktidarlar toplumu sekillendirmis ve doniistiirmiistiir. Iktidar
kelime anlam1 olarak, bir isi yapabilme giicii, erk, kudret anlamlarini igermektedir
(www.tdk.gov.tr, 28.10.2021). Dolayisiyla gii¢, kudret, erk anlamlariyla iktidarlar ve
iktidar kaynakli yasama yansiyan meseleler, yiizyillar boyunca sanatin ve sanatgilarin
konularindan biri olmugstur. Sanat iktidarlarla gerek elestirel bir yaklasimla gerekse

propaganda araci olarak siklikla temas halinde olmustur.

Burada iktidarin siyaset ve politika lizerinden kendini gergeklestirme durumunu,
iktidarlarin hangi yollarla konumunu giiglendirdigi, otoritesini siyasi emellerle birey ve
toplum iizerinden nasil hayata gecirdigi, sanatta propaganda ve manipiilasyon

kavramlari tizerinden degerlendirilecektir.

1.1. Otorite Temsili Olarak Beden

Tarihte liderler, krallar ve iktidarlar kendi siyasi emellerini halka duyurmak i¢in
sanatin giliglii bir alan oldugunun farkina varmiglardir. Clark (2017, s.15)’a gore,
propaganda yapmak i¢in yagsamda kullanilan modern tasarimlarin diginda, sanatta
siyaset ve politik imgelerin hayata gegirilmesinde etkileyici anlar1 vardir. Gegmiste
toplumun temas hallinde oldugu alanlarda, krallar ile imparatorluklar giicii ele alarak,
zaferlerine imza atmak, toplumlara korku salmak i¢in anitsalligi hayata gegirdikleri
gdriilmiistiir. Roma Imparatorlugu I. ve 1. Yiizyilda sahip oldugu her bolgede para,
madalya ve anitsal heykeller yaptirarak imparatorlugun politik sembol ve torenleri
yogun bir sekilde kullanmigtir. Antik Roma ¢aginda, sanat ve politika birbirleri ile iliski
igerisinde olmustur. Bu donemlerde yapilan anitlar ve madeni para iizerine basilan
rolyefler imparatorlugun tanitimina ve giiciine hizmet etmislerdir. Bu anitlar ve madeni

paralara basilan rolyefler daha sonra sanat eseri statiisline yiikseltilmistir.

Antik Roma ¢agim temsil eden heykellerden biri Imparator’un sag elini ciddi bir

tavirla uzattigi sekilde tasvir edilen Marcus Aurelius’un Atli Heykeli (M.S.164)’dir.



Toplumun gorebilecegi agik yerlere konulan ve etkili propaganda diline sahip olan
devasa anitlar, Roma donemi heykelciliginin 6nemli 6zelliklerinden sayilabilir.
Farthing, (2014, s.63), (Gorsel. 1). Bu tiir anitlarin halkin gorebilecegi yerlere
konulmasinin nedeni; iktidar sahiplerini géstermek, benimsetmek ve onlarin giictinii

kabul ettirmektir.

Chul Han (2019), psikopolitika kitabinda bir iktidarin farkli bigimlerde tezahiir
ettigini, bu nedenle 6zgiirliigiin yansimasi seklinde oldugunu dile getirir. Fakat
Ozgiirligiin yansimasi iktidarin giiciinii kabul etmekten gegtigini tanimlar. Bu iktidara
kars1 gelinirse gerekirse gii¢c kullanarak da iradesini kabul ettirme imkani tanidigini

agiklar.



Gorsel 1 : “Marcus Aurelius'un Ath Heykeli”, M.S. 164-66, Musei Capitolini, Roma, italya (Farthing,
2014)

Orta Cag doneminde, din ve diinyevi gii¢lerin birbiri ile iliski i¢erisinde
olmastyla sanattin, sanat¢inin 6zgiir fikri yok sayilmaktaydi. Bu durumdan kaynakli
sanatta iktidarin politik miidahaleleri s6z konusudur. Orta Cag’daki sanat eserleri ve
kiliselerin hamiliginde yapilan eserler, hakim giiglerin ideolojik diisiincelerini
desteklemistir. 16. yiizy1l Rénesans italya’sinda cogu sanatg1 giysi, zirh ve hanedan
armalar gibi politik aksesuarlar tasarladigi goriilmiistiir. Bu duruma karsin sanat
eserinin sanat¢inin politik inancini kaynak alabilme fikri de 18. ylizyilda kendini

gostermistir.



Politik ve estetik ilkeleri bir araya getiren ressam Jacques-Louis David bu
donemin ilk sanatg¢ilarindandir. Yine ayni donemde David’in ¢agdasi olan Francisco de

Goya’nin eserleri, bu donemin 6rnekleri arasinda sayilabilir.

Goya’nin muglak konumu 19. yilizyilin ortalarina kadar devam eden
Romantizm donemi boyunca alisilmadik bir durum degildir. Romantizm,
sanat¢inin bireyselligi ve sosyal bagimsizlig: tezini ileri stirmiistiir. Shelley’nin
1821 yilinda “sairler diinyanin hor goriilmiis kanun yapicilaridir” diye yaptigi iinlii
aciklamasi bu tezi 6rneklemektedir. Yeni “dahi” kavrami, politik sanatin gelecegi
icin iki onemli ve c¢elisik etki yaratmustir: Bir taraftan sanat¢cinin toplumu
elestirebilecegini belirtirken diger taraftan da sanatin temel iglevinin sanatginin
kendini ifade etmesi oldugunu ve giindelik toplumsal veya politik sorunlarla

ilgilenmemesi gerektigini savunmustur (Clark, 2017. s.16).

Sanatta sosyal ve politik konularin ele alinmasiyla 20. Yiizyilin 6nemine ve
sorunlarina odaklanmistir. Bir saray ve kraliyet ressam1 olan Goya’nin, iktidarin savas

vahsetini elestiren en dnemli eserlerinden biri “3 Mayis 1808 isimli ¢alismast olmustur

(Gorsel. 2).



Gorsel 2 : Francisco Goya, ‘3 Mayis 1808, 1814, Yagli Boya, 268x347 cm, Museo del Prado, Madrid,
Ispanya (Anonim, 2020a)

Goya, Ispanya’nin Madrid sehrinde Fransa Imparatoru Napoleon birliklerinin
Ispanya’y1 isgalini ele aldig1 bu eserde tarz, igerik ve konu ydniiyle zamanin geleneksel
sanat anlayisina karsi bir tavir gelistirmistir. Bu nedenle 3 Mayis eseri modern sanat
anlayisina bir giris niteligindedir. Bu eserde her ne kadar direnis 6n planda goriindiiyse
de aninin tetikleyicisi olan asker imajinin iktidara itaat eden, otoritesini, ideolojisini

savunan ve bagli olan birlikleri yani Fransiz askerlerini de bu eserde gorebiliyoruz.

Foucault, (2019a, s.208) bir isi yapabilme giiciine sahip kimselerin-iktidarin, 18.
Yiizyilin ikinci yarisinda asker imajinin kendi kendini imal eden bir sey haline geldigini
ve sekli olmayan bir hamurdan, becerisi olmayan bir bedenden ihtiya¢ duyulan bir
mekanizma-makine yapildigini séylemistir. Duruslari yavas yavas diklestirilmis, hesapl
kitapl1 bir zorlama-tahakkiim bedenin her bir parcasinda dolagarak ona egemen olmus,
bedenin biitiiniine boyun egdirmis-itaat, onu siirekli olarak hazir bir vaziyette kullanima
hazir hale getirmis ve kendisine asilanan aligkanliklarin otomatiklestirilmesini sessizce

strdiirerek, bireyleri avlayarak onlara asker imajini verdigini dile getirmistir.



Askeri gii¢ ve birliklerini boyundurugu altina alan iktidarlar bu giigler ile olan
bagliliklar1 sonucu giiciine gii¢ katar ve giicli mesrulastirir. Bir taraftan tahakkiimiin
diger taraftan direnmenin okunabildigi bu eserde iktidar bedeninin insan bedenine karsi
ne derece baskin geldigini gorebiliriz: “Hegel’e gore, devletin yasasi nesnel ruhun
disavurumudur ve yalnizca yasaya itaat eden kisi 6zgiirdiir. insanin gercek dzgiirliigii
devletin ve yasanin rasyonelligine boyun egmekten ve kendisini onunla
Ozdeslestirmekten ibarettir” (Cevizci, 1999, s.226). Bu nedenle birey, kendi iradesinden
yoksun birakilip, yasalar ve emirler dogrultusunda hareket etmesi beklenir. Bu yasaya

kars1 gelenler ise ceza yontemine maruz birakilir.

1830 yillarinda, Fransa resim sanatinin bas eserlerinden biri olan ve Eugene
Delacroix tarafindan yapilan “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” eseri Fransiz Devrimi’nin
sembolii olarak kabul edilmektedir (Gorsel. 3). Bu eser Delacroix tarafindan 1830°da X.
Charles’in devrilmesine 6n ayak olan ii¢ gilinliik halk ayaklanmasi anisina yapmustir.
Yukarida Goya 6rneginden yola ¢ikarak ele alinan bu eserde “3 Mayis 1808”in
paralelinde devrim konu edilmistir. Eser, iktidar ve ona hizmet eden giicler karsisinda
barikatin devrildigi, 6zgiir ve adil bir yasamin direnis ile saglandigin1 gézler 6niine
sermektedir. Bu bagyapit modern resim sanati1 anlayisinin ilk politik ¢alismasi olarak

kabul goriildiigl sdylenebilir.



Gorsel 3 : Eugene Delacroix, “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik”, 1830, Tuval Uzerine Yagli Boya,
260x325 cm, Louvre, Paris, Fransa (Anonim, 2020b).

Genel anlamda toplumlarin, var olan politik-siyasi dayatmalara karsi gelmesi ile
yeni bir toplumsal diizen olusturdugu gergegi goz ardi edilemez. Bu durumu sanat
tarihinde yapilan 6rneklerle de desteklemek miimkiindiir. Pablo Picasso, 1937 yilinda
Paris Diinya Fuarinda sergilenecek olan ve fasist bir sisteme kars1 isyan eden
“Guernica” eserini yapmustir (Gorsel. 4). Bu eserde Picasso, Ispanya i¢ savasi
doneminde Bask kentinin bagkenti olan Guernica kentine yapilan bombardimanda
savasin yarattig1 yikimlarin ¢irkin yiiziinii ddnemin sembolii haline getirmistir. Eserde
temsil ve imajlar izerinden her bir anin olaya dair izler tasidigini, olay anini aydinlatan,
elinde mum 15181 olan figiirlin savasin biitiin ¢iplakligini, takim elbiseli boga imajinin
iktidar1 temsil ettigini gorebiliriz. Bu nedenle sanat tarihinde, iktidarlar1 temsiliyetler

tizerinden okumak, ¢ogu sanatcilarin eserlerinde bunu gérmek miimkiindiir.



Gorsel 4 : Pablo Picasso, “Guernica”, 1937, Tuval Uzerine Yagl Boya, 349x776 cm, Museo Reina Sofia,
Madrid, ispanya (Anonim, 2020c)

Adolf Hitler’in resimlerini yapmakla taninan Alman ressam Heinrich Knirr’in,
“Adolf Hitler’in Portresi” ismini verdigi ¢alismasinda lider anlamini tagiyan ‘Fiihrer’

sozcugi ile Hitler’i tanimlamaktadir.

Gérsel 5 : Heinrich Knirr, “Portrait of Adolf Hitler”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1935 (Bayav, 2017)



Kurumsallagmis bir gii¢ olan iktidarin bedeni insan bedeninden farkli bir imaja
sahiptir. Bu bedenler iktidarin ve ideolojilerinin ayn1 ortak amaca hizmet etmesi ve
bunlarin birbirlerine olan bagliliklar1 sonucu olusur. Knir’in bu ¢alismasini yukarida yer
alan Aurelius Heykeli, Picasso ve Goya’nin 6rnekleriyle iligkili oldugunu gorebiliriz.

Temelde bu eserler sanat ve politika arasindaki tartismalarin kapisini aralamistir.

Bireyin sosyal anlamda hak, hiirriyet ve 6zgiirliigiinii kisitlayan, zorlayan
otoriter bir rejim tipi olarak olusan gii¢ler, hayatimizin hemen hemen her yerinde
karsimiza ¢ikmaktadir. “Bu iktidar bigimi bireyi kategorize ederek, bireyselligiyle
belirleyerek, kimligine baglayarak, ona hem kendisinin hem de baskalarinin onda
tanimak zorunda oldugu bir hakikat yasasi dayatarak dogrudan giindelik yagama
miidahale eder. Bu, bireyleri 6zne yapan bir iktidar bigimidir” (Foucault, 2019b, s.65).
Bu giicleri olusturan organlar gerek iktidarin gerek egemen erk zihniyetin baskin bir rol
ve karakter ile yasamlarimiza miidahale etmeleri s6z konusudur. Bu nedenle iktidarm,
bireyleri kontrol altinda tutmak, belli bir kaliba sokmak, hizaya getirmek, disipline
etmek ve boyun egdirmek gibi yontemler gelistirdigini s6yleyebiliriz. Toplumlari eline

alan iktidarlar dogrudan yasaklama yoluyla yani tahakkiim ile gliclinii mesrulastirir.

1.2. Sanatta Propaganda ve Manipiilasyon Bicimleri

Bireylerin diisiince ve eylemlerini degistirme gabasi onceleri fiziki gii¢ ve
miidahalelere dayanirken, sozlii iletisim ve dilin bir ileti araci olarak kullanilmasiyla,
fiziki giic olmadan dilin etki yaratma giicii kullanilarak kisileri istenilen alana ¢ekme
imkan1 dogmustur. Bununla beraber propaganda s6zciigii etkileyici bir bilim halini
alarak sozlii etkileme gabalarini baglatmistir. Tiirk Dil Kurumu, propaganda sézcligiinii
““Bir 6greti, diislince veya inanci ‘‘bagkalarina tanitma, benimsetme ve yayma amaciyla
s0z, yaz1 gibi yollarla gergeklestirilen ¢alisma’’ olarak tanimlamaktadir’

(www.tdk.gov.tr, 11.10.2020).

Propaganda tiimcesi bireyin aksi duyularina yon veren etkilesimleri ile
hayli yenidir. Bu tanim 20. ylizyilin hakim ve ideolojik tartismalariyla bir hayli
iliskilidir. Kelimenin inang, deger ve uygulamalarin sistematik bir sekilde

yayginlastirtlmast anlamina gelen 6zgiin kullanimi 17. ylizyila, Papa 15.
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Gregorius’un Protestan reformunun aykiri diistinsel etkilerini yok etmek amaciyla
1622 yilinda Vatikan tarafindan kurulan Congregatio de Propaganda Fide (Katolik
Iman Yayma Cemaati) adli misyoner &rgiite verdigi isme dayanmaktadir. 18 ve
19. yiizyillarda sozciik bircok Avrupa dilinde politik fikirlerin, dinsel inanglarin
ve hatta ticari reklamciligin genis alanlara yayilmasi anlamina gelen tarafsiz bir

kavram olarak kullanilmigtir (Clark, 1997, s.11-12).

Propaganda, dini, siyasi ve ideolojik amaglarla var olan kitleyi, gruplari, mevcut
fikirlerin, davranislarin ve diislincelerin disina atarak, istenilen inang, kanaat ve
davraniglar1 kazanmalarini saglamak iizere mesajlarin iletilmesi, bu mesaj iletilirken
hedef kitlenin de i¢inde bulundugu 6zel durumlarin getirilerini hesaplayarak,
gerektiginde bu durumdan dogacak tepkileri de amaca uygun sekilde manipiile etmek
suretiyle uygulanan bir politika ve ikna yontemidir. Tarihi sekillendirerek, insani
propaganda araciligi ile birbirlerinin diislincelerini degistirmeye, onlar1 kendi inandigi

ve yaptiklarina inandirmaya, siyasal tercihlerini etkilemeye ¢aligmistir.

1933 yil1 Nazi Almanya’sinda kurulan toplama ve infaz kamplari toplumlarin,
insanlarin yasadigi act deneyimlerden biridir. Bu deneyimler, insan hayatini kendi
ideolojik ¢ikarlari ile diizenleyen iktidarlarin, hayatlarimiz tizerinde ne derece s6z sahibi
olduklarinim bir kamitidir aslinda. Ornegin, Birinci Diinya Savas1 doneminde sanatin
propaganda giicii Alman sanatg1 Hubert Lanzinger’in ‘Flag’ calismasinda 6ne ¢ikmuistir.
(Gorsel. 6) Lanzinger’ in ¢alismasinda bedeni zirhla donatilmis elinde Nazi bayragi olan

Hitler’i giiciin, iktidarin, bedene biirlinmiis bir imgesi olarak okuyabiliriz.
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Gorsel 6 : Hubert Lanzinger, “Bayrak”, Ahsap Uzerine Yagh Boya, 1934-36 (Lanzinger, 2020)

Yine Birinci Diinya Savasinda toplumu kendi amag ve ideolojisi i¢in provoke
eden ABD, poster ve afislerle sahne almistir. Bu posterler tamamen propaganda amacl
olup giiciin ve iktidarin birer imajina doniismiistiir. Bu imajlardan biri ABD ordusuna
asker kazandirmak i¢in ‘Sam Amca’ figiirii olmustur (Gorsel. 7). Sam Amca figiirii
afiste su mesaj1 iletmek ister: ‘Ulkenin Sana Ihtiyaci Var’. Bu tip yaklasimlarda iktidar
propaganda yolu ile manipiilasyona basvurur. Bireyin ve toplumun duygularina
dokunarak kendi iliskilerini, konumunu korumay1 hedeflemistir. Bir bakima yaptig1

davraniglart mesrulastirma politikasina gitmistir.
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Gérsel 7 : James Montgomery, “Seni Istiyorum”, Poster, 1917 (Anonim, 2020d)

Bu iki 6rnek ¢alisma, politika ve siyasettin sanat iizerinde ne derece rol oynadigi
ayni zamanda sanat lizerinden kendi ¢ikarlarina hizmet edecek bir diizeni, neler
tizerinden sekillendirdiklerini agiklamaktadir. Yani politik bedenlerin ayni
zamanda Ortiik bir iktidar mekanizmasi oldugunu, iktidarin imajini, otoritesini
hangi durumlarda ve ne bigimlerde gésterecegine karar veren yetkisini
gostermektedir. Bu yetki ve diizenlemeyi ancak bir manipiilasyon sonucu ile var
ederler. Tiirk Dil Kurumunda manipiilasyon; hareket verme, harekete gegirme,
yonlendirme ve etkileme anlamlarini tasimaktadir. (www.tdk.gov.tr, 28.10.2021).
Manipiilasyon kavramimi Hubert Lanzinger ’in ‘Bayrak’ ve James
Montgomery’nin ‘Seni Istiyorum’ eserleri {izerinden agiklamaya calisirsak;
eserlerde Hitler’in gérkemli ve gii¢lii bir imajina ve ayn1 zamanda Nazi bayragina

da gondermeler mevcuttur. Giiciin, gérkemin, bayragin ‘milli’ duygulara nasil, ne
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bicimde gondermelerde bulundugunu da okuyabiliriz. Bu durumu Marcus

Aurelius’un Ath Heykeli’nde de gorebiliriz. (Gorsel. 1)

Fasizmde bedenin yorumlanisi, en iist asamada bedenin devlet i¢in bir
model oldugu bir metaforla desteklenmistir. Bedenin organlar1 gibi devletin
boliimleri de uyum iginde fakat esit olmayan bir sekilde ¢aligmalidir: Basin kol ve
bacaklar iizerinde egemen olmasi gibi hiikiimet de insanlar iizerinde egemendir.
Yine de hiikiimet ile halk birbirine organik olarak baglidir ve devlet ulusla boyle
kaynagmaktadir. Devletin varhigi i¢ hastaliklardan temizlenmis ve bulasic
hastaliklara kars1 bagisiklik kazanmis oldugundan saftir. Organik biitlinlik
kavrami, Bati siyasi diisiincesinde ylizyillardir yer almasina ragmen fasizm igin
Ozel bir 6nem tasimistir. Fasist sanatta insan bedeninin her temsilinde amag, bu

metaforun 6nemini vurgulamak olmustur (Clark, 1997, s.89).

20. yy’da siyasi ve ideolojik yapilanmalarin propaganda amacl sik sik
kullandig1 poster ve afisleri billboardlarda, panolarda, sokaklarda, meydanlarda ve
topluluklarin kullandiklar1 ulasim alanlar1 gibi yerlerde gorebiliriz. Bu poster ve afis
caligmalarina maruz kalmak bir bakima bireylerde etkilenmeye sebep olur. Bu
etkilenmeler milli duygular harekete gecirebilir. Bu da fasizmin 6niinii agmis olur.
Fasist sanat, yapitlarinda birden ¢ok deger ve diisiinceyi otoritenin lehine ve saptirilmis
bir sekilde kullanabilir, diigsel bir kurguya da sahip olabilir. James Montgomery’nin
poster ¢aligmalarinin bu amaca hizmet ettigi, iizeri ortiik bir iktidar manipiilasyonu
oldugu ayni1 zamanda bir harekete gecirme, yonlendirme ve etkileme anlamlarini
tasidigi sdylenebilir. Bu yonlendirmelerin, bireylerde hissettirdigi duygularin pekiserek
daha siddetli bir imaja yani milliyet¢ilik duygusunun asilanmasina sebep verdigi
goriiliir. Bu yol ile iktidar kendi amacina yani kendi istediklerini elde etmek i¢in kimi
zaman sanatsal mecra ile manipiilasyon ve propaganda araglaria bagvurdugu

sOylenebilir.
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2. 20.YY’DAN GUNUMUZE DIRENiS FORMU OLARAK SANAT

Sanat tarihinde, sanat akimlar1 kimi zaman birbirinden etkilenerek kimi zaman
ise birbirlerine bir tepki olarak ortaya ¢ikmislardir. Bu akimlar arasinda en keskin
degisim ve doniisiimler 20. ylizyila gelindiginde yasanmistir. Resim, heykel ve mimari
gibi anlayisin 6tesinde fotograf, enstalasyon, video ve performans gibi sanatlarin dahil
edilmesi ile sanat tarihinin yonii degistigi goriilmiistiir. Bu doniisiimlerin nedenleri
arasinda her ne kadar sanatsal ifade s6z konusu ise, bu donemde gelisim gosteren
sanayi, endiistri, siyasal olaylar ve modern ¢agin etkisi de donemi sekillendirme
acisindan 6nemli bir yer edinmistir. Bu olaylar zinciri Birinci Diinya Savasi ile baslayip
giiniimiize degin yasanan politik olaylar, yaklagimlar hem toplumlar hem sanat hem de
sanatgilar lizerinde derin izler birakmis, bu iz ve etkiler sanat¢ilarin pratiklerinde,

iisluplarinda kendini gostermistir.

2.1. Bir Direnis ve Bagkaldir1 Olarak “Dada’’

Bu nedenle Dada bir¢ok yoniiyle sanatsal akimlari etkiledigi gibi propaganda ve
maniplilasyon araci olarak da oncii olmustur. “Kars1 durusu, anarsist olusu ve sanattin
yeni agilimima doniik iyilestirici tavri ile 20. ylizyilin en 6nemli hareketinden biri olan
Dada 1960 yillarindan bugiine gegis gosteren birgok sanatsal doniisiimiin ilki olarak
ifade edilebilir” (Antmen, 2016, s.126).

“Dada, sozliikte yer alan bir kelime ve anlami da oldukga basit... Fransizca’da
‘sallanan oyuncak at’, Almanca’da ise ‘hosga kal’, “sirtimdan in”, “elbet bir glin
goriisiiriz’” Romanca’da “evet, gercekten, haklisin, iste bu. Tabii ki evet, kesinlikle
dogru” seklinde tanimlanmaktadir’” (Oflas, 2008, s.25). Dada fikrini destekleyen
sanatcilar, savasin anlamsizligini sanata yansitarak onu anlamsiz kilmayi

hedeflemektedir. Kolaj, hazir nesneler, siir, resim ve performans eylemlerini bagka

yollarla arama diisiincesini kabul etmektedir.

20. yilizy1la damga vuran dada akiminin can bulmasindaki en etkileyici faktor
donemin savas propagandasi Ve yikimlarin toplumlar iizerindeki etkisi olmustur. Bu

nedenle kendini bir reddetme-aksiyon anlamiyla tanitmaktadir. Bu donemde, savasta
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yasanan olaylarin izini tagiyan, umutsuzluga siiriklenen, gelecek i¢in umudunu
kaybetmis toplumlarin eylemidir. Savasa kars1 direnmeyi, diizensizligi, mantiksizligi,
kuralsizligi desteklemektedir. Bilinglerini 6zgiir birakan Dada sanatgilar1 var olan her
seyin anlamsiz, bos ve gereksiz oldugunu benimsemektedirler. I¢inde bulunduklar:
donemin nefretiyle, durumlar karsisinda kizginlik ve hir¢inlik ile olusturduklar: yapatlar,

var olan sanatin sinirlarini daha da agarak anti sanat anlamini olusturmaktadir.

Birinci Diinya Savasginin alevlenmesi ile savasa karsi olan sanatgilar, 1916
yilinda Alman sair ve diisiiniir Hugo Ball’in 6nciiliiglinde Ziirih’te bir kafe olan Cabaret
Voltaire ’da bir araya gelmislerdir. Bu Cabaret, Dada Hareketi temellerinin atildig: ve
bu muhalif ekibin bir arada oldugu yer olmustur. Bu mekan her tiirlii sanatsal
aktivitelerin oldugu bir alan haline gelmistir. Dada sanat¢ilarinin toplu kiyim olarak
gordiikleri bu savasin i¢inde, savasa karsi baskaldiran yeni bir toplumun insasi, yeni bir
sanatin gerekliligine inanan bir grup olmakta, toplumsal anlamda tabular1 yikmakta ve

kars1 sanat kavramini olusturarak sanat kavramina baskaldirmaktadir.

Dada sanatgilari, sanati 6zgiirliiklerini ilan edecekleri bir alan olarak
gormektedirler. 20. yiizyilin avangard-oncti akimlar igindeki sanatg¢ilarin performanslari,
sanatin bir bakima eylemsel boyutunu, performans sanatlarinin tarihgesini

olusturmaktadir.

Bu donemde siyasi, kiiltiirel, ekonomik ya da ahlaki olsun, tiim hakim giiclere
saldirt benimsenmistir. Dadaist sanatcilar siyaset yapmay1 benimserken, diger sanatgilar
onciiliik ettikleri kiiltiirel devrimi siirdiirmeye galismiglardir. Bir sanatginin ne proleter
ne de burjuva oldugunu yarattig1 seyin ise ne proletaryaya ne de burjuvaziye ait

oldugunu vurgulamislardir.

Dada hareketi devrim niteligi tasiyan fotomontaj teknigi ile hem bi¢imsel hem
de hicve dayali muhalif tavriyla Nazi propagandasina kars1 miicadele etmistir. Alman
sanatc1 Heartfield 1928 yilinda Komiinist Parti i¢in hazirladig “‘Bir elde bes parmak
vardir, bes ile diigman1 yeneceksin’’ se¢im afisinde, sanat ve sanatgilari kitleler ile

bulusturmay1 hedeflemistir. Heartfield afisteki elin is¢i kesiminin iktidar1 kavramasi
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anlamlarini tagidigini, ayrica oy pusulasinda yer alan besinci siraya da dikkat ¢cekerek

toplumun kurtulusunun bu yoénde oldugunu séylemektedir (Gorsel. 8).

1L Selog / Mn 1027 UL 90 Phennly Berin. Sesweg, 12 Tad 1920
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Gorsel 8 : John Heartfield, “Bir elde bes parmak vardir, bes ile diigmani yeneceksin” 1928
(Bostanci, 2018)

Diger yandan Hitler’in rontgeninin goriindiigii Nasyonal Sosyalizm’in
omurgasini insa eden, kapitalist durumun iradesini dile getiren *Ustiin Insan Adolf
Altin Yutup Teneke Konusuyor’’ ve iki gazeteye sarilmis bir insan kafasini gosteren
““‘Burjuva Gazetelerini Okuyanlar Kor ve Sagir Olur, Sizi Aptal Yapan Sargilar1 Cikarin
Kafanizdan’’ isimli fotomontajlarinin kitleyi uyaran ve eyleme gegmeye sevk eden

iletileri ile 6ne ¢ikiyor. John Heartfield, calismalarinda savasin kitle ve yasamin
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diizenine olan etkisini irdeleyerek, izleyicileri sorgulamaya ve diisiindiirmeye
yoneltmektedir (Gorsel. 9. 10).

Romgenevtaohme von JONN HEARTRELC

Abdr, DER UBERMENSCH: Schluckt Gold und redet Blech
5 675
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Géorsel 9 : John Heartfield, “Ust insan Adolf, Altin Yutup Teneke Konusuyor”, Fotomontaj,
1932 (Bostanci, 2018)
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Gorsel 10 : John Heartfield, “Burjuva Gazetelerini Okuyanlar Kor ve Sagir Olur: Sizi
Aptallagtiran Sargilar1 Cikarin Kafanizdan!”, Fotomontaj, 1930 (Bostanci, 2018)

2.2. Tahakkiime Kars1 Performans Sanati

Performatif gosteriler, sanat¢ilarin bir imge veya imaj olusturma zorunlulugunu
ortadan kaldirarak, dans, miizik, tiyatro ve gorsel sanatlar gibi disipliner kurallar1 yok
eder, diger yandan da kullanilacak mekan, arag¢ ya da kavram bellegini agmasina yonelik
olanak saglar (Kuspit, 2006, s.72).

Modernizmde bedenin ayrismasi ve aklin bedene egemen olmasi, bireylerin
sorunlarina yanit verme konusunda yetersiz kalmistir. Caresizlik ve umutsuzlukla ice

donen performans sanatgilarinin beden tizerindeki sorgulamalari performanslarinin ana
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eksenini olustururmustur. Beden-performans ¢alismalarina yonelen sanatgilar, aciyi
merkeze alan performanslar iireterek aci kavraminin estetigini sanatin giindemine
tasirlar. Bu donemde beden sanatc¢ilarinin aci kavramini sorunsallastirmasindaki temel
amaclari, toplumlarin yasadigi siddeti ve savasi kaniksamalaridir. 20. yiizyil ortalarinda
disiplinler aras1 6zeligiyle onem kazanan ve fakat 1970’ler ile birlikte kendini kabul
ettiren beden sanati; happening ve aksiyon gibi farkli anlamlar adi altinda giindeme
oturmus, fluxus, sitiiasyonizm, feminizm, land art gibi yeni anlamlar i¢inde kendine yer
bulmustur. Topluluk karsisinda kendini ifade eden yeni bir akim olmasi ile tiyatroya
benzer olmasi ve bu sekilde kendini géstermesi, esasinda kavramsal sanatin farkli bir
acis1 olarak kendini var etigini, tiyatro ile olan benzerliginin sanatla olan
birlikteliginden ¢ok farkli oldugunu belirtmek lazim (Antmen, 2016, s.219).

Beden sanatinda zaman ve mekanin 6nemi yiiksektir, fakat asil olan performansi
ortaya ¢ikarmaktir. Sanatin toplum ile biitiinlesmesi, hayatin ve yasamin i¢ginde olma
fikrini desteklemistir. Sanat¢ilarin ortaya koydugu performanslarda izleyicilerde 6nemli
bir 6gedir. Politik ve sosyo politik anlamda endisesi olan sanatg1 kitlesi, fikirlerini agik
ve anlagilir bir sekilde dile getirmek i¢in eylemlerini performatif bir sekilde ortaya
koyarak gerceklestirmislerdir. Mekan, zaman ve yer tanimlarini alt iist eden beden
sanati belirli bir sinir olmamasindan bir biitiin olarak herkesle temas ederek, toplum

arasinda kendi olusunu var etmeyi siirdiirmektedir.

Sosyal ve toplumsal sorunlari ele alan Performans sanatgilari, toplumdan ayirt
edilmedigi gibi, toplumun dili olmustur. Siyaset ve politika gibi toplumun etkisi altinda
kaldig1 acilardan etkilenerek performanslarda bulunan Gina Pane, performanslarinda
kullandig1 kan ile toplumlarin yasadigi trajik anlar1 anlatmaktadir. Pane, performansinda
Paris’te ve Vietnam savasinda yasanan siyasi olaylara gondermelerde bulunmustur.
Gina Pane, 1972 yilinda, Paris’te ger¢eklestirdigi performansi ile Vietnam Savagsi’nin
ac1 deneyimini irdeleyerek “Escalede” isimli performansini yapmistir. Pane, keskin ve
kesici cisimlerin bulundugu merdivene ¢iplak ayak ile temas ederek bedeninin
siirlarint zorlamis, acisi ¢ekilmez duruma gelene kadar performansini stirdiirmistiir

(Gorsel. 11).
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Gorsel 11 : Gina Pane, “Escalade”, Performans, 1971 (Noyes-Platt, 2011)

Yaptig1 cogu performansta siyasi, toplumsal, dini, savas ve yikim gibi politik
durumlar ele alan Marina Abramovig, 1973 yilinda ‘Thomas Lips’ ad1 altinda ilk
performansin1 gergeklestirmistir. (Gorsel. 12) Performansa ¢iplak bedeni ile giris yapan
sanatg1, bal ve sarap igerek yanina aldig jilet ile karin bolgesini kanatarak yildiz
sembolii yapmaktadir. Bedeni {izerine uyguladig: siddet ile acinin sinirlarini zorlayan
sanatci, ayagina giydigi asker botu ve elindeki bastonla Rus dilinde sarkilar sdyleyerek
aglamaktadir. Sarkinin bitmesiyle ha¢ sembolii seklinde bir buz kiitlesinin iizerine
ciplak sekilde uzanarak, bedenindeki iskence dozunu daha da artirarak kendisini
kirbaglamaya baglar. Saatlerce devam eden performansini, tizerinde kan lekesi olan
beyaz bir mendili bastonun iizerine birakarak bitirmektedir. Abramovig, yaptigi
performansta kullandig1 her malzemenin 6nemine dikkat cekmeye calismistir. Slav
toplumunun yasadig1 politik ve siyasi sorunlara kars1 direnisini anlatmigtir. ‘‘Benligin
yogrulabilirligi, bedenin plastikligi artik siradan olgulara doniismiistiir. Anatomi kader
olmaktan ¢ikmis, varligin aksesuar1 olmustur; islenecek, yeniden sekil verilecek, anlik

tasarima tabi kilinacak bir hammaddeye doniismiistiir’” (Le Breton, 2019, s. 25).
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Gorsel 12 : Marina Abramovig, “Thomas Lips”, Performans, 1973 (Abramovig, 2011)

Performans sanatinda yaraticilik anlaminda iz birakan Abramovig, yaptig1 ¢ogu
performansta siirlari zorlamistir. Bunu tanimlayabilecek en 6nemli performanslarindan
biri “Balkan Barok” performansi olmustur (Gorsel. 13). Bu performansta Abramovig,
savasin ¢irkin ve acimasiz yiizlinli anlatmaya c¢alismistir. Bir mekanin bodrum katinda
hayvan kemiklerinden olusan y1gin iizerine oturarak kemikleri temizlemeye ¢alisip,
burada savasin biraktig1 utang izlerini silmenin imkansizlig: tizerine bir performans
gerceklestirmistir. Dort giin siiren performansta ¢ocuklugundan kalma halk sarkilarini
okuyarak diinya iizerindeki biitiin savaslar1 lanetleyerek performansina son vermistir.
Burada hayvan kemikleri savasta 6len insanlari, kan ise savasi ifade etmektedir.
Performansta soyledigi sarkilar ise ¢cocuklugunda yasadigi ac1 deneyimleri anlatmak

i¢indir.

Breton (2019, s.43-44)’a gore gegici an’a kaydedilen, katilimcilarin
etkilesimlerine gore orgiitlii ya da dogaglama ile bir térensellik igine yerlestirilen, bir
eylem olarak sanatin bedensellesmesi, dogrudan kisisel bir katilimla toplumsal, siyasal
ve kiiltiirel islevlere meydan okudugunu dile getirir. Beden-performans sanati, hayat
sartlarina, yikimlara bir karsi durus-tavirdir. Kisiden kisiye farklilik gostererek,
bedenine zarar vererek dogrudan viicuda temasin kararliligiyla ve diistindiiriicii
eylemlerle katilimcilarin kafalarini bulandirarak performansin giivenlik sahasini alt iist

etme istegi ile belirir. Performanslar cinsel kimligi, beden sinirlarini, fiziksel direnci,
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kadin-erkek iligkilerini, cinselligi, utanma duygusunu, aciy1, 6liimii, nesnelerle iliskiyi
vs. siddetle sorgular. Beden diinyanin sorgulanma yeridir. Artik niyet giizel olanin
olumlanmasi degil, tenin kigkirtilmasi, bedenin tersyiiz edilmesi, tiksinti ya da dehsetin

dayatilmasidir.

Gorsel 13 : Marina Abramovig, “Balkan Broque”, 1997 (Skenderija-Bohnet, 2019)

2.3. Direnen Bedenler

Toplumu idare etme ve yonetme yetkisine sahip olan kurumsallagmis giicler
karsisinda beden her durumda itaat etme yetisine karsilik baskaldir1 ve direnme
modelini de benimseyebilir. Sanat, bu direnme modeline karsilik en ¢ok basvurulan
alanlardan biridir. Bu boliimde iktidara karsi bir direnis formu olarak 1968 devrimi,
toplumsal hareketler ve gliniimiize degin sanatgilar tarafindan gergeklesen tavirlar,
protestolar ve performans sanatinda performansin siyasi-politik yonii irdelenecektir.
Protesto amagl1 isler iireten sanatcilarin egemen ideolojilerin sabitlesmis ve kaliplagsmis

sOylemlerine kars1 yikic1 imgeler gelistirdikleri ifade edilebilir.

Antemen’e (2016, s.224) gore 1960 ve 1980’1i yillarda, performans sanatinin
cok ¢esitli 6rnekleri goriilmektedir. Performans sanatt donemin Sanatgilari tarafindan
bagimsiz olarak ve gesitli gruplagsmalar i¢inde var olmustur. Bunu Fluxus akimi
tizerinden 6rnekleyebiliriz. Fluxus performans kokenli bir olusum olarak dikkat

cekmektedir. 1960 ve 1970’lerin feminist sanatcilarinin ele aldigi baslica ifade bigimi de
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performans sanati olmustur. Performans ’ta dile gelen, ifade edilen, aslinda bedenin
bastirilmis tiim diirtiilere, duygulara ve diisiincelere yonelik bir bagkaldir1 simgesi
olarak giindeme gelmesidir. Bir eylem alan1 ve hareketi olarak kullanilmasiyla kisisel ya
da toplumsal diizeyde politik bir ifade bi¢cimine doniismesi s6z konusudur. Bu baglamda
bedene doniik performanslari, 1960’larin genglik hareketlerinin, protestolarin,
savaglarin, 1rk ve cinsiyet ayrimciligina kars1 ayaklanmalarin bir yansimasi olarak
diistinebiliriz. Tiim bu olaylarin sonugta bedene yonelik agik ya da ortiik bir siddet
igerdigi, belli ideolojilerin kendini gerceklestirme alaninin hep insan bedeni oldugu

diistinebilir.

2.3.1. 1968 Ogrenci Hareketi — Devrimi

1968 de Fransa'da tutucu iktidar De Gaulle yonetimine kars1 Nanterre
Universitesi'nde baslayan 6grenci hareketi, is¢i kesiminin de destegini alarak Fransa’da
ayaklanmalarin, fabrika iggallerinin ve grevlerin yasanmasina yol agmistir. Mayis ve
Haziran ayinda yasanan olaylar ile Fransa’da siyasi iktidar yapis1 yikilmaya ve
¢ozililmeye yaklagmistir. Boylesi bir anin en etkileyici yani is¢i ve 6grenci hareketinin
devrimiyle, iscilerin iilke genelinde toplu greve varan hamleleridir. Bu siire zarfinda,
eylemler boyunca isciler fabrikalari, tiniversite 6grencileri tiniversiteleri kapatmig hayat

son raddeye gelmistir.

Isciler ve 6grencilerin, hiikiimet i¢inde dalgalanan anlasmazliklar1 ile 1968, 2
Maysis tarihinde tiniversitenin kapatilmasina karar verildi. Bu olay karsisinda isciler ve
ogrenciler tiniversitelerin kapatilmasina karsi ¢ikarak bir diger tiniversitede toplanma
karar1 aldi. Burada 6grencilere ve gostericilere higbir uyar1 yapilmadan emniyet
kuvvetleri iiniversiteye yerlestirildi. 6 Mayis tarihinde, Fransa Ogrencileri Ulusal
Birligi’nin bildirisi iizerine 20.000 {izerinde 6grenci, dgretmenler, liniversite hocalari

Sorbonne’a Universitesine dogru yiiriime eylemlerini gerceklestirdi (Gorsel. 14).
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Gorsel 14 : Bruno Barbey, “Isci ve Ogrenci Gosterisi”, 1968 (Memou, 2018)

Bu yiiriiylis eylemleri karsisinda emniyet kuvvetleri barikatlar kurarak ve siddet
uygulayarak eylemin ger¢eklesmesine engel oldular. 7 Mayis giinii Paris’te bulunan
tarihi anit Zafer Taki’nda tekrardan toplanan 6grenci ve akademisyenler {i¢ maddeyi
esas alan istekte bulundular. Bunlar: eylemler boyunca tutuklanan 6grencilere karsi
suclamalarin geri alinmasi, emniyet kuvvetlerinin iiniversiteden ¢ikarilmasi, Sorbonne
ve Nanterre Universitelerinin yeniden agilmasidir. Bu isteklere tepkisiz kalan hiikiimete

kars1 13 Mayis’ta bir milyonun iizerinde kisi protesto ve yiiriiyiis eylemlerini tekrarlada.

Insanlar1 ydnetmek isteyen herhangi biri, bu insanlarin onun &niinde
hayvanlar kadar iktidardan yoksun kalana kadar onlar1 once asagilamaya,
haklarin1 ve direnme kapasitelerini onlar1 kandirarak ellerinden almaya calisir.
Onlar1 hayvan gibi kullanir ve onlara sdylemese bile, onlarin kendisi i¢in
hayvanlar kadar az deger tasidigini kendi iginde her zaman agik¢a bilir;
yakinlariyla konusurken, onlardan koyun ya da sigir diye bahseder. Nihai amaci
onlar1 kendi i¢ine almak ve Ozlerini emmektir. Onlardan arta kalan onu
ilgilendirmez. Onlara ne kadar kotii davranirsa, onlar1 o kadar kiictimser. Artik ige
yaramaz hale geldiklerinde tipki1 kendi diskisindan kurtulur gibi, yalnizca evinin

havasini kirletmemelerine dikkat ederek onlardan kurtulur (Canetti, 2019, s.227).
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Eylemler iizerine geri adim atan hiikiimet tutuklanan kisilerin serbest
birakilmasina ve Sorbonne Universite’sinin agilmasina karar verdi. Sorbonne
Universitesi’nin tekrar agilmasiyla dgrenciler okulu isgal ederek 6zerk bir ‘Halk
Universitesi’ ilan etti. Ogrenciler bu isgal nedeninin tiiketim toplumunu yok etmek

oldugunu savundu.

1968 devrimi Fransa’da hem 6grenci hem de is¢i ayaklanmasi olarak tarihte yer
edinmistir. Bu protestolar, eylemler, direnis ve ayaklanmalarin sebebi iktidarin halk
iizerindeki etkisinin yansimasidir ayn1 zamanda. “Insanin bedeni ve fiziksel olanaklari,
cevresindeki tehlikelere kars: direnme giicii, neolitik dénem insaninkiyle aynidir. Insan
bin yillar boyunca bir yerden bir yere gitmek i¢in yliriimiis, ylizmiis, zevk almaya ve
hayatta kalmaya gereken seyleri liretmek i¢in gii¢ sarf etmistir ve diinyanin genis bir
kisminda bugiin hala bunlar1 yapmaktadir’” (Le Breton, 2019, s.16) (Gorsel.15). Bu
giicler karsisinda 1968 Hareketinin kazanimlar1 su yonde olmustur: Toplum iginde var
olan geleneksel kurallarin reddedilmesi, otoritenin sorgulanmasiyla yaraticilik, 6zerklik,
kisisel gelisim ve bireylere 6nem verilmesi gibi degerler ortaya ¢ikmistir. Bu olaylarin
takibinde 1970-75 yillarinda ahlak kurallari tartigmaya agilarak, cinsel 6zgiirliikk ve

feminizmin yolu acilmstir.

Gérsel 15 : Bruno Barbey, “Ogrenciler, barikatlar igin parke taglarindan gegen bir zincirde”,

1968 (Barbey, 2021)
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Toplumsal hareketler sosyal bilimler alaninda farkli diizenleme bigimi farkli
harekete gecirme ve davranislar stratejisiyle toplumsal degisimi hizlandirmak, engel
olmak ya da tersine ¢evirmek i¢in ugrasan ortak bir rol oynayan olarak goriilmektedir.
En genel tanimiyla, ortak amaglar ile bir araya gelen bireylerin kolektif eylemleridir.
‘... insanlarin ortak haklara, beraber yasayabilecekleri ve gelisebilecekleri topraklara
sahip olduklari, giiglerini ayakta tutabildikleri, kendilerini koruyabildikleri, her siddeti
puskiirtebildikleri ve herkesle ortak bir iradeye gore yasayabildikleri zamanlar disinda
dogal hak gii¢liikle diisiiniilebilir. Gergekte bu sekilde bir araya gelebilenlerin sayisi ne
kadar fazla olursa, ortak olarak o kadar ¢ok da hakka sahip olacaklardir’” (Spinoza,
2018, 5.43).

2.3.2. Halkin Atolyesi (Atelier Populeire) ve Afisler

14 Mayis 1968 tarihinde devrimde yer alan sanatgilar grubu Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Brianchon litografi atolyesini isgal ederek, hareketi destekleyen afisleri
iiretmeye basladilar. Ayn1 zamanda bu atdlye, 6grenciler ve sanat¢ilar igin bir toplanma
yeri olarak belirlenmistir. 17 Mayis’ta Brianchon At6lyesi kolektif iiretimlerle Halk
Atolyesi’ne donilismiistlir. Burada bir araya gelen gruplar giin i¢cinde gelisen giindemi
takip ederek, afis tasarlama siirecine girmislerdir. Basilan afigler Paris’in biitiin her
yerini siislemektedir. Medya ve iletisim kurumlarinin greve gitmesiyle, atdlyede basilan
afisler her giin giincellenerek bir tiir gazete islevini de iistlenmektedir. Bu afislerin ortak
fikrine bakildiginda, iktidar karsiti politik tavirlar sergilenmektedir. Ornegin 1968
Ogrenci Hareketinde yer alan eylemciler, duvar resimlerini ve grafitileri politik
diisiincelerini belirtmek i¢in siyasi bir ara¢ olarak kullanmiglardir. Clinkii bu
protestolarin, grafiti’lerin sokaklarda olmasi kisilerin en fazla oldugu, ulasilabilecekleri
yer olarak diistinmiislerdir. Afislerin ¢gogunda uzun burunlu, lejyoner sapkali
karikatiirize edilmis De Gaulle karakteri ve 6grencilerle catismalarda karsi karsiya gelen
polis figiirii oldugu goriinmektedir. Gii¢ ve iktidar karsisinda orgiitlenen halkin

atolyesinden ¢ikan afislerin ¢ogu anonimdir (Gorsel. 16. 17. 18).
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Gorsel 16 : “Halk Iktidar1” (Demirel ve ark., 1968, s. 165)

Gorsel 17 : “Crs Askerinin Onden Gériiniigii” (Demirel ve ark., 1968 s, 126)
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Gorsel 18 : “Maskara, Bu o!” (Demirel ve ark., 1968, s, 132)
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3. OTORITEYE KARSI SANATTA GUNCEL ORNEKLER

Protesto, bir davranisi, diisiinceyi, haksiz ve yersiz bularak karsi ¢ikarak bunu
her tiirlii yoldan belirtme anlamina gelmektedir (www.tdk.gov.tr, 29.10.2021).
Toplumun, politik, ekonomik ve teknolojik sartlar karsisinda sekillenen bir sanat akimi1
ve toplumsal-bireysel hareketlerden biri olan protesto sanati genis kapsamli olmasina
karsin, toplumsal, sosyal, politik olaylar ve hareketlerden etkilenerek ortaya ¢ikmustir.
Bu sanat akimi, yerlestirme, performans, sokak sanati, grafiti ve sanat tiirleri arasindaki
sinirlar1 zorlayan disiplinler arasi ortamlar1 da kapsar. Protest sanatta sanatgilarin mesaj
verme kaygisi vardir, savunulan veya kars1 durulan diislincelerle toplumun etkilesim
icinde oldugu yerleri sokak vb. daha siklikla kullanmislardir. Savunulan diisiinceleri ve

tavirlarini genis kitlelerle paylasip bu durumu kavramsal sanat i¢inde degerlendirirler.

Bir grafiti sanatcis1 olan Banksy’nin Ingiliz olmasi disinda kim oldugu hakkinda
heniiz higbir sey bilinmez. Sanatc1, basta Ingiltere olmak iizere diinyanin ¢ogu yerinde
yaptig1 politik duvar resimleri ve grafitileri ile taninmaktadir. Banksy ¢aligmalarinda
sadece duvara bagli kalmamistir. Nesneleri ve mekanlari kullanarak calismalarin pargasi
haline gelen giiglii anlamlar1 irdelemistir. Banksy disinda kavramsal sanatta protest bir
tavir sergileyen sanatgilar ticari kaygilarla isletilen galeri mekanlarina kars1 olduklari
gibi, kurumsallagsmis gii¢ler karsisinda da yer almaktadirlar. Protesto sanat1 bir bolge

veya lilke ile sinirli degildir, tiim diinyaya seslenir.

Banksy’nin kimligini a¢iga ¢ikarmamasinin nedeninin yasalar ve sistemin
zorunluluklarindan korunmak i¢in gerekli oldugunu sdyleyebiliriz. Banksy
caligmalarinda savas karsiti, doga ve ¢evre odakli, hayvan haklar1 savunucusu gibi
mesajlar iletmektedir. 1970’lerde kendini gosteren grafiti, zaman igerisinde degisim
gostermistir. 1980’lerde Pop Art akimindan etkilenen stencil ve grafiti boyama ad1
verilen sablon teknigini de Pop Art akimindan almistir. Banksy cogu eserlerinin
karakteristik 6zeliklerini bu teknikten faydalanarak kullanmistir. 2015 yilinda
Tirkiye’de Mardin’in Nusaybin ilgesinde yasanan olaylar1 sosyal medyada paylasarak
2017 tarithinde 2 y11 9 ay ve 22 giin hapis cezasina ¢arptirilan sanat¢1 Zehra Dogan’1

giindemine alan Banksy bu durumu elestiren ve protesto eden bir ¢calismasina yer
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vermistir. New York’un Manhattan sehrinde 20 metre biiyiikliiglinde bir duvar resmi

yapmustir (Gorsel. 19).
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Gorse 19 : Banksy, “Free Zehra Dogan” 2018 (igdem, 2018)

Zehra Dogan, Nusaybin’de 5 aylik sokaga ¢ikma yasaklarinda sosyal
medya lizerinde paylasilan “Tiirk Ordusun Zaferi’’ fotografin1 protesto ederek,
burada zaferin olmadigini enkazlar altinda kalan hayatlar1 ve evlerini yurtlarim
terk etmek zorunda kalan insanlar1 diisiinerek bu resmi yaptigi ifade edilebilir.
(Gorsel. 20) Zehra Dogan ve Banksy ¢alismalarinda iktidar ve formlarinin
otoritelerine bir gondermede bulunmustur. Gii¢ ve tahakkiim karsisinda sanatin

ayni zamanda ne derece politiklestigini de bu ¢aligmalarinda gorebiliriz.
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Gérsel 20 : Zehra Dogan, “Nusaybin”, 2016 2018 (igdem, 2018)

Ispanyol sanat¢1 Santiago Sierra, sosyolojik, toplumsal gergeklikle ilgili
tahakkiim ve otorite bi¢imlerini yansitan ¢alismalar yaparak, gii¢ iliskilerinin
maskelerini diisiirmeye ¢alismistir. Bu ¢calismalardan biri, diinyay: iki kutup arasinda
birlestiren “Siyah Bayrak” adli ¢alismasi olmustur. Bu ¢alismada devlet ve sinir
kavramlarini irdeleyen Sierra, 90 derecelik ac1 ile Kuzey Kutbu ve Giiney Kutbu’na
yerlestirdigi siyah bayrak ¢alismasinda biitlin gezegenin sadece insana adanmis
oldugunu, sinir ve devlet kavramlarinin ¢irkinligini vurguladigini savunmustur.
Sierra’nin siyah bayragi 6fke, olumsuzluk ve yas anlamlarini tasimanin yaninda

giizellik, 6zgiirliik ve umut anlamlarin1 da barindirmaktadir (Gorsel. 21.22).
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Gorsel 21 :, Santiago Sierra “Siyah Bayrak, Kuzey Kutbu”, 14 Nisan 2015 (Sierra, 2015)

Gorsel 22 : Santiago Sierra, “Siyah Bayrak, Giiney Kutbu”, 14 Aralik 2015 (Sierra, 2015)

Hindistanli performans sanatgis1 Nikhil Chopra, giindelik hayatta
yasamlarimizin i¢ine dalan otoritenin tahakkiim bi¢imini vurgulayan “Coal on
Cotton” (Pamuk Uzerindeki Komiir) adl1 performansimi ¢iftci, degirmen isgisi ve
degirmen patronu rollerine girerek gergeklestirmistir (Gorsel. 23. 24. 25). Bu
performansta Chopra ilkellik, is¢i ve patron karakterleri ile hiyerarsi dengesini,

otoriteyi ve tahakkiimii vurgulamstir.
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Gorsel 23 : Nikhil Chopra, “Coal On Cotton”, 2013 (lles, 2013a)
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Gorsel 24 : Nikhil Chopra, “Coal On Cotton”, 2013 (lles, 2013b)
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Gorsel 25 : Nikhil Chopra, “Coal On Cotton”, 2013 (lles, 2013c)

Tania Brugueara, “Tatlin’s Whisper” (Tatlin’in Fisiltis1) adli ¢alismasinda iKi
atli askerin performansiyla mekéandaki izleyiciler tizerinde tahakkiim kurmasina,
“Surplus Value” (Art1 Deger) ¢alismasinda ise gogmenlerin toplama kampina
gondermelerde bulunur (Goérsel. 26.27).

Gorsel 26 : Tania Bruguera, "Surplus Value", Enstalasyon, 2010 (Bruguera, 2021)
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Gorsel 27 : Tania Bruguera, “Tatlin’s Whisper”, Performans, 2008 (Westerman, 2021)

Iktidar ve giic olgusuna kars anitsallik kavramini irdeleyen Antony Gormley,
2009 da ingiltere nin Londra sehrinde bulunan ‘Trafalgar Meydani’nda ‘One And
Other’ (Biri ve Digeri) adli kamusal alan projesi ile yer almigtir (Gorsel. 28-29).
[zleyicilerin de ise dahil edilmesi ile goniilliiliige dayal interaktif bir performans ortaya
¢ikmistir. 100 giin siirecek olan bu projede her giin goniilli kisilerce kisinin kaide
tizerinde 1’er saat kalmasi planlanmistir. Bu projede Gormley, viicudun anit ile beraber
bir metafor veya sembole doniismesi fikrini irdeleyerek iktidar ve toplum iliskilerini

aciga ¢ikarmaya galigmistir.

37



Gorsel 28 : Antony Gormley, “One And Other”, Performans, 2009 (Gormley, 2022a)

Gorsel 29 : Antony Gormley, “One And Other”, Performans, 2009 (Gormley, 2022b)

1990’11 yillar hem Diinya hem de Tiirkiye i¢in 6nemli degisim ve doniisiimlerin
oldugu bir déonemdir. 1980 Berlin Duvari’nin yikilmasi, 1991 yilinda énemli bir role

sahip olan Sovyet rejiminin dagilmasi, ayrica Balkanlar’daki din ve etnik kdkenli
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savaslar dogrultusunda déneme ait bir¢cok olay1 odagina almistir. Bu konularin

temelinde kimlik ve ulus devlet tartismalar1 yer almistir.

1990’1ar Tirkiye’si ise siyasal atmosferin yogun oldugu ve kimlik
tartismalarinin yasandigi bir donemdir. Bu doneme sanat baglamindan bakmak hem
Diinya hem de Tiirkiye sanati i¢in, kimlik merkezli calismalara odaklanan sanatgilardan
s0z etmek miimkiindiir. Bu sanat¢ilar arasinda, kimlik, anadil, ulus devlet ve iktidar gibi

konular merkeze alinmistir.

Kimlik ve ulus devlet temal1 ¢alismalari ele alan Halil Altindere, 1997, 5.
Istanbul Bienali’nde “Tabularla Dans II” ¢alismasiyla var olan giiciin-iktidarin bireye ve
toplumlara dayattig1 kimlik-temsiliyet kavramlarini agiga ¢ikararak 6tekilestirme
kavramini irdelemistir (Gorsel.30). Altindere, biiyiik boyutlarda yaptig1 kimlikler
izerinde yer alan vesikalik fotograflara miidahale ederek resmi suglu benzetmesi
yapmistir. Kimligi yiiziinden olagan sug¢lu durumuna getirilenlere devletin-iktidarin

fisleme politikalarina géndermelerde bulunmustur.

Foucault, yeni iktidar bi¢iminin; “Bireyi kategorize ederek, bireyselligiyle
belirleyerek, kimligine baglayarak, ona hem kendisinin hem de baskalarinin onda
tanimak zorunda oldugu bir hakikat yasasi dayatarak dogrudan giindelik yagama
miidahale eder. Bu, bireyleri 6zne yapan bir iktidar bicimidir. Ozne sozciigiiniin
iki anlam1 vardir: denetim ve bagimlilik yoluyla baskasina tabi olan 6zne ve
vicdan ya da 6zbilgi yoluyla kendi kimligine baglanmis olan 6zne. S6zciigiin her
iki anlam1 da boyun egdiren ve tabi kilan bir iktidar bi¢imi telkin ediyor”

(Foucault, 2019b, s.19).
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Gorsel 30 : Halil Altindere, “Tabularla Dans 117, 1997 (Altindere, 2022)

Tiirkiye’de siyasal igerikli ¢alismalar yapan ve ¢agdas sanatin baglica
temsilcileri arasinda yer alan Memed Erdener 2017 yilinda “Devlet Eli” adli ¢aligmasini
yapmistir (Gorsel. 31). Erdener’in ¢ogu ¢alismalarinda oldugu gibi bu ¢alismada da
devletin iktidar, biirokrasi ve otorite yapilanmalarina géndermelerde bulundugunu
sdyleyebiliriz. imaj olarak ceketin kol kismina ait bir detayu izleyici ile paylasarak eli

bir cinsel organa benzetip iktidarin ‘erk’ tanimina mizahi bir uslupla tavir gelistirmistir.
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Gorsel 31 : Memed Erdener, “Devlet Eli” 2017 (Erdener, 2022)

Hakan Giirsoytrak’in, birey-toplum ve devlet arasindaki ¢ekigmeleri, rahatsiz
edici bir yagsamin izi olarak ele aldigini soyleyebiliriz. Cogu calismalarinda oldugu gibi
figiirleri daima bir isin, bir eylemin i¢indedir ya da bir olay anina dahildir.
“Sehzadebas1” ¢alismasi bu duruma 6rnek gosterilebilir (Gorsel. 32). Figiirlerin ne
yaptiklar1 hakkinda tahminlerde bulunmak zor degildir. Biiyiik bir yemek masasinda bir
araya gelen takim elbiseli biirokratik figiirler donemin siyasi ve ekonomik meseleleriyle
yakindan iliskilidir. Figiirlerin hem toplumsal hem de siyasal kodlarin imasiyla ele

alindig1 sOylenebilir.
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Gorsel 32 : Hakan Giirsoytrak, “Sehzadebasi” 2010 (Giirsoytrak, 2022)
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4. UYGULAMALAR

Tarihte, duygu ve diisiincelerin sanat yoluyla ifade edilmesi ile baglayan siire¢
zarfinda, politik ve siyasi olaylara kars1 verilen tepkilerin de sanat yolu ile ifade edildigi
goriilmiistiir. Ben de sanat pratigimde farkli medyum ve materyallerle; resim, video,
enstalasyon, fotograf alanlarinda ¢alismalarimi siirdiirdiim. Calismalarim1 malzemenin
olanaklariyla sinirlandirmaktan ziyade, malzemenin etkili dilini, kendi sanatsal
diisiinceme ayna tutmasi amaciyla bu paralelde kullandim. Calismalarimda iktidar-
beden, tahakkiim, otorite ve yasadigim cografyanin durumu hakkinda sahit oldugum
durumlar tizerinden politik, hatirlatict goriintiiler tiretmeye ¢alistim. Bu yo6riingede
calismalarim birbirini takip eden bir siire¢ igerisinde gelismistir. Bu kavramlar’in sanat
pratigimin zeminini olusturdugunu sdyleyebilirim. Bu arastirmalar sonucu; giiciin birey,
toplum ve doga tlizerinde yarattig1 izlenimleri liretimlerimde ortaya ¢ikarmay1 amag

edindim.

Bu tezde lisans doneminde arastirmalarimin temelini olusturan iz kavrami, lisans
sonrasinda sekillenerek iktidar, otorite, tahakkiim ve itaat bicimini aldi. Yasadigim
cografyada sahit oldugum bir durum karsisinda etkilendigim ve ayni zamanda etkisinde
kaldigim; 2015 hendek olaylari, Diyarbakir, Cizre, Nusaybin ve Sirnak’taki yaganan
yikimlar sanat pratigimin temellerini olusturmustur. Bu siirecte yaptirim giiciine sahip
giicler-kimseler, bolgede yasanan sokaga ¢ikma yasaklar1 ve kapanmalarla birlikte uzun
stire hafizalardan silinmeyecek yogun tahribatlar, yikimlar gerceklestirmistir. Bolgede
olaylarin yogun bir sekilde artmasi ile ¢evre halkinin yerinden edilmesi, glindelik
yasamlarini da etkilemistir. Hemen yani basimizda bu yikim gergeklesirken, bu yikima

sahitlik eden ve gormemeyi tercih edenleri de merkeze alarak ¢aligmalar yapilmistir.

“Bayrak”; barig kavraminin goriinmez olmas fikri izerine gelisen bir
caligmadir. Diinya iizerinde meydana gelen savas olaylari, bir o kadar goz oniinde
olmasina ragmen iktidarlar tarafindan kayitsiz kalinarak, goriinmeyen bir duruma atifta
bulunmaya ¢alisilmistir. Savas bir varmig barig bir yokmus. Gormeyi tercih etmediginiz,
gormekten kagindiginiz sey tam da burada, onunla tanigmali ve ona gore
davranmalisiniz. Iste burada en dogal en yalim hali ile. Ama onu gérmek, bu durumdan

sorumlu olmak istemiyorsunuz (Gorsel. 33).
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Gorsel 33 : Ridvan Asar, “Bayrak”, 2018, 25x17, Kagit Uzerine Giines Bask1

4.1. Tahakkiim Mekanizmalar Serisi

‘Tahakkiim’ bask1 ve zorbalik, ‘Mekanizma’ ise belli bir sonucu saglayacak
bicimde, karmasgik olarak diizenlenmis organlar ya da parcalardan olusan biitiin
anlamia gelmektedir (www.tdk.gov.tr, 28.10.2021). Tahakkiim mekanizmalari,
iktidarin bedenini olusturan organlarin imaj bulmus halidir. Bu imajlar ilk ¢aglardan
modern doneme kadar degisiklik gdsterip glinlimiizde aldig: sekil diger donemlere gore
anlam acisindan da farklilasmistir. Bireyi, toplumu kendi ¢ikari i¢in somiirmeye, kontrol
etmeye ve etkilemeye yonelik bilingli davranislarda bulunan tahakkiim mekanizmalarini
ayni zamanda bir manipiilasyon araci diye de adlandirabiliriz. Tahakkiim serisinde olan
fotograf ¢alismalarimda hareketi daima degisen eller mevcuttur, bu eller beden dilini
olusturup tahakkiim kurma ve manipiile etmede 6nemli bir yere sahiptir. Manipiilasyon
kavramiyla aciga ¢ikarmak istedigim durum, iktidar yontemlerinin geliserek topluma
yoneldigi ve toplumlar1 her zaman kalici1 bir sekilde yonetmeyi amaglamas ile iligkilidir
(Gorsel. 34). Bir elin, baska bir beden iizerindeki niyetinin dokunma ani ile baslayip bu
sliregle beraber somut bir hal aldigini, hayatin en belirgin anlarinda etkili oldugunu
sOyleyebiliriz. Boyle anlar korkung duygular igerebildigi gibi 0 an1 tahayyiil edip
diisleyebiliriz. Yasamimiz da temastan uzak durmaya ait ¢aba harcamanin
stirekliliginden baska bir sey degildir. Giiclin 0 an ile siirdiigii mii, ya da tamamen karsi
koymaktan bitap mi1 diistiigii, temas eden ile temasa maruz kalan arasindaki gii¢
durumuna ya da temasa maruz kalanin bu anin derecesini nasil tahayyiil ettigine
baghidir. Giice maruz kalan kisi genellikle bedenini korumak i¢in kars1 koyacaktir. Fakat
temas eden gii¢ kendisine agir ve zorlayici geliyorsa, karsi koymaktan kaginacaktir.
Insan i¢in, gelecegi, hayat1 s6z konusu oldugunda, biitiin kars1 koyma direnci ezici
gelirse bu karsi tarafin tahakkiimiine ve tutuklamasina olanak saglayacaktir. Bir iktidar
sahibi kimsenin eli insanin bedenine dokundugu anda kisinin teslim olmasin1 yeterli

kilar. Gogiisleri diiser, bas1 ne egilir ve sessizce gider.
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Spinoza’ya (2018, s.41) gore birini zincirleyerek tutan veya onun elindeki tiim
korunakli seyleri gasp eden, bu nedenle kendini savunabilmek ve kacabilmek i¢in var
olan biitiin argimanlar1 alan veya onu korkutan veyahut onu miikafat ile kendine ¢eken
kisi onu giicii i¢inde hapseder. Bundan o6tiirii bu kisi 6ziinden ¢ok karsi tarafa hizmet
etmeye calisir, kendi istegi disinda hizmet edecegi kisinin hilkkmiine ve istegine boyun
eger. Fakat bir bireyin gii¢ veya iktidar i¢inde hizmet etmesine 6ncii olan bir veya ikinci
yollarin ruhani olmadigi, tamamen bedenle alakali oldugudur. Halbuki i¢ veya daha
fazlas1 yontemlerle bedenin ve ruhun iizerinde hakimiyet kurulur. Fakat bu tiir insayla
bireyler kuskusuz hayalleri, korkular1 devam ettigi i¢in tahakkiim ve baski iginde
durdurulur. Lakin bu arzular ve hisler yok olacaksa, otoriter olan kisi tekrardan 6ziine

doner.
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Gorsel 34 : Ridvan Asar, “Tahakkiim”, Fotograf, 12x9, 2019

Tahakkiim mekanizmalar1 baski1 kurma, manipiile etme gibi davraniglarda
bulunan iktidar mekanigidir (Gorsel. 35). Asagida on iki adetten olusan bir seriye ait
olan ¢alismalarimda iktidar bedenini imajlar tizerinden pargalara bolerek bu imajin
yarattig1 dile vurgu yapilmistir. Beyaz gomlek, kravat, kemer ve kundura imajlari
giindelik hayatta her ne kadar giysi baglamina oturtuluyorsa, biirokrasideki dili bu
baglami tagimamaktadir. Kravati, kunduray1, beyaz gémlegi bir gukurdan, lagimdan,
cikarmaya calisan figiirler, var olan konumlarini, koltuklarini, zorlayarak kurtarma
arayisindadirlar. Kiirsiiye notr bir sekilde gelen figiir konusma anindan 6nce sakin bir
tavir sergilerken diger kiirsiide yer alan figiir ise konusmasini baglatarak hararetli bir
tavirla resmedilmistir. Bu iki ¢alismada iktidar mekanizmasina sahip bedenlerin sakinlik

ve 0fke patlamalari irdelenmistir.
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Gorsel 35 : Ridvan Asar, “Tahakkiim Mekanizmalar1”, Sulu Boya, 18x24, 2019

4.2. itaatkar Bedenler

Iktidarin baskici ve zorlayici yaklagimi ile bedenlere kurulan tahakkiim ayni
zaman da itaatkar bedenleri de ortaya ¢ikarmis olur. Bu bedenler iktidar ideolojisinin
bireye asilanmasi ile baslar. Bir gii¢ karsisinda savunmasiz olan bireyler karsi

koyamayacagini hissettigi anda itaat etmeye zorlanir.

Itaat, baska birinin iradesine ve istegine boyun egmektir. Bu birisi, boyun
egenin lizerine giic uygular. Boyun egme konusma ve diisiinmenin de dncesinde
cocuklugun en erken doneminde baslar. Boylece kisi ¢ocuklugunda baslayan bu
itaati sonradan farkinda olmadan benimser ve ona katlanir. iste bu nedenden
dolay1 birgok kiiltiir de bizimki gibi gelisir: Siki gelenekler refleksel itaat
uyandirir, bu da bizi yetkilileri sorgulamamamiza, verilen programa teslim
olmaya ve diisiinceleri gruplandirmaya ittigi gibi sonunda da kendimizi
diistinmekten ve bizi kendi kaderini tayin etmekten aciz bir duruma getirir (Gruen,
2018, 5.13).

Kisi bu ideolojiler karsisinda sonsuz bir ¢arkin iginde kendini bulmusg olur. Bu
carkin iginde amaca uygun ideallerle beyni doldurulan birey savunmasiz kalir ve itaat
durumuna zorlanmais olur. Birey kendi olmaktan ¢ok yeniden olusan ve yeniden

sekillenen bir anatomide viicut bulur.
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Insan bedeni, onun derinlerine inen, eklemlerini bozan ve onu yeniden
olusturan bir iktidar mekanizmasinin igine girmektedir. Aym1 zamanda bir
“‘iktidar mekanigi’’ de olan bir ‘‘siyasal anatomi’’ dogmaktadir, bu anatomi
baskalarinin bedenlerine, yalnizca onlarin istenilen seyleri yapmalari i¢in degil,
ayn1 zamanda Oyle istenildigi lizere, hiz ve etkinlige uygun olarak belirlenen
tekniklere gore is gormeleri i¢in nasil el konulabilecegini tanimlamaktadir.
Disiplin, boylece bagimli ve idmanli bedenler, ‘‘itaatkar’’ bedenler imal

etmektedir (Foucault, 2019a, s.210-211).

Ideal bir bedenin disina tasacak ciiretti bulan bedenler iktidar icin rahatsiz
edicidir. Durum her ne olursa olsun iktidar, bedenin bir formu ve sekli olmasini ister.
Bu formlar ve sekiller iizerinde bedeni zapt ederek ait oldugu yeri belirler ve
siiflamalara tabii tutar. Bu durum ile beraber toplumsal biitiine yayilan yeni ve ince
teknikler gelistirilmeye baslanir. Bu teknikler Foucalt’nun dispositif olarak adlandirdigi
somut diizenlemeler bi¢gimini olusturmustur. Yani iktidar siddet kullanmadan bedene
tahakkiim kurarak onu kusatarak itaatkar ve uysal hale getirir. Beden bdyle bir ag ve

say1s1z kusatmanin i¢inde kendi iradesinden yoksun bir hal alir.

“Fakat beden ayni zamanda siyasal bir alanin da i¢ine dogrudan dalmis
durumdadir; iktidar iliskileri onun tizerinde dogrudan bir miidahale meydana
getirmektedirler; onu kusatmakta, damgalamakta, terbiye etmekte, ona azap
cektirmekte, onu ise kosmakta, tOrenlere zorlamakta, ondan isaretler talep

etmektedir” (Foucaulta, 2019a, s.62-63).

Bu durumda beden, iktidar aginin iginde zedelenerek var olan haklart gasp
edilerek tahribata ugramistir. Asagida yer alan “itaatkar Bedenler” serisi (Gorsel.36)
iktidara hizmet eden, iktidara itaat eden ve ayni zamanda iktidarin emirleri iizerine
hareket eden kolluk kuvvetleridir. Sarmasik bitkisi ile kamufle edilen cop, baret, sapka
ve bere imajlari, devletlerin kolluk kuvvetlerini tanimlamaktadir. Bu gii¢ler her ne kadar
toplumlar1 korumaya doniik yaratildiysa da siddet kullanmaya meyilli, hazir ve dinamik
bekleyen giiglerdir. Bu gliglerin emir iizerine hareket ederek iktidarlar tarafindan nasil
sarmalandig1 ifade edilmistir. Sarmasik bitkisini ele alis bicimim, bir seyin tizerini

kapatmak veya yok etme arayisi olarak tanimlanabilir.
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Gorsel 36 : Ridvan Asar, “Itaatkar Bedenler”, Sulu Boya, 21x30, 2021

4.3. Otorite Serisi

Otorite ya da yetke, herhangi bir konuda bir seyin yeterliligine herkesi
inandirarak bir kisinin kendine sagladigi itaat ve giiven; hakimiyet ve emretme kudreti;
yaptirim koyma ve kullanma giiciidiir. Otorite; yaptirma, yasak etme, emretme, itaat

ettirme hakki veya giicii, yetke, sulta, velayet (www.tdk.gov.tr,17.12.2020).

Denetleme, gozetleme ve tahakkiim ile baskin bir yapiya sahip olan iktidarlar
dogas1 geregi sahip olmak, yonetmek ve yonlendirmek arzusundadir. Giiciinii
toplumdan aldig: gibi otoritesini, giiciinii yine toplum iizerinden uygular ve hayata
gecirir. “Otorite Serisi” giicii elinde bulunduran yaptirim giiciine sahip iktidarin
imajlaridir. Bu imajlar bizleri sarmalar, hizalar, tahakkiim kurar ve konumlarini

korumak adina vaatlerde bulunup manipiile eder (Gorsel. 37-38).
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Gruen (2018, s.25)’e gore, itaatin baslica nedeni dolaysiz yabancilagsma ile
ilgilidir. Clinkii bizi bize yabancilastiran giic, bizi itaate zorlayan giic ile aynidir.
Bireylerin deneyimledigi bu siddetin diizeyi, onun otoriteye olan bagliligini, konumunu
belirler. Bu yabancilasma durumu dogrudan ¢ocukluk donemi ile de iliskilidir.
Ebeveynlerinin yaptirimi ile gelisim siirecini geciren ¢ocuklar olgunluk déneminde
otorite kargisinda itaat durumunu igsellestirmis olur. Birey itaat karsisinda egitildiginde
as1l kurban kendisi olur, bu egitim karsisinda gergekleri anlamasi, gérebilmesi imkansiz
hale gelir. Bu anlamda itaat ve otorite iktidarlarin ana yapisini olusturur. Beyaz gémlek
ve kemer siyasal anlamda devletlerin para politikasina yani ekonomiye bir gondermedir.
Kriz ve olas1 ekonomik problemler neticesinde devletler ¢ogu kez kemer sikma
politikasina yonelmistir. Bir ipin tizerinde resmedilen figiir iktidar-cambaz, otorite-
akrobat benzetmelerinden yola ¢ikarak yapilmistir. Mobese kamerasi, gegcmise nazaran
yeni gozetim bicimi fikri ile ele alinarak, birey ve toplumlarin her an gozetildigi

baglaminda ele alinmistir.
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Gorsel 37 : Ridvan Asar, “Otorite Serisi”, Sulu Boya, 29.5x29.5, 2020
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“Otorite 2” iiretimlerinde, bir orkestra sefi edasi ile resmedilen figiir, haber ve medya
alanlarina sizarak kendi ideolojik hesaplamalarini topluma asilamak ve manipiile etme
ile ifade edilerken bir diger seriye ait perdenin arkasinda olan figiirlerle iligkilidir.
Burada basin yayin organlarini eline alan iktidarlar perdenin arkasinda ‘yarin’in
planlarin1 yapmaktadirlar. Barikatin arkasinda duran figiir olas1 bir ayaklanmaya kars1
olay1 dizginlemek ve direnisi elindeki giliglerce bastirmak derdindedir. Yaganan
toplumsal siyasi ve politik ayaklanmalara karsi kendini daima giivence altina almak
isteyen iktidarlar adalet ve hukuk sistemlerine de sizarak karar alip vermede 6nemli rol
oynamaktadir. Karar ¢ekici lizerinde resmedilen figiir anayasa ve hukuk
diizenlemelerinde karar mercii oldugu igin, sakin ve yayilir bir tavirla ele alinmistir.
Kravat tizerinde yol alan, agilan figiir ise kendi kralliginda huzurlu bir yasam kurdugu

anlamlartyla iligkilidir.

Gorsel 38 : Ridvan Asar, “Otorite Serisi 2”, Sulu Boya, 21x30, 2021
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Giindelik hayatta yagsamlarimiza miidahale eden siyasal otoritenin tahakkiim
bi¢imleriyle gelisen “Regete Serisi” (Gorsel. 39) otoriteye sahip iktidarin kendilerini
gergeklestirme alani; onu ¢evreleyen ve kamufle eden imgeler ile olusur. Bu ¢alismalar
iktidarin bagimli oldugu, saplant1 haline getirdigi, arzu vb. duygulari, hastaliklari teshis
(tan1) etmekle birlikte sanatsal bir ifade bi¢imi olarak ele alinmistir. Hipermetropi
calismasi, yakindaki bir maddenin bulanik oldugu, gérme duyusunu anlatan bir terimdir.
Kirmizi halida duran figiiriin sirt1 bize doniik olmasi, ylizlesme anindan kagma
cabastyla iligkilidir. Govdesi karsisinda duran beyaz bayraklarla bir anin
betimlenmesidir. Beyaz bayrak baris1 temsil ettigi halde, bu rahatsizliga sahip bedenler
gormemeyi, durumu bulaniklastirarak kayitsiz kalmayi tercih etmektedir. Bu ¢alisma
yukarida yer alan bayrak serisi ile iliskilidir (Gorsel. 31). Durus bozuklugu teshisi ile
gelisen diger bir calismada figiir yine koltuguna bagimli ve koltuk ugruna fiziksel
ozelliklerini yitirmesi anlamlarini tagimaktadir. Ego, kiirsiiye ¢cikmadan elinde kemeri
ile konusma Oncesi harareti arttirarak konusma 6ncesi ve konusma sonrasina
gondermeler yapilmistir. Obsesif ise iktidarin imajini olusturan ceket, gémlek ve kravat
imgelerinin daima temiz, keskin ve kusursuz goriintii tasiyarak bu takintilar1 goz oniine

serme ¢abasidir.
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Gorsel 39 : Ridvan Asar, “Regete Serisi”, Sulu Boya, 21x30, 2020
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5. SONUC

Bu tez, var olan temel bir bilgiden -iktidar; yonetme giiclinii elinde bulunduran
kisi ya da kisilerden yola ¢ikarak baslamistir. Tezin birinci boliimiinde, iktidarin ne
olduguna odaklanilmus, iktidarlarin sanati kullanarak kendi siyasi emellerini toplumlara
duyurmak i¢in sanatin etkileyici bir alan oldugunun farkina vardigi ve propaganda
yaptig1 sonucuna varilmistir. Donemin kosullar gozetilerek niifus yogunlugunun fazla
oldugu yerlerde anit ve heykeller buna hizmet eden kalintilar olmustur. Gegmiste sehir
devletleri, krallar ve imparatorluklar sanat1 anitsal bir diizlemde ele alarak zaferlerinin
altin1 ¢izmek igin Kullandigy, 1. ve II. Yiizyilda hakimiyet kurduklari her bolgede para,
madalya ve anitsal heykeller yaptirarak donemin giiciine ve tanitimina hizmet ettikleri
gbzlemlenmistir. Bu anit ve madeni paralara basilan rolyeflerin daha sonra sanat eseri

statiisiine yiikseldigi goriilmiistiir.

Bu anlamda iktidarin hem kavramsal hem de imaj olarak nasil tezahiir ettigi bu

aragtirmanin siirekliligini olusturan etkenler olmustur.

Arastirmanin ikinci b6liimiinde, sanatin tarihsel 6zellikler tizerinden 6rnekler ile
ilerlenmistir. Bu boliimde; iktidarin yoniini degistirdigi an ve zamanlarin 6zelligine
gore yonlendirilmistir. Sanat tarihinden 6rnekleri merkeze almak giic-iktidar kavramini
smirlayabilmek ve gergekei 6rnekleri gogaltarak bu betimlemeyi yeniden odaga almay1
miimkiin hale getirmistir. Sanat tarihinde, sanat akimlar1 bazi anlarda birbirinden
etkilenerek bazi anlarda ise karsi tavir olarak ortaya ¢ikmiglardir. Bu siirecte en keskin
doniisiim 20.yy’a gelindiginde gériiniir olmustur. Onceki dénemlerin sanat anlayisinin
Otesinde (resim, heykel, mimari vb.) fotograf, enstalasyon, video ve performans gibi
sanatlarin ortaya ¢ikmasiyla sanat tarihinin yoni degistigi sdylenebilir. 1916 yilinda
Dada akiminin ortaya ¢ikmastyla bigim, sekil ve tavir olarak sanat yeni anlamlar
kazanmistir. Bu donemi en belirgin kilan 6zellik savas sonrasi ortaya ¢ikan ciddi
tahribatlar ve yikimlar olmustur. Buna karsin sanatta politik tavir bu dénemde baskin
olarak kendini gdstermis, birgok yoniiyle sanat akimlarini etkiledigi gibi propaganda ve

manipiilasyon araci olarak da 6ncii oldugu goriilmiistiir.
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Ucgiincii béliimde, gii¢ kavramina karsin sanatta giincel rnekler ele alinmis,
konuya dair gorsel bir hafiza zenginligi sunulmustur. Bu donemdeki sanatgilarin sanat
anlayisi ele alinan meseleler arasinda, her sanat¢inin var olan konu ile ilgili tutum ve
davraniglarinin, politik tavirlarinin, sosyal olaylar ele alis biciminin o doneme dair izler

tasidig1 goriilmiistiir.

Uygulamalar; sosyal-politik ve giincel olaylardan esinlenerek kurgulanmis,

iktidar bedenini olusturan imajlar ¢ergevesinde resmedilmistir.

Temelde giiciin olusum bi¢imi gozetilerek iktidarlarin kendini hangi kosullarda
tezahiir ettigi ve toplum iizerinde nasil bir etki gosterdigi merkeze alinarak ilgimin
tetikleyicisi olmustur. Bu tetiklenme ile tarihsel siire¢ gozetilerek giinlimiizde yasanan
politik, ekonomik ve sosyal dalgalanmalar bu tezin dnemini daha da pekistirdigini
soylenebilir. Bundan dolay1 yasamlarimizin tamda i¢inde yer alan otoriter yapilar
toplumsal diizeni kendi istegi dogrultusunda bilingli hamleler ile gelistirerek manipiile
etmeye devam etmektedir. Bugiiniin sartlarinda teknolojinin hizli bir sekilde gelismesi
bu otoriter yapilarin kendini daha da aktif bir sekilde géstermesine olanak
saglamaktadir. Giiniimiizde reklam ajanslari, haber kanallar1 bu otoriter yapilara hizmet
edip bireyleri ve toplumlari propaganda yoluyla manipiilatif eylemlerine devam
etmektedir. Daha sosyal ve toplumsal daha adil bir yasamin insasi i¢in bu yapilanmalara
karst iyilestirici yollar aramak, bir birey olarak enerjimizi buna harcamak gerektigi fikri

icerisinde oldugumu sdyleyebilirim.

Tez siiresince uygulamali olarak {iretilen ¢aligmalar gii¢ ve iktidarin ne oldugu,
iktidar hakkinda farkli kaynaklardan edinilen bilgiler ile teorik anlamda da hayata
sunmanin Kigisel perspektifimden yorumlamanin, farkli ifade bigimleri ile yeni anlamlar

olusturmanin yollar1 olmustur.
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