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OZET
KARA MiZAH UZERINE GORSEL YORUMLAMALAR

Pmar YON
Duizce Universitesi
Lisanstistli Egitim Enstitlisli, Resim Anasanat Dali
Yuksek Lisans Tezi
Danisman. Dog. Seniha UNAY SELCUK

Aralik, 2022, 86 Sayfa

Bu tezde kara mizahin gorsel sanatlar alaninda varligi ve belirleyici faktorleri
arastirtlmigtir. Arastirmanin gorsel sanatlarda kara mizah anlayisinin ifade dilleri 6rnekler
Uzerinden analizlerle agiklanmaya g¢alisilmis ve ¢ikan sonuglarin kigisel ¢aligmalara yon
vermesi amaglanmistir. Bu kapsamda giilme kuramlari ile bu kuramlarin, mizah ve kara
mizahla baglantis1 irdelenerek; kara mizahin mizahtan gorsel sanatlar icinde nasil
farklilastig1 belirlenmeye ¢alisilmistir.

Kara mizahin giilme ile iligskisi baglaminda tarihsel siire¢ icinde toplumsal olaylarin,
degisen Kkiiltiirel kodlarin ve iktidarin giilme olgusuna etkileri sebebiyle gorsel kara
mizahimn tiim bunlardan nasil etkilendigi ve kiiltiir tarihine etkileri arastirilmistir. Kara
mizahi anlatimin felsefi koklerine de yer verilerek sadece sanatsal bir ifade yontemi
olmaktan ¢ok bir felsefi bakis agisi olarak varolusguluk, romantizm felsefeleriyle resim
sanat1 icinde nasil bulustugu agiklanmistir. Ozellikle Mihail Bahtin’in karnavalesk diinya
goriigii baglaminda ifade 6zgiirliigi ile iligkisi incelenmistir.

Cesitli tarihsel 6rneklerin kara mizah ile iligkisi kurularak, gorsel kara mizahi ifade dilinin
edebiyat, tiyatro ve karikatlir gibi farkli disiplinlerle etkilesimi ortaya g¢ikarilmigtir.
Parodi, pastis, ironi, grotesk, alegori, satir vb. kavramlarin gorsel ifadeye nasil hizmet
ettigi ¢coziimlenerek tez siireci boyunca yiiriitiilen kisisel ¢alismalara hem bigim hem
icerik baglaminda 151k tutmustur. Kisisel yapitlarda anlati anlayisi ile figiiratif kara mizahi
kompozisyonlar olusturulmustur.

Kara Mizahin koklerinin komedya ve pagan kiiltiirlerindeki giilme ritiielleri ile baglantis
sonucunda elestirel ve protest tavrinin, herkes i¢in esit ifade 6zgiirliiglinii destekleyerek
toplumsal degisim giiclinii elinde tuttugu ve tam da bu sebeple ortaya c¢iktigi ilk
zamanlardan itibaren her daim baskilanmaya calisildigi gozlemlenmistir. Ozellikle
giiniimiiz politik dogruculuk ikliminde, giilmenin ve alayimn giicii gitgide kontrol altina
alinmaya caligilirken retorige kiyasla gorsel kara mizahin kendisine nasil alan acabildigi
belirlenmistir. Arastirma siirecinde basili ve elektronik kaynaklardan yararlanilmistir.
Sanat¢1 web siteleri, miize ve galeri web siteleri incelenmistir.

Anahtar S6zcukler: Kara mizah, Go6rsel kara mizah, Resim sanati, Karnavalesk,

[fade 6zgiirliigii



ABSTRACT
VISUAL INTERPRETATIONS ON DARK HUMOR
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Duizce University
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Master Thesis
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December, 2022, 86 Pages

This thesis investigates the existence and determining factors of dark humor in the art of
painting. Historical works were analyzed to explain the expression techniques of the black
humor in painting and guided personal artworks. The theories of laughter and its
connection to humor, particularly dark humor revisited to demonstrate how black humor
differs from humor in visual arts.

In the context of the relationship between black humor and laughter, due to its effects of
social events, changing cultural codes and power on the phenomenon of laughter in the
historical process, how black humor is affected by all these in visual arts and vice versa.
The philosophical roots of black humor are also discovered in this thesis. It is explained
how it meets the philosophies of existentialism, romanticism in visual art practice as a
philosophical point of view rather than just an artistic expression method. Especially in
the context of Mihail Bahtin's carnivalesque worldview, its relationship with freedom of
expression and its development are analyzed.

The author revealed the historical traces of dark humor in visual arts and the connections
to other art forms (literature, theater, and caricature). Answers about how the methods
such as; parody, pastiche, irony, grotesque, allegory, and satire serve visual expression,
guide the personal creative practice of narrative painting and visual black humor in terms
of both, form and content.

Historical analysis revealed that dark humor is rooted in the rituals of pagan cultures as a
tool for social change endorsing freedom of expression for everyone equally.
Consequently, dark humor has always been a subject of censorship. In today's climate of
political correctness, while the power of laughter and satire is heavily regulated, new
spaces for visual dark humor emerged. Printed and electronic sources, including artist,
museum, and gallery websites, were utilized during this research.

Keywords: Dark humor, Visual dark humor, Painting art, Carnivalesque,

Freedom of expression



GIRIS

Kara mizah ve mizah Tiirkiye’de ve diinyada akademik cevrelerce uzun siire basit ve
asagl, seviyesiz, arastirmaya degmez bir kavram olarak kaldi. Nitekim bunu Fransiz
Akademisinin mizah terimini resmi olarak ancak 1932 yilmma gelindiginde kabul
edisinden anlayabiliriz. Kara mizahin ise Andre Breton’un ilk tanimlama girisimiyle
birlikte 1939°da adi konulmustur. Kavramin admin; Latince, Ingilizce ve Fransizca
arasindaki etimolojik benzerliklerle birlikte pek ¢ok farkli sdylenisi olmasina ragmen
Tirk¢ede “kara mizah” ve “kara komedi” seklinde iki kullanimi vardir. Kara mizahin
komedi ile iligkisi incelenmis ve ¢ikan sonug goz dniinde bulunduruldugunda tez boyunca
kara mizah terimi tercih edilmistir. Bu tez, gorsel kara mizahin giilme ile iliskisi
baglaminda elestirel ve protest giiciiniin ifade 6zgiirliigiine alan agabilmesiyle olumlu
yonde biiyiik bir toplumsal degisim potansiyeli tasidigi fikrinden yola c¢ikilarak
hazirlanmigtir. Bu aragtirma tezinde, gorsel kara mizahin nasil ¢alisildigi, anlami, degeri
ve yeri arastirilarak, kisisel sanat iiretimi pratiginin teorik ve pratik agidan temellerinin

saglamlastirmast amag¢lanmistir. Bu kapsamda tez {i¢ boéliimden olusmaktadir.

Birinci bolimde, kara mizahm tanimi yapilmistir. Giilme kuramlar1 ve farkli ¢aglardan
diisiiniirlerin bu kuramlara yaklasimlar1 degerlendirilmistir. Giilmenin nedenleri ve
toplumsal-bireysel sistemlerle etkilesimi arastirilmigtir. Ayrica kara mizahin giilme
olgusu ile iliskisinin farkli kiiltiirel zeminlerde mizahtan ayrildig1 karakteristik

Ozelliklerinin izi striilmiistiir.

Kara Mizahin edebiyat karikatiir, tiyatro gibi diger disiplinlerle ortaklasan anlatim
teknikleri incelenmistir. Bu baglamda parodi ve pastis, satir, ironi, absirt ve grotesk gibi
kavramlarin alt tiirleriyle birlikte birbirlerinden farklilastigi ve benzestigi noktalar
belirlenmistir. Bu ifade teknikleri gorsel kara mizah Ornekleri iizerinden

degerlendirilmistir.

Ikinci boliimde, kara mizahm ve giilmenin hem toplumsal hem de bireysel tabularla
iligkisi baglaminda protest ve elestirel 6zellikleri gorsel sanatlardaki temsilleri iginde
ortaya ¢ikarilmigtir. Bu agidan kara mizahin ard arda gelen iki diinya savasi sonrasi dada
ve slirrealist hareketle birlikte Breton’un kara mizaha adin1 verme ve kavrami aciklama

ihtiyact hissettigi toplumsal kosullar incelenmistir. Bu bolimde 6zellikle Tirkiyeli



sanatgilarin hem ortak 6zellikleri olarak hem de giincel Tiirkiye resim sanatini genelden
ayiran karakteristik bir yaklasim olarak gii¢lii bir kara mizahi ifade bi¢imlerinin oldugu

gbzlemlenmistir.

Tezin {igiincli boliimii olan uygulamalar bdliimiinde ise; tez aragtirmasinin sagladigi
ciktilar 151¢1nda kara mizahin kazandirdig: bigimsel ve diisiinsel pratik kisisel liretimlere
aktarilmistir. Ironi, satir ve grotesk yogunluklu resimlerdeki absiirt metaforlarla
olusturulmus kompozisyonlarda feminist teorinin egildigi meseleler protest, alayct ve

asagilayici bir tavirla ifade edilmektedir.

Bu bilgiler dogrultusunda giilme, komedi, mizah, kara mizah, gorsel mizah ve gorsel kara
mizah kavramlar1 hakkinda genel tanimlari, bu kavramlarin birbirleri icindeki
etkilesimleri ve ayristiklar1 noktalarla ilgili sonuglar alinmistir. Bu sonuglar gorsel
orneklerle ve basili ve elektronik kaynaklardan alintilarla desteklenmektedir. Boylelikle
gorsel kara mizahin kuramsal temelinin tarihsel ve toplumsal baglari ile sanatsal ifade

pratigi ve ozgiirliigiine etkileri hakkinda diisiinme firsati yaratmaktadir.



BiRINCi BOLUM

1. KARA MIiZAHIN TANIMI

Kara mizahi1 tanimlayabilmek i¢in oncelikle tek basina mizah kavraminin koklerini ve
kapsamini ortaya koymamiz gerekmektedir. Tiirkce karsiligi “mizah” olan Ingilizce
“humor” kelimesinin etimolojik kokeninin, Antik Yunan ve Roma tipgilar1 ve
filozoflarinca Humoral Patoloji teorisi i¢inde gecen Latince “nem, sivi” anlamlarindaki
“humere” veya “umor” kelimelerinden geldigi diisiiniilmektedir (Merriam-Webster
Cevrimici Sozlik, Erisim tarihi: 05 Ocak 2022). Humoral Patoloji teorisinde bahsi gegen
“humor” ya da “humour” kelimesi, Antik Yunan, Roma ve Orta Cag donemi
hekimlerinin; renklerine, kokularma ve tatlarina bakarak hastaliklar1 belirlemeye
calistiklar1 dort ana beden sivisini belirtmektedir. Bu sivilar; kan, balgam, sar1 safra ve
kara safradir. Teorinin uygulandigi donemlerde bu sivilarin karisimlarindaki dengenin
insanin mizacini belirledigi ve hastaliklarin da bu karigimin dengesizliginden olustugu
diisiiniilmekteydi (Sanders, 2019). Ornegin bedendeki kanm fazlalig1 neseli bir kisiligin,
balgamin fazlalig1 miskinligin, sar1 safranin fazlalig1 6fkenin ve kara safranin fazlaligi ise
melankolinin sebebiydi (Merriam-Webster Cevrimigi Sozlik, Erisim tarihi: 05 Ocak
2022). “Humour” kelimesinin mizah anlamin1 kazanmasi ise Shakespeare’in ¢agdasi,
Ingiliz oyun yazar1 Ben Jonson’n 1599 tarihli Every Man Out Of His Humour adli tiyatro
oyunu ile olmustur. Fransiz Akademisi’nin “humour”, yani mizah terimini resmen kabul

edisi ise 1932 yilin1 bulmustur (Demiralp, 2005: 87).

Tiirk¢e’deki “Mizah” sézciigli dilimize Arapca “mizah” kelimesinden alintilanmistir ve
Arapga’da “saka, saka yapmak™ anlamlarina gelmektedir (Nisanyan Sozliik, Erisim tarihi:
07 Ocak 2022). “Mizah” ve “miza¢” kelimelerinin benzerlikleri Tiirk¢e’de de Humoral
Patoloji teorisine benzer bir anlayisin olabilecegini; mizahin, mizaci belirleyebilecegini
diisiindiirmektedir. Tirk Dil Kurumunun (TDK) cevrimici sozliigline gére mizahin
Tiirkge’deki anlami “glilmece”dir (TDK, Erisim tarihi: 02.01.2022). Fakat kara mizahin
tanim1 yolunda, 6zellikle mizahla ayrildig1 noktalarin tespiti i¢in 6ncelikle mizahi, tim

boyutlar ile ele almak istedigimizde; TDK’nin bu kisa tanimi oldukga yetersiz kalir.



“Kara mizah” terimi Tiirkge’ye; Fransizca “I’humour noir” tanimindan c¢evrilerek
girmistir. Tirkce sozliikte “Yalmz gildirmeyi degil, distndiirmeyi ve yergiyi de
amaclayan mizah.” olarak tanimlanir (TDK, Erisim tarihi: 02.01.2022). Ana Britannica
Ansiklopedisinde “kara komedi” seklinde de isimlendirilen kavram, “hastalikli ve
korkung elementleri komik olanlarla, hayatin anlamsiziigint vurgulayacak sekilde bir
araya getirmek” olarak tanimlanir (Britannica Cevrimi¢i Ansiklopedi, Erisim tarihi: 02
Ocak 2022). Bu tanimda hastalikli ve korkung olan groteski, hayatin anlamsizlig1 ifadesi

ise abslirtii isaret eder.

Tarihte “kara mizah” tanimimi yapan ilk kisi; 1939 yilinda ¢ikardigi Kara Mizah
Antolojisi ile siirrealist sair ve elestirmen Andre Breton’dur. Breton, kara mizahi; sosyal
normlar1 sorgulayan ve altim1 kazan isyankar, ikonaklast, asirlik bir Onsezi olarak
tanimlamistir. 1960’lar Amerikan edebiyatinin benimsedigi gidisatin da etkisiyle,
60’larin sonlarina dogru dilde sik kullanilan bir kavram haline gelmistir. Bu agidan

insanlik tarihinde oldukg¢a yeni bir kavramdir.

Kara mizah; topluluk i¢inde ciddi olunmas1 gereken, tabu olan, giilinmeyecek hatta bahsi
bile edilemeyecek durumlar, konular iizerine giderek bunlarin kutsalliklart ve
dokunulmazliklar ile dalga gecer. Bu konular giiniimiiz ¢agdas yasaminda genellikle;
savag, Oliim, hastalik, intihar, delilik, irk¢ilik, din, cinsellik, escinsellik, taciz, tecaviiz,

pedofili, bagimlilik vb. konulardir.

“Kara mizah akilciligi, iizerine konusulamayan sosyal tabulari, uzlasimsal toplumsal deger,
kural ve normlart altiist etmeye yarayan bir baskaldiri aracidr. Bu baskaldiran mizah, ne
gengligin mutlak isyani ne de yetigkinligin i¢sel isyanina denk diiger. Bunlarin ¢ok daha otesinde
ve tizerinde zihnin baskaldwrisidir. Duygusallik/hassasiyet (sentimentality) kara mizahin oliimciil
diismamdir.” (Breton, 2009: 12).

Kara mizah giincelden, simdi ve buradan beslenir. Insanin hayat iizerinde kontroliinin
oldugu yanilgis1 icinde hayalleri, istekleri ve gergekleriyle geliskilerinin farkindadir.
Hayatin ve insanligin daha iyiye gidebilecegine inanmaz, gelecege dair iimit beslemez.
Dogru ve yanligin varligina inanmaz, var olduguna inanmak istese bile insanin dogru ve
yanlis1 ayirt edebilecek bir varlik olduguna ikna olmaz. Kara mizah i¢in hayat, griler ve
bakis agilarindan olusur. Bu noktada, hayatin acimasiz gergeklerini ortaya koymaktan ¢cok
daha fazlasi, bunlarla eglenmek ve elestirmekten baska ¢are kalmaz. Gelecegi olmadigina

inandig1 bir diinyada lafin1 sakinmaz. Hayatin acimasiz ve sagma, celigkili gercekleri



karsisinda ayn1 acimasizlikla, duygusallik ve hassasiyetten uzak bir giiliisle durur. Kara
mizahm yazar1 duygulariyla degil, zekas1 ile yazar. Ovmek, yiiceltmek icin degil; yermek,
elestirmek, batirmak icin yazar. i¢inde yasadig1 diinyada goklere cikarilacak higbir seyin
(soyut ya da somut) bulunmadigina inanir. Tanri’nin ve insanlarin diinyasi degistirilmeye
mubhtag bir diinyadir. Boylesi bir diinyada elestirinin disinda ciddiye alinacak higbir sey

yoktur. Cilinkii kara mizah yazari, bir ¢6ziim 6nermez (Edgii, 1982: 4).

Kara mizahin, mizahtan ayrildigi en 6nemli ve belirgin noktalar bu; umutsuzluk,
duygusuzluk ve acimasizliktir. Ne kadar ciddi veya hassas bir olay, durum olursa olsun
bunu &nemsemez. Ister kendisi, ister hayattaki en dezavantajli veya savunmasiz bir
baskasinin basina gelmis olsun, kara mizahin zehirli ignesi karsisinda herkes esittir. Alay,
tagslama ve hatta asagilama yontemlerini kullanarak kimsenin soz sdyleyemedigi
konularda elestiri giiciinii eline alir. Nesin (1982), mizah1 “giilmece” olarak tanimlarken,
giildiirme amacinin ikinci planda kaldig1 kara mizah1 da bu tanim baglaminda agiklamaya

calismstir.

“Genellikle giilmecenin her tiirii, duygusal olmaktan ¢ok kurgusal bir yapimidir. Goéniil degil,
kafa isidir;, hesapli, zihinsel bir ¢alisma triiniidiir ve konusuna -igine girmeden- disindan,
yukaridan ve uzaktan bakar. Bu nedenle de kiyicidir, acimasizdir. Kara giilmece ise 6teki glilmece
tiirlerinden daha zihinsel, daha kurgusal bir ¢calismay: gerektirir. Kara giilmece de giildiiriir ama
kahkaha attirmaz, hatta yiiz ve karin kaslarini bile kipirdatmaz. Biitiin bu nitelikleriyle tiim bu
giilmece tiirlerinden ayrilir ama onlardan iistiin, ayricalikli demek degildir. Her giilmece tiirii
kendi ol¢iileriyle degerlendirilmelidir.” (Nesin, 1982: 37).

Tiim mizahgilar mizahin taniminin zorlugu konusunda ve kiiltiirel ve toplumsal siniflara
gore ve hatta bireyler arasi bile oldukca farkli anlamlar, degerler ve etkiler tasidigi
konusunda hem fikir iken mizahin illaki giildiirmesi gerektigi diislincesiyle baglantil
olarak kisaca giilmece seklinde tanimlanmasi; kavrami, olduke¢a dar bir alana kapatir. Bu
acidan kara mizahin, mizahin bir antitezi oldugu diisiincesi tartisilsa da genel olarak

mizahin bir alt turt olarak kabul edilmektedir.

Cemal Siireya (1982), Milliyet Sanat Dergisi, Nisan edisyonundaki yazisinda, kara mizah
ile abslirt sanat iligskisine deginmistir. Siireya’ya gore kara mizah siirde ve plastik
sanatlarda gercekiistiicii, yazin sanatinda ise varolusgu diisiinceyi temel almasi sebebi ile
giilmecenin ya da giildiiriiniin O6tesindedir. Absilirt kavramim1i Camus'niin felsefi

acimlamasi ile kara mizahin 6zlinii olusturan temel yaklasimlardan birisi olarak



degerlendirebiliriz. Hem kara mizaha hem de absirte gore diinya uyumsuzluklardan,

celiskilerden ve dolayisiyla sagmaliklardan ibarettir.

Kara mizahi tavir acitir, igrendirir, mide bulandirir, arada birakir, sasirtir, hatta
tabularimiza ve toplumsal arka planimiza baghligimiza gore, ya eglendirir ya da
inanilmaz bicimde rahatsiz eder. Ortada birakir, nasil hissettigimizi bilemedigimiz,
anlamakta zorlandigimiz, bir tiirlii karar veremedigimiz ikili ve celiskili duygular1 ayn
anda yaratir. Yine de her sekilde derin bir iz birakir. Isyan eder toplumlarin unutkanlhigima,

hissizligine ve en ¢ok da ikiyiizliiliigiine. Isyan, kara mizahin biiyiik bir par¢asidir.

Kara mizah, farkinda olmadan i¢sellestirdigimiz normlari, diisiince kaliplarini yiliziimiize
vurur. Rahatsiz oldugumuz, sinirlendigimiz bir saka, neden boyle bir etki uyandirmistir
lizerimizde? Peki digerleri buna neden giilmektedir? Bu arada kalmislik, ezbere
tepkilerin disina ¢ikmaya itilmislik hissi beraberinde sorgulama halini getirir. Bizi iizerine
hi¢ diisiinmeden dogru kabul ettigimiz ger¢egimizin disina ¢ikarir. Bu a¢idan kara mizahi
bir imgeyle iliski igerisine giren bireyin zihninde degisim potansiyelinin tohumlari ekilir.
Sosyal ve kiiltiirel normlarin ve giinliik hayatin dar alanina sikigmis bireyin, topluma kars1
“baska tiirlii de olabilir” diyen okkali1 kahkahasidir. Bu sebeple de kara mizah, sadece
iktidar ve kurumlardan degil, toplum tarafindan da sansiire ve oto-sansiire maruz kalir.
Gilintimiizde ifade 6zgiirliigli tartismalart her ne kadar bu durumu degistirme potansiyeli
tasisa da bir yandan dil teorileri baglaminda yiikselen politik dogruculuk diisiincesi kara

mizahi sanatsal bir ifade dili olarak degerlendirmekten uzaktir diyebiliriz.

1.1. GULME KURAMLARI VE TOPLUMSAL ETKILERI

Giilme, mizah ve dolayisiyla kara mizahla iliskisi baglaminda olduk¢a karmagik bir
olgudur. Giilme insanlik tarihinin ilk zamanlarinda, bugiin bizim bildigimiz anlamindan
cok daha farkli anlamlar1 barindirtyordu. Giilmenin bir duyguyla bagdasmadigini,
fizyolojik bir tepki oldugunu iddia edenler varsa da insan tiirii s6z konusu oldugunda
sadece fizyolojik bir tepki oldugu sodylenemez (Morreall, 1997: 6). Giilme iizerine
gelistirilmis geleneksel ii¢ kuram mevcuttur. Bunlar; Ustiinlik Kurami, Uyumsuzluk

Kurami ve Rahatlama Kuramidir.

Ustiinliik Kuram1 en eski giilme kuramidir. Platon ve Aristoteles tarafindan agiklanan

iistlinliik kurami glilmenin daha ¢ok alayc1 yikiciligina odaklanir. Platon’a gore giilmenin



kaynag1 haset ve budalaliktir (Platon, 2019: 67). Ayrica asir1 glilmenin asir1 tepkilere yol
actigini sdyler ve kontrol altinda tutulmasi gerektigini savunur (Platon, 2010). Aristoteles
ise insan1 hayvandan ayiran 6z olarak giilmeyi belirler ve insan1 “animal ridens” (“giilen
hayvan”) olarak tanimlar (Sanders, 2019: 22). Bunun yani sira giilme konusunda Platon
ile benzer bir goriisii savunur fakat giliinen -yani alayin merkezindeki- kisi olma yoluyla
insanlar1 dogru yola sokabilecegi ve topluma uyumlu hale getirebilecegi i¢in faydali bir
tarafinin oldugunu sdyler. Yine de ona gore giilen kisi ipin ucunu fazla kagirmamali ve
gulerken her zaman 0l¢iilii davranmalidir (Aristoteles, 2015). Bu agidan Aristoteles bu
paradoksu, “Giilme biz hayvanlari insanlara doniistiiriirken, bizi bastan ¢ikarip kaba
saba ve bayagi kimselere de doniistiirebilir.” sozleriyle aciklamistir (Aristoteles, 2015:
159). Sokrates de benzer bir sey sOyleyerek giilmeyi tuza benzetmis “Gulmeyi tuzu
kullandig1 gibi kullanmali insan, sakinarak.” demistir (Sanders, 2019: 114). Thomas
Hobbes ise 1651 tarihli Leviathan kitabinda glilmeyi “ani zafer duygusu”yla (“sudden
glory”) betimlemistir. Hobbes’a gore giilmenin -ani zafer duygusunun- sebebi; kisinin,
bagka insanlarin fiziksel, zeka veya diger insani kusurlarini gozlemleyerek bunlar

iizerinden kendisini 1yi hissetmesi ve eglendirmesidir (Hobbes, 1993).

John Morreall (1997: 24), Gulmeyi Ciddiye Almak adli incelenmesinde uyumsuzluk
kuramini, “Nesneler, bu nesnelerin nitelikleri, olaylar, vs. arasinda belirli kaliplarin
bulunmasint bekledigimiz diizenli bir diinyada yasamaktayiz. Bu kaliplara uymayan
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herhangi bir sey basimiza geldiginde giileriz.” seklinde agiklamistir. Uyumsuzluk
kuraminin ilk distiniirii Retorik adli eserindeki bir boliimde kisaca konuya deginmesiyle
Aristoteles olsa da bu diislinceyi derinlestirmemistir (Morreall, 1997: 25). Uyumsuzluk
kuramui {izerine yazan diger diisiinlirler Kant ve Schopenhauer’dur. Kant’a gore giilme,
sakanin gidisatinin beklenen yonde ilerlememesi ve bosa diigsmiis beklentinin daha 6nce
yarattig1 heyecaninin giilme olarak disar1 vurulmasi iken Schopenhauer kavramlarin
akilda cagristirdiklar1 gercek nesneleri arasindaki uyumsuzlugun bir anda algilanmasiyla
ortaya giilmenin ¢iktigin1 séyler (Morreall, 1997: 26). Ayrica Kant’in ¢agdasi James
Battie de uyumsuzluk kuramini desteklemistir fakat Battie bunu, giilmeyi iki farkl tiire
ayirarak yapar. “hayvansal giilme” ve “duygusal giilme” olarak adlandirdigi bu iki tiir
arasinda duygusal giilme bilin¢ diizeyinde gerceklesen mizahi giiliistiir ve uyumsuzluk

kuramu ile aciklanabilir fakat gidiklanma vb. uyaranlar karsisinda ortaya ¢ikan hayvansal

giilmeyi uyumsuzluk kurami ile agiklamaya ¢aligmanin yersiz oldugunu sodyler. Bunun



yant sira uyumsuzluk kuramina 6nemli bir ekleme yaparak, kisinin aslinda farkina vardigi
her uyumsuzluga giilmedigini belirtir. Gililme tepkisini yaratacagini bekledigimiz bir
uyumsuzluk bir takim ahlaksal kaygilardan dolay1 6fke, nefret, acima gibi daha giiclii bir
duygu yaratiyorsa bu duygular giilme isteginin 6niine geger (Morreall, 1997: 30).

Rahatlama kurami, giilmenin sinirsel enerjinin salinimi oldugu diisiincesi iizerine
kurulmus fizyolojik ve psikolojik bakis agisidir. Tarihte ilk olarak Lord Shaftesbury’nin
18.yy. basinda yaymmlanan Niikte ve Mizahin Ozgiirliigii makalesinde aciklanmustir.
Birey, tstiindeki geleneksel ve toplumsal baskinin olusturdugu enerjiyi giilme yoluyla
zihinden atar. Bu noktada Morreall, rahatlamanin giilme durumu igin uygun olabilecek
iki bigimi oldugunu belirtir. “Kisi ya serbest kalan sinirsel enerjiyle bu duruma girebilir,
va da giilme durumunun kendisi, sinirsel enerjinin serbest kalmasina oldugu kadar,
birikmesine de neden olabilir.” (Morreall, 1997: 33) Freud da arkadaslar1 Theodor Lipps
ve Herbert Spencer gibi giilmeyi agiklamak i¢in rahatlama kuramim takip eder ve bunu
gelistirdigi psikanaliz kuram baglaminda ruhsal enerjinin ekonomisi formiilii ile
coziimlemeye calisir. “Spencer'in kuraminda, giilmeye sebep olan enerji herhangi bir
duygu icin ortaya ¢ikmis ve aniden gereksiz hale gelmis bir enerji iken, Freud'un
kuraminda bu enerji duygular: bastirmak i¢in kullanilan enerjidir.” (Morreall, 1997: 46).
Freud espriler, giiliinglilk ve mizah arasinda zihnin duygusal tasarruflari agisindan bir
ayrim yapar. Ona gore “Esprilerden alinan haz bize gére ketlenmeye yonelik sarfiyatta
vapilan bir tasarruftan, giiliing haz kavrayisa yonelik (enerji yiiklenimine) sarfiyatta
vapilan bir tasarruftan ve mizahi haz ise duygulara yonelik sarfiyatta yapilan bir
tasarruftan dogmaktadir.” (Freud, 2021: 319). Bu baglamda Freud mizahin, bilingteki
savunma siire¢lerinin en istiinii oldugunu belirterek, bu mekanizmanin isleyisini su

sOzlerle aciklar:

“Mizahi da bu savunma siire¢lerinin en iistiinii olarak gormek miimkiindiir. Mizah, bastirmanin
yaptigi gibi rahatsiz edici duygulanmimi tasiyan diigiinsel igerigi bilingli dikkatten g¢ekmeyi
kiictimsemekte ve dolayisiyla da savunmanin otomatikligini alt etmektedir. Bunu da enerjiyi
onceden hazirlanmig bulunan hosnutsuzlugun serbest birakilmasindan geri ¢ekmenin ve desarj

yoluyla, onu haz duygusuna doniigtiirmenin bir yolunu bularak gerceklestirmektedir.” (Freud,
2021: 316)

Freud ayrica bilinen ilk kara mizah tanimlama girisimi diyebilecegimiz bir mizah tiirii

olan daragact mizahini (“Galgenhumor”, “Gallow humor”) agiklar. Freud'a gore daragaci



mizah1 bu savunma mekanizmasinin bir pargasi; actma, merhamet, ¢aresizlik, korku ve

tiksinti duygularinin tasarrufu girisimidir.

Henri Bergson 1900 yilinda yayimlanan Gilme adli kitabinda komigin anlami ve insanin
neye, neden giildiigii lizerine ¢esitli teoriler gelistirmistir. Bergson'a gére komik, hayatin
akisi iginde esnekligini kaybetmis, i¢clerinde mekanik bir katilik barindiran, bu sebeple de
degisimlere uyumlanamayan karakter veya durumlarda ortaya ¢ikar. Bergson ayrica
komigin sadece insana 6zgii olan seylerde bulunabilecegini, bir gdriiniimiin onda ancak
insan1 ¢agristiran Ozelliklerle bir benzerlik bulunuyorsa komik olabilecegini belirtir.
Konuyla ilgilenen sonraki arastirmaci ve kuramcilara gore Bergson'in kuramindaki
sorunlu taraf, komigi toplumsal baglamda aciklayarak islevsellik kazandirmaya calistig1
boliimde ortaya ¢ikar. Bergson gililmeyi toplumun, komigin katiligma, dolayisiyla
uyumsuzluga karsilik verdigi ceza olarak tanimlar (Bergson, 2019: 23). “...Giilme bu
anlamda “toreleri diizeltir”’; nasil olmamiz gerekiyorsa hemen oyle goriinmeye
cabalamamizi saglar, sonunda da kugkusuz oyle oluruz.” (Bergson, 2019: 21) Bu agidan

Aristoteles ve Platon'a yakin bir tutum sergilemektedir.

John Morreall tiim giilme big¢imlerini kapsayacak bir kuram gelistirmeye caligarak
giilmeyi, ani olumlu psikolojik degisimlerin bir etkisi olarak tanimlar. Diger kuramlarin
dahil edemedigi gidiklanma, tehlikeli bir durumdan kurtulma sonrasinda, utanma, histeri
vb. mizah1 olmayan giilme bicimlerini de bu baglamda agiklayarak kapsayici bir tanim
ortaya koyar. Morreall giilme ile giivenlikte olma hissi arasindaki baglantinin altini
cizerek, giilmenin bu hissi yaratma giiciine de odaklanarak aslinda cift yonlii isleyen bir
mekanizmanin tarifini yapar. Bu noktada Morreall’in kurami kara mizahin da isleyisini
ve tlim ahlaki yargilara ve normlara ragmen insanin tabu ve trajediye giilebilmesinin

kaynagina yaklagmis olur diyebiliriz.

Glilme eylemini/tepkisini kontrol altinda tutan mekanizmalardan bir tanesi de, inang
sistemleridir. Giilme, tek tanrili dinlere kadar, yaratici gili¢ ile bagdastiriimaktaydi.
Misir'da bulunan milattan 6nce 3.yydan kalma bir papiriiste yazilanlara gore tanr1 6nce
kaosla yiizlesmis ve onu kahkastyla yenmistir. “Yaradan giildiigiinde diinyay: yonetecek
vedi tanri dogdu... Kahkahalarla giildiigiinde her yer aydinland:... Ikinci kez
giildiigiindeyse, sular yaratildi ve yedinci giiltisiinde ruh ortaya ¢ikti.” (Bahtin, 2020: 88).



Antik Cag doneminde ise dogumdan sonraki dordiincii veya kirkinci giinde bebek ilk defa

giildiigii zaman ruhsal yolculugunun bagladigina inaniliyordu (Sanders, 2019: 21).

Bat1 edebiyatinda bilinen ilk giiliis, Homeros'un Ilyada'sinin birinci béliimiinde, Ates ve
Zanaat tanris1 Hephaistos’un basina gelenler ile karsimiza ¢ikar. Hephaistos, annesi Hera
ile babasi Zeus arasinda Oliimliilerin akibeti iizerine c¢ikan bir tartismada ortami
yumusatmak i¢in oradan oraya kosturarak tanrilara sarap sunmaktadir. Hephaistos un
topallig1 sebebiyle sarabr kendi iistiine doke doke yiiriimesi diger tanrilari alayci bir
kahkahaya bogar.! Yunan mitolojisinde tanrilarin daha pek ¢ok olayda hem nese dolu ve
icten hem de alayc1 eglenceyle giildiiklerini gozlemleriz. “Neseli giilme, 151k ve havayla,
buna karsiltk yazili yapitlarda bi¢im verildigi ve yayildigi icin giilmenin tarihinde,
lizerinde daha ¢ok durulan asagilayici giilme, atesle baglantili goriiliir” (Sanders, 2019:
88). Hatta o donem icin bedensel ¢irkinligi ya da engeli olanlara giilmenin bir ad1 bile
vardir: “Homerik Giillis” (Sanders, 2019: 130) Neseli de olsa, alayci da olsa giilme,
Yunanlar i¢in tanrisal giicii hissettikleri ve tanrilarla dogrudan bag kurabilmelerini
saglayan bir yoldur. Yine de o dénemin hakim hayat goriisii; ol¢iilii ve dengeli yasam
ideali olan “Orta Yol” diisiincesi sebebiyle; demokratik Antik Yunan’da bile giinlik
hayatta, toplum icinde kahkahalarla ve alaycilikla giilmek hos karsilanmamaktadir.
Sanders bu durumu soyle ozetler: “Onur kirici giilme neseli giilmeye oranla daha biiyiik
bir dramatik eylem potansiyeli tasir, bunun baglica nedeni onur kirici giilmenin koklii bir
“iradeler c¢atismasi”ndan (agon) kaynaklanmasi ve acimn, dolayisiyla degisim
olanaginin gerekli kosullarini yaratmasidir.” (Sanders, 2019: 93). Bu baglamda alayci
sakalar ve kahkahalar tamamen yasaklanmak yerine yil i¢inde diizenlenen Dionysos
senlikleri veya komedya sovlar1 gibi belirli yer ve zamanlarla sinirlandirilmistir. Tam da
bu smirlandirilma sebebiyle insanlarin senlikler sirasinda sinirsiz; cinsellik, eglence,

sarhosluk ve bunlarla baglantili olarak en 6nemlisi ifade 6zgiirliigiinli yasayabilmislerdir.

! Hephaistos'un topalligina iliskin iki farkli agiklama vardir. ilki, Annesi Hera'y1 Babas1 Zeus'un
gazabindan korumak amaciyla araya girdiginde, Zeus Hephaistos'u bacagindan tutarak Lemnos Adasina
firlatir ve bu diisiisiin sonucunda Hephaistos topal kalir. Ikincisi ise Hera Hephaistos'u kendi basina var
edip dogurmustur. Tanrilarin kutsal ve ideal giizelligine karsin Hephaistos ¢irkin ve iki bacagi da topal
dogmustur. Hera bu sebeple Hephaistos'u dogar dogmaz reddeder ve Olimpos'tan atar.
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Bu senlikler sinif ve cinsiyet ayriminin ortadan kalktig1 birbirine bagl bireylerden olusan

bir toplumun siirekliligini saglayan en 6nemli etkinliklerdir.

“Tek tanrui dinlerde ise giilme tamamen farkli bir anlam kazanarak insanin baskilamast ve uzak
durmasi gereken, en iyi ihtimalle ol¢iilii ve kontrollii bir sekilde kullanmasi gereken bir ozelligi
olmustur. Kitabr Mukaddes’in Ibrahim ve Sara éykiisiinde gegen icten giiliis, diinyaya kadin
araciligiyla getirilisin temel mucizelerinden biridir. Bu agidan kadin ve giilme eylemi arasinda
da farkly bir bag soz konusudur. Tanri, Kitabt Mukaddes’in diger tiim boliimlerinde kiigiimseyici
ve alayci bir giiliisle insanliga korku salar.” (Sanders, 2019: 69).

Yahudi geleneginde, yliksek sesli bir kahkaha insanin kendisini tamamen duygularina
kaptirdigimmi gosterir. Yahudi hahamlar da giiliisii dogrudan onaylamadiklar1 igin
Israilogullari, Ibranice dilinin gramer yapisinin sekillendirdigi diisiince sekilleri
sayesinde kendilerine ironi ve yergiyle, dolayli yoldan zihinsel bir giiliisiin yolunu
acmuslardir. Ibranicede sesli harfler yoktur, kelimelerin ve ciimlenin anlami okurun
okuma eylemiyle es zamanli olarak ¢ok anlamlilig1 kontrol etmesini gerektirir. Ornegin
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aym kokten gelen “giilme” (“sasak™) ile  iliski” (“sesok™) kelimelerini, Ibranice

yaziminda yalnizca kiiglik bir noktayla belirtilen {linlii ses ayirir (Sanders, 2019: 76).

Hristiyanlikta ise giilmeye hi¢ yer yoktur. incil’de Isa’nm giildiigiine dair higbir ibareye
rastlanmaz. Isa'nin giilmesi bu baglamda ¢agdas donemde hala tartisilan bir konudur. Isa
carmihta iken onunla dalga gecip, giilenlerden bahsedilir. Bu sebeple Hristiyan inanct

icin, glilmenin dalga ge¢me, alay etme anlami 6n plandadir (Parvulescu, 2017: 66).

Islam inancmin kutsal kitabi Kur’an-1 Kerim’de giilme, tipki aglama gibi Allah’m
insanlara bahsettigi bir litfudur ve Misliimanlar gerektiginde aglayip, gililerek bu
nimetler i¢in tesekkiirlerini gostermelilerdir. Hz. Muhammed’in hayatindan anekdotlarin
aktarildigi hadislerde; Hz. Muhammed’in niikteli sozler, ilging celiskiler, siirpriz
gelismeler ve diger baz1 hareketler karsisinda tebessiim ettigine ve giildiigiine dair bilgiler
vardir. Ayrica Hz. Muhammed’in giiliisiiniin tebessiim seklinde oldugu ve bu haliyle
cevresindekilere seving ve huzur verdigi belirtilir (Cagrici, 1996: 243). Bu baglamda
giilmenin Islamiyet’teki anlam ve islevinin, yine elbette dl¢iilii ve kontrollii olmak

kaydiyla, hosgorii géstermek ve yaratmak oldugu sdylenebilir.

Mizahin ilk o6rnekleri i¢in ¢ok tanrili inanca sahip demokratik Antik Yunan sehir-
devletinin MO. 5. yiizy1l komedyalarma kadar geri gidilebilmektedir. Aristoteles’in
Poetika’sinda komedyalarin tipki tragedya gibi dogaglama olarak yapildigi ve kaynagini
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Diyonisos senliklerinden aldigi belirtilir (akt. Sener, 2020: 50). O donemden giinlimiize
ulagmis en 6nemli komedyalar Aristofanes'in oyunlaridir (Zimmermann, 2017). Yar1 tanr1
yart insan Dionysos’un adma yilin farkli zamanlarinda cesitli ritiieller ile kutlanan
Dionysia bayramlarinda, Tanr1 Dionysos’un yolundan gitmeyi se¢mis kisilerin bir nevi
tapinma sekilleri olan Dithyramboslar, Tragedyalar, Satir oyunlar1 ve Komedyalar
Dionysos’un kutsal alanlarinda -bugiin bizim antik tiyatro olarak bildigimiz-
gerceklestirilirdi. Sonradan bu 6zgiin tiirler i¢inde yarismalar diizenlenmeye baslanmis
ve bu yarigsmalar giiniimiiz tiyatrosunun temellerini ve edebiyatin kendi i¢inde ayrilan ilk
karakteristik tiirlerini olusturmustur. Mizahin Antik Yunan déoneminde en 6zgiir bicimde
kendini gosterdigi Dionysia kutlamalari, Tanr1 Dionysos’un yar1 insan yari tanrt olmasi
ozelligi sebebiyle insana en yakin tanr1 olmasi, varolusundaki mitin barindirdig: 6liim ve
yeniden dirilis temalari ile kaos ve kaosun i¢inden dogan diizenin, yani yagamin ¢eliskileri
ve zitliklarnin bir bitin iginde var olabilmesinin ilk ifadelerindendir. Mizah ve
komedinin 6zii ve motivasyonu da iste buradan gelmektedir diyebiliriz. Aristoteles’in
sanatlarin kategorilestirilmesinde kullandig: taklit mantiginda; sairler ortalamadan daha
iyi, daha kotl veya birebir ortalama insanlari taklit etmektedirler ve bu baglamda
komedya, ortalamadan daha kotuleri taklit eden tlrddr. Tragedya efsanevi, soylu, yice
karakterler lizerine kurulurken; komedya kusurlu, eksik, siradan kisileri ele alir. “Latin
ve orta cag tiyatro diisliniirlerinin, Aritoteles’in bu savindan hareket ederek komedyay1
gercekei bir tiir olarak betimledikleri ve bu tiirlin, gergekleri yansitma 6zelligine dikkati

cektikleri gorilecektir.” (Sener, 2020: 50).

Dionysia senlikleri i¢in kullanilan maskeler groteskin Bat1 sanati tarihindeki bilinen ilk
orneklerini olusturmustur. Senlik ritliellerinde kullanilan phallus figiirleri ve satir
sovlarinin ¢comlekler iizerine islenmis anlatimlar1 da mizahin plastik sanatlardaki su ana

kadar ulasilabilen ilk 6rnekleridir.

Antik Roma dénemi mizahinin en 6zgiir oldugu zamanlar ise her y1l aralik ayinda yapilan
ve yedi giin siiren “Saturnalia” adin1 verdikleri kutlamalardir. Bu kutlamalarda i¢ki ve
yemek alemleri yapilir, oyunlar oynanirdi. Saturnalia siiresince koleler sahiplerinin,
sahipleri ise kolelerin kiyafetlerini giyerek yer degistirir, yemeklerini ayni masada

beraber yerlerdi ve kolelerin sahipleri ile istedikleri gibi yerli yersiz konusabilme haklari
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olurdu. Ornegin sair Horace’1n Satire 2.7’sinde Saturnalia’da kélelere izin verilen kiistah
konusma tiiriinlin anlamli bir 6rnegi ile karsilasiriz. Burada Horace, kolesi Davus’u
kendisini 6zgiirce elestirmeye davet eder. Davus intikamct bir saldirtyla kdle olanin

kendisi degil Horace oldugunu, 6zellikle de kendi cinsel tutkulariin kolesi oldugunu

soyler (Clarke, 2007).

Orta Caga gelindiginde kilise, Roma Imparatorluk ve Cumhuriyet déneminin pagan ritiiel
ve kurumlarina siddetle kars1 ¢ikmistir. Yine de halk bu gegis siiresince bazi kutlama ve
geleneklerine sahip ¢ikarak, Hristiyan inancina ait dini kutlamalarla birlestirerek de olsa
yasatmaya ¢aligmistir. Kilisenin yaygin goriisii, boylesine acilar ve ciddi meselelerle dolu
diinyada giilmek; cennetle alay etmek, cennetin yeryiiziinde, diinyada da yaganabilecegini
ima etmektir. Hristiyanlara giilmelerini 6liim sonrasina, yani cennete dek ertelemeleri
salik verilir. Giilmeye sebep olabilecek her tiirlii eylem kilise tarafindan yasaklanmas,

engizisyon tarafindan ciddi cezalara ¢arptirilmistir.

“Hiristiyan Orta Cag baglaminda, giilme her zaman “kirli giilme ”dir, mizah her zaman “diinyevi
mizah "tir. Her saka “renksiz "dir, renksizlik, kil ve topraktan digkiya kadar degisen renk tonlar:
demektir. Giilen bir Isa hoppa bir Isa degildir yalmzca, daha kotii bir seydir: Kirli, kirlenmis bir
Isa'dwr. Ve kirletilmis bir Isa’'mn da giicii, etkisi yoktur. Isa ak kalmaldir, sozciigiin en saf
anlamwla. Karnaval, festival ve senliklerdeki halk giiliisii alt tabakalara oOzgii, hatta
“underground” mizahtir. Isa'min “yeryiiziinii sevmesi "ni isteyen Nietzsche'nin kastettigi anlamda
diinyevidir. Halk giiliisii en iyi durumda topraga bulanmus, beyazligint yitirmis mizahtwr; en kotii
durumda ise kara mizah.” (Sanders, 2019: 170-171).

Sanders’in yukaridaki paragrafta bahsettigi “karnavalesk” olgu Mihail Bahtin’in,
Frangois Rabelais’nin Gargantua ve Pantagruel serisiyle (16.yy) ilgili incelemesinde
adin1 koydugu bir kavramdir. Bahtin’nin kullandig1 anlamda karnavalesk kavramini
kisaca, asir1 sarhoslukla beraber denetim dis1 halk eglencesi seklinde tanimlayabiliriz.
Richard G. Parker ise Brezilya’daki karnavallar tizerine yaptig1 ¢alismalar sonucunda bu
kavrami su sekilde yorumlamistir: “Karnaval, giinliik yasam diinyasiyla kokten karsithg
g6z ontinde tutularak, toplumsal yasamin bas asagi edildigi ve zamanmin geriye
dondiiriildiigii bir tiir tersine ¢evirme ya da baskaldirma torenidir.” (akt. Sanders, 2019:
189). Bu baglamda karnaval kutlamalarinin, i¢inde bulundugumuz modern ¢agda bizim
bildigimiz anlamiyla festivallere evrilerek giliniimiize kadar geldigini ve hala yasatildiginm

da belirtmekte fayda vardir.
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“Orta Cagda folk mizahi yiiksek ideoloji ve edebiyatin resmi alanimin disinda var olmus ve
gelismisti, ama tam da gayri resmi varolusundan dolayi, olagandisi bir radikalizm, ézgiirliik ve
acimasizlik tastyordu. Bir taraftan, giilmeyi yagsam ve ide-olojinin her resmi alaninda yasaklamaig
olan Orta Cag, bir taraftan da ona bu alanlar disinda olagandisi serbest ve kuralsiz olma
ayricaligint bahsetmisti: pazar meydamnda, bayramlarda, karnavalesk eglence edebiyatinda.
Orta Cag giilmesi, bu ayricaliklart yaygin olarak kullanmay: biliyordu.” (Bahtin, 2020: 88)

Orta Cag karnavallarinin kutlanma sebepleri; Noel kutlamalari, Mardi Gras giinii, Biiytlik
Perhiz oncesi kutsal hafta, Paskalya Pazar1 vb. gibi Hristiyan dini bayramlart ile evlilik
ve diger ailevi torenlerdir. Bu biiyiik eglencelere liderlik eden soytar1 topluluklari, ruhban
simiflarinin  parodilerini yapar, kural tanmimayan tutumlari ile hamile kalamayan
gelinlerden, kilibik kocalara; zina isleyenlerden, gen¢ kadinlarla evlenen yash erkeklere
kadar her seyi alay ve kiigiimseme ile kamusal teshirin nesnesi haline getirirlerdi. Genelde
bunu “Charivari” dedikleri neredeyse protest eylemle yaparlardi. Charivari, diigiinlerde
veya teshir edilmek istenen kisilerin evlerinin 6niinde neredeyse bir haftaya varan siireyle

tencere tava calarak giiriiltii ve kaba miizik yapilan eyleme verilen addir (Sanders, 2019).

Orta Cag karnavallarinin belki de en ilging parodi eglenceleri Deliler Bayrami ve Esek
Yortusu’dur. Deliler Bayrami; Hristiyanhigin Yilbasi ve Epifani Yortusu gibi kutsal
giinlerinde egitmenler ve diisiikk konumdaki papazlar tarafindan kutlaniyordu. Baglarda
mesru olan bu kutlamalar Orta Cagin sonuna dogru kiliselerden tamamen yasaklanmig
olsa da bu yasak sonrasinda barlarda, meyhanelerde ve sokaklarda kutlanmaya devam
edildi. Deliler Bayrami’nda sarhos olmak, ¢iplak dans etmek, sunakta yiyip icip cinsel
iliskiye girmek, ciplaklik, kiifiirlii espriler vb. her tiirlii asirilik sadece bayrama o6zel
giinlerde kabul goriiyordu. Tiim bu eylemler aslinda o zamanin gegerli resmi kiiltiiniin ve
otoritenin eglenceli parodileriydi. Kilisenin baskis1 ve Hristiyan inancinin her daim ciddji,
vakur ve iradeli olma dayatmasindan senede sadece bir kere kacabilen halk, kilisenin
ritiiel ve simgeleriyle dalga gectikleri parodiler diizenler, kutsal olan her seyi maddi
bedensel diizeye gekerek, kilisenin otoritesine kars1 acimasiz grotesk bir asagilama eylemi
gergeklestirirdi (Bahtin, 2020). Bu grotesk eglence aslinda sadece kilisenin hiyerarsisine
kars1 bir 6fkenin alegorik bir ifadesi degil ayn1 zamanda halkin doga ile bir biitiin i¢inde
yasadi@1 animist pagan koklerinden kalma bedensel yeniden Uretim ve yenilenme
ihtiyacinin da tatmin ¢abasiydi. Glilme eyleminde olan, “insanin ikinci dogasi”, kendisini

resmi kiiltte ve ideolojide ifade edemeyen bedensel altyaprydi.” (Bahtin, 2020: 92).
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Tiim bunlarin sonucunda giilmenin temelde birbiri ile geligsen iki farkli toplumsal etkisi
oldugunu gériiriiz. 11ki 1slah edici ve bireyi utandirma yoluyla topluma uyumlandirma
etkisidir. Ikincisi ise ters yiiz eden ve geliskileri ortaya koyan yapisi ile bireye; acimasiz,
celiskili ve tutarsiz gerceklere giilerek hayata karsi iradesini geri kazandirma yoluyla

otoriteyi sarsma, hayatin acimasiz taraflarina kars1 direnme giicii vermesidir.

1.2. KARA MiZAHIN BILESENLERI

Kara mizahin bilesenleri; mizah olgusunun gelisim siireci i¢inde ortaya c¢ikan farkl
disiplinler arasinda geciskenlige sahip anlatim metodlaridir. Bu metodlar; parodi, pastis,
satir, ironi, absiirt, alegori, metafor, sembol, simge, grotesk ve karikatiirdiir. Kara mizahin
en belirgin taraflarindan birisi olan nihilist asagilama ve alay en ¢ok satir anlatim
yonteminde kendini gdstermis, grotesk ise cirkin, igreng, korkung ve bedene dair olani
konu edinmesi agisindan kara mizahin isledigi tabu veya toplum icinde konusmasi zor
meselelerin anlatimini ¢esitlendirmistir. Absrt ve ironiyi ise mizahin temel kavramlari
olarak degerlendirebiliriz. Metodlarin tanim ve agiklamalarinda edebiyat alanindaki
arastirmalardan faydalanilmisg, bu tanimlamalarin gorsel sanatlar alanindaki tiretimlerde

de benzer ozelliklere sahip olduklart gézlemlenmistir.

Bolimun devaminda isleyecegimiz terimlerden bazilari zaman iginde felsefi kavramlar
olarak da ele alinmistir. Burada tezin konusu geregi gorsel sanatlar alanindan incelenecek
orneklerde tiim bu kavramlarin bir aradaligi, birbirleri i¢inden dogan yapilar1 ve
geciskenlikleri s0z konusudur. Bir 6rnek, hem ironik hem grotesk hem de absirt
olabilmektedir. Bu agidan her bir metodun en ¢ok hissedildigi ornekler ilgili basliklar

altinda degerlendirilecek ve icerdigi diger kavramlar da belirtilecektir.

1.2.1. Parodi ve Pastis

Parodi tarihi ¢ok eskiye dayanan ve dolayisiyla uygulamada kendi i¢inde farkli tiirlere
ayrilan bir kavramdir. Sair Hegemon’un, destan tiiriiniin dil yapis1 ve 6lgiisii ile hafif ve
siradan konular1 igleyen siirlerine verilen isim olarak “parodia” teriminden, tarihte ilk
defa Aristoteles’in Poetika’sinda bahsedilir. Ayrica ilk olarak tiyatro gelenegi i¢inde
dogan parodi, Eski Atina’da tragedya ve komedyadan ayr1 bir tir olarak

degerlendirilmekte ve sadece bu tiire 6zgli yarismalar da yapilmaktaydi (Cebeci, 2016).
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Parodinin 6zlinde taklit yatar. Ciddi sayilabilecek bir eserin, olgunun veya olayin bir
boliimii veya biitiinlinii alaya alarak, bi¢imini bozmadan ona bambaska bir 6zellik
vererek; bigimle 6z arasindaki bu ayriliktan giiliing etki yaratan bir oyun tiirtidiir. “Parodi
etimolojik, tarihi ve sosyolojik perspektifleri de yansitarak, daha onceye ait bir metnin,
baska bir metinle nihai olarak komik etkisi yaratacak bi¢imde, uyumsuz bir ¢erceveye
konmast olarak tanimlanabilir.” (Margaret R. 1993'ten akt. Cebeci, 2016: 78). Bu
baglamda bir nevi, yeniden yorumlanan olgu veya eser ile oyuncul bir hesaplagsma s6z
konusudur. Parodiyi olusturan iki temel 6ge vardir. Bunlardan ilki, parodinin konu
edindigi orjinal yazili veya gorsel alt-metin (hypotext) iken, digeri ise orjinal metnin

parodik doniisiim sonrast yorumlanmis hali olan iist-metindir (hypertext) (Cebeci, 2016).

Parodinin farkl1 akraba tiirlerinden bir tanesi de pastistir. Orjinali Italyanca “Pasticcio”
olan Pastig terimi Tiirk¢eye, Fransizca “Pastiche” kelimesinden uyarlanarak gecmistir.
Pasticcio terimi Italyanca orjinalinde, birgok farkli, alakasiz malzemenin karistirilarak
yapildig1 bir ¢esit borek ya da turta anlamini tasir. Bu anlam gorsel sanatlar alanina
tasinmugtir. Bu sebeple pastisin kokenleri, edebiyattan ziyade gorsel sanatlar alanindadir.
Terimin ilk anlami, bir eserin iislup olarak birebir taklidi hatta sahtesi iken zaman iginde
bu anlam, orjinal bir eserden degistirilerek kopyalanan veya baska bir sanat¢inin tarzinin
taklit edildigi iddia edilen bir resim veya tasarim halini alir. Hatta italyanca bu tarz resme
“Pastici” denir. Pastis zaman icinde Postmodern donemle birlikte komik bir islev de

kazanmaya baglamustir.

Pastis ve parodinin gorsel sanatlardaki en belirgin ayrimu, pastis pek ¢ok farkli alt-imgeyi,
orjinal eseri veya lislubu hepsi bir arada, tek bir eserde bulustururken; parodi ¢gogunlukla
tek bir orjinal eserin veya olayin komik ve giincel bir yorumudur. Edebiyat elestirmeni
Frederic Jameson'a gore parodi, ¢ok kolay fark edilebilecek 6zgiin bir iislubun alayci
taklidi iken, pastis kaynagi ve amaci daha belirsiz bir taklittir (Heartney, 2011). Diger bir
ayrim noktasi olan komik iglev, parodinin en bagindan beri barindirdig1 ve kaybetmedigi

bir 6zelligi iken pastis, zaman i¢inde bu islevi de igermeye baslamstir.

Parodi ve pastisi bir eserde tanimlayip, ¢éziimleyip ve de anlamlandirabilmek i¢in alicinin
belirli bir kultirel tarihe ve topluma ait orijinal alt-metinlere ya da alt-imgelere dair bilgi

birikimine sahip olmasi gerekmektedir. Bu tiirlerin ikisi de ister agik ister ortiilii olarak
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referans verdigi eser veya olaylarin, giincel sosyokiiltiirel sartlar baglaminda

yorumlanarak tekrar kiiltiire kazandirmanin bir yoludur.

Gorsel 1.1.: René Magritte, Perspective II. Manet's Balcony (Perspektif II. Manet’nin Balkonu.),
1950.

(https://rb.gy/tt6s00)

Hayata kars1 nihilist yaklasimu ile bilinen Belgikali Rene Magritte, orjinali Manet’ye ait
Balkon isimli eserin bir parodisini yapmistir. Magritte, Manet’in figiirlerini 6liimiin soguk
gercegi ile ylizlestirir ve sadece gorlinen degil, goriinenin ardinda sakli, insanlarin genelde
gormekten kagtiklar1 ve karsisinda tamamen ¢aresiz kaldiklar1 6liimiin en temel gercek

oldugunu bu parodi sayesinde izleyici giildiirerek aktarabilmektedir.

17



Gorsel 1.2.: Jake and Dinos Chapman, Insult to Injury (Yaralanmaya Hakaret), 2003.
(https://rb.gy/sjryvd)

Jake ve Dinos Chapman sanat¢1 ikilisinin Goya'nin Savasin Felaketleri adl1 graviir baski
serisine ait orjinal eserlerinin (zerine midahale etmelerini parodinin gorsel sanatlar
alanindaki Orneklerinden birisi olarak degerlendirebiliriz. Chapman kardeslerin bu
yaklagimi1 her ne kadar Vandalizm olarak degerlendirilse de aslinda ikilinin yapmak
istedikleri Goya'nin neredeyse bir gazeteci tutkusuyla kaydettigi anlarin canavarca,
insanlik dis1 gercegini mizahi bir dille 6n plana ¢ikarmaktir. Vandalizm ise daha ziyade,

eseri sematik ve icerik olarak yok etme amaci giider.

1.2.2. Satir

“Satir” kelimesinin dogrudan Tiirk¢e’de kullanimi olmakla birlikte dilimizdeki karsilig
“yergi”dir. Ingilizcede ilk defa 16.yyda “satire” olarak karsilasilan satirin etimolojik
kokeni Latince; farkli malzemelerin karistirilmasiyla yapilan bir tiir yemek anlamina
gelen “satura” veya ‘“satira”ya dayanmaktadir (Merriam-Webster Cevrimici S6zIUk,
Erigim tarihi: 05 Ocak 2022).

Satirin 6ziinde, tarzi ve siddeti degisse bile elestiri bulunmaktadir. Satirin Eski Yunan
komedyalar1 iginde satirik komedi niteligi ile ortaya ¢iktigin1 soOyleyebiliriz.
Komedyalarin o dénemin pagan kutlamalar1 baglaminda olustugunu goéz oniine alirsak,

bu kutlamalarin getirdigi kural tanimazlik ve konusma 6zgiirliigii satirin en karakteristik
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yonlerini belirlemistir (Cebeci, 2016). Ozellikle eski sehir-devlet Atina'sinda satir,
doneminin 6nemli politik giincel olaylar1 ve popiiler yaklasimlari {izerinden giinliik dil
kullanilarak, toplumun elestirel diistinme egiliminin temelini olusturmustur. Bu ilk satir
orneklerinin, “soya dayali asalet” fikrini elestiren felsefi ve retorik kurgular oldugunu
sOyleyebiliriz (Cebeci, 2016). Ayrica satirin ilk zamanlarindan giiniimiize dek
degismeden gelen diger bir 6zelligi ise ciddi bir igerigi niikteli bir iislupla aktarirken
hedefinin belirli bir bireye ya da kuiguk bir toplumsal gruba yonelik olabilmesiyle beraber
halki uyandirmaya yonelik propaganda giicii de tasityabilmesidir. Yine Eski Yunan’da
ortaya ¢ikan ilk satir 6rneklerinin, sonraki ddonem Roma Yunanistan’inda {iretilen Latince
satir 0rneklerine gore, daha saldirgan ve kotiimser bir diinya goriisiinii tasidigini ve
saldirdiklart seyi tahrip etmekte oldukca etkili olduklar1 fakat elestirdikleri seyin yerine
daha iyi bir ¢6ziim Onerisi getirmekle ilgilenmedikleri 6ne siiriilmiistiir (Cebeci, 2016).
Helenistik donem Latince satirlerde ise kotiiliigiin yergisi yoluyla insanin karanlik
dogasini ortaya ¢ikarmaya yonelik saldirgan tavir korunmus fakat ahlaki bir standardin

da getirilmesi gerekliligi ortaya atilarak insana 6zgii erdemlerin 6viilmesi de eklenmistir.

Oguz Cebeci (2016) Komik Edebi Tiirler: Parodi, Satir ve Ironi adl1 eserinde satirin iic

temel karakteristik 6zelligini asagidaki sekilde siralamistir:

1. Satir giincel ve yerel alanlara yonelir. Genellikle abartili ve grotesk

olmakla birlikte ayn1 zamanda gercekei goziikkmeye dikkat eden bir tiirdiir.

2. Satir genel olarak yumusak bir tiir degildir; okuyucu/izleyiciyi soke edici
bir nitelik tasir.

3. Satir, genel olarak komiktir ve yapisinda farkli iislup ve tiirleri bir arada

bulundurabilir.

Menippea satiri, baz1 diisiiniirler tarafindan satirin bir alt tiirii olarak kabul edilmektedir.
Terim ilk defa “Saturea Menippea” seklinde MO. 1.yyda Varro tarafindan kullanilmis
olsa da admi; Gadara’li Menippus’un eserlerinden almistir. Mihail Bahtin,
Dostoyevski'nin Yapitlarinda Tiir ve Olay Orgiisii Komposizyonunun Karakteristikleri
adli makalesinde, eserleri giiniimiize kadar ulasamayan ilk asil satir yazar1t Bion
Borysthenes’in (MO. 325) bu tiiriin ilk drneklerini verdigini fakat Menippus’un tiirii
geligtirerek, tam niteliklerini keskinlestirdigini belirtir (2020). Bahtin (2020) yine ayni1

makalesinde tiirlin ayirt edilebilir on dort 6zelligini asagidaki sekilde listelemistir:
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10.

11.

12.

13.

14.

. Komik 6ge daha agirliklidir.

Tarihsel ve digsal benzerlik zorunlulugu tagimamasmin verdigi fantastik

kurguda 6zgurlik.

Fantastik kurgunun hakikatin kesin cisimlestirilmesine hizmet etmemesi, daha

ziyade hakikati arama ve sinama dili olmasi.

Biinyesinde barindirdigi fantastik, simgesel ve hatta mistik-dinsel 6gelerin
naturalist etik (objektif ahlaki niteliklerin var oldugunu kabul eden, fakat
onlarm psikoloji, sosyoloji gibi bilimlerin inceleyebilecegi bir takim dogal
nitelik ve olgulara indirgenebilir oldugunu savunan; ahlaki kavramlar1 dogal
niteliklerle tanimlayan; ahlaki olgularin deneysel gézlemle bilinebilecegini

savunan felsefi goriis.) goriis ile organik birlesimi.

Diinyay1, evreni ve yasamin en temel, nihai sorulara odaklanmasi ve

sorgulayici, elestirel yaklagimiyla felsefi problemler olusturmasi.
Oliim konusun 6zel bir 6nem tasimasi.
Ozgiir fantastik yaklasimin deneysel dogasmnin 6n plana gikmas.

Insanin normal dis1 kabul edilen; delilik, ¢ilginlik, kagiklik, denetlenemez
hayalcilik, olagan dis1 riiyalar, dindirilemez tutkular ve intihar gibi ahlaki-
psikolojik deneylerin sadece bir tema olmaktan ziyade, tlrln karakteristik

olusumu ac¢isindan bi¢cimsel onem tasimasi.

Skandal ve tuhaf sahneleri ile genel kabul gérmiis geleneksel ve toplumsal

davranis ve konusma kurallarmin bilingli ihlali.

Erdemli orospular, kdle imparator, soylu haydut vb. zit olgularin her tiirlii ani

gecis ve degisiklik ile siirekli yiikselip alg¢alan bir ritimle anlatima.
Toplumsal {itopya 6gelerinin sik kullanimi.
Farkl tiirlerin karistirilarak i¢ i¢e kullanilmasi.

Pek cok farkli tiirtin ayn1 kullanimi dolayisiyla ¢ok tonlu ve ¢ok iisluplu bir

yaklagimin getirdigi, diinyayla kurulmaya caligilan yeni bir iliski tiirii olmasi.

Yerel, giincel ve popiiler meselelerin 6nemi ve onceligi ile antikiteye has bir

cesit gazetecilik pratigini olusturmast.
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Bahtin’in Menippea satirine ait siraladig1 tim bu 6zellikleriyle aslinda satir tiiriiniin
temelini olusturdugunu fakat tiire sonradan eklenen farkli yaklasim bicimlerini
kapsamamas1 dolayisiyla bir alt tiir olarak kabul edildigini sOyleyebiliriz. Bu baglamda
Fletcher, bu iki tiir satir arasindaki ayrimi1 Menippea’nin diyalojik, sonraki donem satir
orneklerinin ise monolojik oldugu tespiti ile yapar.? Bunun disinda Menippea’daki komik
tekniklerin; satir tirinin daha 6n plandaki elestirel yaklasim iginde iist siniftan olanin
asagi ¢ekilerek yok edilmesi degil, kutlama ve karnaval olgular1 i¢inde 6liim araciligi ile
yeniden dogma fikrine dikkat ¢ekmek amaciyla kullanimidir (Fletcher’dan akt. Cebeci,
2020).

Gorsel 1.3.: Hans Rudolf Manuel Deutsch, The Changing Faces of the Catholic Church (Katolik
Kilisesinin Degisen Yiizleri), 1556.

(Lynch ve Broomhall, 2019, s.164, A Cultural History of the Emotions, Bloomsbury Publishing)

Yiizyillar siiren dini baskidan sonra, giilme yavas yavas tekrar yaygilasmaya ve
protest etkisini giiclendirmeye baglandi. Gorsel 3’teki gibi vovel drneginde oldugu gibi
Katolik kilisesinin celiskilerine, ikiyiizliiliigiine, gii¢le iligskisine kars1 insanlar1 alay ve

mizah kanigimiyla kiskirtmak icin yaratilan yuvarlak vovellerde (ve ayrica kiigiik

2 “Diyalojik bir metin, kendi i¢inde farkli sesler ve goriisler barindirabilirken, monolojik bir metin tek bir
hedefe odaklanabilen bir metindir. Bu yiizden mesaji olan metinlerin monolojik oldugu sdylenebilir.
Diyalojik metinlerde ise farkli ses ve goriislerin nihai bir uzlasmaya varmasi da gerekmez.” (Cebeci, 2020:
201)
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madalyalar) rahipler aptallar veya seytanlar olarak tasvir ediliyordu. Bu yolla bir nevi
gOriiniisiin ve giiclin ardina saklanan ger¢ekler oyuncu ve alayci kara mizahi bir tavirla

ortaya ¢ikariliyordu.

1.2.3. ironi

“Ironi” kelimesinin ilk anlam “Séylenen séziin tersini kastederek kisiyle veya olayla alay
etme. ”dir (TDK, Erisim tarihi: 02.01.2022). Ironi iizerine yapilan ¢alismalar dikkate
alindiginda bu tanimin oldukca yetersiz kaldigi anlasilir. “Sdylenen soziin tersini
kastetmek.”, tanimin temel bir parcasi olsa da ironi ayn1 zamanda kullanildig1 baglama
gore sekil alan bir kavramdir. Ayrica ironi “komik ironi” tiiriindeki gibi her zaman alay

icermek zorunda degildir.

“Dramatik ironi” bir tiyatro oyununda, olaylara eslik eden olgularin ve anlatimlarin
seyirciler tarafindan anlagilmasi fakat oyun icindeki karakterler tarafindan farkinda
olunamamas1 durumudur. ironinin bu tiiriine verilebilecek en giizel 6rnek Kral Oidipus

oyunudur.

Ironi ayrica -daha dnce de bahsettigimiz gibi- sadece alay ve komik unsurlar icermek
zorunda degildir. ironi, Antik Yunan tragedyalarinda da sik sik yer almistir. Oyun
kahramani1 miicadelesine devam ederken farkinda olmadan yaptig1 bir hata yiiziinden
yazgisma yenik diiser fakat bu aslinda kahramanin degistirilemeyecek kaderinin kendini
gerceklestirmesidir. Ve elbette tiyatro seyircisi yine tiim bunlarin farkinda olarak oyun
kahramanlarina gore daha iistiin bir konumdadir. Bu ironi tiirtine ise “trajik ironi” ad1

verilmistir (Sener, 2020).

“Sokratik ironi” admy, iinlii felsefeci Sokrates’ten (MO 470 - 399) alnustir. Bir diyalog
icinde, konu hakkinda higbir sey bilmiyormus ve 6grenmeye calistyormus gibi sorular
sorarak karsidakinin konuyla ilgili bilgisini tartmak, yanlis yargilarini 6n plana ¢ikarmak
ve bunlarin farkma varmasimi saglamak icin kullanilan bir retorik ydntemdir. Ironi ¢ift

anlamliliktir; mecazdir. “Tek bir ses tonuyla aym anda iki seyi soylemede

kullanilanilabilir.” (Sanders, 2019: 121).

Bunlarin diginda, bir olayin ger¢ekte verdigi sonugla, beklenen veya normal kabul edilen
sonuglar1 arasindaki uyusmazligi tanimlamak i¢in de “ironik™ ifadesi kullanilir. Romantik

ironi kavrami sanatsal bir ifade teknigi olmakla birlikte; hayata, sanata ve sanatsal {iretime
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dair bir felsefeyi, tutumu anlatir. “Romantik ironi, yasamin tim a¢mazlarini,
karsithklarini uzaktan gorebilmek demektir.” (Sener, 2020: 159) Bu noktada yazarin;
tipki tiyatro seyircisinin oyun kahramanlar1 kargisindaki iistiinliigii gibi, hayata karsi
farkindalig1 ile hem yasamin kendisine hem de siradan insana karsi iistiin konumu s6z
konusudur. Sanatci, yasamin ¢eliskili, yoz ve ¢ig yanlarin1 gorebilmekte ve tiim bunlara

kars1 belirli bir mesafe alarak, olan biteni objektif bakis acisiyla degerlendirebilmektedir.

Romantik ironi anlayisinin arka planinda Alman idealist felsefesi vardir. Alman
idealistlere gore diinya salt ve goreceli olanin bir arada bulundugu ¢elisik bir biitiindiir.
Insan hem gercegin mecburiyetini hem de olanaksizligin farkindaligini duyumsarken
saskinlik icinde kalir. Sanat ise insani yasama kusbakisi bakabilecegi bir mesafe
kazandirarak bu durumdan kurtarir. Siradan kisiler i¢in sorunsal olan durumlar sanatgiya
kocaman bir saka gibi gelir (Sener, 2020: 160). Sanat¢1 iiretim siireci iginde hem yasami
deneyimler hem de bu deneyimi oyuncu bir anlayisla asarak tiim bunlardan bagimsizlasir.
Boylece yasama, kendisine ve sanatina da tarafsiz yaklagabilmesini saglayarak tiim
celigkili uyumsuzluklarin farkina varip bunlar1 dengeleyebilme ve uzlastirabilme

olgunlugunu kazanir.

Gorsel 1.4.: Giuseppe Arcimboldo, The Cook (Asgr), 1570.
(https://rb.gy/adkaop)

1.2.4. Abslrt
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Absiirt kelimesi Tiirkgeye Fransizca “absurde”den ge¢mistir ve anlami; “sagma, akil disi,
pestenkerani, yersiz, anlamsizdir”. Fransizca terimin etimolojik kokeni ise Latin
“absurdus”tan gelmektedir. “Sagir, donuk, sersem” anlamlarina gelen “surdus”
kelimesine “-ab” 6n eki gelmesi ile olusan absurdus; “uyumsuz, gecimsiz, gorgiisiiz,
kaba, tuhaf, uygunsuz, yersiz, miinasebetsiz, giiling ve sagma” anlamlarmin hepsini
kapsayan genis bir kavramdir (Merriam-Webster Cevrimici So6zlik, Erisim tarihi: 05
Ocak 2022) Albert Camus’niin 1942’de yayinlanan eseri Sisifos SOyleni ile diisiinsel,
felsefi bir kavrama evrilen sagma, bu baglamda; “Insan agisindan evrenin mantiga
aykirithigin, tutarsizligint anlamis, her seyi oldugu gibi goren, bilincli insan ya da
diistinceyi belirtir.” (Camus A.'dan c¢evirmenin yorumu Ydcel, 2010) Camus; kara

mizahin 6zlindeki uyumsuzlugu, sagmayi su sozlerle ¢ok iyi 6zetlemektedir:

““Bu uyumsuzdur.” demek “Bu olanaksizdir.” demektir, ayni zamanda “Bu c¢eliskilidir.”’
demektir de. (...) Bir kararin uyumsuz oldugu kanisina da bu karari, olaylarn buyurdugu bir
kararla karsilastirarak varwiz. (...) Uyumsuz evlenmeler vardwr, uyumsuz meydan okumalar,
kinler, sususlar, savaslar, hatta bariglar vardir. Bunlarin hepsinde de uyumsuzluk bir
karsilastirmadan dogar. Oyleyse, uyumsuzluk duygusunun bir olay ya da bir izlenimin basit
incelemesinden dogmadigini, bir durumla belirli bir gercek arasindaki, bir eylemle onu asan
diinya arasindaki karsilagtrmadan fiskirdigini séyleyebilirim. Uyumsuz her seyden once bir
kopu§tur Karsudastirilan 6gelerin ne birinde ne de ébiiriindedir. Karsilastirdmalarindan dogar.
Oyleyse, us diizleminde, uyumsuzun insanda da (boyle bir egretilemenin bir anlami varsa),
diinyada da olmadigim, ortak varliklarimda bulundugunu séyleyebilivim. Uyumsuz simdilik onlar
birlestiren tek bag. Bu kesinliklerle yetinirsem, insanmn ne istedigini biliyorum, diinyanin ona ne
sundugunu biliyorum demektir...” (Camus, 2010: 38-39)

Yine de insan sagmaya/uyumsuza razi gelmez. Ciinkii insan akli uyum ve diizen arar ve
ona tutunmak ister. “Insan usunun yasasi usdisilik degildir.” (Sener, 2020: 299). Bu

noktada sanat, bu bagkaldirinin en belirgin ifadesidir.
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Gorsel 1.5.: Inci Eviner, Bebek Kadn, 2005.
(Katranct, 2016, s.171, inci Eviner Retrospektifi: iginde Kim Var?, istanbul Modern Sergi Katalogu)

Inci Eviner’in Bebek Kadin adli eseri hem absiirt hem de kara mizahimn iyi bir drnegi
oldugunu soyleyebiliriz. Belki bir bebegi olgun bir kadin gibi diisiinmek ve hayal etmek
acimasiz ve sapkinca gelebilir. Fakat bu Tiirkiye'nin ¢ok giincel ve ayn1 zamanda da tabu
olan derin meselelerinden birisidir. Eviner burada kiz ¢ocuklarinin aslinda daha
bebeklikten itibaren cinsel bir obje olarak goriilmesi gercegini hem kadinligi hem de

bebekligi ¢agristiran imgeleri birlestirerek bizi sasirtan absiirt bir anlatim yakalamistir.

1.2.5. Alegori ve Metafor

Alegori terimi dilimize, Fransizca’da “simgesel anlatim” anlamima gelen “allegorie”
kelimesinden alintilanarak ge¢mistir. Kelimenin etimolojik kokeni Antik Yunanda
“diger” anlamindaki ‘“allos” ile ‘“halka a¢ik konugma” anlamina gelen ‘“gorein”
kelimelerinin “allegorein” seklinde birlesiminden Latinceye “allegoria” ve oradan da
Orta Cag Ingilizcesine “allegorie” olarak gegerek giiniimiize kadar ulasmistir (Merriam-
Webster Cevrimici So0zliuk, Erisim tarihi: 05 Ocak 2022). Alegori, insan varolusu
hakkindaki gerceklerin veya genellemelerin sembolik kurgusal figirler ve bu figurlerin
eylemleri araciligiyla ifadesidir. Fabl ve kissa hikayeleri alegorik edebi formlardir. Sanat

elestirmeni Craig Owens alegoriyi, “karakterlerin ya da olaylarin sembolik olarak daha
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derinde yatan anlamlart temsil ettigi bir ¢calisma” sekilde tarif eder (Heartney, 2011:
122).

Metafor Tiirk¢ede “egretileme” olarak da bilinir. Alegori ile ¢cok karistirilan metafor ise
bir kavram veya olgunun aktarimina daha derinlikli ve etkili bir anlatim kazandirmak i¢in
anlatilmak istenenden farkli nesneler ve fikirleri benzetme yoluyla kullanarak, cogunlukla
kisa ciimleler ve kelime 6bekleri halinde kurulan bir konugma seklidir. Ayrica sembolik
anlatim da alegori ile oldukc¢a karistirilan bir yontemdir. Sembol, resim sanatinda
sanatciya, toplumun ve bireyin kiiltiirel kodlarina, tarihi ve cografi kosullarmma gore

anlam1 degisebilen gorsel bir dildir.

Bunun yaninda simge ve sembol de kendi i¢lerinde en ¢ok karistirilan kavramlardir.
Sembollerin toplumsal, bireysel, tarihi kosullara gore kullanimlar1 farklilasabilirken,
simgeler ise cogunlukla evrensel gostergelerdir. Tiim bu anlatim ve ifade tekniklerinin
edebiyatta ve resim sanatinda kokli kullanimlart olmakla birlikte; alegori genellikle
mitlerle iliskilendirilir. Alegorinin bir alt tiirii olan alegorik kisilestirme, soyut bir kavrami
insana 6zgi belirli 6zellikler ile anlatma teknigidir. Bu tiire 6zgii en iyi ve en bilindik
ornek, adalet kavraminin elinde terazi ve kili¢ tutan gozleri bagh kadm figiirii ile

anlatimidir.

Wilhelm Emrich (1968), Kafka’nin eserleri lizerine yazdig1 degerlendirmesinde alegori
ve simge ve sembolik anlatim ayrimini; alegoriye basvuranlarin dnceden var olan
kavramlara imgeler aramasi, simgeye bagvuranlarin ise agik bir sir olarak kalacak ve bir
kavramla yer degistiremeyecek imgelerle ¢alismak olmastyla yapar. Alegori edebi bir tiir
olarak esere ¢ogunlukla hicivli, politik gizli anlamlar yiiklerken sembolizmi kullanir.
Metaforun ise anlami gizlemekten ¢ok giiclendirmek ve derinlestirmek amaci vardir ve
iki bagimsiz kavrami karsilagtirarak benzetme yoluyla hayal giiciine hitap eden bir

anlatim teknigidir.

1.2.6. Grotesk

Grotesk terimi, tarihte ilk defa 1480°’li yillarda kesfedilen Eski Cag Roma kalintilarindan,
Neron’un Altin Evi’nin (Domus Aurea) siislemelerini tanimlamak i¢in kullanilmgtr.
Grotesk kisaca korkung ile komik olanin ani ve uyumsuz birlesimi olarak tanimlanabilir
(Cebeci, 2016: 196) Grotesk, cogunlukla maddi bedensel olan ile (sarap, alkolizm,

uzuvlar, cinsel organin giicii, yeme-i¢me, hastalik) fiziksel anormallikler ve insan-hayvan
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karigimi imgelerle gosterir. Abarti, tuhaflik ve komik; grotesk imgenin en belirgin
ozellikleridir. Kisaca dogadaki giizel-¢irkin dualitesinin fantastik bir antitezi oldugunu da
soyleyebiliriz. Groteskin 6zU tam da yasamin ¢eliskili ve ¢ift tarafli biitiinliiglinii sergiler
(Bahtin, 2020: 80). Ayrica Bahtin; otantik groteskin imgesinin gondermeleri unutulup,
yerlerini yenileri aldiginda bile giiclinii kaybetmeyeceginin altin1 ¢izer (2020: 128).
Groteskin en ¢ok karsilagilan imgeleri; dogatistii varliklar, seytanin korkutucu fantastik
yorumlari, canavarlar, iblisler ve insan-hayvan-bitki karisimi varliklar vb. seklinde

siralayabiliriz.

Grotesk yontem, iist seviyeden olan sey ile alt seviyeden olanin yan yana getirilmesidir.
Joseph Bentley'e gore bayagi ile ylicenin bir araya gelmesi durumunda, yiice olan
otomatik hatta dogal bir refleks olarak bayagilik dogrultusunda diiser, al¢alir. Bentley,
groteskin insani, sadizmin dinamigi i¢cinde fizyolojiye indirgenmesini; zihin/beden ikiligi
anlayistyla aciklayarak, “satirik grotesk” seklinde tanimlamustir. Insan; cinsellik, siddet
ve komik arasinda her daim yakin bir iliski gérmiistiir (Bentley, 1969'dan akt. Cebeci,
2016).

Grotesk kavrami, grotesk nesne ve goriintiiler, kelimenin etimolojik kokeninin getirdigi
cagrisimlardan bagimsiz her donem ve cografyanin kiiltiirel yasami igerisinde
barindirdigi  tekinsiz, igreng, abartili, gililing, sagma buldugu baglamlarda
degerlendirilmelidir. Bu agidan 6rnek vermek gerekirse; giiniimiiz groteski yabancilasma
ve rahatsiz edici anlamlarimi igerirken; eski ¢aglarda tekinsiz ve igreng etkisi daha agir
basmaktaydi (Karaova, 2021). Kayser’e gore ise modernlesen diinyada insanin yeniden
dogma sans1 veya inanci olmadan 6liime mahkum oldugunu hissetmesi ile komik olan
korkutucu olana donilismiis ve gercek ile fantastik olani bir araya getirmistir (Kayser W,
1963'ten akt. Cebeci, 2016). “Grotesk tarzin merkezinde yararlandigi ozel etki, tam
olarak okuyucunun veya izleyicinin canavarca ve komik olanin kombinasyonunu
tamamen kabul etme veya tamamen reddetme konusundaki isteksizligidir.” (O’Neill,
2017: 116). Grotesk, karikatiir ile yakin tiirler olsa da birbirleri arasinda ince ayrimlar s6z

konusudur.
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Gorsel 1.6.: Bartolomeo Passerotti, Caricature (Karikatir), 16.yy.
(https://rb.gy/qdodpb)

Gorsel 1.7.: Quentin Matsys, The Ugly Duchess aka A Grotesque Old Woman (Cirkin Diises
veya Grotesk Yash Kadin), 1513.

(https://rb.gy/lchjén)

Bu iki 16.yy. grotesk orneklerinde ironi de hakimdir. Ornegin Matsys’in grotesk
kadminin elinde tuttugu ¢icegi gérmek, izleyici igin zaman alir. izleyici, figiiriin deforme

olmus goriintiisiiyle ilgilenirken aslinda, baktig1 kadiin bir insan temsili oldugunu ve
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insanlarin igsel diinyalarinin giizellikleri ve zenginliklerinin, dis goriiniislerine oranla ne
kadar degersizlestirildigini bir anda kavrar. Passerotti sevismeye hazir figiirleri ise ¢irkin
ve yashliklarina ragmen sevgi ve sevisme ihtiyaclarinin  disavurumuyla
komiklestirilmistir. Izleyicinin, sevilmeye ve sevismeye deger olanin sadece giizel olan

oldugu ile ilgili estetik 6n kabuliinii alayc1 bir tavirla elestirmektedir.

1.2.7. Karikatur

Karikatiir kelimesinin Ingilizce karsiigi “caricature” Italyanca “caricare”den
gelmektedir. Caricare basitge “yiiklemek” anlamina gelir. Karikatiiriin Ingilizce dilinde
“cartoon” ve “caricature” olmak iizere ikiye ayrimi s6z konusudur. “Caricature” terimi
cogunlukla bir kisideki uzuvlarin abartili ve deforme c¢izim teknigi ile bir takim
karakteristik 6zellikleri 6n plana ¢ikararak komik bir etki yaratmay1 hedefleyen ¢izimler
icin kullanilir. “Cartoon” terimi ise daha ziyade karikatiiriin bizim Tiirk¢edeki bildigimiz
anlamina daha yakin olan, mizahi igerikli ¢izimler i¢in kullanilmaktadir. Bu agidan

burada bahsettigimiz karikatiir Ingilizcedeki “cartoon” terimi ile rtiismektedir.

Karikatiiriin edebiyatta da kullanimi olmakla birlikte, daha ¢ok gorsel sanatlarla bilinen
mizahi anlatim tekniklerinden bir tanesidir. Tarihteki ilk gorsel karikatiir 6rneklerinin
Leonardo Da Vinci’nin grotesk portre ¢izimleri oldugu iddia edilmektedir. Leonardo
cizimlerinde abart1 yoluyla doneminin belirli tiplerini yansitmaya ¢alismistir. Abartiya ek
olarak deformasyon ve girkinlestirme de (disfigiirasyon) karikatiiriin karakteristik
ozellikleri arasindadir. Karl Rosenkranz, karikatiiriin abartinin yaninda ayni zamanda,
bicimin normalde olmasi beklenen biitlinliigli ile arasindaki uyumsuz oranti oldugunu
belirtir (Rosenkraz’dan akt. Eco, 2015) Bu baglamda Rosenkranz’a gore “Karikatiir: itici
olani giiliing olana déniistiirebilmekte; bicimsizligiyle, onu fantastiklik derecesinde
abartili kilan mizah sayesinde, giizel hale gelmektedir.” (Rosenkraz’dan akt. Eco, 2015:
279). Buna karsilik Eco, karikatiiriin nesnesini asla giizellestirmedigini tam tersine
bayagilastirarak ¢irkinlestirdigini iddia ederken, Rosenkranz karikatiirdeki abartinin
biitliinliikk i¢inde dinamik bir 6ge olarak kullaniminin, bi¢imsel orantisizlik ve
diizensizligin organik hale getirilmesini sagladigini sdyler. Bu haliyle karikatiir aslinda
bi¢imsizligin uyumunu yakalamay1 basaran giizel bir tasvirdir (Eco, 2015). Modern

karikatiir diisiincesi ise belirli bir bireye veya toplumsal sinifa, gruba kars1 dis
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goriiniislerindeki kusurla ya da ahlaki se¢im ve davraniglartyla ilgili elestirel ve yer yer

alayci yaklagimlar icerir (Eco, 2015).

Gorsel 1.8.: Leonardo Da Vinci, Karikattir, 1490.
(https://rb.gy/ivbet0)

Gorsel 1.9.: James Gillray, A Family of Sans Culottes Refreshing after the Fatigues of the Day
(https://rb.gy/1v5zcy)

Gillray’in gorsel kara mizahin karikatiire yansiyan 1iyi Orneklerinden birisi

diyebilecegimiz bu karikatiirii, doneminin devrim hareketlerinin kontrolden ¢ikmasiyla
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ortaya c¢ikan siddeti ve kaosu ironik bir dille aktarir. Eylil 1792’ye gelindiginde
Fransa’daki devrim cilginca kontrolden ¢ikiyordu. Iceride hainlerden ve disarida
isgalcilerden korkan Fransiz hiikiimeti i¢indeki radikal gruplar giderek daha paranoyak
ve siddet yanlist hale geliyordu. Brunswick Diikii Charles Frederick liderligindeki
yabanci ordularin Kraliyetci giiclerle birleserek Paris hapishanelerindeki yeni
mahktimlar1 serbest birakacagindan ve onlar1 Paris’i geri almak i¢in kullanacagindan
stiphelenen Fransiz Ulusal Muhafizlari, Eyliil 1792'nin baslarinda hapishanelere bir dizi
saldir1 diizenleyerek mahktimlar1 hapishanelerden ¢ikardi ve ¢ogu durumda derhal idam
etti. Bunlarin arasinda adi suclular, siyasi mahkumlar ve Fransiz sivil makamlarinin talep
ettigi gibi Papa'ya baglilik yemini etmeyi reddeden bazi rahipler de vardi. Basin, daha
sonra “Eyliil Katliamlar1” olarak adlandirilan ve agliktan 6lmek iizere olan Parislilerden
bazilarinin yamyamlik yaptiklarint da iceren vahset haberleri karsisinda dehsete

diismiistiir (james-gillray.org, Erisim tarihi: 15 Subat 2022).
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IKiINCi BOLUM

2. ORTA CAG SONRASI 20. YUZYILA KADAR KARA MiZAH

Gorsel sanatlarda kara mizah kavraminin ortaya ¢ikmasina ortam hazirlayan ve sonraki
donem pek ¢ok sanatcinin ilham aldigi Hieronymus Bosch, Breughel, Damuier, Hogarth,

Goya ve Picasso gibi sanatcilardir (Pratt, 1993: xxiii)

15.yyda Columbus’un Amerika kitasinin kesfi ve Osmanli’nin Konstantinopolis’i fethi
ile degigsmeye baglayan Avrupa; burjuva smifinin kilise ve aristokrasi karsisinda giderek
giiclenmesi, ticarette soz sahibi olmasi ile Orta Cag boyunca somiiriilen mistik 6te diinya
anlayisini birakip, bu diinyanin ve insanin deneysel kesiflerine odaklanan bir goriisiin ilk
adimlarin1 atiyordu. Bu donemde optik arastirmalarla perspektif kesfedilip, portre ve
manzara resimleri ortaya c¢ikmaya basglamis, insan cesetleri ilizerindeki caligmalarla
anatomik kesifler sanatcilarin keyif aldigi c¢alismalar arasinda yer almistir. Bu
bulgulardan, toplumun hem 6lii bedenler hem de ciplaklik konularindaki tabularinin
degistigi ve gevsedigi ¢ikarimlarini yapabiliriz. Doganin gozlem, arastirma ve deneysel
metodlarla anlamlandirilmasinin diinya goriisiinii belirlemeye basladigi donemde,
doganin bir pargasi olarak insan ve davraniglar1 da gozlemlenmeye baglanmis ve bireyin
karakteristik 6zelliklerini 6n plana ¢ikaran portre sanati bu dogrultuda farkli bir boyut
kazanmistir. Baski makinasinin icadi ile aga¢ ve ahsap baskilar artmis, burjuva sinifinin
da bilgiye erisimi kolaylasmistir. Bu iki faktoriin birlesimi, ilerleyen zamanlarda
matbaanin da yayginlagsmasiyla beraber karikatiir sanatinin gelismesi ve yayginlasmaya

baslamasini saglayacaktir.

Hollandal1 sanat¢1 Hieronymus Bosch (1450-1516) boyle bir donemde ¢agdaslarinin
aksine, dogaiistii varliklar1 resimledi. Bu yaratik resimleri daha 6nce Orta Cag doneminde
el yazmalarinin kenar siislemelerinde bolca karsimiza ¢ikar. Bosch’un bu
illistrasyonlardan ilham aldig1 goriisii, el yazmalarinin sayfalarindaki benzer gorsellerle
desteklenir. 1320 yilinda Dante Alighiari’nin /lahi Komedya’s1 yayinlanmis ve iiretim

alan1 fark etmeksizin pek ¢ok sanatciyi etkiledigi diistliniiliir.
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Gorsel 2.10.: Hieronymus Bosch, The Garden of Earthly Delights (Dunyevi Zevkler Bahgesi),
1490-1510.

(https://rb.gy/8tplpn)

Bosch’un amac1 giiniimiizde de hala bir bilmece olarak kalsa da eserlerini kara mizah
baglaminda degerlendirdigimizde, grotesk ve satirin bir karisim ile karsilasiriz. Komik
grotesk de denen bu tiir, insanin kutsallig1 ile alay ederek hayvani ve bedensel taraflarini,
dizginleyemedigi diirtiilerinin sonucunda bedensel donlislimiinii 6n plana ¢ikarir. Nitekim
giilmenin ve kahkahanin da dahil oldugu tiim bu diirtiiler donemin hala giiclii olan
Hristiyan inanci acisindan siddetle bastirilmasi gereken asagilik oOzelliklerdir. Bu
donemde seytanin, insanin arasinda gezindigi ve bedenlerin kontroliinii ele gecirdigi
inanc1 yayginlasarak, cadi avlarini baslatti. Tiim bu korkular Bosch’un The Garden of
Earthly Delights adli eserinin Cehennem kanadinda grotesk ifade ile ortaya kondu.
Cehennem sakinlerinin hem canavarca hem de komik yaratiklar tarafindan insan onurunu
kirici, olmadik, absiirt bicimlerde cezalandirilisi, resme bakanlar1 giilmekle korkmak
arasinda birakir. Bu celigkili ve kararsiz ikili duygulanimlar, kara mizahin 6zelliklerinden

bir tanesidir.

16.yy gorsel mizah agisindan biiyiik bir sigramanin yasandigi bir yiizyildir. Rabelais’in
Gargantua ve Pantagruel serisinin ilk kitab1 1532°de yayinlanmaya basladi ve sehirlerde
burjuva sinifinin sosyal hayatin gerekliliklerine dair, kiliseye ve aristokrasiye karsi ciddi
kazanimlar elde etmesi ile folk mizah kiiltiirii adeta bir kiiltlir devrimi yaratti. Kilisenin
baskisinin gevsemeye baslamasi ve hakimiyetinin azalmasiyla birlikte giilme ve

kahkahalar da sadece yilda birkag kere kutlanan karnavallarla siirh degildi artik. “/nsan
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ile yeryiiziiniin artik Tanri’min oniine gectigi bir toplumda, miistehcenlik bedenin
haklarimin kibirli kabulii haline gelir.” (Eco, 2009: 142) Mustehcenlik ve kufurli halk
dili ile konusma, yavas yavas koyliilere ve gettoya 0zgii nitelikler olmaktan ¢ikarak
saraymn ve soylularin entelektiiel sanat begenisine karist1 ve bdylece resmiyet kazandi.
Kutsal seylerle ilgili sakalar tabu olmaktan c¢ikarak normallesmeye basladi ve
“...Bilginler ve kilise gorenekleri diinyasinin hicvi haline gelerek, felsefi bir islev
ustlendi.” (Eco, 2009: 142) Erasmus’un doneminin goreneklerini agir bir dille elestirdigi
Delilige Ovgii 'sii yiizyilin basinda yayinlandi (1509), ve delilik de felsefi bir bakis agisi

kazandi.

Pieter Bruegel kilise ve burjuva tarafindan asagilik goriilen koylii halk arasindaki
catigmay1 resimlerinde hicvetti. Geg¢ Orta Cag doneminde kilisenin yiizyillardir dayattigt
ciddiyete karsilik, diinyevi hayatin fizikselligini ve olumsalli§ini alay ve absiirt imgelerle

on plana ¢ikariyordu.

Gorsel 2.11.: Pieter Bruegel the elder, The Fight Between Carnival and Lent (Karnaval ve
Perhiz Arasindaki Kavga), 1559.

(https://rb.gy/4uvzlj)

Pieter Bruegel’in Karnaval ve Perhiz Arasindaki Kavga adli tablosunda, kasaba
meydanindaki isyankar ve miistehcen sahne, meyhane ve katedral arasinda kutuplasir.

Kompozisyon, halki resmiyetten ayiran bir antagonizmay1 dramatize eder, ancak Bruegel
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bize ayn1 zamanda kars1t giicleri bir “savas” veya “agon”®

alanina getiren miicadelelerin
nasil karsilikli bagimlilik alanlar1 oldugunu da gdsterir. Bu birbirleri ile ¢elisen degerlere
sahip iki taraf, Hieronymus Bosch'ta bulunan insan-hayvan melezlerine ¢ok benzer bir
yolla bir araya getirilir. Bu ironik birlesim alani, Bruegel’in resminin 6n planinda
heterojen insan gruplardan olusan rengarenk ama ikilikler ve ¢eliskilerle dolu bir halki

dogurur (Rosenthal, Bindman ve Randolph, 2016: 3-4).

Bruegel adeta kendi toplumunun bir karikatiirinli yapar; sarhoslarla, sakatlarla, agiklarla
alay ederek goreni giildiiriir. O donem i¢in ve bir¢ogunun hala bugiin de gegerli oldugunu
sOyleyebilecegimiz pek ¢ok sosyal norm ve toplumsal kurallar resimlerinde betimledigi
tiplemelerle goriiniirliik kazandi ve belki de Orta Cag boyunca kutsal ve ciddi olanin
karsisinda yer alan degerlerin sembolleri olarak resimledigi birtakim tiplemelerden, onlar1

asagilayarak veya dalga gegerek bahseder.

Yiizyilin sonlarina dogru Shakespeare’in ¢agdasi Ben Jonson, daha 6nce bahsettigimiz
“humorous comedy” metodunu Men in His Humour adli eserinde ortaya koydu (1598).
Jonson, tipki humoral patolojide oldugu gibi; mizaglari, fizyolojik yapilariyla sekillenen

belirli insan tiplemelerini konu edinmistir.

1606 yilinda Ispanyol egemenliginin sona ermesiyle birlikte burjuva yénetimine dayanan
parlamenter sisteme ilk ge¢is yapan Avrupa llkesi Hollanda oldu. Tarih¢i Rudolf
Dekker’e gére Hollanda’nin Altin Cagi olarak gecen 17.yy mizah anlayisi, italyan
Ronesansi ile kiyaslanabilecek bir etkiye sahipti. Fikra kitaplar1 halk arasinda c¢ok
popiilerdi ve her biri 70’ten fazla kere tekrar basimi ile tam 25 fikra kitab1 basilmuisti.
Hollanda’daki o doneme ait bu mizahi igerik ¢esitliligi 3 kategoriye ayriliyordu;
skatolojik* espriler, cinsel/miistehcen sakalar (biiyiik yas farklar1 ile yasanan ask ya da

dizginlenemeyen sehvet vb.), gorsel illiizyonlar (trompe 1’oeil) (Siegal, 2017).

3 Antik Yunanistan'da miicadele, miisabaka ve oyun anlamlarina gelen bu kelime, miizik ve atletizm konulu
yarigsmalart tanimlamak i¢in kullanilirdi. Agon yarigsmalari sayesinde vatandaslar miicadele ile hem kendi
yeteneklerini gelistirir hem de topluma faydal olabilirlerdi.

4 skatoloji: Digk1 vb. beden stvilarina dair olan.
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Judith Leyster, 17.yy Hollandasinda sanat¢ilar loncasina kabul edilen sadece iki kadin
ressamdan bir tanesiydi. Frans Hals’in ¢girakligin1 yapmis ve zaman iginde kendi atlyesi
ile asistanlarini ¢alistirmaya baslayan doneminin iinlii ve basarili sanat¢ilarindan bir
tanesidir. Leyster, The Last Drop adli eserinde Perhiz 6ncesi karnaval kutlamalarini konu
edinmis fakat bunu spesifik karakterler secerek yapmayi tercih etmistir. Resimdeki iki
adam iskelet seklinde tasvir edilen 6limiin elinde tuttugu kum saatindeki diisen son
tanelerden habersiz, igmeye devam etmektedirler. Bu sahne giinliik hayatin olumsallig1
karsisinda, 6liimiin unutulan absiirt ger¢egini hatirlatarak goreni bu iki adamin dramatik
ironisinde giildiiriir. Resimdeki iskeletin sonradan boyanarak kapatildigi, 1990 yilinda X-
ray goriintiisiinde kesfedilmis ve restorasyonla ortaya ¢ikarilmistir. iskeletin neden
kapatildig1 tam olarak bilinmese de, giinliik hayatin zevkleri ile 6limiin amansizlig1

arasindaki absiirt ve komik ironin sansiirlendigini diisiindiirmektedir.

Gorsel 2.12.: Judith Leyster, The Last Drop (Son Damla), 1629.
(https://rb.gy/utesfx)

Iber yarimadasinda Aydmlanmaya bir tepki olarak duygulanim ve hayal giiciiniin
nedensellikten daha 6nemli oldugu anlayis1 yayilmaya basladik¢a donemin asil ve {ist
siif degerleri ve Aydinlanma’nin 6ziinde yatan dogaya karsi insan aklinin stiinligii
fikriyle dalga gecen mizahi eserler de cografyanin genelinde artmaya basladi. Jonathan
Swift’in Modest Proposal (Alcakgoniillii bir Oneri), (1729) adli denemesi ile literatiirde

genel kabul goren ilk 6rnegini veren kara mizah; Aydinlanma diislincesinin insanliga ve
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topluma bakis agisinin bir {irtintidiir. 18.yym ikinci yarisinda buhar makinasinin icadi ve
devaminda Ingiltere, Nottingham’da buharla ¢alisan ilk tekstil fabrikasinin kurulmasiyla
birlikte gelen sanayi devrimi, Avrupa halkalarinin giinliik yasamin1 kdkten degistirmeye

basladi ve 1789°da Fransiz Devrimi’ni tetikleyecek bir siirece girildi.

William Hogarth’in Progress resimleri hayatin ironisi ile dalga gegen satirik seri baski
resimleridir. Ornegin The Four Stages of Cruelty serisi, Tom Nero adli karakterin
cocuklugunun ilk yillarinda etrafina gdstermeye basladigi siddeti, acimasizligr ve
iskenceyi sahneler. O donemin fakir ¢ocuklar1 desteksiz ve denetimsiz, bagibos kalmalar1
sebebiyle tiim vakitlerini hayvanlara tiirlii iskenceler yaratmakla harcarlar. Serinin son
baski kalibinda ise toplumun ileri gelenleri, o donem i¢in “modern” bilimin
temsilcilerinden cerrah ve doktorlar, ironik bir sekilde Tom Nero'nun cesedini parcalara
ayirip, incelerken neredeyse Nero’nun kendisinin de iskence ve cinayetlerini
gerceklestirirken aldig1 acimasiz ve tuhaf zevki alir gibidirler. Serinin ilk karesi ile son
karesi arasinda siirsel bir ironi ve yine grotesk satir mevcuttur. Burada hem 6lii bedenlerin
dokunulmazlig1 tabusu bilim adi altinda yikilmis hem de yapilanlarin bilim gerekgesi ile
aciklandiginda toplumun sosyal deger ve normlarindan nasil 6diin verebilecekleri gozler
Oniine serilmistir. Kuskusuz cerrahlik o donem icin de kutsal bir meslektir fakat her kutsal
seyde oldugu gibi korkung ve acimasiz bir tarafi mevcuttur. Yani Hogart kutsal sayilan
bir meslegin icra edilebilmesi icin gereken sogukkanlilig1 grotesk satir yoluyla dalga
gecerek ifade etmistir. Hogarth, hikayenin sonunda goreni pek ¢ok farkli duygulanimlarin
sebep oldugu soru isaretleri ile birakir. Tom Nero belki de gelecegin sogukkanli ¢ok

basarili bir cerrahi olabilecekken, yoksulluk sebebi ile bir katile doniismiistiir.
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Gorsel 2.13.: William Hogarth, Four Stages of Cruelty (Zulmiin Dort Asamasi), 1751.
1. First Stage of Cruelty, 2. Second Stage of Cruelty,
3. Cruelty in Perfection, 4. Reward of Cruelty.
(https://rb.gy/bsstwu)

Ayrica Hogarth’in kendisi de toplumun ve sistemin acimasizlig ile ¢ok kii¢lik yaslarda
ylizlesmek zorunda kalmis, babasi bor¢larindan dolayr bes yilini hapiste gecirmistir.
Nitekim Hogart’in Girettigi tiim graviir serilerinin son sahneleri hapis, akil hastanesi veya

infazla sonuglanir (Smolderen, 2014: 4).

19.yya gelindiginde Avrupa’da imparatorluklar kendi aralarinda koloni savaslari
vermekteydi. Yarimadanin geneli ise hala feodal monarsi ile yonetiliyordu. Yazili basinin
gelisimi ve egitimin kurumlastirilmast sonucu okuryazarligin artmasiyla birlikte
bilinglenen toplumlar, bu cografya genelinde bir dizi isyan baslatti. Bu isyanlar feodal
monarsilerin timden devrilmesi sonrasi parlamenter sisteme geg¢is izledi. Tarihte bu siire¢

feodalizmden kapitalizme gecis olarak 6zetlenir.

Ayrica Aydinlanmanin sonunda donemin hakim sanat anlayiglar1 Neoklasisizm ve
Rokoko’ya kars1 giiclii ifade ve dinamik kompozisyonlar: ile insana yogun duygular
yasatan Romantizm yayginlasmaya baslamisti. Francisco de Goya, (1746-1828) yillar1
arasinda Ispanya ve Fransa’da yasamus, endiistriyel doniisiime ve halk isyanlarina sahit
olmus bir sanatgiydi. 1792 yilinda 46 yasindayken kendisini hayatinin sonuna kadar sagir

birakacak bir hastaliga yakalandi. Bu durumun, Goya’nin sanat kariyerinin iki déneme
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ayrilmasina sebep oldugu ve sagirligindan sonra iiretimlerinin daha satirik hale geldigi
soylenmektedir (Betlejewski ve Ossowski, 2009). Ispanya, Giiney ve Kuzey
Amerika'daki somiirge bolgelerini kaybedecegi savaslarla bogusurken, Fransa’yla da
savas veriyordu. 1808'de Napolyon, kardesi Joseph Bonaparte’1 Ispanya tahtina gegirmesi
sebebiyle 6 yil siirecek gerilla savaslar1 patlak verdi. Ispanyol halkmin bagimsizlik
savagina tek bir sey bile duyamadan taniklik eden Goya’nin isleri karikatiire yaklasan,
abartili bir gergekgilik icermeye basladi. Goya hayat1 boyunca, Velazquez’in resimlerini
kopyaladiklar1 da dahil (1778), Caprichos (1799), The Disasters of War (1810-1815),
Tauromaquia (1816), Disparates (1816-1820) and The Bulls of Bordeaux (1824-1825)
olmak tiizere toplamda 6 graviir baski serisi tiretti. Bu seriler arasindan 6zellikle 80 adet
farkl1 graviir baskidan olusan Caprichos (Caprices olarak da bilinir), déneminin ispanyol
toplumundaki yozlagsmay1 alaya alarak elestiren ve kara mizaha yakin 6rnekler icerdigini
sOyleyebilecegimiz satirik eserlerdir. Goya, doneminin kotli egitim sartlartyla artan
cehalet ve zayiflayan rasyonel disiinceyle birlikte cadilik vb. batil inanglarin
yayginlagsmasi, soylu ve ruhban smifinin ise yaramazligi, doktorluk gibi birtakim
mesleklerin ve saglik sisteminin berbatlig1 meseleleriyle alay ederek direnmeyi segmistir.
Goya’nin hayatinin sonuna dogru basladig1 fakat bitiremedigi Disparates serisi ise
(Disparates’in Ingilizce karsilig1 olan “follies” kelimesi Tiirkceye “aptalliklar” olarak
cevrilebilir. Serinin ilk edisyonda adi Proverbios olarak gecer ve bu kelimenin Turkce
karsiligi “atasézleri”dir. ) Los Caprichos’ta isledigi pek ¢ok temayi, bu sefer daha

dramatik ve grotesk bir anlatimla ¢caligmistir.

Gorsel 14.’te yer alan eserde Goya, zamanin korkulan batil inang¢lar1 cadilik ve vampirligi
kullanarak, bunlara inanan insanlarin cehaletleri ile dalga ge¢mistir. Karsimiza ¢ikan
kompozisyon iirkiitiicii, acimasiz ve sasirticidir. O zaman ig¢in, yemekten sonra sindirimi
kolaylastirdigr kabul edilen enfiye ¢ekme eylemini gerceklestiren iki vampir veya
cadmin, Onlerindeki biiyiik sepette duran Olii bebeklerle karinlarini doyurduklarini
anlayabiliyoruz. Arkadaki iki biiylik yarasa ise durumun batil inanglarla olan baglantisini
simgeler nitelikte. Goya’nin bu kompozisyonda kullandigi o&lii bebeklerle ve
yamyamlikla, ironisindeki kara tonu yakaladigini sdyleyebiliriz. Hatta, Los Caprichos
serisinin satisa ¢ikarildiktan iki giin sonra piyasadan geri ¢ekilmesinden de anlasilacagi
iizere, Goya’nin kara mizahi sansiire ugrayacak kadar acimasiz ve karadir diyebiliriz

(Baransel, 2012).
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Gorsel 2.14.: Francisco de Goya, “There is plenty to suck” No. 45 of the “Caprichos” series
(Emecek Cok Sey Var, Caprichos No.45), 1799.

(https://rb.gy/1uc96j)

1851 Londra, Hyde Park’ta diizenlenen Uluslararasi Is ve Endiistri Biiyiik Sergisi sadece
teknolojiyi ve ilerlemeyi gostermenin yani sira aslinda oldukga politikti. Sergilenen
parcalar Hindistan, Avustralya, Yeni Zelanda vb. gibi koloni bolgelerinden geliyordu.
Bugiin bildigimiz ve normal kabul ettigimiz aligveris merkezlerinin, diinyanin her
yerinden farkli iirlinler bulabileceginiz ilk kii¢iik 6rnekleri olusmaya basliyordu. 1796
yilinda litografi baski tekniginin icat edilmesiyle birlikte gazete ve dergilerin 1812 yilinda
kullanilmaya baslanan demiryollar1 sayesinde kendi cografyalarinin disina ¢ikabilmesiyle
daha ¢ok yayginlasan karikatiir, mizahin basin-yayin alaninda da kullanilmasinin yolunu
actl. BOylece sadece soylularin ve kent zenginlerinin degil, siradan halkin da dénemin
onemli figiirleri ile dalga gegen, onlarin kutsalligini ve giiciinii alasagi eden bu elestirel
diistinceyi agilama potansiyeline sahip hicivli resimlere erisimi saglandi. Paris’te Charles
Philipon’un baslattig1 iki karikatiir dergisi, La Caricature 1830-1843 yillar1 arasinda ve
Le Charivari 1832-1937 yillar1 arasinda yayinlandi. Hatta Le Charivari daha sonradan
1841 yilinda yaymlanmaya baslayan ve donem donem yayin hayatina ara verse de 2002
tarihine kadar aktif kalabilen {inlii Ingiliz karikatiir dergisi Punch’a (ilk ¢ikisin1 PUNCH
- The London Charivari adiyla yapmistir.) ilham ve model oldu. Daumier (1808-1879),
Fransa’nin sosyo-politik olarak en firtinal1 donemlerinden birinde, ailesi sebebiyle Paris’e

tasind1 ve ¢ok erken yasta ¢alismaya baslamak zorunda kaldi. 1829°da La Silhouette’te
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basilan ilk litografisinden bir yil sonra politik karikatiirleri ragbet gérmeye basladi.
1831°de yayinlanan, Kral Louis Philippe’yi Gargantua olarak betimledigi politik
karikatiirii sebebiyle 2 ay1 hapiste, 4 ay1 da akil hastanesinde olmak tzere toplamda 6 ay

Ozgiirligiinden mahrum birakildi.
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Gorsel 2.15.;: Honoré Daumier, Gargantua, 1832.

(https://rb.gy/qyizud)

26 Mart 1871, Paris’inde Ulusal Meclisin monarsiyi geri getirecegi korkusuyla yapilan
belediye secimleri, Paris Komiinii devrimcilerinin zaferiyle sonuglandi. Fakat kendi
icinde de siyasi ayriliklara dalan komiin, Versailles hiikiimet ordusunun -sonradan “Kanli
hafta” olarak anilacak- gerceklestirdigi komiin yanlisi kiyimiyla 21 Mayis’ta devrildi.
Catismada 750 hiikiimet askerine karsilik 20 bin komiincii 61dii (Dertli, 2010: 74). Honore
Damuier de kanli haftaya sahit olmus sanatcilar arasindadir. Daumier, bahsettigimiz La
Caricature ve La Charivari gibi doneminin {inlii dergilerinde yayinlanan karikatrleriyle
poptilerligini kazandi. Tipki Goya gibi, Daumier de yasadigi calkantili donemin artan
celiskileri ve belirsizlikleri i¢inde krallarin ve politikacilarin, yargi¢larin, din adamlarinin
ve ayni zamanda burjuvanin budalaliklari, a¢ gozliikleri ve bencillikleri ile alay etti.
Daumier’in pek ¢ok farkli sanat¢1 ve yazarla beraber ¢alistig, dost oldugu da bilinmekte.
Sosyal ¢evresi Baudelaire, Delacroix, Corot, Courbet gibi isimlerden olusuyordu (Topuz
H. 1997). 1872’de sansiire ugrayan The Witnesses-The War Council adli karikatiiriinde,

savasta Olen insanlar1 tim ¢iplakligiyla, savas konseyi binasina dogru hiicum ederken
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resmeder. Asil savasin, savasin kendisiyle verilmesi gerektigini ironik bir dille anlatan
Daumier, kompozisyonundaki konseye yonelen figiir grubunda en 6ne 6zellikle bir kadin
ve ¢ocugunu, izleyiciye yakin planda ise kafasi kesilmis bir bedeni yerlestirmesiyle
anlatimdaki kara mizahi tadi veren acimasiz ve gercekgi ifadeyi giiclendirir. Oliilerin
savas konseyinden hesap sorabilecegi fikri hem politik ¢ikarlarin hem de savasin sebep

oldugu 6liimiin absiirtligii ile alay eder.
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Gorsel 2.16.: Honore Daumier, The Witnesses - The War Council (Taniklar - Savag Konseyi),
1872.

(https://rb.gy/ujhapj)

Bahsettigimiz teknolojik gelismelerle artan ve degisen iletisim kanallar1 sayesinde tiim
halkin elestirel diisiince ve farkl fikirlerle karsilasabilmesinin neticesinde, toplumlarin
degisen biling yapisi o giiniin yasam sartlarina dair ciddi bir sorgulamay1 dogurdu.
Endiistriyel devrimin is¢i giicline olan aghigi beraberinde kirsal kesimlerden sehirlere
dogru biiyiik bir gé¢ dalgasini getirdi. 19.yyin ikinci yaris1 boyunca kirsaldan kente dogru
gerceklesen yogun gog dalgasina ek olarak, 60 milyon insan Avrupa’y1 terk ederek Yeni
Diinya’da ve diger koloni bolgelerinde yasamaya bagladi (Gibson, 1995: 8). Artan {iretim
ve gelirin ortaya cikardig1 kentsoylu burjuvazinin daha ¢ok zenginlesmesine karsin,
is¢ilerin ve sehirli orta sinifin yasam sartlar1 gitgide kotiilesmekteydi. Hayat tarzlari uzun
zaman boyunca atalariyla biiylik oranda ayni kalmis insanlarin bireysel ve sosyal
kimlikleri, endiistriyel diinya diizeninin yarattig1 anlam ve degerlerle ¢elisiyordu. Manet

1863 tarihli The Luncheon on the Grass resmiyle, resmi sanat otoritelerinin tabulariyla
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oynamaya baslamisti bile. Nitekim eser, Salon de Paris tarafindan reddedildi. O dénemin
Paris’inde seks is¢iligi herkes tarafindan bilinen bir gergek olsa da donemin gegerli sanat
anlayisinda konu olamayacak bir tabuydu (Wikipedia, Erigim tarihi: 18 Eyliil 2022). Bu
durum aslinda otoritenin her alanda var olan ikiyiizliliigiinii ortaya koyuyor ve Manet’in
eserine verdikleri tepkiyle eseri, ironik bir sekilde kara mizah 6rnegine doniistiirtiyorlardi.
Ayrica yiizyilin ortalarindan itibaren belirmeye baglayan dandylere gore, hayatin kendisi
bir sanat yapit1 gibi yasanmali ve gergeklestirilmesi gereken yegane deger, giizellik
olmaliydi. Oysa dandylerin aksine dekadanlar, cagin pesinde oldugu simgesel
aydinlanmanm kotiilik ve korkunglukta da aranmasi gerektigini diisiiniiyorlardi.
Eserlerinde duyular1 diizensizlestirerek; sadizmi, mazosizmi, acida hazzi arayis1 over,
nevrotik halleri yiiceltir ve ahlaksizlik savunusu yaparlardi. Figiiratif ressamlar
eserlerinde Manet’ye benzer bir tavirla; ahlaksiz kisileri, fahiseleri, sfenksleri, 6lmekte
olan insanlar1 ve tiksindirici yiizleri betimlemeye baslayacaklardir. 19.yym ikinci
yarisinda hakim sanat ekolleri Realizm ve Empresyonizmin izinden gitmek istememis ve
sanatin, yasamin abslirt gerceklerini, ¢eliskilerini de konu edinebilecegi diisiincesiyle
kara mizah eserler vermis sanatcilar sembolik ve alegorik anlatiya daha cok
yaklagmiglardir. Bilinen tiim dogrularin degistigi, iyi ve kotiiniin altiist olmaya basladig:
diizende gitgide karnavallasan® toplumda var olan uyumsuzluklari, tekinsizlikleri
betimlemeye calismislardir. Freud’un da hakkinda yazdigi tekinsizlik duygusu, ii¢
durumda ortaya c¢ikar. Bunlar, “Canli ile cansizin (va da diri ile oliiniin) ayirt
edilememesi, ozdeslige/ayrima ya da biitiinliige/kimlige dair belirsizlik ve belki tim
bunlarla aym anda, diis ile gercek arasindaki sinurin miiphemlesmesi.” olarak
Ozetlenebilir (Glizer, 2020). Ayrica insanin taklidini yapan kukla, robot, heykel vb.
nesneler de tekinsizlik hissini uyandirir. Belgikali sanatgr James Ensor (1860-1949)
eserlerinde bu tekisizligi ve ahlaki belirsizligi ironik ve grotesk alegorilerle ve

sembollerle ifade ediyordu.

® Burada “karnavallagmak™ soziiyle belirtilmek istenen Bahtin’in karnaval anlayisidir. (Bkz. s.14)
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Gorsel 2.17.: James Ensor, Skeletons Fighting Over a Hanged Man (Asilmis bir Adamin Bedeni
icin Kavga eden Iskeletler), 1891.

(https://rb.gy/2ci9pi)

Resimlerinde siklikla beliren iskelet sembolii 6liimii cagristirirken, figiirlerin karnaval
maskeleri ve kiyafetleriyle betimlenmesi korkunun ve komigin kesistigi groteske ait
komik-tuhaf duygusunu yaratir. Ensor’in kompozisyonlarinda, figiirlerin kostim ve
maskelerinden dolay1 canli m1 yoksa 6lii mii olduklarina veya garip ifadeli kuklalar m1
olduklarma emin olamayiz. Figiirlerde, birbiriyle iliskilerinin amaci ve niteligini tam
olarak kestiremedigimiz abartili yiiz ifadeleriyle tekinsizlik duygusu hakimdir. Resmin
canli karnaval renkleriyle, egleniyormus gibi goériinen maskeli figiirleri ironik bir
komediyi ortaya ¢ikarir. Asilmis bir Adamin Bedeni icin Kavga eden Iskeletler adl
resminde bu ironik alayciligi ¢ok daha belirgin bir bigimde hissederiz. Asilmis figiiriin
istiinde yazan Fransizca “civet” kelimesi, “glive¢” anlamina gelir. Kavga eden
iskeletlerin giinliik kiyafetlerle olmalari, olayin tiim absiirtliigiine ragmen siradan bir
olaymis izlenimi verir. Kompozisyonun iki tarafindaki a¢ik iki kapidan kavgayi ellerinde
bicaklarla tehditkar bir sekilde izleyen kalabalik, iskeletlerin bu kalabaligin gazabina
ugramadan cesedi alip gitme derdinde oldugunu hissettirir. Tablo belirsiz mesajlarla
doluymus gibi tekinsiz hissettirmesine ragmen, zaten halihazirda 6lii olan bir seyi elde
etmek i¢in kavga eden iskeletler, 6limiin aslinda bir taraf olamayacagi gergegiyle de
ironik bir anlatimla dalga geger. Izleyici esere baktiginda, igten ice hissettigi 6liim ve

toplum gergeklerinin tekinsizligi ile birlikte bu absiirt ironi karsisinda eglenebilir.
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Ensor’in eserlerinin genelinde elestiriden ziyade alay hakimdir. Toplumdaki aksakliklari,
celiskileri ve ikiytzliliikleri iyilestirme niyetinden ziyade bu olgularin insanligin 6ziinde
olan ve biz var oldukg¢a, bizimle beraber her daim var olacak seyler oldugunun
farkindadir. Tam da bu sebeple bu acimasiz gerceklerle doyasiya dalga gegebiliyor
gibidir. Kara mizahin da ayni sekilde nihilist bir yaklagimla, bir seyleri elestirirken
toplumu diizeltme veya iyilestirme c¢abasi olmadigini daha 6nce de belirtmistik. 19.yyin
sonunda Ensor’in eserleriyle birlikte, sanat otoritelerinin kabul ettigi resmi sanat
ekollerinin aksine sanat¢ilarin ¢oktan kara mizahi -henliz boyle bir kavram olmasa da-

eserler vermeye bagladiklarini sdyleyebiliriz.

Aydinlanma diislincesinin devaminda yayginlasan pozitivist bilim etkisiyle kilisenin
otoritesi gittikge giicsiizlesiyor ve sanayi sehri hayatinin beraberinde getirdigi agir
haksizliklar sonucunda is¢i hareketleri Orgiitlenmeye basliyordu. Modern bilimin
gerektirdigi dogrulanabilir ve kalic1 bir hakikatin arayisinda; gézlem, deney ve akla dayali
kanita olan inang ve giiven toplumlarin gitgide sekiilerlesmesini de sagliyordu.
Metropollerde olduk¢a acimasiz ve uzun calisma sartlarina maruz kalan, onca emege ve
calisma saatlerine ragmen yoksulluk, aglik ve hastaliklarla miicadele etmek zorunda
kalan, yasamaya firsati kalmayan anonim kitlelerin ruhsal agidan siginacak bir yeri
kalmamisti. Bati, 20.yyla Modernizmin ilerlemeci anlayisini tasirken, dinsel inanglarinin
sagladig1 anlam ve deger 6lgUtlerinden mahrum kalan toplum belirsizlik ve tekinsizlikle

de miicadele etmek zorundaydi.

2.1.20. YUZYILDAN GUNUMUZE KARA MiZAH

20.yym ilk 10 yilinda artik tamamen “modernlesmis” diinya; elektrikli ev aletlerinin,
arabalarin yayginlasmaya ve giindelik hayatin ¢ok daha hizli degisime ugramaya
basladig1 bir doneme giriyordu. Sehirler coktan elektrikle aydinlatiimaya baslanmig, New
Y ork metrosu kurulmus, Wright kardesler ilk basarili uguslarini gergeklestirmisti. Hayat
gittikce hizlaniyor ve siirekli yeni buluslar, teknolojiler ortaya ¢ikiyordu. Modernizm
diistincesinin merkezindeki ilerlemeye duyulan temel inang, degisimin kaginilmaz ve
hatta arzulanir bir sey olmasi1 gerektigine dair bir 6n kabulu de beraberinde getiriyordu.

“Gergekten de Modernizm, ilerlemeye estetik bir deger bahsetmistir ve sanatin,
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edebiyatin, toplumsal yapinin ve ekonominin neredeyse aninda gegersizlesen geleneksel

bicimlerini reddetme egilimindedir.” (Fineberg, 2014: 16).

Modernist diisiincede “avangart” kavrami merkezi bir pusuladir. Bati sanatinda bir eserin
kalitesi; iyi bilinen bir konusu olmasiyla, iyi teknik ve stil standartlarina uyumuyla 6l¢en
mesenlere ve kamuoyuna bagliydi. Fakat 20.yyda bu anlayis degiserek yerini, sanat¢inin
Ozglinliigliniin derecesiyle dogru orantili olarak s6z konusu standartlar1 degistirme
basarisina gore degerlendirilmeye baglandi. Avangardizm sanatin, toplumun geneline
hakim diislince bi¢cimlerinden farklilasan ve boylece hakikate yaklasan fikirleri ifade
ettigini kabul eder. Sanatin simdiyi anlama ¢abasiyla gelecegi sekillendirmeye yonelik
oldugunu iddia eder. Tarihsel avangart akimlarinin ¢ikis noktalari bu diisiincelerdi ve
bunu bagarmanin yontemi olarak daha dnce de dekadanlardan bildigimiz “duyularin
diizensizlestirilmesi” idealini savunuyorlardi. Bu sebeple sanatgilar; toplumu, 6zellikle de
burjuva smifin1 sasirtacak ve kafalarmi karistiracak, sansasyonel yaratilar ortaya
koymaya bagladilar. Buradan hareketle, avangartla beraber sanat eserlerindeki kara
mizahi ifadeye has 6zelliklerin, sanat kurumlar1 ve otoriteleri tarafindan kabul gérmeye

basladigini sdyleyebiliriz.

1909 yilinda Paris gazetesi Le Figoro’daki yazisiyla Italyan yazar Filippo Marinetti
tarafindan ilk kez ortaya atilan “fiitlirizm” kavramiyla savas yanlis1 diisiinceler sanatla

’

birlestiriliyordu. “Sanat; siddet, zalimlik ve adaletsizlikten baska bir sey degildir.”,
“Gegmis terk edilmelidir.”, “Savagi yuceltin — O diinyayr temizleyen tek seydir.” diyen
Marinetti sanati bir kigkirtma aracina ¢evirmektedir. Alman Disavurumcular ise daha ¢ok
toplum elestirisini 6nemserler. Otto Dix ve George Grosz gibi sanatgilar, 1906 yilinda
Nazizmin glclenmesiyle birlikte diktatorliigiin en uysal destekgileri haline gelen
burjuvalarin yozlugunu, sefilligini, diiskiinliiglinii kara mizahin acimasiz alayc1 tavriyla
resmetmiglerdir. Otto Dix yasayabilecegi 6nemli bir deneyim oldugunu diisiinerek

cephede savagsmaya goniillii olmus, vahsetin, kiyimin ve 6liimiin travmatik absiirtliigiine

yakindan sahit olmustur.
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Gorsel 2.18.: Otto Dix, The Skat Players (Kart Oynayanlar), 1920.
(https://rb.gy/twvgcr)

Dix, The Skat Players adli resminde Birinci Diinya Savasi’nin Almanya’da yarattigi
yikim ve savas kahramanligi miti ile acimasizca alay eder. Toplumsal hayatta
islevsizlesmis ve savasta kopan uzuvlariyla hala kart oynamaya g¢alisan askerlerin bu
zavalli halleri bizde bir acima duygusu yaratmaz. Bu protez metallerle bir nevi organik-
inorganik groteski betimleyen Dix, aslinda askerleri bir makine-insan birlesimi gibi
gostererek insan dist bir varlik izlenimi verir. Bdylece meselenin insani dramindan
boyutuna yabancilasan izleyici sistemin dayattigit bu acit gergeklerin absiirtliigline
giilebilmektedir. Bugiin bile sehit ve gazilik pek ¢ok kiiltiirde hala kutsallastiriliyor. Dix,
insanlarin diistinmeden kabul ettikleri degerlerle alay ederek, savasin gergek yiiziinii, kara

mizahin karakteristik 6zelliklerinden biri olan acimasizlikla ortaya koyuyor.

Kara mizah insanin kutsal ve tabu saydigi her seye saldirirken, Birinci Diinya Savasi’nin
esigindeki politik ortamdan dogan Dada hareketi, sadece sanatin kutsallastirilmasiyla
degil, tiim deger ve normlarin kaosun/savasin ortasinda anlamsizlagmasi,
abstirtlesmesiyle de alay etmistir. Dada, Modernizmin kendi kendini inceleme, ve 6z
elestiri fikrinden feyzalarak sanatin ve sanat eserinin bir nesne olarak kutsallastirilmasi
karsisinda da alayci bir tutum sergilemistir (Fineberg, 2014: 17-18). Nitekim dada’nin

fikir babas1 Hugo Ball’in dada’nin olusum siireci ve ortaya ¢iktig1 ortama dair ipuglari
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bulabilecegimiz 1927°de yaymlanan Zamanin Disina Kagis adli giinliigiinde soyle

yazmigtir:

“Sanki felsefe sanat¢ilar tarafindan ele gecirilmis gibi goriinebilir; sanki yeni diirtiiler onlardan
geliyormus gibi; sanki yeniden dogusun peygamberleri onlarmis gibi. Kandinski ve Picasso
dedigimizde ressamlart degil, rahipleri kastediyorduk; zanaatkdrlar: degil, yeni diinyalarin ve
yeni cennetlerin yaraticilarini kastediyorduk.” (Artun Altinyildiz, 2016)

LHOOQ ,

Gorsel 2.19.: Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q., 1919.
(https://rb.gy/cjecbg)

Duchamp’in Mona Lisa parodisi, daha once ortaya ¢ikan tarihsel 6rneklerinden farkl
olarak dogrudan doneminin sanat alicis1 burjuvaya saldirmaktadir. Duchamp zamani
Fransiz burjuvazisinde Mona Lisa tablosunun kiilt obje haline gelmesiyle Jacondisme
adiyla anilan sanatsal bir trenddir. Fransizlar Mona Lisa’ya La Jaconde diyorlardi.
1919’da Jocondisme kiiltii, Fransiz burjuvazisinin neredeyse sekiiler bir dini ve sanat
hamisi olarak kendi imajlarinin 6nemli bir parcasiydi ve resme biiyiikk bir saygiyla
bakiyorlardi (Wikipedia, Erisim tarihi: 18 Eyliil 2022) Duchamp bu kiiltii asagilayarak

aslinda sanat kurumlarinin ve hamilerinin otoritelerini sarsiyordu. Serin adi olan
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L.H.0.0.Q. bir gramogramdir®; ve Fransizca orijinalinde telaffuz edildiginde, Tiirkce
karsilig1 “Kig1 sicak” veya “Kadinin kig1 sicak™ olan bir hakarete doniisiir. Bu eseri kara
mizah yapan ise, hem Mona Lisa’y1 biyikli gérmenin verdigi sasirtma etkisiyle giilmek
hem de cesur alayci ve asagilayici tavriyla kendi eser alicilarina hakaret eden bir

sanat¢inin nihilist tavridir diyebiliriz.

Dada, Zirih’ten Miinih’e; Richard Huelsenbeck’le Berlin’e, Tristian Tzara ile Paris’e ve
oradan da savas sebebiyle Yeni Diinyaya go¢ eden sanatgilarla New York’a yayilmstir.
Berlin dada hareketinde yer alan George Grosz’un eserleri kara mizahin resim sanatindaki
Orneklerinden biridir. Ekspresyonist hareketten ayrildiktan sonra resmini renkten ve
ifadeden ayirarak karikatiirist ¢izim tekniklerini resmine uyarlayan Grosz’un unvani
“Propoganda-da” idi. 1915 yilinda savasa goniillii olarak katilan sanatci, 1917 Mayis’inda
orduya uygun olmadigi gerekcesiyle savas alanindan uzaklastirildi. 1918 yilinda
Berlin’deki ilk dada suareden sonra Grosz, 6liimiin simgesi siritan kurukafa maskiyla
sehrin en iinlii sokaklarinda bir asagi bir yukari dolasarak Berlinlilere savasin travmalarini

ve yaganan vahsetteki paylarini hatirlattyordu (Artun ve Artun Altinyildiz, 2018).

Gorsel 2.20.: George Grosz, Berlin sokaklarinda 6liim kiliginda, 1919.
(https://rb.gy/uguljy)

6 Rakam, harf veya harf gruplarinin telaffuz edildiginde bir veya birden fazla kelime olugturmasidir.
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Gorsel 2.21.: George Grosz, The Pillars of Society (Toplumun Temel Direkleri), 1926.
(https://rb.gy/aombyu)

“Dada her seyden once ulusal olanlardan baslayarak tiim sumirlart yok eder. Hareket
1914°te uygar oldugu séylenen ve degerleri, kiiltiirii ve hiimanizmasiyla oviilen
Avrupa’'min gobeginde orgiitlenen ulus¢u kasaplhigin geng beyinleri orselemesi sonucu
ortaya ¢ikmustir.” (Waresquiel, 2004: 177). Savasin baslamasiyla her an 6liimle burun
buruna yasayan toplumun, yasama ve gelecege dair imidi pek kalmamustir. Iskence ve
vahsetin gozlerinin onlinde gerceklesmesiyle korku iginde, imitsiz ve caresiz kalan
bireyin, bu durumla alay ederek kagmaktan baska yapabilecegi pek de bir sey yok gibidir.
Bu baglamda kara mizah ve Dadanin ayni nihilist ruhtan dogmalari sebebiyle Dadaci pek

cok tiretiminin kara mizahi elestirel bilingten de beslendigini sdyleyebiliriz.
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Gorsel 2.22.: Stanley Spencer, Map Reading - Heaven in a Hell of War (Harita Okuma - Savas
Cehenneminde Cennet), 1927-1932.

(https://rb.gy/fucnus)

Sandham Anit Sapeli resimleri, 1919 yilinda Selanik’teki ordu gorevi sirasinda 6len
Tegmen Henry Sandham adina Stanley Spencer’a siparis edilmistir. Kendisi de Birinci
Diinya Savasi’nin basinda Bristol’deki savas hastanesinde hademe olarak gorev yapmis
olmasinin yani sira 1916 ve 1918 yillar1 arasinda Makedonya’da yaptig1 askerlik sirasinda
sitmaya yakalanmistir. Olen bir askerin anisina siparis edilen bir anit resim serisi olsa
dahi Spencer sapel resimlerindeki sahnelerde, savasin siddet ve vahsetinden ya da
kahramanliklardan ziyade, hastane ve askerlik gorevlerini iistlenerek gecirilen giinliik
yasamin siradan ve tekdiize sikiciligina odaklanir (Whitley, 2013). Sapel igindeki Harita
Okuma adli bir resimde, askerler bogiirtlen toplarken at sirtindaki bir subay Makedonca
yer adlarinin yazili oldugu bir haritayr inceliyor. Askerleri savas sirasinda herkes gibi
gundelik islerle ugrasirken betimlemek, savasin yikiciligr ve vahsetinin farkinda olan
izleyici i¢in savag ve giindelik hayat arasindaki gegisleri belirsizlestirerek izleyicide adeta
huzursuz bir huzur yaratir. Bu bile basgli bagina hem absiirt hem ironik bir etkidir ki bu
ifade yollarinin uyumsuz birlesiminden ¢ogunlukla komik dogar. Meselenin savagla ve
yikimla alakali olmasinin yani sira pek ¢ok dini referans da igeren seri, travmatik ve kutsal

olan1 komikle birlestirebilmesi agisindan kara mizah 6rnegidir diyebiliriz.
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Gorsel 2.23.: Max Ernst, Cocugu Isa’y1 Ug¢ Tanik Oniinde Déven Meryem: Andre Breton, Paul
Eluard ve ressam, 1928.

(https://rb.gy/qafsOh)

Diinya Savasinin, toplumlarin kolektif bilincinde tanr1 inancini kokten sarstig1 donemde,
stiphecilik, kilise karsitlig1 ve elestirisi de sadece artmakla kalmamus, elestiri dili de daha
sert ve alayci, asagilayict bir ton kazanmistir. Ernst, Dada sonrasi siirrealizmle birlikte
temel dini ikonlari, insanilestirerek kutsalliklarindan soymustur. Meryem’in, oglunun
basina geleceklerden habersiz heniiz geng bir anneyken, uslu durmayan Tanrinin oglunu
doviisiinii resmeden Max Ernst bu kutsal insanlar1 hayatin igine, tipki insanin kendisi gibi
irade ve kontroliinii yitirmis bir halde ¢eker. Ciddi ve ulu olana alayci bir yaklasimla,

ylice olan1 asagiya ¢ekerek kara mizah komigi resminde ortaya cikarir.

Siirrealizm, Birinci Diinya Savasi’nin hemen ardindan Dadaci sansasyonel hareketin
icinden dogarak kendini géstermeye baslar. Ayni1 zamanda kara mizah kavraminin isim
babasi olan sair Andre Breton’un 1924 yilinda yayinladigi Slrrealist Manifesto ile
resmiyet kazanmistir. Freud’un ylizyilin basinda olgunluga kavusturdugu psikanaliz
kuramindan ilham alarak, modernist bir tavirla ice doniis, icsel kavrayisa oOncelik
vermiglerdir. Psikanaliz kuraminda riiyalar; bastirilan ve ifade edilemeyen diisiincelerin
bir ¢esit disa vurumu veya gostergesi olarak ele alir. Uykudayken akil ve mantigin
kontroliinden siyrilan zihin, riiyalarda ister istemez norm ve etik dis1, rahatsiz edici, tuhaf

imgeler de olusturur.
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Surrealistler, bize sonsuz ihtimaller ve zengin gorsel dinyalar yaratabilen ruyalarla,
anlamli bir gorsel ifade dili olusturur. Ortaya ¢ikan eserler de tipki riiyalarin kendisi gibi;
hem absiirt, beklenmedik, korkung hem de komik olabilmektedir. Gergekiistii, mantik dis1
ve fantastik diistince, bir durumu norm ve genel kabul gérmiis dogrularla degerlendirmeyi
zorlagtirarak yasak ve ayip olana dolayli yoldan bir ifade sansi yaratir. Kara mizah
dogrudan tabu ve travmalarda, bastirilan diisiincelerdeki komik ve asagi olandan
beslenirken, Siirrealizm dolayli da olsa riiyalarla bu alanlara adim atar. Gergekiistiicii
sanat pratiginde Freud’un psikanaliz metotlarindan birisi “serbest ¢agrisim” da merkezi
konumdadir. Bu agidan kara mizahla benzer bir sekilde gercekiistiiciiliik de bilincin
derinliklerinde yatan topluma gore “sakincali” diisiinceleri, aklin ve mantigin
boyundurugundan kurtarabilmek i¢in insan zihnini olaganin, olmasi beklenenin disina
ceken dogaglama teknigini kullanir. Gergekiistii hareket de diger tarihsel avangart
hareketleri gibi ve kara mizah kadar politiktir. “Gerg¢ekiistiiciilere gore sanatgi, kii¢tik
burjuva ahlakinin bayatlamis degerlerine isyan eden bir tiir romantik devrimcidir.”
(Antmen, 2021: 135). Bu ortakliklar baglaminda Siirrealizm, gorsel kara mizahin giiclii
ifade pratiklerinden biridir diyebiliriz.

Gorsel 2.24.: Max Ernst, from A Week of Kindness or the Seven Deadly Elements (Bir Iyilik
Haftasi ya da Yedi Oliimciil Unsur kitabindan), 1933-34, published 1934.

(https://rb.gy/cqjnzw)

Max Ernst’in Bir lyilik Haftas1 adl kolaj roman, igerdigi 182 resmin, 19.yy romanlari,

bilimsel dergileri vb. kaynaklardan illlistrasyonlarin fotograflarini baski alarak tekrar
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diizenledigi en ayrintili kitabidir. Haftanin her giinii i¢in bir tane basilmas1 seklinde
planlanmis olsa da, son ii¢ giin besinci ciltte birlestirilmistir. Burjuva kibarligini altiist
eden, doniisiimlii olarak karanlik ve mizahi gercekiistii yapilar, bastirilmis cinsellik,

siddet, anti-militarizm ve anti-klerikalizm imalariyla doludur.

“Tarihsel avangart akimlari, herhangi bir uyumu gerceklestirmek gibi bir amag tagimiyorlardi.
Amaglary, tam da her tirlii diizeni ve kurumsallagmis her tiir algi kalibini bozmak gerek
bilingdisinin gerek dogal haliyle maddenin derinliklerine niifuz edebilen yeni bilme bicimleri
aramak, ¢agdas toplumdaki yabancilasmay: gozler oniine sermekti.” (Eco, 2015: 378).

Bu acidan, kara mizahin da tarihsel avangart ifade bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasina zemin
olusturan ortam ve olaylarin, gerceklerin insanda yarattig1 nihilist diislincenin bir sonucu

oldugunu sdyleyebiliriz.

Hali hazirda bir diinya savasini atlatmis Avrupali sanat¢ilarin pek ¢ogu, Yeni Diinya’ya
gbc etmeleri ve orada yeni, farkli yasam pratikleri, diislinceleri kesfetmesi sayesinde
Amerika’nin ve 6zellikle New York’un, diinyanin yeni sanat merkezi haline gelmesine
de ortam hazirliyorlardi. Sinema teknolojisi televizyondan daha 6nce 1895°te kullanima
sunulmug ve giiniimiize dek siirekli kendini yenileyerek gelmistir. Savastan biraz 6nce de
1930’larda televizyonun satis1 baslamis, sonrasinda 40’hi yillarda da genis kitleler
arasinda yayginlagsmaya baslamistir. Ellili yillara geldigimizde diinya geneli, iki biiyiik
global siddet, yikim ve vahsetin ardindan kaybedecek hicbir seyi kalmamis insanlardan
olusuyordu. Medya, tam da bu asamada devreye giriyor ve tarihe yon verme agisindan
giic kazaniyordu. Sitliasyonist Enternasyonal, bu sefer medyaya karsi canlanan yeni
avangart bir kiiltiirel devrim hareketiydi. Guy Debord’un diisiincelerinin biiyiik oranda
yon verdigi hareketin temel amaci, giindelik yasamin ve spektakiiler tiiccar toplumunun
elestirisiydi. Toplumlarin zaman algis1 hizlaniyor, kiiltiir ve sanat ise bireyi bos zaman
anlatisiyla oyalayan kapitalist kiiltiirel mallar haline geliyordu. Bu noktada, medya ve
televizyon diinyas1 da ozellikle reklamlar yoluyla zihinleri ele gecirerek iktidara ve
kapitalist sisteme hizmet etmeye baslamisti. “1947’den sonra on yu i¢inde Birlesik
Devletlerde televizyon sayisi, Selma, Alabama ya da Saigon, Vietnam 1 herkesin oturma
odasina getirerek, on binden kirk milyona firlar.” (Fineberg, 2014: 229). Tiketim
toplumu dur durak bilmeyen bir hizla, icindeki savastan yadigar kalan varolugsal boslugu

aligverisle, televizyonda izledigi gercegin ve kurgunun, manipiilasyonun birbirine
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karigtigi bir diinyayla doldurmaya calistyordu. Bu diinyada, Andy Warhol kendi
televizyon sovlarini ¢ekiyor, Richard Hamilton da kolaj serileriyle reklam imgelerinin
toplum bilincindeki manipiilasyonunu ortaya koyuyordu. Hamilton, Amerikan riiyasi

evlerinin ironik miikemmelligi ile dalga geciyordu.

Gorsel 2.25.: Richard Hamilton, Just what was it that made yesterday’s homes so different, so
appealing? (Diiniin evlerini bu kadar farkli, bu kadar ¢ekici yapan sey neydi?), 1956.

(https://rb.gy/wczp8v)

Gorsel 2.26.: Peter Saul, Typical Saigon (Tipik Saygon), 1968.
(https://rb.gy/p3jnlt)
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Kitlelere ulasmis televizyon ve medya sayesinde insanlarin sosyal adaletsizliklerden
aninda haberdar olabilmelerinden dolayi, o yillarda insan haklar1 hareketleri de
filizlenmeye baslamistir. Peter Saul Altmislarin basinda gerceklestirdigi kalabalik
kompozisyonlarinda, Amerikan Mad dergisinin hicivli ve politik karikatiirlerinden ilham
aliyor; ¢izgi film kahramanlari, parlak canli renklerle ders defterlerinin kenarina yapilmis
cocuksu cizgilerle Vietnam Savasini birlestirerek oldukga ironik bir gorsel dil ortaya
koyuyordu. Amerikan askerlerinin Vietnamli kadmnlar1 asagilayip, carmiha gererek nasil

sodomize ettiklerine dair neseli ve alayci bir grotesk anlatim yakaliyordu.

Gorsel 2.27.: Philip Guston, A Day's Work (Bir Giinliik Is), 1970.
(https://rb.gy/pjsyul)

Philip Guston da Vietnam savasina ve doneminin irk¢1 olaylarina sahit olmustur. Cok eski
ve oldukga iyi bilinen 1rk¢1 bir grup olan Ku Klux Klan’in maskelerini betimliyordu. A
Day’s Work adl1 eserinde par¢alanmis insan bedeni parcalar1 karsisin o giin i¢in yapilmasi
gereken 1rk¢ilig1 ve nefreti yapmus iki klan iyesinin ironik bir sekilde keyifli sohbetine
sahit oluyor gibiyiz. Bu da bizde tuhaf, huzursuz bir duygu kadar; renk paleti ve ¢izgi

tonuyla tam tersi bir sey sdylerken celisen akli giildiirebiliyor.
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Gorsel 2.28.: Martha Rosler, Cleaning the Drapes (Perdeleri Temizlemek), 1967-72.
(https://rb.gy/18cfu3)

Martha Rosler, savas imgelerini déoneminin klasik reklam gostergeleriyle kolajlayarak
izleyiciyl tliketim toplumunun degerlerinin ve gorsel diinyasinin gerceklerle

birlesiminden dogan ironik kara mizahla giildiiriiyor.

iy o = > ¥ e 1 o A S e I A

Gorsel 2.29.: Roland Topor, La Balancoire (Salincak), 1976.
(https://rb.gy/g9qgpje)
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Polonyal1 Roland Topor, resim, karikatiir, afig, sahne tasarimi, edebiyat gibi pek ¢ok
alanda farkli eserler vermis olsa da tretimlerinde 6ne ¢ikan kara mizahi belirgin bir
sekilde okuyabiliriz. Ornegin, La Balancoire adli eserinde yetiskin bir adamin, kiigiik bir
kiz cocugunu kendisini salincakta sallamasi i¢in kandirarak, ¢ocuktan faydalanmasini
betimler. Hem isledigi konunun pedofili ve tacizle alakali tabu bir konu olmasi, hem de
konuyu dramatize etmeden erkek karakterin kurnazlhigi ve kiz ¢ocugunun aptalligina
acimasizca giildiirebilmesi, bu eserin iyi bir kara mizah 6rnegi oldugunu sdylememize

yetecek faktorlerdir.

therefore

I am

Gorsel 2.30.: Barbara Kruger, I Shop Therefore I Am (Aligveris Yapiyorum Oyleyse Varim),
1987.

(https://rb.gy/q7titp)

Barbara Kruger, tiikketim toplumunun kapitalizm karsisindaki aptal itaatini ve farkinda
olmadan i¢ine distiigii kapital kolelikten yasadigi tatminle alay eder. Eserlerinde poster
estetigini kullanan Kruger, Tiiketiyorum, Oyleyse Varim isinde, rasyonalizmin kurucu
filozofu Descartes’in iinlii “Cogito, ergo sum” (Diistiniiyorum, dyleyse varim.) soziiniin
bir parodisini yaparak, tiikketim disinda bagka hi¢bir seyle tatmin olamayan insanlar

asagilar.
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Gorsel 2.31.: Sarah Lucas, Au Naturel, 1994.
(https://rb.gy/oxg9w3)

Caligmalarinda, toplumsal cinsiyet rolleri ve toplumun kadmna yiikledigi normalite ve

amaclarla alay eden Lucas, ironik ve grotesk heykeller kurgular.

L ¢
= S 1

Gorsel 2.32.: Kara Walker, Gone: An Historical Romance of a Civil War as It Occurred between
the Dusky Thighs of One Young Negress and Her Heart (Gitti: Geng Bir Zencinin Alaca Kalcalari ve
Kalbi Arasinda Yasanan I¢ Savasin Tarihi Romani), 1994.

(https://rb.gy/721dbp)

Kara Walker’in New York’taki ilk sergisinde yer alan duvar enstelesyonunda, beyaz
duvar lizerine yerlestirdigi karikatiir ¢izgileriyle kesilmis siyah figiiratif kartonlar yer alir.

Duvar kompozisyonunu soldan saga dogru takip ettigimizde, ¢izgiromani andiran
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sekanslarla degigen, tarih resmine yakin anlatimci bir yapiyla karsilagiriz. En solda iki
burjuva sevgilinin askini anlattyormus gibi goriinen hikaye bir anda tekinsizleserek,
tecaviiz ve siddet iceren sahnelere ev sahipligi yapar. Walker, komik karikatiiristik fakat
belirsiz siliietleri kullanarak koleligin tarihsel anlatilarini ve etnik stereotiplerin siiregelen
devamliligiyla ironi kara mizah yoluyla dalga gecmistir. Kara Walker bu eseriyle Betye
Saar gibi elestirmenler tarafindan, ¢alismalarinin Amerika'nin tarihini hastalikli ve
karikatiirize bir sakaya doniistiirmenin igreng bir yolu oldugu diisiincesiyle ates altinda
kalmistir (Prince, 2017). Aslinda Saar’in betimlemesi eserin tam anlamiyla bir kara mizah

tiriinii oldugunu dogrular.

Yiizyilin ikinci yarisinda, modernizm ve avangard diislincelerinin kendisi kaliplasmas,
kars1 durduklar1 ciddiyet ve sarsilmaz degerlerle ayn1 konuma gelmistir. Yeni ve oncii
olmak artik demode bir hal almisti. 1989 yilinda internetin giiniimiizdeki haline ulagmasi
tamamlanmis ve Steve Jobs’un 2007°de ilk akilli telefon iPhone’u tanitmasiyla, tipki
endiistriyel devrim siirecinde oldugu gibi giinlilk hayati ve insan iliskilerini kokten
degistirmistir.  “Yiizyiin sonu itibariyle ¢ok merkezli yeni bir model gerceklesir ve
21.yyvin basinda bilgi teknolojisinin yiikseligi ile tek bir merkez anlayisi, kiiresel sanat
diinyasinda tartisma konusu haline gelir.” (Fineberg, 2014: 21) Bir yandan kdresel
isinma sebebiyle artan doga olaylari, hala sanayi iiretiminin biyiik ¢ogunlugunu
gerceklestiren birinci diinya {ilkeleri ile diger iilkeler ve eski koloni bdlgeleri arasinda
yasanan uluslararas1 global haksizliklar1 6n plana ¢ikarmakta, bir yandan da diinya
genelinde cocuklar orgiitlenerek topluca okul birakma eylemiyle gelecek endiselerini
ortaya koymaktadir. 21.yy, ¢cocuklarin bile geleceklerine, hayatlarinin devamliligina dair
iimitlerinin derinden sarsildig1 bir zaman dilimidir. Boyle bir ortamda kara mizah ifade
bi¢imi, giilmenin tabusal olgularindan biiyiik oranda uzaklasmasi ile giiniimiiz sanatsal
iiretimlerinde &n plana ¢ikmaya baslamistir. Internetin toplumsal smiflarin haberlesme ve
ifade ozgilirliigiine alan agan yapisi, sosyal ve kiiltiirel normlarin, tabularm daha kolay
sorgulanabilen olgular olmasini saglar. Giiniimiiz bireyi 6liim ve gelecek endisesi, stirekli
degisen teknolojiye adaptasyonu ile neredeyse hicbir seyin norm veya tabu kalamayacagi
bir diizene dogru ilerlemekte. Bu diizende diin dogru bildiklerimiz, yarin tamamen yanlis
ve hatta tabuya donilismiis olabilir. Birey ayaklarimin altindan kayip giden normlar
zeminin yerini, bu stirekli degisim ve yok olusa dogru siiriiklenen diizenin nihilist alay1

ile daha ¢ok doldurmaya baslamistir. Internet memeleri, GIFler, stickerlar vb. iiretimleri
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ve paylagimlar1 kolay popiiler kiiltlir tiretimleri olarak goriilseler dahi, akilli telefona
ulagimi olan her insanin kolayca kendini ifade edebilecegi gorsel anlatim formatlaridir
ayni zamanda. Ozellikle mizahin giiniimiizde cok kullanildig1 bu fenomen formatlar kara
mizahin yeni alani olmaya baslamislardir. Diger bir taraftan ABD ve Avrupa iilkelerinin
kara mizah tiretimleri, gerek ifade Ozgiirliigii gerekse ekonomik ve fiziki sartlarin
elverisliligi sebepleri ile diinyaya yayilmakla birlikte, diger iilkelerde insanlar, kara
mizahin can suyu olan kaosu ve baskiy1 yasamaktadirlar. Gorsel 33'te Isa'nin ¢armiha
gerilisinin Banksy tarafindan yapilmis bir parodisini gormekteyiz. Tipki Barbara
Kruger’m tiiketim toplumunu asagilamas: gibi Banksy de burada, Isa'nin ve Hristiyan
inancinin, kapitalizm sonucu ortaya cikan tiiketim toplumunun degerleri ile nasil
doniistiigiinii ironik ve satirist bir anlatimla degerlendirmistir. Ilk hali; iyiligi, bu diinya
sonras1 ve Tanri i¢in yasamay1 cagristiran Isa figiirii, bugiinkii hali ile kapitalizmin
insanlarin dini inang¢ ve duygularini1 sémiirerek daha fazla satis yapmanin bir araci haline
gelmistir. Bu elestirel diisiinceyi yansitmast ve bunu dini ikonalar1 asagilayarak

gerceklestirmesi agisindan eser, ayn1 zamanda kara mizah tiirlinlin de iyi bir 6rnegidir.

Gorsel 2.33.: Banksy, Christ with Shopping Bags (Alisveris Posetli Isa), 2004.
(https://rb.gy/q5amw6)
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Gorsel 2.34.: Marcel Dzama, Untitled (isimsiz), 2000.
(https://rb.gy/szhcua)

Marcel Dzama’nin pratiginin genelinde karnavalesk ve mizahi 6gelerle grotesk ironiler
hakimdir. Rengarenk ama tekinsiz bir atmosfer hakimdir. Ayn1 anda hem gercekiistii hem
tanidik hem tatli hem siddetli, hem kaotik hem de zarif olan benzersiz diinyalar
yaratabilen Dzama, bu 6zelligi ile kara mizahin ¢oklu duygulanim etkisine ve incelikli
asagilamalarini ifade diline iyi yansitabilen sanatcilardandir. Gorsel 34°teki eserine ilk
bakista bu sahne, bir oyun ve silah da bir oyuncakmis gibi goriinse de emin olamadigimiz
bir sekilde bir grup ¢ocuga ders verilmekte gibidir. Renklerin giiclii cagrisimsal 6zelligini
kullanan Dzama, sanki bir asker-6gretmenin, savasta 6lmek iizere neredeyse 6lii dogmus
diyebilecegimiz, godzden c¢ikarilmis c¢ocuklara nasil silah kullanmalar1 gerektigini
anlatmakta gibidir de. Bu iki ihtimali ayn1 anda igermesi sebebiyle giiglii ironi duygusu
yaratmaktadir. Ayn1 zamanda insanlarin daha ¢ocukluktan savasa, sistem ve iktidar
ugruna Olime gitmeye nasil hazirlandiklarina dair de tekinsiz satir i¢ermesiyle kara

mizahi ifade diline sahiptir.
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Gorsel 2.35.: Odd Nerdrum, Ecce Homo (iste Insan), 2022.
(https://rb.gy/hgn0s0)

Odd Nerdrum’un Ecco Homo adli eseri, Ernst ve Banksy’de oldugu gibi dini ikonalarini
insanlagtirarak yiice ve kutsal olan1 asagiya, diinya katina ¢ekmeye caligir. Bu gorselin
giiclii kara mizahi, bedenin sigma, igseme, kusma, sehvet vb. hayvani addedilen ve
reddedilen taraflarinin isa’da goriilmesinden gelir. Digk1 insanin zaten utandifi ve
saklamaya calistig1 asagilik bir sey olarak kabul edilirken, Isa’nin diskilamasi Isa’y1 da
asagilar her ne kadar Isa’da giiniin sonunda bir insan olsa da. Fikrin sasirticih@ ve

kavramlarinin uyumsuzlugu izleyicide kutsal olanin rezilligine giildiirebilmektedir.
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IHE FUTURE FOR TURKISH WO IEN
as revealed to.the Guerrilla Givl
: T G - R

Find good fortune

in the  Vavy

Gorsel 2.36.: Guerilla Girls, The Future For Turkish Women Artists (Tiirk Kadin Sanatgilarin
Kismeti), 2006.

(https://rb.gy/128p7w)

Guerilla Girls’e ait bu poster, gorsel ve sozel kara mizahin bir birlesimidir. Tirkiye
kiiltiiriinde oldukca koklii ve bilinen, Tiirk kahvesi fincanindan fal bakma gelenegini
sOylemek istedikleri i¢in zengin ve anlamli bir ara¢ kullanmislardir. Bu gelenegin hala
yaygin olmasi, ironik bir sekilde bu cografyadaki gelecek tahayyiiliinii ve kadinin
gelecegi iizerindeki iradesine dair algisini da gostermektedir. Kadin sanatcilarin sadece
cinsiyetlerinden dolayi Istanbul’da yiizlesmek zorunda kaldig: kendinden absiirt bilimsel

gercekleri izleyiciye, karikatiiristik bir dille giildiirerek aktarmaktadir.
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Gorsel 2.37.: Yiksel Arslan, Arture 213, 1980.
(https://rb.gy/vxalvl)

Yuksel Arslan hayati boyunca kendine has boyalar ve resim teknigi ile yapmaya devam
ettigi, Arture’larinda insani ve insan olmanin anlamini arastirmistir. Osmanli’dan beri
Tiirkiye’de varligmni devam ettiren tarikatlar, Cumhuriyet doneminde de toplumun
muhafazakarlig1 ve dindarlig1 konularinda oldukga etkili olmuslardir. Ulkenin geneline
hakim dini yap1 camilerin, erkek iireme organina benzetmesiyle ironik bir anlatim
yakalayan Arslan, Cumhuriyet sonrasi hiikiimetlerin iktidar minarelerinin 6ziindeki

iktidarsizlig1 ortaya ¢ikararak iktidarin, dini kurumlarla olan iliskisini asagilamaktadir.

Gorsel 2.38.: Mustafa Horasan, Herkes Kendi Yolunda, 1998.
(Calikoglu L., 2003: 126-127. Horasan/m 1988>2003. Evin Sanat Galerisi Yaylart)
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Horasan’m eserleri, Nesin’nin bahsettigi kara giilmece etkisini yasatir. Zihinsel bir
giiliistiir buradaki, kahkaha attirmaz fakat ayip ve dalga gecilecek tekinsiz bir seyler
dondiigiinii hissederiz resimlerinde, merak ederiz orada islenmis giinahlari. Bu resimler;
“Hig¢ soylenilmeyecek ve hi¢ konusalamayacak bir alanin sézleridir.” (Calikoglu, 2003:
34). Horasan’in figiiratif kompozisyonlarinda absiirt durumlardaki bedenin hayvansal
tarafini ve kirilganlhigini ortaya koyan, ¢arpik ve deforme olmus karnavalesk figiirler insan
zihninin kutsallastirdig1 ne varsa onlarla dalga gecer gibidirler. Sanki orada olup biten
giinahin kokusunu alir, tiim yagamin {istiine bindigi insan etinin dokusunu tadariz bu koyu
figlirlerde. Tabularin ifadesi s6z konusu oldugunda mizah bize cesaret verir ancak
mizahin tonu da bir anda koyulasir. Horasan mizahin bu haliyle, yok sayilmishgin ve

bastirilmishigin getirdigi sessiz ve aci giiliise eslik ettirmeyi basarir gorenleri.

Gorsel 2.39.: Mehmet Glileryliz, Bilerek, 2019.
(https://rb.gy/et91hs)

Mehmet Giileryiiz de Yiiksel Arslan gibi insana, insan davraniglarina odaklanir. Bilerek
adl1 eserinde, kucaginda parcalanmis ve canli domuzlar olan ve yliziinii géremedigimiz
bir figiir yer almaktadir. Bu haliyle bile oldukg¢a tekinsiz goriinen eser, ortada higbir sey
yokmuscasina gazete okumaya devam eden figiirlin abstirtliigii ile hem komik hem de

tekinsizdir.
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Gorsel 2.40.: Canan Senol, Koy Meydani, 2009.
(https://rb.gy/ebefeu)

Kara mizahta sartlanilmis davranislarin, hayatin ve mantigin Oniine gegtigi absiirt
durumlarla karsilagilir. Bu baglamda Canan Senol’un 2009 tarihli K6y Meydan: adli
eserinde, soyulup asagilanarak oliimle burun buruna gelmis koy erkeklerine karsi, koy
kadinlarinin tepkileri bir kara mizah 6rnegi olarak okunabilir. Baskilanmis kadnlar,
kdyiin erkeklerinin 6lmek tizere olmalarindan dolay1 beklenen korku ve aci1 tepkisi yerine;
kocalar1, komsulari, akrabalari olan erkeklerin meydana sagilmis cirilgiplak penislerden
duyduklar1 utang 6n plana ¢ikar. Boylesi bir durumda kadinlardan bekledigimiz insani
tepkiyi goremeyisimizin saskinligi ile; kadmnlarin yasadigi utancin, hayatlar1 boyunca
maruz kaldiklar1 baskilanmanin sonucu oldugunu kavrayisimiz ayni anda gerceklesir ve

bu empati sayesinde bizi de kadinlarla birlikte onlara hak vererek guldurar.
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Gorsel 2.41.: Meltem Sarikaya, Tiirk Kebabi, 2021.
(https://rb.gy/9vtdug)

Meltem Sarikaya’nin eserleri ironik, mizahi dili kolay okunabilen gorsel mesajlardan
olusur. Genellikle toplumsal cinsiyet, kadin bedeni, toksik maskiileniteyi konu edinen
Sarikaya, Tiirk Kebab: adli eserinde, Tiirkiye cografyasinda var olan erkeklik
sOylemlerine dair ironik bir asagilama igerir. Bu cografyaya gore pornografik imgeler
iceren ve kolaylikla sansiire maruz kalabilecek ¢iplak kadin bedeni, erkegin gii¢ ve fallus
iizerinden kimligini ve kisiligini kurgulamasini asagilar. Bir yandan kebap gorseli, her
giin daha ¢ok artan kadin cinayetlerini ¢agrigtirarak tekinsiz bir izlenime de yol acar. Bu
acilardan pek c¢ok farkli duyguyu yasatan eser, absiirtligii ile izleyiciyi giildirmeyi

basarir.
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UCUNCU BOLUM

3. UYGULAMALAR

Kisisel uygulamalarda kara mizah konusunun merkeze alinmasma ilham olan faktdr,
stand-up komedi ile olan baglantisidir. Gliniimiizde stand-up komedi, online diinyanin ele
gecirdigi diizende, gitgide yayginlasan ve Orneklerinin daha fazla karsimiza ¢ikmaya
basladigi bir alandir. Gorsel kara mizah, sahne performansindan oldukga farkli olsa da
ortaya ¢iktig1 zihin yapis1 ve hayat felsefesi aynidir. Kara mizahim ikili duygular1 ayn1
anda tetiklemesi, bireyi nasil hissettigine ve hissetmesine dair kararsiz birakmasi,
konusulmayan gercekleri ifade etmesi ve hem bireysel hem de toplumsal travmalarda
bireyi magdur konumundan ¢ikarip bir gézlemci olarak konumlandirmasi, uygulamalarda
erigilmesi amaclanan etkileridir. Caligmalardaki ifade isteginin ardinda yatan en biiyiik
motivasyon genellikle kisisel travmalar olsa da iiretim siirecinde, kisisel olan ile politik
ve toplumsal olan arasindaki baglantilar degerlendirildi. Hem kisisel travmalarin
neredeyse hepsinin kadinlikla alakali olmasi hem de feminist teorinin tipki kara mizah
gibi toplumda konusulmayan tabular1 ve sosyokiiltiirel normlar1 hedef almasi

bakimindan, uygulamalarin feminist meselelere dokundugu sdylenebilir.

Gorsel 3.42.: Pnar Yiin, Isimsiz, 2022, 35x45cm, Serigrafi Baski
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Gorsel 42°deki calismada, kadin bedenin toplumsal hayattan koparilarak, eve ve 6zel
alanlara hapsedilmesi meselesi merkeze alindi. Giinlimiiz toplumunda kadindan; sadece
hizmetcilik eden, ¢ocuk doguran ve yetistiren bir ciftlik hayvani gibi yasarken ayn
zamanda hem genc¢ hem de seksi ve giizel kalabilmesi beklenmekte. Bunlarin hepsini de
etrafina giilliciikkler sagarak yapmasi gerektigi, mutsuzlugunu saklamasinin erdemli bir
davranis oldugu diisiinceleri genel kabul gormekte diyebiliriz. Giiliimseme aslinda,
kadindan beklenen, etrafina giiliimseyerek hosnutluk ve giiven duygularini asilamasi
beklenilen duygusal emektir. Tum bu gercek olamayacak kadar absurt insandsti
beklentilerin ironik bir kafa karigiklig1 yaratmasi amaclanarak, konuyla ilgili bir yigimn
imgenin birbirlerine zit yerlestirilmesi yoluyla bu amaglanan kafa karisiklig1 yaratilmaya
calisildi. Egitimden, iiretimden ve kamusal alanlardan uzaklastirilarak evlere kapatilmig
kadimn bedeni ve zihni, bir tiirlii dahil olmasina da izin verilmeyen toplum icin daha fazla
toksik maskdulen bireylerin yetismesini saglamakta. Bu kisir dongii, evin bacasindan ¢ikan
zehirli fallus metaforu ile gorsellestirildi. Kadmin tiretimden uzaklagtirilmig olmasi,
parcalanmis ve kayip kollarla sembollestirildi. Kadin cinselliginin sadece ¢ocuk dogurma
amagli kabul gérmesinin bir metaforu olarak kadin bedeni, hayvani andiran ¢oklu

memelerle grotesklestirildi.

Gorsel 3.43.: Pinar Yiin, Cocuklar! Yemek neredeyse hazir!, 2022
150x200cm, Tuval tizerine karisik teknik
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Gorsel 3.44.: Pinar Yiin, Extra Power (Ekstra Gii¢), 2022, Dijital resim

Gorsel 43 ve 44’te kadinin, toplumun genelinde konusulmayan ve goriilmeyen ev igi
emegi ile dalga gegme yoluyla, satirik bir dil kurgulandi. Cocuklar! Yemek Neredeyse
Hazir baglhikli uygulamada, Orta Cag ve sonrasinda modern doneme kadar yakilarak
oldirdlen cadilardan ilham alindi. Zihin giicii ile bir adamin kendi bogazin1 kestirebilecek
ve ¢ocuklaria hayatta kalabilmeleri i¢in, kendi babalarin1 yedirebilecek kadar acimasiz
bir kadinin alayci ve giiglii 6zgiiveninin yarattig1 korku yansitilmaya g¢alisildi. Extra
Power adli calismada ise, bir temizlik kovasinin ambalajindaki slogan kullanilarak,
sloganin kendisi ile yanilsamasini yaratmaya ¢alistig1 giic imgesi arasindaki ironi; giiclii
kollara sahip bir kadin bedenine yerlestirilen temizlik paspasina ait kafa ile

metaforlastirilarak, alayci bir elestiri ortaya konulmak istendi.
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Gorsel 3.45.: Pmar Yiin, Hi Daddy! (Selam Babacim!), 2022, Dijital Resim
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Gorsel 3.46.: Pinar Yiin, Slapstick, 2022, Dijital Resim

Gorsel 45 ve 46’da gilinlimiizde biiyiik bir tabu olan pedofili meselesi ¢aligildi. Hi Daddy!
adli calismada, olgun kadin bedenine sahip ¢iplak bir kiz ¢ocugu, kendi odasimnin
balkonunda babasin1 selamlarken kurgulandi. Figiiriin bir kiz ¢ocugundan
beklenmeyecek sekilde bu kadin bedenine sahip olmasiyla yakalanan ironik ifade
yoluyla, toplumun kiz c¢ocuklarina ve kadinliga olan celigkili bakisi ve beklentileri

elestirilmeye ¢alisildi. Bu temsil ayn1 zamanda, yas pek de fark etmeksizin olgun bir kadin
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bedeninin neredeyse kiigiik kiz ¢gocugunu hatirlatacak sekilde geng; hatta cocuksu, masum
bir yiizli tasimasi gerektigi diisiincesinde sakli ikinci bir ironiyi de yansitmaktadir.
Bahsedilen iki ironik gergegin birlestigi bu temsil izleyiciyi selamladiginda; izleyicinin
kendisini, pedofili ger¢egini ve kadin bedeni imgesine dair genel toplumsal anlayisin
pedofili ile yakinhigindaki geligkiyi degerlendirirken bulmasi amaglanmaktadir. Ciplak
kiz ¢ocugu figiiriiniin, 6zellikle Tiirkiye’ nin kiiltiirel normlar1 i¢inde kabul géremeyecek
bir sekilde balkonda olmasi, ¢iplaklik tabularina dair kafa karistirict absiirt bir kurgu
kompozisyon dili yaratmistir. Isin adinmn Ingilizce olmasmin sebebi ise, “daddy”
kelimesinin; ortaya ¢ikarilmasi amaclanan kafa karisikligini gii¢lendirmesidir. “Daddy”
kelimesi hem “baba” anlamin1 tasimast hem de g¢iftler arasinda erkek tarafa bir hitap sekli

olmasindan dolay1 halihazirda pedofiliyi ¢agristiran ironik bir kelimedir.

Slapstick adli galismada ise Slapstick komedi tiirliniin kendine has el sakalarindan ve
siddetten olusan yapisi, kiz cocugunun ev i¢inde maruz kaldig: fiziksel ve cinsel siddetle
ve bu siddetin iireticisi politikalarla dalga gecmek i¢in kullanilmistir. K1z ¢ocuklarinin,
patriyarkanin kendilerine en yakin temsili olan babalarinin sahip oldugunu diisiindUkleri
giicli tersine cevirerek siddetin, bu sefer ¢ocugun kendisi tarafindan uygulanmasindaki
uyumsuzluk, absiirt bir etkiye yol agmistir. Cocugun, sahnenin yarattig1 uyumsuz etkiyi

giiclendirecek sekilde giiliimsemesi ile ironik anlatim yakalanmaya ¢aligilmistur.

Gorsel 3.47.: Pinar Yiin, Adet Boku, 2022, Dijital Resim
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Adet Boku'unda (GOrsel 47), Tirkiye’nin biiyiik sehirlerinde yasayan egitimli ve gelir
seviyesi yliksek kesimin yavas yavas yenmeye basladigi adet tabusunun daha fazla
iizerine gitmek istedim. Tirkiye’de egitimli ve ¢alisan gen¢ kadinlarin kamusal alanda,
adetle ilgili daha rahat davranmaya ve konusmaya basladigini gorsek de kadin bedenine
ait bu siirece dair geriye kalan pek ¢ok sey hala ifadeye kapali bir sekilde durmakta. Bu
kompozisyonda, ¢ogu kadinin adetle birlikte katlanmak zorunda kaldigi, bedenindeki aci
verici degisimler; abart1 yoluyla karikatiirlestirilmeye calisildi. Hem diski ve beden
stvilartyla ilgili sakalar hem de argo igeren soz sakalari seklinde Ozetleyebilecegimiz
Skatolojik komedi yontemi kullanildi. Alt bedenin iist beden goriintiisii ile kafa karistirici,

uyumsuz birlesiminin grotesk ve ironik bir ifadeye yol agmasi amaglandi.

Gorsel 3.48.: Pinar Yiin, Grotesk Ekran, 2022, Dijital Resim

Grotesk Ekran (Gorsel 48), insan bedeni ile teknoloji ve sosyal medya arasindaki iligkinin
incelendigi bir ¢alisma oldu. Insanin siirekli ideali ve mutlulugu yakala“-mis>> gibi
davrandig: sanal internet diinyasinin temsili bir ekran imgesinde; kan ve ¢is gibi beden
stvilarin1  ¢agristiracak renklerin, neredeyse duymaktan harap olmus, pargalanmis
kulaklar ile kullanimi, bedenin kolayca zarar gorebilecegi bir et pargasi oldugu gercegini
yansitmaktadir. Disleri ¢liriimiis agizlarin igine yerlestirilen gozlerin grotesk abartisi,
giinlimiiz sanal zihinlerinin bedenin dogasina ait; hastalik, sakatlik ve ac1 gibi olgulara
dair anlayisin1 6n plana ¢ikartmak i¢in kullanildi. Karikatiire yakin bir sekilde deforme

edilen giilimsemeyle de ironik bir etki olusturulmaya calisildi.
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Gorsel 3.49.: Pmar Yiin, Dantel Seven Adamlar, 2022, Dijital Resim

Dantel Seven Adamlar (Gorsel 49) ¢alismasinda, 2000°1ler ve dncesinde dogan Tiirkiyeli
kisilerin televizyonun iilkeye girmesi ile birlikte asina olduklar1 bir gelenekten esinlenildi.
Gelinlik c¢eyizlerinden ¢ikan bir dantel, dekorasyon amagh televizyonun iistiine
yerlestirilir ve buradan sarkarak ekranin bir boliimiinii kapatirdi. Cogunlukla bu gorsel
estetigin eslik ettigi geleneksel aile yapisinda ve bu yapinin dayattigi cinsiyet normlarinda
dogup biiyiimiis erkek zihinlerin, ayni kiiltlirel normlar ve tabular sebebiyle isledikleri
kadin cinayetlerine elestirel bir dille yaklasilmaya calisildi. Televizyonda gosterilen
kesilmis kadin kafasina ait bedenin, dantelli i¢ camasirlar1 sebebiyle 6ldiiriildiigii izlenimi
veren temsilde; sagma ve sasirma duygusunun tetiklenmesi hedeflendi. Uygulamaya
verilen ismin bu acimasiz olaya alayc1 bir tutumu ¢agristirmasi sebebi ile ortaya satirik
bir anlatim dili ¢ikti. Kompozisyonun izleyiciyi katilin yerine koyan veya katilin yaninda
konumlandiran yapisi, ifadedeki suglayici ve alayci, protest satir dilini glclendirmek igin

tasarlandi.
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Gorsel 3.50.: Pimar Yiin, Burkavulva, 2022, Dijital Cizim

Burkavulva (Gorsel 50) baslikl karikatiirde, ayn1 anda hem burka giymis bir kadin hem
de vulva olarak algilanabilecek bir karakterle gorsel ironi yaratilmaya ¢aligildi. Kadinin
kadmligim1 kapatmasi amaci tagiyan burkanmn aslinda, kadinin varolusuna dair sadece
cinselligini 6n plana ¢ikararak objelestirmesi gercegi; bu gorsel ironi ile canlandirilmaya
calisildi. Islam dininde kadmn bedeni ve cinselligi ile ilgili tabu inanislarla alay edilmesi

yoluyla satirik aktarimli bir kara mizah yaratilmaya ¢alisildi.

D\ “Pile leavrams bizim cin
8 fipr eoertan nm W

Gorsel 3.51.: Pinar Yiin, Aile Kavrami, 2022, Dijital Resim
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Aile Kavrami (Gorsel 51) adli en son uygulamanin, Tiirkiye nin giincel meselelerinden
birisi olan “aile” olgusu iizerine diisiindiiren bir ¢alisma olmas1 hedeflendi. Iktidarin ¢ok
stk kullandig1 sdylemlerden birisi olan “ailenin biitiinliigi” kavramimin, Miisliiman
erkeklerin degerleri ve ¢ikarlari lizerine insasi, kulak yerine bir ¢ift fallusa dontismiis cami
minaresi seklinde canlandirilarak absiirt ve satirik bir dil yakalandi. Bu kavramin ayni
zamanda iktidarin baskici ve otoriter tutumunu mesrulastirmak i¢in kullanildig1 gercegi,
arka plandaki gazete gorselinin mangetinde yer verilen yazi ile aktarilmak istendi.
Kompozisyonda, figiiriin elinde tuttugu dolar demeti ile temsil edilen yolsuzluklarin
yarattig1 kaosun toksik ve rahatsiz edici hissi, sar1 renk tercihi ile gtiglendirilmek istendi.
Tek karar verme yetkisine sahip olduguna inantyormus gibi goriinen otorite figliriiniin,
tek tanrili dinlerde seytanin temsilcisi olarak genel kabul goren kediye benzetilmesi

yoluyla alegorik bir anlatim yakalanmaya calisildi.
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SONUC

Bu tezde, kisisel yaratici pratiklerin ve iiretimlerin bir temele oturtulmasi amaciyla gorsel
kara mizahin izleri siiriildii. Neden giildiiglimiiz sorusunun cevabi ve bu soru ile baglantili
olarak kara mizahm tam bir tanimmin, tarihsel, kiiltiirel, sinifsal ve hatta bireysel
alimlamalara gore degisen nitelikleri sebebiyle netlestirilememis oldugu goriildii. Bugiine
kadar konuyla ilgili ortaya ¢ikan bulgular derlendiginde; kara mizahin, klasik mizahin
otesinde ifade ozgirliigii ile giiglii baglantis1 fark edildi. Kara mizahin, insan zihninin
tabulastirdig1 veya sansiirledigi olgular ve kagtigi, yiizlesmek istemedigi hem bireysel

hem de toplumsal travmalarla ilgili diyalogun baslatilmasin1 miimkiin kilan potansiyeli

kesfedildi.

Kara mizahi ifade yontemlerinin birbirleri ile iliskisi i¢inde ayristigi ve benzestigi
noktalar gorsel 6rnekler zerinden ¢éziimlendi. Bu ¢oziimleme sonucunda bahsedilen
ifade yontemleri kisisel tlretim pratiklerinde uygulanarak kara mizahi bir ifade dili
gelistirilmeye ¢alisildi. Bu uygulama siirecinde, kara mizahin sosyokiiltiire]l normlar ve
tabulardan dogan elestirel diislince pratiginin icsellestirilmesi, bireysel ifade

ozglirliigiiniin gelisimine biiyiik katk1 saglad:.

Ikinci boliimde sanat tarihsel bir perspektiften ele alinan konuyla ilgili, sanatcilara ait eser
gorsellerinin incelenmesi ile bir gorsel hafiza pratigi olusturuldu. Kara mizahin dogasi,
bdyle bir tanimin gerekliligini hazirlayan toplumsal kosullar ve toplumlarin sahip oldugu
biling yapisi ¢ergevesinde gecirdigi degisimler, bu degisimlerin 1s18inda diger sanat

disiplinleri i¢cindeki ifade yontemleri ile etkilesimi ¢oziimlendi.

Bilimsel devrim ve okuryazarligin artmasiyla birlikte birey fikrinin gelismesi; bu durumla
baglantili olarak degismekte olan toplumsal diizenin ve belirsizligin, kara mizah
kavramina temel hazirlayan kosullar oldugu belirlendi. Bu kosullarin yaninda, kara mizah
kavraminin mizahtan ayrilarak kendine has bir tanima sahip olmasinin; savasg, katliam,
iskence ve siddetin, korkutucu bir kaosun iginde yasandigi uzun bir donemin etkisiyle
gergeklestigi bulgulandi. Bu bulgunun, kara mizahin en belirgin karakteristik 6zelliklert,

acimasizlik, duygusuzluk ve soguk kanlilikla ortiistiigii goriildii.

Cagdas doneme gelindiginde ise hem politik hem de ekolojik belirsizligin artarak devam
etmesiyle birlikte insanlarda, geliskilerin ve {imitsizligin arttig1 gdzlemlendi. Iletisim
teknolojilerinin gelismesi ve toplumsal iletisim pratiklerinin degigsmesinin; ahlaki
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gorelilik anlayisi ile birlikte radikal hareketlerin de yayginlasmasina sebep oldugu fark
edildi. Bu iki durumun giiniimiizde, kara mizahi 6zellikler tagiyan liretimlerin artmasimin
temelinde yatan etkenlerden oldugu anlasildi. Ayrica, baski ve siddete maruz kalan
azilik gruplarin goriiniirliigliniin artmasiyla ortaya ¢ikan politik dogruculuk anlayisinin

cagdas kara mizahi sekillendirdigi fark edildi.

Gorsel kara mizaha ait ifade dilinin denendigi ve gelistirilmeye calisildigr kisisel
uygulamalar boliimiinde, kara mizahin dogas1 geregi kisisel travmalar ve tabular lizerine
yogunlasildi. Bu durum, kisisel uygulama igeriklerinin Feminist Teorinin meseleleri
icinde yer aldigini fark ettirdi. Uygulamalar siiresince kara mizah ve feminist teori
arasinda, ikisinin de taciz, tecaviiz, pedofili, kadin bedeni vb. pek ¢ok tabu meselelerden
dogmalar1 sebebi ile olusan ortakliklar ve baglantilar kesfedildi. Bu tez kara mizahin,
sanatsal ifade yoluyla direnme ve degisim yaratma potansiyelinin birebir yasandigi bir
stirece doniiserek, kisisel yaratici ifade pratiklerine saglam bir temel olusturdu. Ayni
zamanda bu aydinlatici arastirma ve inceleme siirecinin sonunda kara mizahin, feminist
meseleler Ozelinde yarattig1 ifade Ozgiirligii sayesinde, bu konulardaki toplumsal

degisime dair politik giiciiniin ne olabilecegi gibi yepyeni bir soru dogdu.

Internet kiiltiirii icinde dogan meme, GIF, sticker vb. formatlarla beraber, global igerik
iiretim ve oyun platformlarinin da kara mizah {iretimine biiylik alan actifi ve herkes
tarafindan ulasilabilir ve iiretilebilir olmasi sebebiyle de ifadeyi ¢esitlendirdigi fark edildi.
Bu gesitlilik kisisel uygulamalari ayrica edebiyat ve miizik alanlarinda da denemelere
yonlendirirken, gelecege yonelik kisisel tUretimlerin de c¢ok ¢esitli formatlardan

beslenmesi planlandi.
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