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OZET

SANAT NESNESININ DONUSUMU VE HAZIR NESNE
Ozge HACIOGLU

Diizce Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisti, Heykel Anasanat Dali
Yiiksek Lisans Tezi Tezi
Danisman: Dog. Dr. Evren SELCUK

Nisan 2024, 80 sayfa

Giindelik kullanim nesnelerinin var olusu biiyiik 6l¢iide; barinma, savunma, korunma,
inang, ibadet, hayatta kalma, yasami kolaylagtirma ve hatta statii yaratma amaclhidir. Bu
nesneler bliylik oOlclide; fiziki kosullar, ekonomi, siyaset, teknik gelismeler, inanis
bicimleri, kiiltiirel normlar ve dnceden 6ngoriilmesi miimkiin olamayan bagka birgok
faktoriin bir araya gelmesi sonucu olusur ve de siirekli olarak degisir. Olumsuz hava
kosullarindan korunmaya yarayan kiyafetler, ulasim ihtiyacin1 kolaylastiran araglar,
savunma amagcli iiretilen teknolojik aygitlar ya da en asgari diizeyde beslenebilmek icin
tabak ve bardak gibi yeme-igme eylemlerini kolaylastiran aletler bu kapsamda ilk akla
gelenlerdendir. Her yerde/her evde bulunabilen tabak veya bardak gibi porselen, cam ya
da seramik malzemelerle belli bir geleneksel begeni ve bigcimsel-estetik anlayisina gore
iretilen ve islevsel araclar olarak kullanilabilen bu gibi nesneler; ayn1 zamanda toplumsal,
kiiltiirel ve duygusal baglamlarda onemli bir sembol haline gelir. Nesnelerin anlamu,
sadece fiziksel 0zellikleriyle degil, ayn1 zamanda insanlarin bu nesneleri nasil algiladig
ve kullanmayi tercih ettigi toplumsal ve kiiltiirel faktorlerle de sekillenir. Bu nesneler
sanatin slirekli degisime ugrayan tarihsel siirecinin i¢erisinde devamli olarak yer almis ve
kacinilmaz olarak donlisiime ugramistir. Sanatgilar, giindelik nesnelerin iginde
bulunduklar1 anlam ve kullanimlarin1 agarak, bu nesnelere sanat alaninda yeni anlamlar
yiikleyerek degisime ugratabilirler. Boylelikle sanat¢1 tarafindan dogrudan kullanimi ya
da doniistiiriilerek kullanimiyla birlikte nesne yeni anlamlar kazanarak sanat alaninda da
sanat nesnesi ve sanat¢inin nesnesi olarak kullanilmaya baslanmistir. Nesnenin sanat
alaninda yasadig1 bu doniisiim ve sanatin goriineni oldugu gibi aktarma amaci giiden
taklit¢i bir sanat anlayisindan izlenimcilige, disavurumculuktan kiibizme, siirrealizmden
Dadaizm’e ya da kavramsal sanata evrilme siire¢leri gozlemlenmeye ¢alisilmistir. Sanat
eserinin olusturulma siireci, nesnenin geleneksel yapisindan ve temsiliyetinden ayrilarak,
siradan gilinliik mekanindan ¢ikarak sanat alaninda varlik bulma siirecine odaklanir. Bu
baglamda, nesne artik sadece bir nesne olarak degil, ayn1 zamanda sanatg¢inin kendine
0zgl bakis agis1 ve yaratict slirecinin bir yansimasi olarak ele alinir. Bu doniisiim,
nesnenin yeni anlamlar ve ifadeler yaratma potansiyelini ortaya ¢ikarir. Bunun yani sira
sanatin malzeme bakimindan geleneksel medyumlarinin ve bir siis esyas1 ya da yalnizca
islevsel bir ara¢ olma stabilitesinden 6teye gecen giinliik kullanim nesnelerinin doniistim
stireclerine odaklanilmistir. Tezde sanat iiretimlerinde bir ifade arac1 olabilme potansiyeli
kazanan giindelik kullanim nesneleri ve nesnenin doniisiim siirecleri; cesitli sanatgilar,
eserleri, baz1 akimlar, tarihsel kirilma noktalar1 ve bireysel iretimler iizerinden
gozlemlenmeye ve ¢oziimlenmeye calisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Doniisiim, Nesne, Sanat Nesnesi
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ABSTRACT

TRANSFORMATION OF THE ART OBJECT AND THE READY OBJECT

Ozge HACIOGLU
Diizce University
Graduate School, Department of Sculpture
Master's Thesis
Supervisor: Assoc. Assoc. Dr. Evren SELCUK

April, 2024, 80 pages

The existence of daily use objects is largely due to; it is intended for shelter, defense,
protection, belief, worship, survival, making life easier and even creating status. These
objects are largely; it is formed as a result of the combination of physical conditions,
economy, politics, technical developments, forms of belief, cultural norms and many
other factors that cannot be predicted in advance, and it constantly changes. In this
context, the first things that come to mind are clothes that help protect from adverse
weather conditions, vehicles that facilitate transportation needs, technological devices
produced for defense purposes, or tools that facilitate eating and drinking, such as plates
and glasses in order to be fed at the minimum level. Such objects, such as plates or cups,
which can be found everywhere/in every home, are produced according to a certain
traditional taste and formal-aesthetic understanding with porcelain, glass or ceramic
materials and can be used as functional tools; it also becomes an important symbol in
social, cultural and emotional contexts. The meaning of objects is shaped not only by their
physical properties, but also by social and cultural factors in how people perceive these
objects and choose to use them. These objects have constantly taken part in the constantly
changing historical process of art and have inevitably undergone transformation. Artists
can transform everyday objects by transcending their meanings and uses and attributing
new meanings to these objects in the field of art. Thus, with its direct use or transformed
use by the artist, the object gained new meanings and began to be used as an art object
and an artist's object in the field of art. This transformation of the object in the field of art
and the evolution of art from an imitative understanding of art that aims to convey the
visible as it is, to impressionism, from expressionism to cubism, from surrealism to
Dadaism or conceptual art have been tried to be observed. The process of creating a work
of art focuses on the process of finding existence in the field of art by leaving its ordinary
daily space, separating from the traditional structure and representation of the object. In
this context, the object is no longer considered just as an object, but also as a reflection
of the artist's unique perspective and creative process. This transformation reveals the
object's potential to create new meanings and expressions. In addition, the focus is on the
transformation processes of traditional mediums of art in terms of material and daily use
objects that go beyond the stability of being an ornament or just a functional tool. In the
thesis, daily use objects that have the potential to become a means of expression in artistic
production and the transformation processes of the object; It has been tried to be observed
and analyzed through various artists, their works, some movements, historical breaking
points and individual productions.

Keywords: Art Object, Object, Transformation
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1. GIRIS

Nesne, genel anlamiyla, fiziksel veya soyut bir varligi temsil eden, algilanabilen veya
diisiiniilebilen herhangi bir seyi ifade eden bir terimdir. Bu kavram, farkli disiplinlerde
farkli baglamlarda kullanilsa da, mevcut bir varligin ya da olaymn somut veya soyut bir
sekilde ifade edilmis hali olarak kabul edilir. Ozellikle dilbilim, felsefe, psikoloji ve
bilgisayar bilimleri gibi disiplinlerde, "nesne" terimi daha 6zgiin ve teknik anlamlar
kazanir. Nesnelerin 6zellikleri, iiretim siireci ve kullanim amaclarina gore degisebilir.
Islevsel deger kadar estetik degeri de bulunabilen nesneler, ¢evre iizerindeki sosyal ve

kulturel etkileri ile de 6nem kazanmaktadir.

Bu ¢alismanin birinci boliimiinde; nesnenin genel tanimi ve 6zellikleri, nesnenin dogal
ve lretilen olarak ayrimi, islevsel ve estetik degerine iiretim siirecinin etkisi, nesnenin
cevre lizerindeki sosyal ve kiiltlirel degeri incelenecektir. Temel amag, sanat akimlarinin
yontemlerini kullanarak nesnelerin sanatgilar tarafindan yorumlanmasi ve izleyicilere
verilen mesajlar araciligiyla sanat nesnesine doniisiim siirecinde elestirel bir yaklagimin

ve karsi durusun incelenmesidir.

Sanat tarihi boyunca, insanlar tarafindan kullanilan nesneler, giinliik hayatta islevsel
amaglar1 disinda estetik deger kazanabilir. Iste bu noktada hazir nesne ve sanat nesnesi
kavramlar1 ortaya cikar. Calismanin ikinci boliimiinde, hazir nesne ile geleneksel sanat
nesnesi arasindaki farklar ve bu farklarin nedenleri ele alinacaktir. Hazir nesnelerin
sanatsal doniislim siireci ve sanat¢inin bu nesneleri kullanmay1 tercih etme sebebi
konusunda bir analiz yapilacak ve hazir nesnelerin sanat eserlerindeki kullaniminin
tasidigr simgesel ve sembolik anlamlar incelenecektir. Bunun yani sira, hazir nesne

kullaniminin sanat toplum tizerindeki etkilerini de ele alinacaktir.

Sanat ve sanat nesneleri, gilizellik deneyimini asarak toplumsal konularda farkindalik
olustururken; sadece bireysel duygular1 degil, ayn1 zamanda toplumsal degisimi

etkileyerek kolektif bilinci de sekillendirir.

Sanat alaninda diisiiniildiiglinde hazir nesne, giinliik yasamin i¢inde bulunan nesnelerin
(6rnegin, ev araglari, mobilyalar, gidalar vb.) sanatsal ifade araci olarak kullanilmasidir.

Bu yaklasim, 20. ylizyilin basindaki kiibist, dadaist ve slirrealist akimlarin ortaya ¢ikisiyla

1



baslar ve izleyiciyi alisilagelmis bakis agilarindan siyirarak, mevecut normlari, degerleri
ve algilar1 sorgulamaya tesvik eder. Ayrica sanatsal ifade olanaklarini genisleterek yeni
perspektifler sunmaktadir. Onciileri arasinda Marcel Duchamp, Salvador Dali ve Claes
Oldenburg gibi sanat¢ilar bulunur. Hazir nesnenin sanatsal ifade olarak kullanimi,

topolojik ve simgesel anlamlar1 da beraberinde getirebilir.

Calismanin ti¢lincii boliimil, Avrupa'da Sanayi Devrimi dncesindeki donemde sanatin
genel ozelliklerini, dini ve mitolojik temalarin 6ne ¢iktig1 donemi, Ronesans'in etkisiyle
klasik temalarin artisini, Sanayi Devrimi'nin toplumsal ve teknolojik degisimlerini,
Romantizm akiminin ortaya ¢ikisin1 ve bu dénemdeki 6nemli sanatgilart igeriyor. Ayni
zamanda fotograf makinesinin icadi, ressamlarin bu teknolojiye tepkisi ve Empresyonizm
akiminin dogusunu ele aliyor. Empresyonizmin duygusal ifade ve renk kullanimina vurgu
yaparak geleneksel resim anlayisini sarsan bir sanat akimi oldugu belirtiliyor.
Empresyonizmin, sanatin evrimini hizlandirarak 20. yiizyilda soyut sanat akimlarinin ve

cagdas sanatin gelisimine katkida bulundugunu agikliyor.

Kavramsal sanat, sanatsal ifade araci olarak siklikla hazir nesneleri veya nesneleri
kullanarak, toplumun algilarini ve sanatin amacini sorgulayan ayn1 zamanda sanatg¢ilarin
fikir, diisiince ve konseptlerini sanatsal bir formda ifade etmelerine odaklanan bir sanat
akimidir. Bu akim, 20. yiizyilin ortalarinda ortaya ¢ikmis ve hazir nesnenin sadece estetik
degerini degil, ayn1 zamanda kavramsal anlamlarini da ortaya ¢ikarmayi ve sanatin
toplum iizerindeki etkisini degistirmeyi amaclar. Sanatin toplum {izerindeki etkisini
degistirmeye yonelik cabalar, genellikle sanatin daha genis bir kitleye ulagmasi,
cesitliligin tesvik edilmesi ve sanatin toplumsal konularla daha fazla entegre edilmesi gibi

hususlara odaklanir.

Sanat, tarihsel, kiiltiirel, politik ve sosyal faktorlerle birlikte degerlendirilmesi gereken bir
olgudur. Ayni zamanda toplumu sekillendirme, diisiindiirme ve doéneminin ruhunu
yansitma potansiyeli vardir. Sanatin erisilebilirligi, kiiltiirel ¢esitliligin desteklenmesi ve
sanat eserlerinin toplumsal konulara duyarliliginin artirilmasi, sanatin daha etkili bir
sekilde katilimin1 tesvik ederek etkili bir katilim saglanabilir. Sanatcilar, hazir nesnelerin
kullaniminin yan1 sira, kavramsal diisiinceleri de icerecek sekilde tasarimlar yapabilir.
Calismanin dordiincii boliimiinde, kavramsal sanatin hazir nesne kullaniminm1 ve bu
nesnelerin sanat eserlerinde nasil simgesel ve sembolik bir anlam kazandigi ele

alinacaktir.



Son boliimde, siradan olan seramik kap kacaklarin sanat eseri haline doniistiiriilmesi,
kisisel uygulamalar ve bu uygulamalarin nasil yapildiginin incelenmesi ele alacaktir.
Kisisel uygulamalar, hazir nesnenin sahip oldugu potansiyelini ortaya ¢ikarmaya yonelik
olarak tasarlanip, bu baglamda sanatsal ve kiiltiirel degerler iizerindeki etkilerini
incelemeyi amaglamaktadir. Boliim i¢inde, uygulamalarin teknik acidan nasil yapildig:
ve sonuglart hakkinda bilgi verilecektir. Ayrica, uygulamalarin sanat ve kiiltiir tizerindeki

etkileri tizerinde durulacaktir.

Sonug olarak, hazir nesnelerin sanat alanindaki doniisiimiinii ele alarak, sanat¢ilarin bu
nesneleri kullanma yontemlerini ve anlamlarini inceledigimizde, hazir nesnelerin sanat
nesnesi statiisiine ylikseltilmesinin, sanatin giindelik yasamla olan iligkisini sorgulayan,

elestiren ve diislindiiren bir boyut kazandirdig goriiliir.



2. NESNENIN GENEL TANIMI VE OZELLIKLERI

Nesne, fiziksel veya kavramsal olarak tanimlanabilecek, elle tutulabilecek veya
hissedilebilecek bir amag i¢in tasarlanmis veya dogal olarak var olan her seydir. Giindelik
hayatimizda kullandigimiz bir¢ok sey nesne olarak tanimlanabilir. Ayrica miihendislik,
tasarim, sanat, bilim ve teknolojide de nesneler kavramsal ve fiziksel olarak kullanilabilir.
Nesne, fiziksel veya kavramsal bir varlik olarak tanimlanirken, fiziksel bir nesne, ger¢ek
diinyada dogal veya insan tarafindan iiretilmis materyal formunda mevcuttur. Kavramsal
bir nesne ise, fikir, kavram, diisiince gibi ¢ok daha soyut ve goriintiisii olmayan ancak
tanmimlanabilen seylerdir. Oregin masa, koltuk, cantalar, tabaklar, fincanlar, gidalar vb.
gbzle gorlip dokunabildigimiz her sey fiziksel nesneler olarak nitelendirilirken, kavramsal
nesneye Ornek olarak fikirler, teoriler, inanglar, adalet, 6zgiirliik gibi soyut kavramlar ve
sayilar, kiimeler ve islevler gibi matematiksel nesneler Ornek verilebilir. Mehmet
Yilmaz’in 1959°da Henry Flynt, Fluksus adli yayminda yaptigi alintiya gore sdyle

sOylityordu:

“Miizigin malzemesinin tini olmasi gibi, sanatin malzemesi de her seyden once kavramdir.
Kavramlar dil ile siki stkiya bagh olduklari icin, kavram sanati da malzemenin dil oldugu tiirden
bir sanattr. Miizik, éncelikle timdan ibaret iken, kavram sanatinin asil meselesi dildir.” (Yilmaz,
2006: 216).

Flynt'in belirttigi gibi, miizik sadece sesle sinirlt degildir; sanat ise diislinsel kavramlara
dayanir. Sanat eserleri sadece gorsel veya fiziksel unsurlarla sinirli kalmaz, ayn1 zamanda
fikirler, kavramlar ve diisiinceleri igerir. Sanat, yalnizca fiziksel gergeklige degil, ayni
zamanda diisiinsel diinyaya da hitap eden, malzemenin dil oldugu bir sanat anlayisidir.
Dolayisiyla, nesneler, yalnizca fiziksel niteliklerini veya estetik degerini degil, ayni
zamanda kavramsal Ogeleri kullanarak sanat eserlerine farkli anlamlar katabilir. Bu
durum disiinsel derinlik ve ¢esitli anlamlarin olusmasina katkida bulunur. Sanat
eserlerinin diisinsel derinligi ve ¢esitli anlamlarin1 vurguladigimiz gibi, nesnelerin
kaynagi ve ozellikleri de genis bir perspektiften ele alinabilir. Nesnelerin dogal siireglere
veya insan faaliyetlerine dayali olusumu, onlarin sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel ve sosyal anlamlarla da sekillendigini gosterir. Bu baglamda, nesnelerin tiretim
siireci ve kullanim amaci, estetik kaygilarinin yam sira gevresel ve kiiltiirel etkileriyle

birlikte ele alinmalidir.



Bir nesnenin var olma sebebi, jeolojik olusum, biyolojik lireme ve atmosferik olaylar,
cesitli gereksinim ve ihtiyaglar gibi cesitli dogal siireclerden kaynaklanabilir. Nesneler,
imalat, ingaat ve tasarim gibi insan faaliyetleri yoluyla da yaratilabilir. Belirli bir nesnenin
kaynagi, olusturuldugu baglama ve kosullara baglidir. Nesnenin yapisi, formu, boyutu,
rengi, malzemesi, islevleri gibi fiziksel &zelliklerinin yani sira, nesneye insanlar
tarafindan kiiltiirel ve sosyal ozellikler de yiiklenir. Nesnenin iretim sekli ve siireci
kullanim amaglarina gore degisebilir. Islevsel degeri kadar estetik kayg1 tastyan nesneler,

sosyal ve kiltiirel etkileriyle birlikte ¢evre lizerinde de 6nemli bir rol oynamaktadir.

Nesnenin varolusu, primitif donemlerde yasamis toplumlarin, kendilerini dogal kosullara
kars1 savunmasiz hissetmelerinden kaynaklanan iggiidiisel bir tepki olarak ortaya
cikmistir. Bu dénemlerde, toplumlar kendilerini koruyabilmek, beslenebilmek gibi temel
ihtiyaglarim1  karsilayabilmek adma belirli nesneleri iiretmislerdir. Bu eylemler
sonucunda, avlanma amacl irettikleri nesneler, yemek ve igecek kaplari, bedenlerini
korumak i¢in giysiler, ilkel miizik aletleri, inanglar1 dogrultusunda olusturduklari totem
ve maskeler gibi, dogal ihtiyaclarina cevap verecek nesneleri iiretmislerdir. Bu tiretimler
ayn1 zamanda doneme ait sosyal ve kiiltiirel bilgiler de vermektedir. Tarima gegisle
birlikte, insanlar toprak isleme, hasat etme ve depolama gibi tarim faaliyetlerini
destekleyen aletleri kullanmaya baglamislardir. Antik medeniyetlerin yiikselisiyle
birlikte, metallerin islenmesiyle elde edilen nesnelerin cesitliligi artmistir.
(Hollingsworth, 2009: 233). Silahlar, takilar, tarim aletleri gibi nesneler, toplumlarin
teknolojik ve kiiltiirel gelisimlerini yansitmistir. Orta Caga gelindiginde ise donem
boyunca, el sanatlar1 ve zanaatlar 6nem kazanmais, seramik, dokuma ve maden isleme gibi
sanat dallarinda iiretilen nesneler, genellikle dini veya soylu smiflarin sosyal statiisiinii
yansitmistir. Ronesans donemi ile birlikte, estetik kaygilar one ¢ikmis ve sanat
aracilifiyla 0zglin nesneler iiretilmeye baslanmistir. Sanayi Devriminin etkisiyle,
geleneksel iiretimden seri liretime gecilmis ve makinelesme nesnelerin hizli bir sekilde
iiretilmesine olanak tanimistir. 20. yiizyilin ortalarinda ise modern tasarim anlayist,
islevsellik ve estetigi bir araya getirerek nesnelerin tasariminda yeni bir donemi

baslatmustir.

II. Diinya Savasi’ndan sonra sanayilesmenin de getirmis oldugu is giicii ihtiyacina baglh
olarak gdoclerin yasanmasi ve bununla birlikte teknolojilerin hizla ilerlemesi, sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik sartlarin da ayni hizla degismesine neden olmugtur. 20. ylizyildan

itibaren, meydana gelen degisimlerle birlikte, giindelik nesnelerin el ile iiretilmesinden



yavas yavas uzaklasarak seri iiretim yontemlerine gecilmis ve ayn1 zamanda dogal

malzemelerin yerini plastik gibi yapay malzemelere birakmuistir.

2.1. NESNENIN DOGAL VE URETILEN OLARAK AYRIMI

Dogal nesneler, insan miidahalesinden bagimsiz olarak, dogal evrim siireglerinin etkisiyle
olusan unsurlardir; bu unsurlar i¢cinde madenler, agaglar veya deniz kabuklar1 gibi
olusumlar bulunmaktadir. Bu nesneler, yasamin devamliligi icin temel kaynaklari

saglayarak ekosistemlerin dengesini siirdiiriir.

Nesneler gergek diinyada dogal olarak olustugu gibi, insanlar tarafindan tliretilen materyal
formunda da mevcuttur. Bu durum, hem dogal ¢evrenin hem de insan etkilesiminin
karmagikligini vurgular, ¢iinkii her iki durum da ekosistemlerin yap1 ve isleyisini etkiler.
Uretilen nesneler ise insanlar tarafindan dogal kaynaklar kullanilarak veya makine ve
teknolojik araglar kullanarak yapilan nesnelerdir. Uretim ise, hammaddelerin islenmesi
veya birlestirilmesiyle yeni nesnelerin olusturuldugu bir siirectir. Bu siire¢ genellikle
insanlar tarafindan gerceklestirilirken cesitli araglar ve makineler kullanilir. Uretim
islemi, ¢esitli sektorlerde, Ornegin imalat, tarim, insaat, madencilik ve enerji gibi
alanlarda gerceklestirilebilir. Uretilen nesneler ise, iiretim siireci sonucunda ortaya ¢ikan
ve genellikle insanlarin ihtiyaclarini karsilamak veya farkli amaglar i¢in kullanilan
malzemelerdir. Bu nesneler arasinda gida, giyim, mobilya, elektronik cihazlar,
otomobiller, makine parcalar1 ve yapt malzemeleri gibi birgok ¢esit bulunabilir. Makine
iiretimi nesnelerin yiikselisi, liretim siireclerinde dnemli bir doniim noktasidir. Bunulday,
bu donemi su sekilde agiklar: “Makine tiretimi mallar, artik o zamana kadar alisagelmis, ayni
kisi tarafindan tasarim ve yapiminin gerceklestirildigi iiretim bigiminin yerini almist1. Uretilen
mallar standarttir ve estetik kaygi ile kaliteden uzaktir. Bununla birlikte el yapimi tirtinler olduk¢a
yiiksek fiyatlara satilir hale gelmistir” (Bunulday, 2001: 3). Bu degisim, iiretilen nesnelerin

dogasini ve insanlarin bu nesneleri nasil algiladigini temelinden degistirmistir.

El yapimi nesnelerin biiylik bir kismu artik fabrikalarda iiretiliyor ve bu nesneler, modern
diinyanin ve giinliik yasantimizin temel unsurlarin1 olusturuyor. Uretilen nesnelerin
tiirleri oldukga genis bir yelpazede yer alir ve ihtiyaclarimizi karsilamak, yasam
kalitemizi arttirmak ve hayatimizi kolaylastirmak i¢in kullanilir. Teknolojinin
ilerlemesiyle birlikte {iretim yontemleri gelismis, bu da iiretilen nesnelerin ¢esitliliginde

ve kalitesinde artisa yol agmistir. Yenilik¢i isleme yontemleri sayesinde, bu nesneler artik



daha hizli ve verimli bir sekilde tiretilmektedir.

El yapimi veya fabrikalarda iiretilen nesnelerin iiretim siireci, bir¢ok farkli adimdan
olusur. Uretim siireci, hammaddelerin temin edilmesi, islenmesi, birlestirilmesi ve sekil
almasi asamalarini igermektedir. Bu siire¢, manuel islemlerle veya otomatik makineler
aracilifiyla gerceklestirilebilir. Kullanilan ekipmanlar, tiretilen {irlinlin tiirtine ve
miktarina bagl olarak gesitlilik gosterirken, otomatik tiretim hatlar1 genellikle seri tiretim
i¢in hizli ve verimli bir se¢enek sunabilir. Ancak bazi durumlarda manuel islemler, daha

yiiksek kaliteli iirtinlerin elde edilmesine katkida bulunabilir.

Uretim, sadece pratik ihtiyaglar1 karsilamakla kalmaz, ayn1 zamanda bir sanat ifadesine
doniiserek kiiltiirel ve estetik ifadenin tasiyicisi olarak da dne ¢ikar. Giinliik hayatimiza
dokunan her nesne, igerdigi yaraticiligl ve estetik duyuyu 6n plana ¢ikarir. Sanatcilar
genellikle giinliik yasamdan veya endiistriyel iiretim siire¢lerinden elde edilen nesneleri
kullanarak eserlerini olustururlar. Bu yaklasim, endiistriyel {diretimin getirdigi

standartlasma ve estetik kaygilardan uzaklasmaya kars1 bir durus olarak goriilebilir.

Sanatcilar, siradan nesneleri eserlerinde kullanarak belki de endiistriyel standartlara
meydan okuyan bir sanat anlayisini temsil etmektedirler. Ornegin, Tracy Emin'in "My
Bed" adli eseri, diizensiz bir yatak ve etrafa dagilmis gibi duran bavul, g¢orap, izmarit,
sise, ilag kutular1, kiil tablasi, terlik gibi giindelik yasamin nesneleri ile yasanmigligi ifade

eden kisisel esyalardan olusturulmustur.

Sanatta dogal ve iiretilen nesneler arasindaki ayrim, sanat eserinin tagidig1 sembolizm ve
anlamla derinlesir. Sanatg¢inin sectigi nesneler, eserin izleyici iizerinde birakmay:
amagcladig1 etkiyi etkiler. Genellikle, dogal nesneler doganin giizellikleri ve evrensel
anlamlarla iliskilendirilirken, iiretilen nesneler giinliik yasamin karmagsikligi ve insan
miidahalesiyle iliskilendirilebilir. Dogal ve iiretilen nesneler arasindaki bu ayrim, sanatin
anlamini derinlestiren ve izleyicinin diisiince diinyasini harekete geciren bir 6ge olarak
sanat eserlerinde onemli bir rol oynar. Bu ayrim, sanatin evrensel dilini kullanarak

insanlarin i¢sel diinyalarin1 ve ¢evreleriyle kurduklar iliskiyi anlamalarina olanak tanir.

2.2. NESNENIN iSLEVSEL VE ESTETiK DEGERI

Islevsellik ve estetik, tasarmmin iki temel unsuru olarak kabul edilir. Bu iki unsur, bir
nesnenin basarisini ve kullanicilarda uyandirdigi izlenimleri etkiler. Islevsellik, bir

nesnenin, Uriiniin iglevlerini yerine getirme yetenegidir. Bir nesnenin islevselligi, o



nesnenin tasariminin  kullanicilarin  ihtiyaglarmi  karsilamasi, onlarin  hayatini
kolaylastirmas: ve istedikleri gorevleri yerine getirmesi ile ilgilidir. yi bir islevsellik,
kullanicilarin iirtinii daha verimli kullanmasini saglar ve aym1 zamanda kullanim
kolayligina da katkida bulunur. Nesne farkli alanlarda degerlendirildiginde farkli sonuglar
dogururken; Bu sonuglar, nesnenin kullanildig1 baglama, kullanicilara veya izleyicilere
ne sunduguna ve tasarimin amacina bagl olarak degisir. Farkli alanlarda islevselligin
estetik degere katkisinin potansiyel sonuglar1 olarak, nesnelerin daha kullanigh, tatmin
edici ve degerli hale gelmesine katkida bulunur. Bu denge, hem islevsel hem de gorsel
acidan ¢ekici tasarimlarin olusturulmasini saglar. Estetik unsurlar, sadece gorsel ¢ekicilik
sunmakla kalmayip, ayn1 zamanda kullanicilara iglevselligin yan1 sira pratik bir fayda

saglayarak, sanat ve tasarimin i¢ ige gectigi bir noktada etkilesimli bir deneyim olusturur.

Sanat, kendisini giizellikle ya da islevsellikle sinirlamak zorunda olmayan 6zgiir bir ifade
alanina sahiptir. Sanatta nesne, duygulari, diisiinceleri ve deneyimleri ifade etme amaci
tasir. Ancak bazen nesneler, islevselligi de tasiyarak izleyiciye pratik bir fayda sunar. Bir
heykel veya mobilya pargasi, estetik bir degere sahip olmanin yani sira islevsel bir amag
icin de kullanilabilir. Buna 6rnek olarak Roma'da bulunan {inlii bir heykel ve aym
zamanda ¢cesme olan "Fontana di Trevi" gosterebiliriz. Heykel, barok tarzinda yapilmis
olup, suyun estetik ve dramatik bir sekilde kullanildigi bir eserdir ve sadece estetik bir
degere sahip olmanin Gtesinde, ayn1 zamanda suyun kullanimiyla bir islevsellige de
sahiptir. Clinkii su, heykelin genel tasarimia 6nemli bir 6ge katmaktadir. Ziyaretgiler,
geleneksel olarak bir madeni parayr g¢esmeye atarak dilek dileme gelenegini
yasatmaktadir. Bu tiir sanat eserleri, sadece estetik bir deneyim sunmakla kalmaz, aym
zamanda giinliik yasantimiza fonksiyonel bir katkida bulunur. Estetik agidan ¢ekici bir
masa veya Sandalye, sadece islevsel olmanin otesinde mekanlar1 giizellestirir ve
kullanicilarin deneyimini iyilestirir. Sanatta islevselligin estetik degere katkisi, izleyicinin
veya kullanicinin duygusal bir bag kurmasina ve sanat eserinin anlamini derinlestirmesine
yardimci olabilir. Bu nedenle islevsellik ve estetik, sanat diinyasinda bir araya geldiginde,

hem sanatcilar hem de izleyiciler i¢in zengin ve anlamli deneyimler yaratir.



Gorsel 1. Yiiksek Okul Bauhaus Binasi, Weimar, 1919
(https://124.im/XbFR)

Islevsellik algisi, modern sanat akimlarinin ortaya ciktifi yiizyilda, 6zellikle de
sanayilesmenin hizlandig1 dénemlerde sekillenmeye baslamistir. Ozellikle Bauhaus
okulu, islevsellik ve estetigi bir arada diistinerek, kullanicilarin ihtiyaglarini karsilayan ve
sanatsal olarak da ilgi ¢ekici olan nesneler tasarlamayi hedeflemistir. Bu yaklasim,
endiistriyel tasarimin da temellerini olusturmustur. Bauhaus, estetik acidan ¢ekici, sade
ve geometrik tasarimlarla iiretilen objelerin yani sira bu objelerin islevsel olmasini da 6n
planda tutmustur. Bauhaus' un islevsellik ve estetik birlikteligi hedefleyen tasarim
anlayisi, ozellikle endiistriyel tiretimde belirginlesmis olsa da, seramik iiretiminde de
benzer kaygilarin uzun bir tarih i¢inde var oldugunu belirtmek onemlidir. Seramik,
ozellikle estetik ve islevselligin bir arada diisiintildiigli bir sanat formu olmustur. El
yapimi seramik objeler, kullanicilarin ihtiyaglarini karsilamak ve ayni zamanda estetik
bir deneyim sunmak amaciyla tasarlanmigtir. Bu, Bauhaus'un felsefesine benzer bir
yaklasimi temsil eder. Ancak, seramik tiretimi genellikle daha geleneksel ve zanaatkar bir
formda gergeklestigi i¢in endiistriyel tiretimden farklidir.

Bauhaus'un endiistriyel tasarimindaki prensiplere odaklanirken, geleneksel seramik
sanatinin kendine 6zgii niteliklerini goz 6niinde bulundurmak, tasarim diinyasinin farkl
renklerini ve dokularini ortaya koymak agisindan 6énemlidir. Bauhaus' un rasyonel ve

minimalist yaklasimi, estetigi fonksiyonellikle birlestirme amacini giiglii bir sekilde
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vurgular. Ancak, seramik sanatinin zengin tarihinde, duygusallik ve zanaatkar detaylar
gibi unsurlar, tasarimin sadece pratik degil, ayn1 zamanda duygu dolu bir deneyim olma
potansiyelini yansitir. Bauhaus' un evrensel 6l¢ekteki uygulanabilirlik anlayisina karsilik,
seramik sanati1 genellikle kiiltiirel ve yerel dokularin bir ifadesi olarak dne ¢ikar. Bauhaus'
un soyutlamaya ve moderniteye odaklanmasiyla karsilastirildiginda, seramik sanati el
is¢iligi ve geleneksel motiflere olan baghiligiyla dikkat ¢eker. Her iki disiplin arasindaki
bu kontrast, tasarim diinyasinin ¢ok yonliiliiglinii vurgular ve estetik anlayislarin nasil
farkl kiiltiirel ve tarihsel baglamlardan etkilendigini gosterir. Bu baglamda, Bauhaus' un
endiistriyel tasarimindaki evrensel 6zellikleri 6ne ¢ikarirken, seramik sanatinin yerel ve
kiiltiirel birikimleri temsil etme giiciine vurgu yapmak, tasarim diinyasinin zenginliklerini
anlamak adma okuyucuya daha genis bir bakis acis1 sunar. Bauhaus’ un kuruldugu
donemlerde hakkinda yazilan metinlerde su ciimlelere yer vermistir; Bektas'a gore, biitiin
gorsel sanatlarin temel amaci, yapiya katkida bulunmaktir. Eskiden, Giizel Sanatlarin en
yiice islevi, yapilar siislemekti ve bu siislemeler mimarinin ayrilmaz bir pargasiydi.
Ancak giinlimiizde, sanat disiplinleri arasinda bu baglanti kaybolmustur. Mimarlar,
ressamlar ve heykeltiraglar, yeniden yapilarin biitlinsel karakterini anlamak zorundadirlar.
Bektas'a gore, sanatc1 bir zanaatkar olarak kabul edilmelidir ve her sanat dalinda ustalik

gereklidir. Yaratici tasarimin temel kaynagi da bu yetenektir. (Bektas, 1991:69)

Gorsel 2. Max Krehan tarafindan verilen seramik kursu Weimar, 1924 (solda)
(https://124.im/cxgEqQYC)

Gorsel 3. Max Krehan’in atdlyesi, Dornburg, 1923 (sagda)
(https://124.im/3Lt7DZ)
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Bauhaus, geleneksel sanat anlayisindan saparak, islevsel objelerin tasarimini ve liretimini
daha verimli ve modern bir sekilde ele almayr amagladi. Bu yaklagim, mobilyadan
binalara, grafik tasarimdan tekstil iirlinlerine kadar birgok alanda etkili oldu. Aym
donemde Bauhaus'un etrafinda ve Bauhaus'tan bagimsiz olarak bir¢ok 6nemli sanat akimi
ve tasarim akimi ortaya c¢ikti. Ama bu ve bu kirilmalarla iliskili olarak c¢esitli diisiinsel
akimlarin dogmasina zemin hazirlamig ve tarih boyunca yasanan degisimlere katkida

bulunmustur.

Islevsellik ve estetik, farkli sanat akimlar1 ve tasarim yaklasimlari tarafindan farkli
sekillerde ele alinmisg ve yorumlanmistir. Bu donemde, Art Deco akimi da, islevsel
objelerin tasarimini, estetik ozellikleri ile birlestirmeyi hedeflemistir. Bu yaklagimlar,
sanat ve tasarim diinyasinda bir doniisiime yol agmis ve 6zellikle 20. yilizyilda, islevsel
nesnelerin tasarimi, sadece kullanigh olmalar1 degil, ayn1 zamanda estetik agidan da ilgi
cekici olmalar gerektigi diisiincesine yol agmistir. Bu nedenle, bugiin, sanat ve tasarim
alanlarinda, islevsellik ve estetik algis1 bir arada diisliniilerek nesnelerin tasarlanmasi
onemsenmektedir. Ornegin ¢aydanlik, bircok nesnenin islevselligi ve estetik algisinin
nasil birlestigini iyi 6rnekleyen bir nesnedir. Islevsel agidan, ¢ay yapmak ve servis etmek
icin kullanilan bir aragtir. Cay yapmak i¢in gerekli olan sicak suyun hazirlanmasi,
demlenmis caymn servis edilmesi gibi islevsel amaclar igin tasarlanmistir. Iyi bir
caydanlik, suyun hizli bir sekilde kaynamasini saglamali, kolayca tutulabilmeli, ddkme
ag1zlig1 sayesinde ¢ayin kolayca servis edilmesini saglamalidir. Estetik a¢idan, ¢aydanlik,
gorsel cazibesi ve estetigi nedeniyle de hi¢ kullanilmadan evlerin vitrinlerinin en giizel
yerlerinde sergilendigi goriilmektedir. Caydanliklarin sekilleri, renkleri, malzemeleri,
desenleri gibi estetik dzellikleri, bircok kisi icin 6nemli bir faktordiir. Ozellikle ¢ay
kiiltiirintin gelismis oldugu iilkelerde, caydanliklar hem islevsel hem de estetik acidan

olduk¢a 6zenle tasarlanir ve iiretilir.
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Gorsel 4. Japon ¢ay seremonisi
(https://124.im/w81N4)

Geleneksel Japon ¢ay seremonilerinde kullanilan c¢aydanliklar, zarif ve minimalist
tasarimlarryla dikkat ceker. Iskandinav iilkelerinde ise, modern ve minimalist tasarimli
caydanliklar olduk¢a popiilerdir. Ayrica, yiiksek kaliteli caydanliklar, genellikle
paslanmaz ¢elik, seramik veya porselen gibi dayanikli malzemelerden yapilir ve estetik
amaglar i¢in dekoratif desenler veya islemeler icerebilir. Boylece, caydanlik islevsel ve
estetik agidan degerlendirildiginde, hem pratik kullanimini kolaylastiran hem de estetik
olarak hos bir goriiniim saglayan bir obje olarak goriilebilir. Iyi bir estetik algis1, ¢ay icme
deneyimini daha keyifli hale getirebilir ve bir yemek masasimnin goriinimiini
iyilestirebilir. Islevsellik ile estetik algi, sanatc1 ve tasarimcilar tarafindan birgok nesne
tiretiminde dikkate alinir. Tasarimi iyi yapilmis bir nesne, islevsel ihtiyaglar1 karsilarken

ayni zamanda estetik algiy1 da diisiiniir.

Estetik kelimesi, antik Yunan'da filozoflar tarafindan kullanilmistir ve giizellikle ilgili
kavramlar lizerinde diigiiniilmiistiir ve tasarimin insanlarda uyandirdig: ilk izlenimler

tizerinde biiyiik bir etkiye sahiptir ve nesnenin kabul edilebilirligini artirabilir.

“Realitede hoglanmayarak baktigimiz bir obje, ézellikle tamamlanmuis bir resim haline gelince,
ona bu sefer hoslanarak bakariz, ornegin tiksinti uyandiran hayvanlarin ve cesetlerin
resimlerinde oldugu gibi.” (Aristoteles, 2011: 104).

Estetik, nesnelerin veya sanatsal yapitlarin giizelligi, sanatsal degeri ve duygusal
etkileriyle ilgili bir kavramdir. Dahasi, bireylerin zevk ve tercihlerine gore degisebilir ve
nesnelerin yalnizca goriiniisii degil, ayn1 zamanda islevi, malzemesi, dokusu ve ¢evresiyle

de ilgilidir. lyi bir tasarimin hem islevselligi hem de estetik olmas1, kullanicilarin hem
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fonksiyonel ihtiyaglarin1 karsilamasini hem de gorsel olarak c¢ekici bir deneyim
yasamasini saglar. Bu nedenle, tasarimin iki 6nemli unsuru olarak kabul edilir ve iyi bir

tasarimin nesneler iizerinde her iki 6zelligin de dikkate almas1 gerekir.

Sanat alaninda estetik algisi, tarihin farkli donemlerinde farkli sekillerde kendini
gostermistir. Ancak modern anlamda ortaya ¢ikmasi nesne ve sanat eserlerinin sadece
giizellikleriyle degerlendirilmesi 18. yilizyilda baglamistir. Estetik algis1 olarak
anladigimiz sey, 18. yiizyilda Alman filozof Alexander Baumgarten tarafindan
kurulmustur. Baumgarten, estetigi "duyumlarin bilimi" olarak tanimlamistir ve estetigin
giizellik, duyusal deneyim ve duygu durumlar1 gibi konular1 ele aldigini diigiinmiistiir.
Ayn1 zamanda Baumgarten, sanat eserlerinin giizelliginin, doganin giizelligi ile benzerlik
gosterdigini savunur. Bu da felsefi ve sanatsal diisiincede onemli bir yer edinmesine

neden olmustur ve giiniimiizde hala bu anlamda kullanilmaktadir.

Felsefede estetik kavrami, giizellik ve sanatin dogasi hakkinda diistinmeyi, tartismay1 ve
anlamay1 saglar. Sanatta ise estetik, sanat eserlerinin yaratilmasi, yorumlanmasi ve
degerlendirilmesi i¢in Onemlidir. Felsefi agidan ise gilizellik kavrami sanatin dogasi
hakkindaki tartismalarin ana konularindan biridir. Felsefeciler, giizellik kavraminin ne
oldugunu, nereden geldigini ve evrensel mi yoksa goreceli mi oldugunu tartiirlar. Ayrica,
sanatin dogasi ve islevi hakkinda felsefi sorular da estetik tartigmalarin bir pargasidir ve

felsefe, bu konular1 anlamak i¢in bir¢ok teorik ara¢ ve yontem sunar.

Estetik; bir eserin kompozisyonunun diizeni, renklerin se¢imi, form ve sekillerin
kullanimi, dokularin zenginligi ve sanat¢inin ifade bi¢imlerini igerir. Sanatsal estetik ayni
zamanda izleyicinin veya sanatin yaraticisinin duygusal ve estetik deneyimini
tetikleyebilir. Bir sanat eseri, insanlarin hislerini, diigiincelerini veya deneyimlerini
anlatma veya paylagsma amacini tasiyabilir. Estetik deneyim, izleyiciyi etkileyebilir,
diisiindiirebilir veya derinden etkileyebilir. Ancak estetik, herkes i¢in Gznel bir

deneyimdir, yani herkes ayni1 eseri ayni sekilde algilamaz veya ayni hisleri yasamaz.

Geleneksel tiretimlerde ise, estetik ve islevsellik genellikle onemli kistaslar arasinda
kabul edilirdi. Sanat eserleri, el sanatlar1 ve mimari yapilar genellikle belirli islevleri
yerine getirirken ayn1 zamanda estetik olarak ¢ekici olmasi beklenirdi. Estetik agidan
cekici olmayan veya islevselligi eksik olan iirlinler, genellikle toplumun talep etmedigi
veya ilgisini ¢gekmedigi iirlinler olarak kabul edilirdi. Geleneksel iiretimlerde, islevsellik

ve estetik, triinlerin kullanim amacini ve gorsel cekiciligini bir arada dengede tutma
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cabasiyla birlestirilirdi. Ornegin, mobilya tasariminda, bir masa ya da sandalyenin
kullanim1 kolay olmali, ancak ayni1 zamanda odanin dekoruna uygun bir estetige sahip
olmali. Benzer sekilde, bir kilim veya seramik {iriin gibi el sanatlari tiriinleri, hem islevsel
hem de gorsel agidan giizel olmasi gerekiyor. Bu yaklasim, geleneksel iiretimlerin
stirdiiriilebilirligi ve kiiltiirel 6nemini korumaya yardimci oldu. Ancak modern dénemde,
sanat ve tasarimin farkli yaklagimlart ve akimlariyla birlikte, islevsellik ve estetik
kavramlar1 daha genis bir yelpazede yorumlanmaya baglandi ve bazen bu kavramlar farkl

sekillerde vurgulanmaya basladi.

18. yiizyilin ilk yarisinda Rokoko tarzi, estetigi en iist diizeye ¢ikardi ve zarif, siisli
tasarimlar1 O6ne ¢ikardi. Mobilya ve i¢ dekorasyon alanlarinda estetik siislemeler ve
kivrimli ¢izgiler 6zellikle deger kazandi. Ancak 18. ylizyilin ikinci yarisinda Neoklasizm
akimi ortaya ¢ikt1 ve Antik Yunan ve Roma estetigine geri doniisii temsil etti. Bu akim,
daha sade ve dengeli formlari vurgularken, islevselligi estetikle birlestirdi. Ayrica,
Aydinlanma Cag diistiniirleri, akil ve bilimin giiclinli vurgulayarak tasarim ve mimaride
daha islevsel ve rasyonel yaklagimlarin 6ne ¢ikmasia katki sagladilar. 18. yiizyilin
sonlarinda Endiistri Devrimi'nin baglamasi ise seri liretimde ve teknolojik gelismelerde
islevselligi daha fazla 6n plana ¢ikardi. Bu faktorlerle birlikte, islevselligin ve estetigin
dengelemesi, donemin kiiltiirel ve toplumsal kosullarina ve tasarimcilarin dnceliklerine
bagli olarak farkli sekillerde sekillendi. Estetik algisi, 6zellikle 18. yilizyilin sonlarina
dogru, Immanuel Kant'in "Kant'in Estetik Felsefesi" adli eseriyle de sekillenmeye bagsladi.
Kant, estetigi, gilizellik kavrami olarak tanimladi ve sanatin amacinin insanlar1 estetik
deneyimlerle beslemek oldugunu savundu. 19. yiizyilda ise romantik akim, sanatin estetik
degerinin yani sira, sanat¢inin duygularinin da 6nemli oldugunu vurguladi. Bu dénemde,
estetik algis1 daha da genisletildi ve sadece gorsel sanatlar degil, miizik ve edebiyat da
estetik deneyimler icin kullanildi. (Altug,1989).

Gilintimiizde, sanat diinyasinda estetik algisi, sanat eserlerinin sadece giizelliklerine degil,
ayni zamanda insanlarin deneyimledigi duygulara, diisiincelere ve toplumsal mesajlara

da hitap etmesi gerektigi seklinde bir anlayis yaygmlagmustir.

2.3. NESNENIN CEVRE UZERINDEKIi SOSYAL VE KULTUREL DEGERIi

Nesneler, fiziksel formlar1 ve islevleri 6tesinde, insan topluluklari i¢in 6nemli birer

sembol ve anlam kaynagidir. Bu sembol ve anlam, nesnelerin ¢evre tizerindeki sosyal ve
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kiiltiirel degerini sekillendiren temel faktorler arasindadir. insanlarin kimliklerini ifade
etmelerine, topluluklar1 arasinda baglar kurmalarina ve kiiltiirel miras1 aktarmalarina
yardimc1 olur. Nesneler, sadece maddi varliklar degil, ayn1 zamanda insanlarin

diistincelerini, duygularini ve tarihlerini yansitan derin ve zengin anlamlar tasirlar.

Sosyal deger, nesnelerin toplum i¢inde nasil algilandigini ve insanlar arasindaki iliskileri
nasil sekillendirdigini ifade eder. Tarih boyunca, bazi nesneler statii ve zenginligi
simgelerken, digerleri toplumsal baglar gliclendirmek ve insanlar1 bir araya getirmek i¢in
kullanilmistir. Ornegin, nadir ve degerli miicevherler, sahiplerine toplum icinde prestij
kazandirabilir ve sosyal statiilerini ylikseltebilir. Ancak nesnelerin sosyal degeri sadece
maddi zenginlikle sinirli degildir; ayn1 zamanda insanlar arasindaki etkilesim bigimlerini

ve toplumsal normlar1 da sekillendirir.

Kiiltiirel deger, bir nesnenin belirli bir toplumun tarihine, geleneklerine veya kimligine
olan katkisini ifade eder. El yapimi kiyafetler, ayakkabilar, masklar, geleneksel el
sanatlar1 veya dini objeler, bir toplumun kiiltiirel mirasinin bir pargasi olarak kabul
edilebilir. Oznel deneyimlerimiz ve kiiltiirel baglamimiz, nesnelerle kurdugumuz iliskiyi
sekillendirir. Bu nesneler, tarith ve kiiltiirel deger tasidiklari icin gelecek nesillere
aktarilabilecekleri gibi, bir toplumun 6zgiin kimligini korumasina da yardime1 olabilirler.
Ayrica, bu nesnelerin tiretim siiregleri ve kullanimu, kiiltiirel ifade bi¢imleri olarak kabul
edilir. Nesnenin anlami, sadece giinliik kullanim veya islevselligiyle sinirli degildir; ayni
zamanda bicimine, tasarimina, estetigine ve kiiltiirel baglamma odaklanilarak
incelenmelidir. Nesneler, bu ¢esitli unsurlarin birlesimiyle zenginlesir ve sadece pratik
bir amaca hizmet etmekle kalmaz, ayn1 zamanda kiiltiirel, estetik ve sembolik bir anlam

tasir.

“Nesne ile kurulan iliskinin zorunluluktan c¢ikmast ile nesne salt olarak kavranmaya
baglamaktadir. Bir nesne, giinliik yasamdaki anlami ve islevselligi disinda izlendiginde oncelikle
zihni mesgul eden bi¢imdir. Bi¢imin kavranmasi ile nesnenin kendi stmirlart igindeki varligi kabul
edilmektedir.” (Bahtin, 2005).

Mihail Bahtin, nesne ile kurulan iliskinin zorunluktan ¢ikmasi siirecinde bi¢imin énemli
bir rol oynadigim1 vurgular. Ancak, bu bi¢cim sadece gozlemle degil, aym1 zamanda
nesnenin 6zelliklerini anlamak amaciyla da ele alinmalidir. Nesnelerin ¢evre lizerindeki
sosyal ve kiiltiirel degeri ayni zamanda mirasin korunmasit ve gelecek nesillere
aktarilmasiyla da ilgilidir. Degerli nesneler genellikle miizelerde sergilenir veya 6zel
koleksiyonlarda saklanir, bu da bu nesnelerin gelecekteki kusaklara aktarilmasini ve

kiiltiire] mirasin korunmasini saglar. Ayrica, bu nesneler, toplumun tarihini ve kiiltiirel
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gecmisini daha genis bir kitleyle paylasma ve anlatma firsati sunar.

Nesnelerin ¢evremizde tasidigi sosyal ve kiiltiirel deger, toplumlar i¢in Onemli bir
kavramdir. Bu degerler, nesnelerin sadece fiziksel 6zellikleriyle degil, ayn1 zamanda
insanlarin giinliik yasamlari, iliskileri ve kimlikleri tizerindeki etkileriyle de baglantilidir.
Bir objenin ya da bir yapinin, ge¢gmisten gliniimiize tasidigi anlam, toplumun tarihini,
kiiltiiriinii ve insanlar arasindaki baglari anlamamiza yardimci olur. Bir kentin tarihi
binalari, geleneksel el sanatlariyla yapilmis objeler veya kisisel esyalar, sadece malzeme
degil, ayn1 zamanda bir toplulugun bir araya gelmis hafizasin1 ve deneyimlerini temsil
eder. Ornegin, bir hali, sadece zemin kaplamasi degil, ayn1 zamanda bir toplulugun
kiiltiirel mirasinin bir pargasidir. Halinin deseni, renkleri ve dokuma teknigi, o toplulugun
tarihini, geleneklerini ve yasam tarzini yansitabilir. Bu tiir el sanatlar iirlinleri, sadece
maddi degerleriyle degil, ayn1 zamanda bir toplumun estetik anlayisin1 ve zanaat
gelenegini temsil eder. Bu nedenle, nesnelerin tasidigi bu tiir degerleri anlamak, bir
toplumun derinliklerine inmek demektir. Toplumlar, nesneleri iizerinden kendi
hikayelerini anlatir ve bu hikayeler, ge¢misle baglanti kurarak, kiiltiirel normlari

giiclendirir.

“Sistemli kiiltiirel normlar ve anlam kodlari nesnelerin anlamim genigletip sekillendirmekte ve
onlari bir baglama oturtmaktadirlar. Nesnelerin anlamlart bu baglamlar icerisinde
olusturmaktadir.” (Woodward, 2016: 92).

Bu baglamda kiiltiirel normlar ve anlam kodlari, toplumlarin nesneleri nasil anladigini ve
degerlendirdigini belirler. Kiiltiirel normlar, belirli bir toplumun kabul ettigi davranig
kurallar1 ve beklentileri temsil ederken, anlam kodlari kiiltiirel sembollerin ve nesnelerin
tasidigr anlamlar1 tanimlar. Bu normlar ve kodlar, nesnelerin anlamini zenginlestirir ve
onlar1 belirli bir baglama yerlestirir. Buna gdre nesnenin anlami, o nesnenin kullanildig:
kiiltiirel baglama ve amaci dogrultusunda yer aldig kiiltiirel mekana baglh olarak da
belirlenir. Bunlarin hepsi nesnelerin yorumlanmasini, sembolik deger ve kullanimini
etkiler. Kiiltiirel normlar ve anlam kodlari, nesnelerin anlamlariin olusturulmasinda ve
sekillendirilmesinde kilit bir rol oynar. Bu baglamda, kiiltiirel normlar ve anlam kodlart,
nesnelerin anlamlarini sekillendirip zenginlestirirken, ayn1 zamanda sanatin da temelini

olusturur.

Sanat, insan topluluklarinin kolektif deneyimlerini ve kiiltiirel degerlerini ifade etmek i¢in
giiclii bir aractir. Sanatgilar, siklikla bu kiiltiirel normlar ve anlam kodlarini bilingli bir
sekilde kullanarak eserlerini olustururlar. Sanat eserleri, cesitli sanatgilar tarafindan

yaratilan farkli disiplinlerdeki &rneklerle zenginlesir. Ornegin, Frida Kahlo'nun resimleri,
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kisisel acilar1 ve Meksika kiiltiiriinii birlestirerek benzersiz bir ifade sunar. Ayni1 zamanda,
Maya Angelou'nun yazdig siirler, siyah kiiltiirline ve kadin deneyimine derinlemesine bir

bakis sunar.

Gorsel 5. Frida Kahlo, “The Two Fridas”, Tuval Uzerine Yaghboya, 173,5 x 173 cm, 1939
(https://www.fridakahlo.org/the-two-fridas.jsp)

Bu portre Frida'nin iki farkli kisiligini gosteriyor. Bunlardan biri, modern elbise giyerken
Frida' nin yaninda oturan, Tehuana kostiimlii geleneksel bir Meksika elbisesi giymekte
olan Frida. Frida bu tablosunda Diego'dan ayrilmasiyla yasadigi caresizligi ve yalnizlig
dile getirdigi kisisel acilarina vurgu yapmistir. Bunu yaparken iki Frida’yr el ele
tutusturmasi, cerrahi pens ve Diego’nun bulundugu kolye, geleneksel kiyafetlerin se¢imi
sanat¢inin i¢ ¢alkantilarini yansitirken ayn1 zamanda sanat eserine derinlik katmaktadir.
Cerrahi pens, bir tiir keskin ve acili deneyimleri temsil edebilirken, Diego'nun kolyesi ise
sanat¢inin duygusal baglantilarina ve iligkilerine bir gonderme yapabilir. Geleneksel
kiyafetler ise sanat¢cinin kimligi, kiiltiirii veya toplumsal konularla olan iligkisine dair bir
ifade olabilir. Tiim bu unsurlar bir araya geldiginde, sanat eseri, izleyiciye derin bir anlam

yiikliiyor ve sanat¢inin zihnindeki karmasiklig1 ifade etme amacini tasiyor. (Kiran, 1994:
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236).

Sanat eserleri, izleyicilere veya okuyuculara, duygu ve diisiincelerinde derinlemesine
etkiler birakirlar. Cinli sanatc1 A1 Weiwei enstalasyonlar1 ve politik eserleri, cagdas Cin
toplumunu ve insan haklar1 konularii ele alarak izleyicilere gili¢lii bir mesa;j ileterek

distinddirtir.

Gorsel 6. Ai Weiwei, "Aygicegi Cekirdekleri", Porselen
(https://kombestar.live/product_details/31151464.html)

Weiwei’ nin "Aygicegi Cekirdekleri" isimli enstalasyonu, milyonlarca el yapimi porselen
aycicegi tohumundan olusan bir eserdir ve seramik ile porselenin giiglii anlam yiikiinii
bilinyesinde barindirarak dikkat ¢eker. Weiwei' nin siradan tiiketim nesnesi olan aygicegi
tohumunu el yapimi1 ve porselenden olusturdugu bu etkileyici eser, sadece kolektif emegi
ve bireysel ifadeyi temsil etmekle kalmaz, ayn1 zamanda seramik ve porselenin tagidig
tarih ve kiiltiirel derinliklere de gondermeler yapar. Porselen, Cin kiiltiiriinde uzun bir
gecmise sahiptir ve geleneksel olarak estetik, zarafet ve zenginlik simgesi olarak kabul
edilir. Ancak, Weiweinin eserinde nesneyi porselen malzeme olarak kullanmasi,
porselenin kirilabilir dogasina, zitliklar ve ¢atismalar i¢inde var olan bir toplumu, kolektif
emegi ve bireyleri yansitarak Cin'in politik ve kiiltiirel normlarina meydan okur. Bu
sayede, sanatci, izleyiciye seramik ve porselenin sadece estetik bir malzeme olmanin

Otesinde, toplumsal ve politik anlamlarla da yiikli oldugunu diislindiiriir. Sanatin bu tiir
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ornekleri, izleyicilere sadece estetik bir deneyim sunmanin Otesine gegerek, toplumsal
konularda da farkindalik yaratma potansiyeline sahiptir. Sanat, boylece sadece bireysel
duygular1 degil, ayn1 zamanda kolektif bilinci de etkileyerek toplumsal degisimlere katki

saglar. Ciinkii her nesne ve her sanat eseri kendi kiiltiirel kodlarina ve normlarina sahiptir.

Sanat ayrica gegmisten bugiine uzanan baglari da vurgulayabilir. Amerikali sanatg1 Kara
Walker'mn eserleri, tarihsel unsurlar1 ¢cagdas baglamda kullanarak toplumsal konulara
dikkat ceker. "A Subtlety" adli enstalasyonu, 2014 yilinda Domino Seker Fabrikasi'nda
sergilendi. Bu eser, tarihsel olarak seker tiretiminde kullanilan kdle emegine odaklanarak,
gecmisin izlerini giiniimiizdeki irksal ve sosyal meselelere tagir. Walker, tarihsel nesneleri
kullanarak giiniimiizdeki toplumun bilingaltina dokunur ve izleyicileri ge¢misle bugiin
arasindaki siirekli etkilesime odaklanmaya tesvik eder. Bu eser, sanatin tarihsel baglar
vurgulayarak toplumlarin kimliklerini anlamalarina nasil yardimci olabilecegini gosteren

bir Ornektir.
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3. HAZIR NESNE VE SANAT NESNESININ GENEL TANIMI VE
OZELLIKLERI

Sanat tarihinde bir doniim noktas1 olarak kabul edilen Hazir Nesne "Ready-made™ terimi,
Ozellikle 20. yiizy1l sanatinin evriminde 6nemli bir yer isgal etmektedir. Bu kavram, sanat
eserinin geleneksel {iretim siireglerinden ziyade, siradan, hazir bulunan, seri iiretim
nesnelerinin sanat i¢cinde kullanilmasini temsil eder. Marcel Duchamp'in dnciiliik ettigi
bu yaklasim, sanatin tanimin1 kdkten sarsarak, sanat eserinin dogasina ve estetik normlara
dair ortaya cikan zorlu sorularla sanat diinyasini zenginlestirmistir. Hazir nesne,
sanat¢inin yaratma siirecini geleneksel malzemelerden uzaklastirarak, mevcut nesneleri
sanat eseri olarak kullanma egilimini ifade eder. Duchamp'in "ready made"leri, bu
baglamda &zellikle dikkat geker. Ornegin, "Cark" adli eseri, bir bisiklet tekerlegini
atolyesinde sergileyerek, izleyicinin nesnenin islevselligini ve baglamini sorgulamasini
saglar. Bu, sanatin salt estetik bir ifade olmaktan 6te, izleyiciyle etkilesim i¢inde olan bir
diistinsel deneyim haline gelmesini temsil eder. Ready-made'in 6nemli 6zelliklerinden
biri, siradan nesnelerin sanat eseri olarak se¢ilmesinin ve sergilenmesinin, bu nesnelerin
geleneksel islevselligini degistirerek yeni bir anlam kazandirmasinin miimkiin olmasidir.
Bu durum, sanatin smirlarini genisleterek, izleyicinin giinliik yasamda gozden kagan

nesneleri farkli bir perspektifle degerlendirmesini tesvik eder.

Sanat nesnesi sanat¢ilar tarafindan yaratilan ve estetik veya anlamsal bir deger tasiyan
seydir. Sanat nesneleri, genellikle sanatsal ifade, duygusal ifade veya diisiinsel igerik ile
iligkilendirilen yaratic1 bir siirecin {riiniidiirler. Sanat nesneleri, resimler, heykeller,
miizikal besteler, edebi eserler, tiyatro oyunlar1 ve daha bir¢ok farkli formda ortaya
cikabilirler. Sanat nesnelerinin 6zellikleri, tlirlerine ve sanat¢inin amacina bagl olarak
degisebilir. Ancak genellikle sanat eserleri, bir tiir ifade veya iletisim araci olarak islev
goriirler. Sanatgilar, bu nesneler araciligiyla duygularini, diisiincelerini veya mesajlarini
ifade ederler ve bu nesneler izleyicilerde gesitli duygusal veya diisiinsel tepkilere neden

olabilirler.

Hazir nesne ve sanat nesnesi, sanatin sadece estetik bir deneyim olmanin &tesinde
diistindiiriicli ve provokatif bir anlam tagidigin1 vurgular. Sanatgilar, izleyiciyi alisiimigin

disina ¢ikarak diisiinmeye tesvik ederken, ayni zamanda giinliik yasamin siradan
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nesnelerini sanatin bir pargasina doniistiirerek onlara yeni bir deger kazandirirlar. Bu
girigim, sanat diinyasinda ¢agdas bir devrimi temsil ederken, sanatin evrenselligini ve her
seyin potansiyel bir sanat eseri haline gelebilecegi fikrini giiclendiren bir yaklasim sunar.
Hazir nesne ve sanat nesnesi, sanatin sadece giizellik arayis1 olmadigini, ayn1 zamanda
toplumsal, politik ve kiiltlirel bir yorumlama araci oldugunu vurgular, bu da izleyiciyle

derin bir etkilesim ve diisilinsel bir diyalog olusturur.

Sanat nesneleri, genellikle estetik degere sahiptirler ve insanlarin estetik deneyimlerini
zenginlestirme amaci tagirlar. Ancak, estetik agidan ¢ekici olmayan, son derece siradan
ve herhangi bir estetik degere sahip olmayan nesneler bile sanat¢ilar tarafindan sanat
nesnesi olarak degerlendirilmistir. Buna en iyi 6rnek, Piero Manzoni' nin 1961 yilinda
yapmis oldugu "Sanatcinin Digkisi" adli eseridir. Manzoni, kendi digkisini iceren doksan
adet kiiclik konserveyi sanat nesnesi olarak kullanip sergilemistir. Bu, geleneksel sanat
malzemelerinden sapma ve giinliik yasamin en tabii, hatta tabu olarak kabul edilen
unsurlarini sanatin bir pargasi haline getirme ¢abasidir. Eser, digkiy1 endiistriyel bir nesne
haline getirerek, onu sanat galerilerinde sergileyebilecegimiz bir formata doniistiirmiistiir.
Bu, sanatin sinirlarini zorlayan ve giinlilk yasamin i¢indeki siradan olani ve normalde gz
ardr edilen nesneleri sanatin bir pargasi haline getirerek sorgulayan bir sanat¢inin cesur
bir ifadesidir. Geleneksel sanat malzemelerinden farkli olarak, digkiy1 endiistriyel bir kutu
icinde sunarak, sanatin ticari ve endiistriyel boyutlarin1 vurgular. Bu, sanatin sadece
estetik bir deneyim olmanin 6tesine gegerek bir ticaret nesnesine doniigebilecegi fikrini
ortaya koyar. Manzoni’ nin eseri ayn1 zamanda sanat-nesne iliskisini de sorgular. Sanatin
nesneyle iliskisi genellikle estetik veya sembolik bir boyutta ele alinirken, Manzoni' nin
eseri bu iliskiyi daha radikal bir sekilde ele alir. Digkiy1 bir nesne olarak kullanarak,
sanatcl, izleyicinin sanatla nasil etkilesime girdigini sorgular ve geleneksel sanat

eserlerinin Gtesinde bir deneyim sunar.

Sanat eserleri genellikle tarihsel, kiiltiirel veya toplumsal bir igerigi yansitabilir ve bu
nedenle bir tiir tarihi veya kiiltiirel belge olarak da goriilebilirler. Manzoni'nin eseri de,
sadece kendi doneminin degil, ayn1 zamanda genel olarak sanatin ve toplumun evrimini
yansitan Onemli bir belge olarak degerlendirilebilir. Hazir nesne ve sanat nesnesi
kavramlari, yaraticiliin bir iirlinii olarak ortaya ¢ikan ve estetik, duygusal veya diisiinsel
bir degere sahip olan nesneleri igerir. Dolayisiyla, sanat eserlerinin farkli disiplinlerinde
bir¢ok cesitli tiirde sanat nesnesi bulunabilir. Manzoni'nin eseri, bu ¢esitliligi ve sanatin

genis kapsamli etkilerini yansitan bir drnektir.

21



3.1. HAZIR NESNE VE SANAT NESNESININ DONUSUM SURECi VE
DONUSUM NEDENLERIi

Hazir nesne ve sanat nesnesi, kiiltiirel, toplumsal ve bireysel baglamlarda 6zgiin birer
ifade bi¢imidir. Hazir nesne, islevselligi, kullanim kolaylig1 ve maddi degeri 6ne ¢ikaran
bir yapiya sahiptir. Bu nesneler, genellikle seri iiretim siirecleri ve endiistriyel tasarim
prensipleri dogrultusunda iiretilir. Ote yandan, sanat nesnesi, sanat¢inin kisisel ifadesi,
estetik deneyimi ve sembolizmi araciligiyla duygusal veya diisiinsel bir igerik aktarma
amacimi glider. Sanat nesneleri, bireysel yaraticiligin ve 6zgiin ifadenin bir {iriiniidiir.

Ancak, bu iki ayr1 diinya arasinda bir doniisiim siireci meydana gelir.

Nesneler, iglevsellikleri i¢in tasarlanir ve bu iglevsellige odaklanacak sekilde kullanilir.
Ancak sanat¢inin nesneye dokunusuyla islevsel ozelliklerinin Otesine gegebilir ve
sanatsal bir boyut kazanabilir. Ornegin, bir siradan masa, tasarim ve estetik doniisiimlerle
bir sanat eserine doniisebilir. Bir sanatg¢1, bir masanin sadece bir ylizey olmadigini, ayni
zamanda bir sanat platformu olabilecegini kesfeder. Bir elbise sadece giyilmekle kalmaz,
ayn1 zamanda bir kisinin ifadesinin bir parcasi haline gelebilir. Bu da kullanicilarin
nesneleri farkli bir bakis agisiyla gormelerini ve islevselligin 6tesindeki estetik ve
sembolik degerleri kesfetmelerini saglar. Ote yandan, "sanat nesnesi" terimi, genis bir
perspektifi igerir ve geleneksel sanat malzemeleri kullanilarak iiretilen eserleri de kapsar.
Resimler, heykeller, fotograflar gibi geleneksel sanat eserleri, genellikle sanat¢inin
bilingli yaratiminin bir {irlinlidiir ve estetik deger lizerine diisiiniilerek iiretilmistir. Bu
terim, sanatin genis yelpazesini kucaklar ve geleneksel sanat anlayisini i¢inde barindirir.
Bu baglamda, bir nesne hem "hazir nesne" hem de "sanat nesnesi" olabilir, ancak her
sanat nesnesi bir hazir nesne olmak zorunda degildir. Hazir nesne kavrami, siradan
nesnelerin sanatsal bir ifadeye doniismesine vurgu yaparken, sanat nesnesi terimi genel

olarak sanatin estetik ve diisiinsel boyutlarini igerir.

"Hazir nesne" veya Ingilizce adiyla "ready-made" terimi, modern sanatin &nemli
figiirlerinden Marcel Duchamp tarafindan 20. ylizyilin baglarinda sanat diinyasina
tanitildi. Duchamp, bu terimi ilk olarak 1915 yilinda gelistirdi. Bu kavram, sanatin
geleneksel simirlarint alt {ist eden ve sanatin tanimimi temelden degistiren bir doniim
noktasidir. Duchamp, "ready-made" terimini, siradan, hazir ve seri lretim nesnelerini
sanat eserleri olarak kabul etme fikrini ifade etmek igin kullandi. Ornegin, bir lavabo, bir

iitli, ya da bir bisiklet selesi gibi giinliik hayatta karsilagilan nesneleri alip, onlar1 sanat

22



galerisine veya sergi mekanlarina getirerek, bu nesnelerin sanatin bir pargasi haline
gelebilecegini savundu. Bu, nesnenin kendi baglamindan ¢ikarilip, sanatin bir unsuru

olarak sunulmasinin 6nemli bir 6rnegiydi.

Gérsel 7. Man Ray, “Gift”, Boyali Utii ve Raptiyeler, 15,3 x 9 x 11,4 cm, 1921 (soldaki)
(https://smarthistory.org/man-ray-the-gift/)

Gorsel 8. Pablo Picasso, “Tete de Taureau (Bull's head)”, Bisiklet Koltugu ve Gidon, 33,5 x 43,5 x 19
cm, 1942 (sagdaki)
(https://te3a.wordpress.com/2012/07/16/what-picasso-did/)

Picasso'nun boga temalari, sanat tarihindeki uzun bir gelenege bir gonderme yapar; ancak,
bu tema onun kendi avangard olsa da yaklasimimin bir yansimasi olarak one ¢ikar.
Picasso'nun boga tasvirleri, donemin sanatsal ¢atigmalarina ve kiibizmin temsil ettigi
radikal degisimlere odaklanarak, sadece ge¢mise bir baglamda degil, ayn1 zamanda
cagdas sanatin evrimine dair bir pencere sunar. Picasso'nun bi¢imsel ¢ikisi, kuskusuz
marjinal bir tavir igerir; ancak, bu marjinal tavir sadece geleneksel sanat normlarindan
sapma degil, ayn1 zamanda sanatsal ifadenin ve anlamin yeni bir anlayisini igerir.
Picasso'nun nesneleri parcalara ayirma ve farkli perspektiflerden ele alma yaklagimi,
izleyiciyi sadece nesnenin yiizeyine degil, ayn1 zamanda igsel yapisina yonlendirir. Bu,
sanatin sadece nesnelerin fiziksel 6zelliklerini degil, ayn1 zamanda duygusal ve soyut

yonlerini de ifade etme amacini tasir.

Duchamp ise, sanat diinyasina radikal bir yaklagim getirir. "Ready-made" adin1 verdigi

hazir nesneleri alir ve bunlar sanat eseri olarak sunar. Duchamp'in sanat anlayisinda
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nesnenin kendi degeri, islevi veya estetigi 6nemli degildir; onun i¢in esas olan fikir ve
kavramdir. Bu, sanatin sadece gorsel 6zelliklere degil, ayn1 zamanda diisiinsel katmanlara
da odaklandigi bir yaklagimdir. Picassonun boga temalarinda oldugu gibi, Duchamp'in
ready-made'leri de sanat diinyasinda 6nemli bir doneme isaret eder. Ancak, Duchamp'in
yaklasimi, sanatin tanimini sorgular ve nesnenin kendisini sanat eseri olarak kullanma
diisiincesiyle 6ne ¢ikar. Bu da alisilagelmis sanat normlarindan uzaklasarak diisiinsel bir

zeminde sorgulamaya tesvik eder.

Hazir nesneler doniisiirken sanat nesneleri de doniisebilir, zira sanatin kendisi siirekli bir
evrim silirecindedir. Sanatgilar, geleneksel malzemelerin Otesine gegerek yeni
teknolojileri ve materyalleri kullanarak eserlerini yaratir. Sanatgilar, i¢ diinyalarindaki
karmagiklig1 tuvale, tasa, nota veya kelimelere dokerler. Bu doniisiim stireci, bir diislince

ya da duygunun somut bir nesneye déniismesidir. (Arnason, 2012)

“Joseph Beuys’a gore, nesneler barindirdigi tiim izler ve degisebilirlik nitelikleriyle, zaman ve
uzam arasindaki gecisken siiregleri yansitmaktadir. Boylece nesneler, giincel yasamdaki
siradanliklardan ote, yasamsal olamn izini baridwrdiklar i¢in bir diistinsel onerme de sunarlar.”
(Sahiner, 2001: 65).

Bu goriis, sanatin ve nesnelerin, diisiinsel bir dnerme sunarak insanlarin algilarim ve
diisiince diinyalarint zenginlestirdigi bir perspektife isaret eder. Nesnelerin ge¢misteki
olaylar, kullanim Oykiileri, icerdikleri enerji veya yasamsal gii¢leri vardir ve bu enerji,
nesnenin ge¢misindeki deneyimleri ve etkilesimleri yansitarak iz birakir. Dolayisiyla,

nesneler sadece fiziksel varliklar degil, ayn1 zamanda ge¢misin ve yagamin tagtyicilaridir.

Nesnelerin degisebilirlik nitelikleri, onlar1 statik varliklar olmaktan ¢ikararak, siirekli bir
doniisiim i¢inde bulunan dinamik varliklar haline getirir. Bu slire¢, sadece nesnelerin
fiziksel 6zelliklerinde degil, ayn1 zamanda igerinde barindirdiklar1 ya da onlara atfedilen
anlamlarla da gergeklesir. Nesnenin igindeki bu doniisiim aslinda kendi i¢inde olan bir
yikimdir. Sanatginin miidahalesiyle endiistriyel kullanim amacimna yonelik olan nesne,

kavramsal bir donilislim gecirerek sanat nesnesi statiisiine ytlikselir.

Sanat nesnesi, insanlarin derin diislinceye dalmasini, bir eserin ardindaki anlami
kesfetmesini ve estetik deneyimin tadini ¢ikarmasini saglar. Bu, sanatin evrensel bir dil
oldugu ve toplumsal veya siyasi mesajlari iletebildigi bir platform sunar. Sanat nesneleri,
kiltiirel, toplumsal veya bireysel doniisiimlere yanit verebilir. Teknolojik ilerlemeler,

tiikketici beklentileri, kiiltiirel degerler ve etkilesimler bu doniistimleri tetikleyebilir.

Sanatcilar, kisisel ilhamlarini, toplumsal mesajlar1 veya diinyay1 farkli bir agidan gérmek
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isteme gibi nedenlerle sanat eserleri olustururlar. Insanlarin ihtiyaglar1 ve degerleri zaman
icinde degisebilir ve bu, hem hazir nesnelerin hem de sanat nesnelerinin evrimine yol

acabilir. Degisim, insanligin ilerlemesinin bir yansimasidir.

Sonug olarak baktigimizda, hazir nesne ve sanat nesnesi arasindaki farklar, dinamik bir
doniigiim siirecine tabidir. Bu doniisiim, insanlarin degisen ihtiyaglari, degerleri ve
teknolojik gelismelerle birlikte evrilir. iki alan arasindaki etkilesim, birbirini etkileyerek
insan deneyimini zenginlestirmektedir. Bu nedenle, s6z konusu doniistimii kavramak ve
analiz etmek, kiiltiirel ve sanatsal gelismelerin daha derinlemesine anlagilmasina katki

saglamaktadir.

3.2. HAZIR NESNENIN SANAT ESERINDE KULLANIMININ SIMGESEL VE
SEMBOLIK ANLAMI

Hazir nesnelerin sanat eserlerinde kullanimi, sanat tarihindeki ¢esitli akimlarin etkisiyle
evrimlesmistir. Bu evrim, sanatin tarihinde, farkli donemlerde farkli sanat akimlart ve
tarzlarinin ortaya ¢ikmasi, gelismesi veya gerilemesi ile karakterizedir. Ornegin; antik
donemde Yunan ve Roma sanati, klasik idealizmi vurgularken, Orta Cag'da dini temalarin
hakim oldugu gotik ve romanesk tarzlar1 gériiyoruz. Dogan'a gére, Italya'da baslayan
Ronesans atesi kisa siirede tiim Avrupa'yi etkilemistir. 16. ylizyillin basinda baglayan
bilimsel ve teknolojik gelismeler, ¢agin sonuna dogru artarak giiniimiize kadar devam
etmistir. Bu siireg, li¢ yiiz y1l i¢inde toplumlari ilkel tarimciliktan sanayi toplumuna
tasimistir. Bagka bir deyisle, 15. ylizyilda baglayan Ronesans hareketi, 19. yilizyilda sanayi
cagini baslatmistir. 20. ylizyilin sonuna dogru ise sanayi ¢agi, iletisim ve bilgi ¢ag1 gibi
ileri teknoloji ve kiiresellesmeye yerini birakarak sanayi 6tesi ¢agi hazirlamistir. Dogan'a
gore, bu siireclerin ardisik olarak yasanmasi, insanligin tarihindeki biiyiik dontistimleri ve

ilerlemeleri gostermektedir. (Dogan.2016: 143).

Ronesans donemi sanati, perspektifin kesfi ve insan anatomisinin ayrintili incelenmesi ile
dikkat ¢ceken bir donemdi. Bu kesif, resimlerde derinlik hissi yaratmada ve nesnelerin
dogru bir sekilde tasvir edilmesinde biiyiik bir ilerleme saglamistir. Ayrica, sanatgilar
insan anatomisini detayli bir sekilde inceleyerek daha gercekgei figiirler olusturabilmeye
baslamiglardir. Leonardo da Vinci'nin anatomi calismalari, bu donemin Onemli
orneklerindendir. Barok donemi ise gosterisli, daha dramatik ve hareketli

kompozisyonlar1 vurguladi. Sanat eserleri, dini veya mitolojik sahneleri biiyiik bir duygu
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ve dramatizmle betimleyerek izleyiciyi etkilemeye yonelikti. Sanatgilar, segtikleri
nesneler ve semboller araciligiyla izleyiciye bir hikaye anlatma ve manevi diislinceleri
aktarma konusunda biiyiik bir 6zgiirliige sahip olmuslardir. Azizlerin tasvirleri, melekler,
mitolojik figiirler, Meryem Ana, Isa ve cocuk gibi dini veya mitolojik temalar barok
doneminde sikca kullanilan nesneler arasindadir. Ayrica, memento mori unsurlari, yirtict
hayvanlar, 1518in ve golgenin kullanimi gibi 6geler de sanat eserlerinde 6nemli rol
oynamis nesnelerdir. 18. yiizy1l aydinlanma hareketi, rasyonalizmi ve bilimi vurgulayan
bir donemdi. Sanatta da nesnel gercekeilik ve rasyonel diizenlemeler ile cagdas diinyanin
temellerini atarak on plana ¢ikmistir. Nesnelerin ¢oziimlemeleri doniisiime ugramadan
daha gercekei sekilde tasvir edildi. 19. yiizyll Romantizmi duygusalligi ve doganin
glizelligini 6n plana ¢ikardi. Romantizm; duygusalligi, bireyselligi ve doganin giizelligini
vurgulayan bir akimdir. Sanat eserleri, duygusal ifadeler ve doganin manevi giizellikleri
tizerine odaklanarak duygu yiikli bir atmosfer olusturmustur. Romantik donemde
nesnenin kullanimi, sanat ve edebiyat eserlerinde sik¢a goriilen semboller, metaforlar ve

imgeler araciligiyla ifade edildi.

20. ylizy1l sanat1 ise birgok farkli akimi igerir, bunlar arasinda izlenimecilik, kiibizm,
stirrealizm, dadaizm, soyut disavurumculuk postmodernizm, popart ve daha bir¢oklari
vardir. Bu sanat akimlari, geleneksel sanat anlayisini sorgulamis, sanatin tanimini
degistirmis ve hazir nesnelerin sanat eserlerin de kullanilmasina yol agmistir. 20. yiizyil
sanat akimlar1 arasinda izlenimecilik, 15181n ve anlik gozlemlerin etkisi altinda, genellikle
doganin ve ¢evrenin anlik izlenimlerini resmetmistir. Dogadaki nesneler ve sahneler, 151k

ve renk etkilesimleriyle birlikte nemli bir rol oynamistir.

Kiibist sanatcilar, nesneleri geometrik parcalara ayirip farkli agilardan bir araya getirerek
gostermeyi tercih etmistir. Kiibist sanatcilar, nesnelerin tek bir perspektif yerine ¢oklu
perspektiflerden goriilebilecegi fikrine dayanirlar. Nesneler, kiip, kiire, koni gibi
geometrik sekillere pargalanir ve bu parcalar farkli perspektiflerden bir araya getirilir. Bu
sanat akimi, sadece nesnelerin fiziksel goriiniimlerini degil, ayn1 zamanda izleyicinin
algilamasini ve diisiinme bi¢imini de doniistiirmeyi amaglar. Kiibizm, modern sanatin
evriminde onemli bir doniim noktasi olarak kabul edilir. Siirrealizm ise riiya gibi,
gergekiistii ve bilingaltiyla ilgili eserleri igerir. Dadaizm, geleneksel sanat kurallarini
reddeden, absiird ve rastgele Ogeleri igeren bir yaklagimi benimserken, Soyut
Disavurumculuk somut nesneler yerine renk, form ve ¢izgilerin vurgulandigi soyut bir

sanat formunu temsil etmistir. (Shanes, 2011). Postmodernizm, geleneksel normlara karsi
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cikarak farkli stilleri bir araya getirirken, Popart popiiler kiiltiir ve tiiketim toplumu

temalarini isleyen bir akimdir. (Foster, 2020).

Sanatin bu evrimi, toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik degisimlere paralel olarak gelismistir.
19. yiizy1l sonlarindan 20. yiizyilin baslarina kadar uzanan doneme atfedilen bir sanat
akimi olan Sembolizm, sanatta, edebiyatta ve diger sanatsal ifade bigimlerinde, somut ve
gercekei tasvirler yerine semboller, metaforlar ve soyut ifadeler kullanarak duygusal,
mistik ve ruhsal deneyimleri ifade etmeyi amaclar. Bu akim, romantizm ve pozitivizm
gibi onceki sanat ve diisiince akimlarina bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Romantizm,
duygu ve ozgiirliigii vurgularken, sembolizm daha derin bir anlam ve gizemi 6n plana
cikarir. Sanatgilar, yagsamin ve evrenin Stesindeki gizli diinyalar1 kesfetmeyi hedeflerler.
Gergek diinyay1 semboller, metaforlar ve alegoriler araciligiyla anlam yiiklii bir sekilde
ifade etmeye c¢alisirlar. Gorsel ve dil kullaniminda, riiya gibi imgeler, soyut ifadeler ve

bazen tuhaf ve sira dis1 kompozisyonlar, sembolist sanatin temel 6zelliklerindendir.

Sembolizm, biiyiik sairlerin, Charles Baudelaire, Stéphane Mallarmé, Paul Verlaine ve
Arthur Rimbaud' un eserlerinde belirgin bir sekilde goriiliir. Ayrica, resim sanatina da
biiyiik bir etki yapmustir; 6zellikle Gustave Moreau, Pierre Puvis de Chavannes, Odilon
Redon ve Auguste Rodin gibi sanatgilar da sembolist estetigi benimsemiglerdir. Ayrica
sanat¢1 Auguste Rodin, sembolist heykeltiras olarak anilirdi. Bu sanatgilar, renk, bigim
ve nesneler araciligiyla derin bir mistik ve duygusal atmosfer yaratmaya yonelirler. Bu
akim, diger sanat akimlariyla etkilesim halindeydi ve sanatin sinirlarini zorlayan, anlamin
farkli katmanlarini kesfetmeyi hedefleyen bir hareket olarak modern sanatin gelisiminde
onemli bir rol oynamistir. Sembolizm, izleyiciye sanatin i¢sel diinyasini kesfetmeye davet
ederken, nesne ve imgeler araciligiyla diisinmeye ve hissetmeye davet eden gizemli ve

biiyiileyici bir estetik deneyim sunar.
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Gorsel 9. Gustave Moreau, “The Apparition”, Sulu Boya Teknigi, 106 x 72,2 cm, 1874-1876
(https://harvardartmuseums.org/collections/object/299926)

Gustave Moreau, sembolizmin onciilerinden biri olarak kabul edilir ve eserleri genellikle
ayrintili detaylara sahiptir, odaklandig1 temalar ise genellikle mitolojik figiirler, nesneler
ve Incil'dir. Hig evlenmeyen ve yalnizlig1 segen ressam, kadinlarin dine baghiligin1 segmis
oldugu nesneler araciliiyla resimlerinde ifade etmeye calismistir. Moreau, resimlerine
gizli anlamlar yiiklemesi ve kullanmis oldugu mitolojik kisiler, pagan sembollerini ve
dini kisiler ve dini semboller aracili§iyla miikemmeliyetc¢i tavrini resimlerine aktarmistir.
Moreau, prenses Salome’yi resimde siislemeler ve miicevherler ile dans ederken zarif bir
sekilde tasvir etmistir. Moreau, onun resmini ¢izerken, sanki icinde degerli taslar ve
miicevherler bulunan kutsal emanetlerin saklandig1 bir sandik gibi tasvir ettigini ifade
etmistir. Nesne olarak se¢mis oldugu miicevher nesnenin kavramsal olarak prensesi
degerli kildigin1 vurgulamasina, kadinin elinde bulunan asa, taci ile etrafinda bulunan
nesneler, 151k hiizmesi, cellat ve diger dini semboller yer aliyor. Moreau, bu tavriyla tasvir
ettigi nesneler ile simgesel ve semboller araciligiyla aliciya mesajlar vermektedir.
Moreau, sanata bakist acisint "Ne dokunduguma ne de gordiigiime inanirim. Ben asil

gormediklerime ve hissettiklerime inanwrim.” (Hodge, 2019: 135) soziiyle ifade etmistir.
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Yani sadece goriinen nesnenin somut olan kanitlariyla degil, sanatginin nesneyi
sembolize ederek, nesnenin alicida uyandirmis oldugu duygusal deneyim ve igsel

sezgilere inanmay1 savunmustur.

Sembolizm sanat nesnelerinin iginde gizli, imgesel veya sembolik anlamlar kullanarak
duygusal ve diisiinsel derinlik eklemeyi amaglayan bir estetik anlayistir. Hem sanat
nesneleri hem de sembolizm, sanatin zengin ve c¢ok katmanli bir ifade bigimi
olusturmasina yardimci olur. Nesnelerin sanat eserlerinde kullanimi, sanat tarihindeki
cesitli akimlarin etkisiyle evrimlesmistir. Bu evrim, 20. yiizyilin baslarina dayanan bir¢ok

sanat akiminin etkisi altinda ger¢eklesmistir.

Sanat tarihi boyunca, sanatgilar eserlerini yaratirken farkli malzemeler ve teknikler
kullanmiglardir. Ancak sanat diinyasi, geleneksel sinirlarin1 zorlamay1 ve yeni anlamlar
olusturmay1 hedefleyen "Ready-made" ozellikle sanat diinyasinda onemli bir yanki
uyandirmis ve sanatginin bir nesneyi veya nesneleri degistirmeden dogrudan sanat eseri

olarak kabul etmesine imkan tanimigtir.

Nesneler gercekeilikten ziyade tasidiklar: anlam agisindan 6nem tasirlar. 20.yiizyilda,
ozellikle Dadaizm gibi sanat akimlarinin etkisiyle sanatgilar, hazir nesneleri sanat
eserlerine entegre etmeye basladilar. Bu yeni yaklasim, sanatin geleneksel sinirlarini
sorgulayan ve sik stk mizahla harmanlanan eserlerin dogmasina yol agti. Ready-made,
geleneksel malzemelerin kutsalligina karsi bir elestiri olarak ortaya ¢ikti ve sanatin
tanimini sorgulayan bir perspektif sunarak geleneksel sinirlar1 zorladi. Bu akim, sanat
eserlerinin degerini sadece sanat¢inin yaraticilifindan ziyade, se¢im ve sunum yetenegi

tizerinden de degerlendirmeye acgan bir yaklagimi benimsedi.

Geleneksel sanat anlayisinda, ozellikle resim ve heykel gibi disiplinlerde, belirli
malzemelerin kullanimi ve sanat eserinin yaratilma siireci genellikle sanat tarihinde belirli
bir sayg1 ve kutsallikla ele alinmigtir. Ready-made ise sanat¢inin elinin degmedigi,
siradan nesnelerin alinip sanat eseri olarak sunulmasiyla geleneksel anlayisa meydan
okudu. Bu yaklagim, sanatin siirlarmi genisleterek, herhangi bir nesnenin potansiyel
olarak sanat eseri olabilecegi fikrini 6ne g¢ikardi. Geleneksel malzemenin kutsalligini
sorgulayarak, sanatin ne olabilecegi konusunda yeni bir perspektif sundu. Ready-made,
sanatin sadece 6zel malzemeler veya becerilere dayanmak zorunda olmadigini, ayni
zamanda anlam ve sunumun da onemli oldugunu vurgulayarak, sanatin evrensel ve

demokratik bir nitelik kazanmasina katkida bulundu.
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Ready made kavramin ortaya ¢ikisi, sanatin siirlarini ve tanimini yeniden diisiinmeye
yonelik bir itki olarak goriilebilir. Geleneksel malzemelerin kutsalligindan ¢ikip, siradan
malzemelerin kullanimiyla birlikte sanat eserleri, sanat¢inin yaraticiligi yerine daha ¢ok
secim ve sunum yetenegi lizerinden degerlendirilmeye baslandi. Boylelikle siradan ve
endiistriyel nesnelerin sanatcilarin miidahalesiyle kutsallastirilmasi, sanat diinyasinda
onemli bir konu ve tartigma noktasit olmustur. Ready-made, nesnelerin kendiliginden
sanat eseri haline gelebilecegi fikrini tasidi. Sanat eserleri, nesnenin siradanhigini ve
islevselligini korurken, ona sanatsal bir deger katarak kutsallagtirma amacini tasirlar.
Sanat eserinin degerinin sanat¢inin miidahalesinden mi yoksa nesnenin kendisinden mi

kaynaklandigini tartigmaya acar.

Ready-made, ozellikle 20. yiizyilin baglarinda dadaist sanatgi Marcel Duchamp
tarafindan popiiler hale getirildi. Duchamp, sanatin tanimini sorgulayan ve geleneksel
sanat ve burjuva sanat normlarina meydan okuyan birgok eser iiretti. Ornegin, Marcel
Duchamp'in “Fountain” adi verdigi pisuvar, sanat galerisinde sergilemeye sundugu
Dadaist hareket, biiyiik bir tartisma yaratti ve hazir nesnelerin sanatin tanimini sarsan bir

donum noktasi oldu.

“Marcel Duchamp, 1914 ’te kendi deyimiyle “gérsel aldirmazlik” anlayisindan yola ¢ikarak
siradan bazi objeleri sanat yapiti olarak ele alan ¢alismalar baslatmistir. 1917 yilinda Mott
Works firmasinin tirettigi bir pisuart alarak R. Mutt takma ismiyle imzalamis ve ¢cesme ismini
verdigi bu nesneyi bir sergiye géndermistir.” (Lynton, 2004. 131).

Sahiner’e gore;
“Duchamp, yapiti olmayan yapit yaklagimi ile sanat nesnesinin sahip olunan degil, diisiinsel
kavramsal (sembolik) bir deneyim bicimi olarak anlasiimasi gerektigini ortaya koymustur. Buna

gore bir sanat yapiti sanat¢inin iizerinde becerisini ortaya koydugu bir nesne degil diisiinsel bir
yapt olarak anlasimalidir.” (Sahiner, 2015: 33).
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Gorsel 10. M. Duchamp, “Fountain”, 61 x 36 x 48 cm, 1917
(https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-duchamps-urinal-changed-art-forever)

Duchamp’in Fountain (Cesme) isimli eseri geleneksel sanat anlayisina meydan okuyan
sanat eseri olmustur. Bu nesne fabrikalarda giinliik kullanim i¢in iiretilmis siradan bir
tiiketim nesnedir ve seri liretim olarak tekrar1 yapilabilmektedir. Duchamp, bir pisuvari
ters g¢evirip, altina "R. Mutt" imzasin ekleyerek bu eseri New York'taki bir galeriye
gondermistir. Uretimine hicbir sekilde dahil olmamus, birbirinin ayni olan milyonlarca
pisuvardan biridir. Sanat¢inin tek yapmis oldugu dokunus lizerine atmis oldugu imzasidir.
Sanatc1 sadece bir nesneyi secer ve onu sanat eseri olarak kabul eder ve Sanat¢inin onu
sanat galerisi veya sergi salonlarinda sergilemesiyle sanat eseri haline gelir. Bu durum
nesnenin siradan iglevi, sanat¢inin yaraticilifi ve nesnelerin siradanligi arasinda bir
catigma yaratir ve izleyicilere diisiinmeleri i¢in bir firsat sunar. Nesnelere yapilan
miidahaleler, onlarin disaridan gdézlemlenen yapisini degistirmis ve izleyiciyle aligilmis

nesne anlayisinin 6tesinde farkli bir bag kurmaya baslamistir.

Nesnenin biitiin sanat faaliyetlerinde var oldugu gergegi, Alman diisiiniir Moritz Geiger
tarafindan “Estetik Anlayis1” isimli kitabinda soyle ifade edilir; “Biitiin sanatlar

malzemeyle oynanmig birer oyun, nesnelerin oznel bir bi¢cimlenmesidir.” (Geiger, 2015:

36).

Sanatcilarin malzemenin karakterlerini de kullanarak, var olan nesne tizerinden bi¢imsel
doniisiimiin yani sira farkli sdylemler yaratarak da dontisiim yapmislardir. Sanatin sadece

bir nesnenin gorsel doniisiimii olmanin Gtesine gectigi ve ayni zamanda nesnelerin
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anlamsal, duygusal veya diisiinsel bir baglam i¢inde yeniden yaratilmasini da igerdigi one
stiriilmektedir. Sanat, malzeme ve nesnelerin kullanimiyla, gorsel ifadenin yani sira
insanlarin diisiince diinyasina ve duygusal deneyimlerine dokunan bir sekilsel doniisiim

saglarken ayni zamanda simgesel ve sembolik doniisiimler de yaratabilir.

Hazir nesnelerin sanat eserlerindeki kullanimi, sembolizmin 6znel dogasin1 vurgular ve
izleyicinin esere yonelik yorumunu kisisel deneyimleri {izerinden sekillendiren bir siireg
olarak ele alinabilir. Bu baglamda, izleyici, sanat eserinde kullanilan hazir nesnenin veya
semboliin anlamini, kendi gegmisi, kiiltiirel arka plani ve duygusal durumu gibi bireysel
faktorlere dayali olarak degerlendirir. Sembolizmin bu 6znel yapisi, ayni nesnenin veya
semboliin farkli izleyiciler arasinda gesitli anlamlar ifade edebilecegi gergegini ortaya

koyar.

Sanat eserlerindeki hazir nesnelerin sembolik kullanim, izleyicinin katilimini ve eserle
etkilesimini gii¢lendirir. Bir izleyici, bir sanat eserini degerlendirirken kendi kisisel
deneyimleri, duygusal durumu ve bakis agisiyla etkilesime geger. Bu etkilesim,
izleyicinin sanat eserini anlamasini derinlestirir ve eserin tasidigr mesajlar1 daha zengin
hale getirir. Ornegin, bir savas kaskinin sanat eserinde kullamilmasi, izleyiciye savasin
yikict etkileri hakkinda derin bir diisiinme alani saglayabilir. Bu durumda, izleyici,
savasin travmatik dogasini diisiinerek, sanat eserini sadece gorsel bir ifade olarak degil,
ayn1 zamanda duygusal bir deneyim olarak deneyimler. Bu baglamda, sanat eserindeki
hazir nesne, sadece somut bir obje degil, ayn1 zamanda soyut bir sembolizmin

tastyicisidir.

Sanat¢inin niyeti, izleyicinin nasil algilayacagini belirlemede kritik bir rol oynar.
Sanatcinin secgtigi baglam, kullanilan hazir nesnenin anlamini sekillendirir ve izleyiciyle
iletisim kurarak belirli bir duygusal deneyimi paylagsma amacini gii¢lendirir. Dolayisiyla,
izleyicinin kisisel deneyimleri ve bakis agisi, sanat eserindeki sembolizmin anlamini
belirleyen onemli etkenlerden biri olarak one ¢ikar. Bu baglamda, sanat eserlerindeki
hazir nesnelerin sembolik kullanim, izleyici ile sanat eseri arasinda bir etkilesim alani
yaratir ve bu etkilesim, sanatin giiclinii ve ¢esitli yorumlarin miimkiinliiglinii vurgular.
Izleyicinin katilimi, sanat eserinin anlamini zenginlestirir ve sanatin evrensel etkisini

bireysel deneyimlerle birlestirerek daha derin bir anlam kazandirir.

Sanat diinyasinda ready-made kavrami, onciiliigiinii Marcel Duchamp'in yaptig1 biiyiik

bir devrimi temsil eder. Bu kavram, sanatin geleneksel sinirlarin1 asarak, sanatgilarin
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yaraticihigini farkli bir perspektifle degerlendiren 6nemli bir adim olarak kabul
edilmektedir. Ready-made, sanat anlayisini sarsan ve sanati sadece el yapimi eserlerle
sinirl1 olmaktan c¢ikararak, sanatin herhangi bir nesne veya obje araciligiyla ifade
edilebilecegi bir anlayisin kapilarin1 aralamistir. Bu yaklagim, hazir nesnelerin simgesel
ve sembolik degerlerini vurgulayarak, tiikketim toplumunun ve endiistrilesmenin etkisi
altinda sekillenmis bir sanat anlayisini yansitmaktadir. Aslinda bu diisiince her nesnenin

sanat eseri olabilecegi diisiincesinden ziyade bir kigskirtmaydi.

“Duchamp’in hazir nesneleri birer sanat eseri degil, sanatta bireysel yaratim siirecinin agir
bigimde sorgulandigi birer gésteridir. Eserin bireysel ve biricik oldugunu belgeleyen imzanin bir
seri tiretim nesnesinin tizerine atilmasiyla birlikte, sanatin dogasina iliskin olarak Ronesans tan
itibaren gelismis olan eserin biricik oldugu ve tamamen bireysel sekilde yaratildigi goriisii
sorgulanmistir. Ayrica Duchamp, diikkdanlarda satilan nesneleri galeride sanat eseri olarak
sergileyerek yalmiz sanat camiasi tarafindan taninan bir mekdnda sergilenen eserlerin “sanat”
sayildigimi da gostermigstir. Ciinkii kiiltiir tiiketicilerinin sanat algisi eserin igeriginden ¢ok,
sergilendigi mekandan ve iizerindeki imzadan kaynaklanmaktaydi. Sergide karsimizda duran

sagmalik surf sergi salonunda diye sanatmis gibi bir yanilsamaya sebep olmaktaydi.” (Gombrich,
2008: 347).

Ready-made, sadece estetik bir degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel bir elestiri aract
olarak da islev gormiistiir. Sanatcilar, seri iiretilen nesneleri sanatin bir pargasi haline

getirerek, tliketim kiiltiiriine karsi elestirel bir durus sergilemislerdir.

Marcel Duchamp'in 6nciiliiglinde baslayan bu yaklasim, pop art hareketi ile daha genis
bir kabul gormiis ve sonrasinda post-modernizmle birlikte sanat diinyasinda daha
karmasik ve elestirel bir rol oynamistir. Sanatcilar, hazir nesneleri kullanarak sanatin
dogasini ve degerini sorgulamaya yonlendirdiler. Bu durum, sanatin sadece el emegi ile
sinirli olmadigin1 ve sanat eserlerinin anlaminin nesnelerin kendisi kadar, onlarin

toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel baglamlariyla da iliskilendirilebilecegini gosterdi.

Ready-made, sanat diinyasia getirdigi bu ¢igir agan perspektifle, izleyicileri sanatin
geleneksel taniminin Otesine gegcmeye davet etmistir. Sanatcilar, hazir nesneleri
kullanarak izleyicileri diislinmeye, sorgulamaya ve elestirmeye tesvik etmislerdir. Bu
yaklasim, sanatin sadece estetik bir deneyim olmanin 6tesinde, toplumun karmasikligina
dair derinlemesine bir anlayis sunmustur. Ready-made, sanatin evrenselligi ve tiiketim
kiltiirii ile olan karmasik iligkisi tizerinden, sanat diinyasinda derinlesen bir diislince ve

elestiri platformu olusturarak, giiniimiiz sanat anlayigina 6nemli bir katkida bulunmustur.
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3.3. HAZIR NESNE KULLANIMININ SANATI VE TOPLUMU NASIL
DEGISTIRDiIGi VE TOPLUMUN UZERINDEKI ETKILERi

Sanatin evrimi, her donemde toplumun degerleri, inanglar1 ve yasam tarzlariyla yakindan
iliskilidir. Sanat, bir yandan toplumsal degisimin bir yansimasi olarak islev goriirken,
diger yandan da topluma yeni perspektifler sunar ve diislinsel derinlik kazandirir. Bu,

sanatin siirekli olarak yeniden sekillendigi ve ¢esitlendigi evrimsel siirecin bir pargasidir.

Sanat, insanin yaraticiligini ifade ettigi, duygularini aktardigi ve diisiincelerini paylastig
evrensel bir dil gibidir. Bu sanatsal ifade, sadece sanatg¢inin becerisi ve vizyonu ile degil,
ayni zamanda kullanilan malzemelerin ve araglarin niteligiyle de belirlenir. Sanatin
biiyiikliigii sadece sanatginin elinden ¢ikan eserlerde degil, ayn1 zamanda bu eserlerin

meydana gelmesi i¢in kullanilan materyallerde de yatmaktadir.

Sanatin liiks bir sey olarak goriilmesi, tarih boyunca genellikle yiiksek sosyoekonomik
statiiye sahip bireylerin ilgisini ¢ekmis ve sanat eserlerinin genis kitlelere ulagsmasini
engellemistir. Burjuva ve aristokrat kiiltlirli, sanatin sinirli bir kesime hitap etmesine
neden olmustur. Bu durum, toplum kelimesini genis bir kapsamda ifade etse de, sanatin
genellikle belirli bir smifa yonelik oldugu sonucunu dogurmustur. Ozellikle klise
sanatinin tarihinde, sanatin toplumsal bir etki alani yaratma amaci belirgin bir sekilde
goriilmiistiir. Bu Ozellikle okuma yazma bilmeyen alt tabakayi hedefleyerek, genis
kitlelere ulasma cabasi i¢inde olmustur. Ancak, giiniimiizde sanat anlayiginin evrimiyle
birlikte, bu hedefin degistigi ve sanatin toplumsal etki alaninin sinirh kaldigr bir

gergeklikle karsilagilmaktadir.

Glinlimiiz sanat anlayisi, sadece belirli bir sinifa hitap etmeyi degil, genis bir izleyici
kitlesine seslenmeyi hedefleyen bir yaklasim benimsemektedir. Sanatcilar, eserlerinde
evrensel temalar1 ele alarak, farkli sosyoekonomik gruplardan insanlara ulasma
cabasindadirlar. Teknolojinin gelisimi ve dijital medyanin etkisiyle, sanat eserleri daha

genis bir kitleye erisebilmekte ve toplumsal etkiyi artirma potansiyeline sahip olmaktadir.

Sanat eserleri, sanat¢inin zihinsel derinligi, duygusal zenginligi ve yaraticilig1 tarafindan
sekillendirilir. Geleneksel sanat eserlerinin olusturulmasinda, malzeme sec¢imi bir
statiikoyu yansitirken, ylice bir sanatgimnin yaninda da, yiiceltilen sanat eserleri ve bu
eserleri meydana getirmek i¢in kullanilan yiice materyaller vardir. Sanat¢i, bu
materyalleri ustalikla kullanarak hayal giiciinii somut bir sekilde ifade eder. Ornegin, bir

ressamin tuvali ve boya segimleri, bir heykeltirasin mermeri veya bir miizisyenin
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enstriimani, sanat eserlerini yaratirken vermek istedikleri duygulari yansitmadaki énemli

unsurlardir.

Sanat, insanoglunun tarih boyunca kutsallikla iliskilendirdigi bir faaliyet olmustur. Ilahi
bir kutsiyeti arayisi, sanat¢ilarin islerinin 6ziinde yer almis ve sanatin yaratici siirecini
sekillendirmistir. Sanatgi, 6zel ve se¢ilmis bir varlik olarak nitelendirilir; adeta ilahi bir
dokunusa sahipmis gibi yiiceltilir ve ona dogaiistii iretimler yapma yetisi atfedilir. Ayn1
zamanda insaniistii bir varlik olarak goriiliir. Onun yaraticilig, siradanligin 6tesine gegen
bir giicle donatilmis gibi betimlenir. Adeta bir ilahi dokunusa sahipmis gibi, sanat¢inin
i¢csel diinyasi derinliklere iner ve bu zengin igsel evren, sanat eserlerinde yansiyan

dogaiistii giizellikleri ortaya ¢ikarmak icin bir kaynak gibi kullanilir.

I

Gorsel 11. Aziz Stephan Katedrali, Avusturya, Viyana, 1147
(https://124.im/f57)

Bu, eserlerin icerigi ve tema segimlerine de yansir, ¢ogunlukla dini veya kutsal konulara
odaklanir. Sanatin ihtisami, sanat eserlerinin yaratilmasinda malzeme ve materyal
seciminin yani sira, sanat¢inin teknik becerisi ve yaratict yaklagimi da biiyiik bir rol oynar.
Sanatcinin zihinsel derinligi ve duygusal zenginligi, eserin anlamini ve duygusal etkisini
belirlemede kritik 6neme sahiptir. Ayrica, sanat¢inin kisisel deneyimleri, inanglar1 ve

yasadig1 donemin kiiltlirel ve toplumsal baglami da sanat eserinin igerigini etkileyebilir.

Sanat¢inin kisisel inanglari, diinya goriisii ve felsefesi sanat eserlerine cesitli sekillerde
yansir. Bu, sanatin derinlik ve anlamini arttirir, ¢linkii sanat¢inin igsel diinyasi eserlerinde
bir yansima bulur. Din, siyaset, ideoloji veya 6zel diisiinceler, sanat¢inin eserlerinde

temalar, semboller ve mesajlar olarak belirginlesebilir. Ornegin, Michelangelo'nun
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Sistine Sapeli tavanindaki freskleri, incil'den sahneleri canlandirarak dini bir anlam tasr.
Benzer sekilde, gotik katedraller, Tanri'ya bir 6vgii olarak insa edilmistir. Bu eserler,

sanatin ve materyallerin yliceligini ifade eder.

Gorsel 12. Michelangelo, “Sistine Sapeli Freskleri”, 13,7 x 39 m, 1508-1512
(https://124.im/Os9SMJo)

Michelangelo Buonarroti'nin Sistine Sapeli Freskleri, Italyan Ronesans déneminin
zirvesini temsil eden muazzam bir sanat eseridir. Sistine Sapeli, Vatikan'daki St. Peter
Bazilikasi'nin bir parcasi olarak Papa IV. Sixtus tarafindan 1475-1480 yillar1 arasinda
insa edilmistir. Ancak, Sistine Sapeli, sadece dini bir yapt olmanin G&tesinde,
Michelangelo'nun elinden ¢ikma bir sanat eseri olarak hayat bulmustur.

“Michelangelo, Papa II. Julius'un istegiyle 1508 ile 1512 yillari arasinda Sistine Sapeli'nin
tavanina freskler yapmakla gorevlendirilmistir. Bu fresklerde Isa’mn dogumundan onceki diinya
ve insanligin yaratilisini betimleyen dinsel temali sahneler yer almaktadir. Incil'den hikayeleri ve
dini temalar tasvir eden bir dizi freskle siislenmistir. Michelangelo, Sistine Sapelinin tavaninda,
Nuh’un Sarhoslugu, Biiyiik Tufan, Nuh’'un Tanrt’ya adagi, Cennetten Kovulma sahnesi,
Havva 'nin Yaratilisi, Adem’in Yaratilisi, Topragin Sudan Ayrimasi, Ay ve Giines’in Yaratilist ve

Isigin Karanliktan Ayrilmasi gibi konularin arasinda klasik dénem sibillalart ve Isa’'min geligini
haber veren peygamberler yer almaktadir.” (Honour ve Fleming, 2016: 477-478).

“Michelangelo’nun bu fresklerde ozellikle c¢arpici sarilari, pembeleri ve keskin yesilleri
kullandigi-agik-koyu tonlamalarla da hem derinlik etkisi yaratmig hem de resimlerin gergekligini
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artirnigtir.” (Aydin ve Erbay Ashitiirk, 2017 725).

Michelangelo’nun kullanmis oldugu renk paleti, fresklerin sadece estetik bir giizellik
sunmasini degil, ayn1 zamanda derin bir sanatsal olgunlugu ve zenginligi ifade etmesini
saglayarak ayn1 zamanda bu, eserdeki nesnelerin kullanimindaki olgunlugunu vurgular.
Sistine Sapeli Freskleri'nde, sadece dini temalarin Gtesine gegip, nesnelerin insan
deneyimini ve duygusal katmanlarin1 ifade etmeye doniik bir evrimi igerir.
Michelangelo'nun ustaligi, fresklerdeki detaylarda, figiirler arasindaki duygusal derinlikte
ve anlam katmanlarinda agik¢a goriiliir. Nesneler, sadece fiziksel varliklar olmanin
Otesinde, izleyiciye duygusal bir etki birakma potansiyeline sahip sanatsal ifadeler haline

gelir.

Sistine Sapeli Freskleri, nesnelerin sadece estetik bir siisleme olmanin oOtesinde,
Michelangelo'nun sanatinda bir doniisiim ve evrim siirecini yansitan birer sanat nesnesine
dontisiimii temsil eder. Freskler, sadece kilise tavanini siislemekle kalmaz, ayn1 zamanda
Michelangelo'nun sanatsal dehasini ve nesnelerin anlamini derinlestiren bir ifade bigimi
haline gelir. Bu eser, nesnelerin sanat nesnesine doniisiimiiniin, sadece gorsel bir solen
olmanin otesinde, insanlik hikayesini anlatan bir evrensel ifade haline gelmesinin bir
Ornegidir.

Dinsel sanat, icerdigi nesneler ve imgeler araciligiyla iletisim kurma ve derin anlamlar
yaratma yetenegi, sadece estetik bir ifade araci olmanin Gtesinde, inang sistemlerini,
mitolojiyl ve dini Ogretileri anlatma amacini tasir. Sanat eserleri, kullanilan nesne ve
imgeler vasitasiyla derin manevi diislinceleri ifade eder ve izleyiciye anlam yiikli bir
deneyim sunar. Bu nesneler, genellikle ortak dini motiflerle birlesir ve topluluklar
arasinda ortak bir dil olusturarak birlestirici bir etki yaratir. Dinsel sanat ve Orta Cag'daki
anlatt gelenegi, toplumlarin derinlemesine kok salmis dini inanglarimin anlamli bir

yansimasidir.

“Dinsel sanat alaninda bir baska onemli konu ise, orta ¢cag boyunca etkisi devam edecek olan
anlati geleneginin ortaya ¢ikisiydi. Daha 6. yy. da bile, dinsel tasvirlerin ogretici amact papa 1.
Gregori tarafindan belirlenmigsti: egitimliler igin yazi ne anlama geliyorsa cahiller i¢in de resim
o anlama gelir. Bu yaklasimla, dinsel anlatisal tasvir bati geleneginin degismez bir parcasi
olmustur.” (Cumming, 2008: 69).

Din, bir¢ok sanat¢i i¢in Oonemli bir ilham kaynagi olmustur. Sanatgilarin ilahi bir
kutsiyetle iliskilendirilmesi ve eserlerinin dini temalar1 islemesi, sanatin toplumun ruhsal
boyutunu ifade etmesine katkida bulunur. Sanat, insanlarin kutsal olanla olan baglantisini
kurar ve derinlestirir. Bu eserler, insanlarin duygusal ve manevi ihtiyaglarini tatmin etme

ve topluluklar arasinda birlestirme islevini yerine getirir. Dini inang¢larina derin bir
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baglilik hisseden sanatcilar, kutsal metinlerden veya dinle ilgili onemli figiirlerden
esinlenerek eserler iiretebilirler. Ayrica, dini temalarin islendigi eserler, sanatin evrensel
dilini vurgular ve farkli kiiltiirler arasinda bir bag kurar. Bu dini eserler, sadece dini
inanglar ifade etmekle kalmaz, ayn1 zamanda o donemin dini ve kiiltiirel atmosferini

yansitir.

Ancak, sanatin ilahi bir kutsiyetle iligkilendirilmesi ve dini temalara odaklanmasi1 ayni
zamanda elestirel bir goriise de yol acar. Sanat¢inin yiicelestirilmesi ve dogaiistii yetilerle
donatilmasi, onun insanligin disinda bir varlik gibi goriilmesine yol agabilir. Bu,
sanat¢cinin gergekligi ve siradanligina karsi bir tiir mistifikasyona gibi goriinmiistiir. Ayn1
sekilde, dini konularin sik¢a islenmesi, sanatin toplumsal ve dini normlarla nasil
etkilesime girdigini gosterir; elestirel bir bakis agis1, dinin ve toplumun dayattigi normlar
sorgulayarak insanlar1 diisiindiirmeye ve yeni perspektifler kazandirmaya yonlendirebilir.
Sanatin ilahi bir kutsiyet arayisi, sanatgilart ylicelestirir ve eserlerini ilahi bir kaynaktan

gelen bir ilhamin {iriinii olarak gérme egilimini yansitir.

Sanat tarihi boyunca, dini temalarin islenmesi, hem sanat¢ilarin hem de izleyicilerin derin
bir dini deneyim yasamasina katkida bulunurken, diger yandan insanlarin kutsal olanla
olan iligkisini derinlestirir, dinin 6nemini ve toplum iizerindeki etkilerini vurgular.

Ornegin, Italyan Rénesans tablosu, Isa'nin son aksam yemegi sahnesini resmetmektedir.

Gorsel 13. Leonardo da Vinci, “Son Yemek”, Gesso, Zift ve Mastik Uzerinde Tempera, 460 x 880 cm,
1495-1498
(https://124.im/juSEY)

Leonardo'nun "Son Aksam Yemegi" freski, 1495-1498 yillar1 arasinda tamamlandi. Bu

donem, Ronesans'in zirvesine yaklasildigi bir donemdir ve sanatgilar, sanatlarini insan
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anatomisi, perspektif ve 151k-gblge gibi tekniklerle gelistirmeye odaklanmislardir.
Leonardo da Vinci, bu eserinde bu teknikleri ustaca kullanarak gergekci bir sahne
olusturmustur. Fresk, Isa'nin havarileriyle paylastig1 son aksam yemegini tasvir eder.
Leonardo, bu ani bir sahnede canlandirmak yerine, karakterlerin i¢ diinyalarim1 ve
duygusal tepkilerini daha iyi ifade edebilmek icin bir dizi grup icindeki kisisel
etkilesimleri 6n plana ¢ikarir. Bu, eserin gelisme agamasini temsil eder ¢linkii Leonardo,

sadece olay1 degil, ayn1 zamanda karakterlerin duygusal derinliklerini de resmedistir.

Freskte, Leonardo'nun figiirlerin pozlari, ifadeleri ve kompozisyonu diizenleme sekli,
sanatinin olgunlugunu yansitir. Havari gruplar, izleyicilere duygusal bir yogunluk ve
anlam katmak i¢in dikkatlice yerlestirilmistir. Leonardo'nun detayl ¢alismalari, her bir
figiiriin benzersiz 6zelliklerini ve karakterlerini vurgular. Bu asamada sanat nesnesi,

estetik olarak zengin ve diisiindiiriicii bir derinlige ulasir.

Leonardomun "Son Aksam Yemegi," Hristiyan teolojisi ve sembolizmiyle
zenginlestirilmistir. Isa'nin etrafindaki bosluk, figiirlerin arasindaki iliskiler ve kullanilan
nesneler, eserin derinligini artirir. Leonardo, eserinde sadece bir an1 degil, ayn1 zamanda
dini bir mesaji iletmeyi amaglar. Isa'nin havarilerine ihaneti ve kaderini anlatan bu sahne,
sanat¢inin biiyiik bir insanlik hikayesini anlatma yetenegini de yansitir. Teknik ustaligi,
figlirlerin duygusal zenginligi ve anlatisal derinligi, bu tabloyu Ronesans sanatinin zirvesi
olarak kabul edilmesine neden olur. Bu eser, sanatin giiciinii ve insanin ig¢sel diinyasini

anlama arayigini simgeliyor.

Sanatin insanlarin duygusal deneyimlerini ifade etme ve anlama araci olarak kullanilmasi,
toplumsal meselelere ve siyasi diisiincelere olan duyarhiligin da bir yansimasidir.
Sanatcilar, eserlerinde siyasi temalari isleyerek izleyicileri diisiinmeye tesvik edebilirler.
Bu nedenle, duygusal derinlik ve siyasi duyarlilik, sanatin insanlar tizerindeki etkisini
artirirken, toplumu diisiindiirme ve degisimi tesvik etme potansiyelini de yansitir. Sanat,
siyasi bir platform olarak kullanilabilir ve sanatcilar, politika ile ilgili temalar1 isleyerek

toplumu diisiindiirmeyi amaclayabilirler.
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Gorsel 14. Pablo Picasso, “Guernica”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 349 x 776 cm, 1937
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Guernica_(tablo))

Sanat¢iin ideolojisi, 0zgilin diigiinceleri ve felsefesi de kullanmis oldugu nesnelerle
birlikte doneme ait ipuglariyla birlikte esere yansir. Pablo Picasso'nun "Guernica" adli
tablosu, Ispanya I¢ Savas1 sirasinda yasanan vahseti elestirmek amaciyla yaratilmis
carpici bir ornektir. Diger yandan Sovyet donemi sanatgilari, komiinist ideolojiyi savunan
veya elestiren eserler yarattilar. Vincent Van Gogh'un "Y1ldizl1 Gece" tablosu, kendi i¢

diinyasinin karmagikligin1 yansitan bir eser olarak kabul edilir.

Gorsel 15. Vincent Van Gogh, “Yildizl1 Gece”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 921 x 737 mm, 1889
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Y%C4%B11d%C4%B1z1%C4%B1_Gece)
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Sanat ve kullanilan renkler, nesneler, mekanlar ve materyaller sanat¢inin i¢sel diinyasinin
bir aynasidir ve onun inanglar1 ve diigiinceleri, eserlerin anlamini zenginlestirir. Bir sanat
eseri, yiice materyaller ve yaraticinin yetenegi ile birleserek, sadece kisa vadeli bir etki
yaratmakla kalmaz, ayn1 zamanda uzun yillar boyunca insanlar1 etkilemeye ve ilham
vermeye devam eder. Sanat eserleri, yaratildigi donemin 6tesine gegerek, zaman igindeki
etkisini giliglendirip ilerleyen nesillerde de anlamini siirdiiriir. Sanat¢inin derin diisiince,
duygu ve hayal giicii, eserin igerdigi anlami derinlestirir. Sanat¢inin 6zgiin yaklasimi ve
yaraticiligl, eseri zamansiz hale getirir, ¢linkii insanlarin duygusal ve diisiinsel bag

kurmasini saglar.

Sanat, tarihsel bir belge olarak islev goriirken, ayn1 zamanda hazir nesneler de tarihsel
belge niteligi tasir. Sanat eserleri, ge¢mis donemlerin kiiltlirel, siyasi ve toplumsal
baglamlarin1 yansitarak tarihle ilgili daha derin bir anlayisin olusturulmasina katkida
bulunabilir. Ayni sekilde, sanatcilar hazir nesneleri sanatta kullanarak toplumsal
meselelere ve siyasi diislincelere dikkat ¢ekebilir ve diisiindiiriicli bir etki yaratabilirler.
Bu, nesnelerin alisilmis baglamindan ¢ikarilmasiyla ironik bir etki yaratma, sembolizm
araciligiyla derin anlamlar kazandirma, toplumsal normlar1 elestirme ve duygusal bag
kurma gibi mekanizmalarla gergeklesir. Ayrica, interaktif eserler izleyicileri dogrudan
katilima tesvik ederek kendi diisiincelerini kesfetmelerini saglar. Bu yontemler, sanat
eserlerinin sadece estetik deneyim sunmanin 6tesinde, toplumsal meselelere duyarlilik ve

elestirel diisiinceyi tegvik etme amacini tagidigini vurgular.

Sanat eserleri, ¢esitli kiiltlirel, tarihsel ve toplumsal baglamlardan gelen farkli goriisleri
ve deneyimleri yansitarak izleyicilerin diislinsel zenginligini artirir. Ayrica, sanatin giicii,
sosyal adalet ve esitlik gibi toplumsal meselelere odaklanarak bu konulardaki farkindaligi
artirabilir ve degisimi tesvik edebilir. Bu nedenle, sanatin sadece duygusal bir ifade araci
olmanin dtesinde, toplumsal degisim, tarih ve kiiltiirel anlayisin sekillenmesine yardimci

olan giiclii bir ara¢ oldugunu soyleyebiliriz.

Sanat, toplumsal mirasin dinamik bir yorumudur. Yenilik¢i sanatgilar, caglar arasi gegiste
kendilerini ifade eder ve estetik normlar1 sorgular. Geleneksel normlardan saparak,
cagdas sanatinin getirisi olan potansiyelle beraber 6zgiin ve ¢agdas ifade bigimleri
arayisinda olan sanat eserleri, kiiltlirel miras1 ¢agdas bir perspektiften zenginlestirir ve
dontistiiriir. Sanat, toplumun kiiltiirel mirasinin bir pargasidir ve sanatcilar, eserleri
yaratmak i¢in kullandiklart malzemelerle bu miras1 zenginlestirir ve korur. Sanatin

thtisami, yaraticiligi ve duygusal zenginligi yansitan eserlerle birlikte, bu eserlerin
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yaratilmasinda kullanilan malzemelerin ve sanat¢ilarin ¢abalarinin bir sonucudur.

Sanat ve malzeme arasindaki iligki, sanatin anlamin1 ve sanat eserlerinin toplumsal
degerini sekillendiren karmasik bir diisiinsel ve tarihsel zemini yansitir. Malzemenin
se¢imi, sanat¢inin diisiince diinyasini, yaraticiligini ve estetik ifadesini etkileyen énemli
bir faktordiir. Ayn1 zamanda, malzemenin sembolik anlami, toplumun degerleri ve
ideolojileriyle derin bir iliskiye sahiptir. Malzemenin sanat eserlerinin anlamini
zenginlestirmesi ve onlara derinlik katmasi sik¢a karsilasilan bir olgudur. Bu, sanat

eserlerinin zamanla saglam bir sekilde nesiller boyunca kalmasini saglar.

Michelangelo, Moses heykeli, 1513-1515 yillar1 arasinda Michelangelo tarafindan
yapilmistir ve orijinal olarak Papa II. Julius' un mezar i¢in tasarlanmisti. Moses heykeli,
Incil'de Musa'nin Tanri'nin emirlerini tasidig1 ani tasvir eder. Heykel, Musa'nin Tanr1 ile
olan yakin iligkisini sembolize eder. Musa'nin yiiz ifadesi oldukc¢a giiclii ve 6ftkeli bir
sekilde tasvir edilmistir; bu ifade, Incil'de anlatilan Musa'nin liderlik yeteneklerini ve
giiclinli yansitir. Moses heykelinde mermerin kullanilmasi, Musa’nin oturmus bir figiir
olarak tasviri, biiylikliigiinii ve giliciinii izleyiciye gili¢ ve hiikmetme hissini daha iyi
aktarmaktadir. Yani Michelangelo’nun malzeme olarak mermeri se¢gmesi rastlantisal
degildir. Sanat¢1 mermeri ustalikla isleyerek heykelin disa vurumunu ve Musa'nin giiclinii

daha da vurgulamistir.
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Gorsel 16. Michelangelo, “Moses”, Mermer Heykel, 235 cm x 210 cm, 1513-1515
(https://smarthistory.org/michelangelo-moses/)

Mermerin saglamligi ve dogal ¢evreye uyumu gibi 6zellikler, sanat eserlerinin igerigi ile
derin bir baglant1 i¢cinde olmustur. Ayrica, malzemenin kullanilmasi, toplumun deger
sistemlerini ve ideolojilerini de yansitir. Ornegin, feodal zamanlarda derebeyinin
heykelleri siklikla mermer kullanilarak inga edilirdi. Bu, derebeyinin giiciiniin sembolik
bir ifadesi olarak kabul edilirdi ve toplumda giiciin ve zenginligin gostergesi olarak
goriiliirdii. Ancak bu malzeme segimleri, bir elestiri noktasina da isaret edebilir. Hazir
nesne ve gecici malzemelerin kullanimi, Ozellikle gelip gecici ve degersiz olani,
siradanlig1r kurgulayabilir. Sanatci, doganin dongiiselligini ve insanin gegici varligini
hatirlatmak i¢in daha az dayanikli malzemeleri tercih edebilir. Bu, dliimsiizliik iddias1
yerine insanin dogas1 ve yerinin 6nemini yiicelten bir yaklasimi temsil edebilir. Sanat,
hem ge¢miste hem de gelecekle iliskilendirilen bir dil olarak islev goriir ve bu dilde

malzemelerin roli 6nemlidir.

Nesnelerin sanat i¢cindeki sembolik kullaniminin toplumsal ve kiiltiirel etkilere nasil yol
actigini diistiniirken, goriiyoruz ki bu sanatsal yaklagim, toplumu daha genis bir alanda da
sekillendirilebilir. Sanat, toplumsal meseleleri, tarihi olaylar1 ve duygusal deneyimleri

yansitarak insanlarin diigiince yapisini ve perspektiflerini degistirebilir. Bu, izleyicilerin
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daha fazla empati ve anlayis gelistirmelerine ve toplumsal konulara daha duyarli hale
gelmelerine yol acabilir. Ayni1 zamanda, sanatin hazir nesneleri sembolize etme yetenegi,
toplumun giincel meselelere daha kritik bir gozle bakmasini saglayabilir ve tartismalara
yol agabilir. Bu nedenle, hazir nesnelerin sanat i¢indeki kullanimi, toplumu olumlu bir
sekilde etkileyebilir, zenginlestirebilir ve doniistlirebilir, bdylece sanat ve toplum
arasinda giiclii bir etkilesim yaratir. Hazir nesnelerin sanat i¢inde kullanimi, sanatin
anlamin1 ve degerini sorgularken tiiketim kiiltiirii, toplumsal normlar ve insan iliskileri
gibi pek cok konuyu ele alir; ayn1 zamanda izleyicilere, nesnelerin islevsel olmanin

Otesindeki potansiyelini kesfetme firsati sunar.
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4. HAZIR NESNELERIN KAVRAMSAL SANATA YOLCULUGU:
NESNENIN DONUSUMU

"Hazir nesne" veya "buluntu" terimi, geleneksel sanatin sinirlarin1 genisleten, sanatin
tanimini ve anlamin1 kokten degistiren bir yeniligin habercisi oldu. Hazir nesneler, giinliik
yasamin siradan esyalariydi, ancak sanatgilar tarafindan sanat eserlerinin temel yapi
taglar1 haline getirildi. Bu da sanatin sadece el yapimi objelerin, tablolarin veya
heykellerin 6tesine gegebilecegini ve siradan nesnelerin de birer sanat eseri olabilecegini

ifade etti.

Groys ve Manovich, duyularin sadece boyayla ifade edilmesinin yeterli olmadigini
belirtir. Bu nedenle, goriis, duygu, hareket, insanlarla etkilesim, koku ve dokunma gibi
unsurlar1 ifade eden bagka malzemelerin kullanilmasi gerektigini 6ne stirerler. Onlara
gore, her tiirlii malzeme yeni sanatin nesnesi olabilir: boya, sandalyeler, yiyecek, elektrik,
neon lambalar, duman, su, eski ¢oraplar, bir kopek, filmler ve yeni nesil sanatgilarin
kesfedecekleri daha pek ¢ok sey. Bu cesur yaraticilar, ¢cevremizdeki diinyay1 sanki ilk kez
goriiyormus gibi gosterecekler ve ¢op kutularinda, polis dosyalarinda, otel lobilerinde,
magaza vitrinlerinde, sokaklarda, riiyalarda ve korkun¢ kazalarda goérdiigiimiiz veya
gormedigimiz seyleri gozlerimizin Oniine serecekler. Groys ve Manovich, sanat
uretiminde c¢esitli malzemelerin kullanimimin gerekliliginden bahsederken, sadece
boyanin sinirlarin1 asarak ¢ok daha zengin ve c¢esitli bir sanat anlayisinin ortaya

cikabilecegini ifade ederler. (Atkins, Frieling, Groys, ve Manovich, 2008).

Hazir nesnenin sanat tarihindeki evrimi, geleneksel sanatin kurallarini alt iist eden ve
sanatin tanimini genisleten bir donemin habercisi olarak biiyiik bir 6nem tasir. Sanatin
siradan nesneleri icermesi, sanatin anlamimnin subjektif oldugunu ve izleyicinin eserin
anlamini belirleme siirecine aktif olarak katilabilecegini gosterdi. Hazir nesnenin bu
doniistimii, 6zellikle Dadaizm, Siirrealizm ve Pop Art gibi sanat akimlarmin sanat
tarihindeki degisimine Onciiliikk etmistir. Bu akimlar sanat tarihinde hazir nesnelerin
kabuliinii ve 6nemini vurgulayarak geleneksel sanat anlayisini sorgulamasina sebep
oldular ve yeni bir sanat estetigi olusturdular. Dadaizm, Birinci Diinya Savasi sonrasinda
ortaya ¢ikan bir akimdir ve savasin yikici etkilerine, toplumsal ¢iiriimeye ve geleneksel

sanatin normlarma karsi bir tepki olarak dogmustur. Dadaist sanatcilar, hazir nesneleri
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sanat eserlerine doniistiirerek, geleneksel sanatin kurallarim1  ve beklentilerini

sorgulayarak sanat diinyasinda radikal bir degisim baslatmislardir.

Gablik'e gore, Duchamp her zaman diisiinceleri felsefi, ahlaki ve estetik sinirlarina kadar
gotiirmeye egilimli olmus ve bir seyi "sanat yapit1" kilan unsuru tam olarak ne oldugunu
bulmaya calismistir. Ozellikle estetik niteliklerden yoksunlugu nedeniyle secilmis
siradan, bilindik bir nesne olan pisuvari sanat olarak sergilemistir. Bu eylem, gelecekte
sanatin nasil bir yon izleyecegini belirgin bir sekilde gosteren bir isaretti: Sanat artik
eskisi gibi olmayacakti. Gablik'e gore, Duchamp'in bu radikal eylemi, sanatin tanimin1 ve
siirlarini sorgulamak ve degistirmek i¢in bir doniim noktasi olmustur. (Gablik, 2000:

203).

Dadaizmde absiirt, ironik ve rastgele dgelerle dolu eserler iiretilerek geleneksel sanatin
anlami ve ciddiyeti altiist edilmeye calisilmistir. Bu akimin temel fikirlerinden biri,
sanatin toplumsal ve siyasi bir elestiri araci olarak kullanilmasi gerektigiydi. Bu da
sanatin cagdas diinyay1 yansitma ve elestirme kapasitesini artirdi ve sanatin sadece
giizellik ve estetikle sinirli olmadigini vurguladi. Hazir nesnelerin sanat eserlerine dahil
edilmesiyle, siradan nesnelerin sanatsal bir degere sahip olabilecegini ve sanatin

siirlarint genisleyebilecegi anlasilmis olur.

Hazir nesneyi konu alan sanatgilar, nesneyi farkli bir sekilde gosterme cabalar1 ve farkl
ifade bi¢imlerine yonelmeleriyle, nesneyi bir sanat nesnesine dontistiirmektedirler. Ancak
bu siireg, sadece nesnelerin fiziksel 6zelliklerinden ziyade diisiinsel ve felsefi anlamlarini
vurgulayan bir yone evrildi. Marcel Duchamp'in "Fountain" ile baglayan bu akim, siradan
nesnelerin sanat eserlerine doniisebilecegi fikrini 6ne ¢ikardi. Duchamp'in pisuvar ters
cevirip imzalayarak sergilemesi, sanat diinyasinda ¢igir acan bir hareketti. Sanatin sadece
estetik giizellikle degil, ayn1 zamanda anlamla da iliskilendirilebilecegini gosterdi. Bu

yeni anlayis, diger sanat¢ilar1 da etkiledi ve bir dizi yaratici ifade bigimi ortaya ¢ikt1.

Bedri Baykam'm ifadesine gore, Dada sanat akimi bildigimiz anlamda bir akim degild;;
tam tersine, sanat diinyasini altiist eden bir firtinaydi. Uluslar1 yok eden bir savas gibi,
hicbir uyar1 igareti vermeden, agir ve i¢ karartict bir gokyiiziinde ansizin ortaya ¢ikt1 ve
ardinda yeni bir giin birakti. Dada'min 6zgilir biraktig1 birikmis enerji, kendini yeni
bigimler, yeni malzemeler, yeni diisiinceler, yeni yonler ve yeni insanlarla ifade etti; bu
yenilikler de yeni insanlara ulasti. Bu ifadeler, Dada'nin etkisini ve yenilik¢i ruhunu

vurgulamakta ve sanatin doniistiiriicti giiciinii yansitmaktadir. (Baykam, 1994: 227).
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Man Ray, civata ve metal plaka gibi hazir nesnelerle siirrealist eserler yaratirken, Kurt
Schwitters ise farkli malzemelerin bir araya getirilmesiyle olusan "Merzbau"
enstalasyonu ile dikkat ¢ekti. Bu sanatgilar, siradan nesneleri sanatin bir pargasi yaparak,
izleyicilerin geleneksel bakis agilarini sarsmay1 amagladilar. Picasso, bisiklet sele ve
gidonunu kullanarak "Bull's Head" adli eserini olustururken, Robert Rauschenberg
"Erased de Kooning Drawing" ile soyut bir eylemi sanat eseri olarak tanitti. Piero
Manzoni'nin "Sanat¢inin Digkis1" adli kiigiik konserve kutularinda sergilenen eseri gibi,
Yves Klein ise ¢iplak modellerin viicut izlerini mavi boya ile tuvale aktararak, gorsel

sanatin sinirlarini genigletti.

Sanatcilar genellikle izleyicileri diisiinmeye tesvik eden eserler yaratmaya odaklanirken,
bu eserler genellikle soyut kavramlari, fikirleri ve sembolleri igerir. Bu da, izleyicilerin
eseri anlamak i¢in diisiinsel ¢aba sarf etmelerini gerektirir. Sanatin sinirlarini zorlayan ve
geleneksel normlara meydan okuyan eserler, izleyicileri sanatin anlamimi ve degerini
sorgulamaya davet ederek, sanatin salt estetik degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir deneyim

oldugunu vurgular.

Temeli kavramlara dayanan ve estetik olgusuna mesafeli bir yaklagim benimseyen
kavramsal sanat, “diigiinsel olan bir sanat iizerine diisiinme eylemidir” (Ozgiir, 2004).
Sanatin taniminin elestirel bir bakisla sorgulanabilmesi, geleneksel yerlesik yontemlerle
gerceklestirilemezdi. Bu durum, kavramsal sanatin bigimsel sanatlara tamamen karsi
cikmasina yol agmistir. Kosuth kavramsal sanati aciklarken, “famimlamak zorunda

olmadigima memnunum, artik sadece sanat var ve oyle adlandirabilirim” der.

Bu ifadeler, kavramsal sanatin temel Ozelliklerini ve yaklagimini agiklamaktadir.
Kavramsal sanat, sanat eserinin fiziksel Ozelliklerine odaklanmak yerine, diisiinsel,
zihinsel ve kavramsal boyutlarina vurgu yapar. Bu sanat akimi, sanatin geleneksel

smirlarini zorlar ve estetik degeri daha soyut ve diisilinsel bir diizleme tagir.

Sanatci, her tiirlii giinliik nesneyi sanatin malzemesi haline getirmis ve ¢ok cesitli ifade
sekilleriyle kullanmistir. Sadece sifirdan nesne yaratmayi degil siradan nesnelerle farkli
kavramlar yaratmay1 amaclamislardir. Nesneler, kendilerine atfedilen ilk anlamlarindan
styrilarak ¢ogu zaman ilk bakista ne olduklar1 anlasilmayan eserlere doniisiirler ve ancak
eserin okunabilmesi genellikle bir isim ya da metin eklenmesiyle miimkiin olur. Ornegin
gorsel deneyim ve estetik hazzi dislayan, kavramsal sanatin 6nciisii olan Joseph Kosuth

yaptig1 caligmalarda radikal degisimler yaparak, nesnellik kavramindan uzaklasip
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diisiince dil ve imge iliskisine odaklanmustir. Ozellikle “bir ve ii¢ sandalye” gibi
diizenlemelerinde gorselligin degil diisiincenin 6n planda oldugu kavramsal bir yaklagim
benimsemistir. Kosuth, yapitlarin1 galeri ve sergi mekanlarindan uzaklasarak, dergi ve
gazetelerde satin aldigi alanlarda yayimlamaya baslar. Boylelikle sanatg1 yapitlarini

cesitli dergilerde ayn1 anda yayinlanarak bir¢ok kisiye ulasmasini saglamistir.
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Gorsel 17. Joseph Kosuth, “One and Three Chairs (Bir ve Ug Sandalye)”, 1965
(https://www.moma.org/collection/works/81435)

Kosuth, bu sanat formunda var olan nesneleri ve imgeleri yeniden diizenleyerek, boylece
nesneyi farkli agilardan incelememizi saglamistir. Farkli nesnelerden olusturdugu ‘One
and Three Chairs’ (Bir ve Ug Sandalye) adli yapitinda, katlanabilir bir sandalye olarak
nesnenin kendisini, katlanabilir sandalyenin fotografin1 ve katlanabilir sandalyenin
tanimini bir araya getiren Kosuth, gorsel algidan dile, dilden kavramsal anlama kadar
uzanan zihinsel siiregleri inceler ve izleyiciyi felsefi bir diisiince siirecine dahil
etmektedir. Joseph Kosuth, ¢alismalarini estetik kaygi giitmeden olusturup, begeniyi
tamamen diglamistir. Nesnelerin nesne olusuyla degil kavramlarinin 6nemli olmasini

vurgulayarak anti nesnel yaklasimini vurgulamaktadir.
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Kosuth'un nesneyi farkli agilardan incelememizi saglayan gosterge dizisi olusturarak
gerceklestirdigi kavramsal doniisiim, sanat diinyasinda bigimsel doniisiimlerden uzak,
derinlemesine bir perspektife isaret etmistir. Bu baglamda, benzer bir diisiinsel derinlik
tastyan bir sanat eseri de Italyan sanat¢i Piero Manzoni'nin 1961 tarihli ¢alismasidir.
Manzoni'nin bu controversial eseri, siradan bir madde olan insan digkisini sanat galerisi
baglaminda ele alarak, sanatin degeri ve sanat¢inin rolii izerine 6nemli bir elestiri sunar.
Kosuth'un kavramsal doniisiimii ile Manzoni'nin eseri farkli bakis agilara sahip, sanatin

sinirlarini zorlayan ve izleyiciyi diisiinmeye sevk eden bir perspektif sunar.

“O; biitiin yiizythn biiyiik ¢agdasidir. Duchamp in kalabalik takipgilerine gére, sanatin edimi
yapit olarak belirtilebilir bir nesnenin imal edilmesinden ibaret degildir. Artik, bir hareketten,
bazen kiiciik bir hareketten meydana gelmistir. Bir nesnenin yerini degistirme, yontinii ya da adini
degistirme ve boylece statiistinii dontistiirme hareketi, ya da zaten var olan imgelerin derlenmesi
toplanmast hareketi. Duchamp 'in ve Man Roy 'un, ortami yalayip gegen 151k altinda, biiyiik camin
tistiine birikmis bir toz yiginini gosteren, toz yetistiriciligi (1920) adli fotografinda, kendi haline
birakmamn, kendi olusuna birakmamn toz birikmesine goz yummanmn, zaman damgasini
gostermenin kiigiictik hareketi betimlenir. Bir sey yapmaktan kaginmanin kendisi bir harekettir.
Oyleyse eylemsizlik icinde bile sanat¢i olunabilir. “sanat¢t olus” kalici bir durumdur. Baskasina
aktarilamaz bir niteliktir. Daha 1925°te Kurt Schwitters bunu ilan eder: “Bir sanat¢inin
tiikiirdiigii her sey sanattir.” (Warhol, 2011).

Genis sanat anlayisi, geleneksel sinirlarin 6tesinde bir yaklasimi, sanatin giizellik ve
estetikle sinirli olmadigini vurgularken, ayni zamanda giinliik yasamin, olaylarin ve hatta
reddin bir pargasi olabilecegini belirtir. Bu bakis agisi, sanatin klasik tanimlarini zorlamak
ve sorgulamak adina Onemli bir temsilci olarak ortaya cikar. Benzer bir sekilde,
Manzoni'nin "Sanat¢inin Diskisi" adli eseri, sira dis1 ve diisiindiiren bir sanat anlayisinin
iirlinli olarak 6n plana ¢ikar. Bu eser, geleneksel sanat malzemelerinin 6tesine gegerek,
sanatin smirlarmi ve degerini sorgulayip, izleyicileri alisiimadik diisiince ve duygusal
deneyimlere yonlendirmeyi amaglar. Manzoni'nin eseri, sanatin sadece estetik giizellikle
degil, aym1 zamanda diisiindiiriicii ve provokatif bir sekilde de ifade edilebilecegini
gosterir. Sanatin evrensel normlardan bagimsiz olarak ¢esitlenen ve genisleyen bir

kavramsal zeminde var olabilecegi fikrini gii¢clendirir.
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Gorsel 18. Piero Manzoni, “Sanatginin Diskis1”, Metal, Kagit ve Digki, 4.8 x 6.5 cm, 1961, Modern Sanat
Miizesi, NY, ABD (solda)
(https://eksiseyler.com/kendi-diskisini-konserve-kutularinda-satisa-cikaran-ressam)

Gorsel 19. Piero Manzoni, 1961 (sagda)
(https://eksiseyler.com/kendi-diskisini-konserve-kutularinda-satisa-cikaran-ressam)

Manzoni' nin eseri, 6zellikle o donemde yiikselen tiiketim toplumu ve kapitalistlesen
Italya'daki alg1 diinyasina kars1 bir elestiri olarak dne gikar. Manzoni sanat diinyasindaki
kurallar1 ve algilar1 sarsarak, sanatin degerinin sosyal ve kiiltiirel normlardan m1 yoksa
gercekten estetik ve anlamdan mi1 kaynaklandig1 konusunda sorular sormaktadir. Bu eser,
kavramsal bir egilim icinde ele alinmasi gereken eserlerdendir. Sanatin sinirlarini,
degerini sorgulayan dadaist ve cagdas sanat hareketlerine benzer bir ruh hali tasir.
Manzoni'nin eseri, sanatin sadece gilizellikle degil, ayn1 zamanda toplumun elestirisini ve
cesitli duygusal tepkileri tetikleme potansiyeliyle iliskilendirilebilir. Bu ayn1 zamanda
sanatin tanimini genigletmeye yonelik bir caba olarak goriilebilir ve sanatin sadece
geleneksel malzemelerle sinirli olmadigimi diistindiirerek izleyiciyi diistinmeye tesvik
eder. Bu tiir eserlerde, sanat eserinin geleneksel tarzi, degeri ve etkisi ikincil planda

kalirken, sanat¢inin tepki dolu tutumu eserin ana unsuru halini almistir.

Glinlimiiz sanat¢ilarindan Cinli sanatg1r Ai Weiwei ise, nesnelerin ne oldugundan ¢ok
icerisinde, yliklendigi anlami izleyicisine verecegi mesaji Onemseyen sanatsal
iiretimlerini heykel, video ve performansa kadar genis ifade alan1 igerisinde gerceklestirir.
Ai Weiweinin sanat anlayisi, sadece estetik kaygilardan ziyade toplumsal ve politik
igerikleri 6ne ¢ikarmayi amaglar. Nesnelerin sembolik anlamlarini kullanarak, eserlerinde

giiclii bir politik mesaj ile sanat1 bir araya getirir. Bu yaklasim, sadece sanat eserinin
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estetik degerini degil, ayn1 zamanda izleyicide diisliindiirme ve etkileme amacini da
vurgular. Ai Weiwei'nin eserleri, sanatin sadece giizellik arayisi olmaktan ¢ikarak,
toplumsal meselelere duyarlilik ve elestirel bir bakis acis1 getiren ¢agdas sanatin 6nemli
orneklerindendir. Ai Weiwei, genellikle Cin tarihi ve kiiltiirii tizerine odaklanarak, “Tarih
vaptigimiz seylerin biitiiniinden olusan bulmacanin bir par¢asidir” seklinde ifade eder

(Kataoko, 2012: 17). Sanat¢1 muhalif ve elestirel tavriyla calismalarina yon vermektedir.

Gorsel 20. Ai Weiwei, “Han Dynasty Urn with Coca-Cola Logo”, Seramik Vazo, 25 x 28 cm, 1993
(https://arthur.io/art/ai-weiwei/han-dynasty-urn-with-coca-cola-logo)

Cin Hanedanlik donemine ait yaklasik 2000 yillik seramik kabin bigimsel bir doniisiim
yaratmadan oldugu gibi kullanip sadece kavramsal alt yapisin1 degistiren Ai Weiwei,
seramik kabin sahip oldugu kiiltiirel ve tarihsel degeri yok saymistir. Ayni zamanda
geleneksel ile ¢agdas arasindaki catigmayr ve kiiltiirel degisimin etkilerini yansitir.
Sanat¢imnin antik seramik kabin iizerine bir marka olan Coca-Cola'nin logosunun
eklenmesi, geleneksel Cin kiiltiirii ile bat1 kiiltiiriniin etkilesimini vurgular. Coca-Cola
logosu, bat1 tiiketim kiiltiirlinii temsil ederken, seramik kap ise tarih ve gelenegi temsil
eder. Bu iki farkli 6ge arasindaki catigma, kiiltlirel degisim ve globallesme siireglerine

dair bir yorum sunar.

“Coca Cola, Cin komiinist partisinin, yabanci markalarin fabrikalarini devietlestirmesinin
ardindan yaklasik otuz yil sonra, 1979 °da Cin’e girer. Bu, tiim gazli icecekleri ve kahveyi burjuva
icecegi olarak goren Cin’in kurucu lideri Mao’nun 6liimiiniin hemen ardindaki yilara denk
diiger. Coca Cola’nin siselenmesinde devlete ait fabrikalar kullanilir. Dagitiminda olduk¢a iyi
ticretler onerilen devrimci komite tiyelerinin is birliginden yararlambhir. 1980 lerin ortalarinda
kiiltiir devriminden ¢itkmaya baslayan Cin’de Cola Cola iiretimi kotasi yiikselir, doksanlarin
ortalarina gelindiginde ise kota neredeyse kaldirilir.” (Cendrowski, 2014: 17-25).
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Amerikan kiltiiriine ait marka olan Coca Cola, tikketim kiiltiiriniin sembolii olarak
sanatcilar tarafindan kullanilmistir. Weiwei de bu logoyu tarihi seramik kabin {izerine
boyayarak kapitalist sisteme gonderme yapmistir. Coca Cola logosu ve antik seramik
formunun bir araya getirildigi Weiwei'nin eseri, sadece tiiketim kiiltiirlinlin bir simgesi
olarak degerlendirilmeyecek kadar derinlik barindirir. izleyiciyi karsi karsiya birakan
onemli bir soru da sudur: Hangisi daha fazla yikici ve tahrip edici etkiye sahip: Cin'in

kiiltiirel verilerine yonelik vandalist eylemler mi, yoksa kapitalist sistemin aracglari mi1?

Kataoka'ya gore, her bir parca Ai Weiwei i¢in binlerce yillik insanlik tarihinden bir an
veya milyonlarca Cinli'nin bir temsilcisidir. Odaklanilan her bir parga, tarihin, zamanin
ve toplumun farkindaligina dair bir manifesto gibidir. Tek bir inci tanesi, tek bir aygicegi
veya tek bir yengeg, biitlinlin parcasidir ve Ai'nin diinya goriislinii yansitir. Bu ifadeler,
A1 Weiwei'nin eserlerinin insanlik tarihi, kiiltiirel ve toplumsal baglamda derin anlamlar

tagidigini ve sanatinin evrensel bir mesaj1 oldugunu vurgulamaktadir. (Kataoko, 2012: 17)

Ai Weiwei, elestirel ¢alismalartyla izleyiciyi sadece goriinen nesne ve lizerindekilerle
sinirl kalmaktan ziyade, nesne ile anlami arasindaki iliskiyi kurmaya ve diisiindiirmeye

yonlendirir.

Gorsel 21. Ai Weiwei Tiger, Tiger, Tiger, Ming Hanedanligi'ndan (1368-1644) 3020 Porselen Pargast,
1000 x 500 cm, 2015
(http://chinese-art-now.blogspot.com/2015/08/tiger-tiger-tiger-and-ai-weiwei.html)
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Gorsel 22. Ai Weiwei Tiger, Tiger, Tiger, 2015
(http://chinese-art-now.blogspot.com/2015/08/tiger-tiger-tiger-and-ai-weiwei.html)

Ai Weiwei, Ming Hanedanligina ait kiiltiirel miras1 sayilan 3.020 adet kirik porselen
parcalarini kendi anlamlariyla kullanmiyor, onlar1 var olan anlamlarinin diginda baska bir
anlamda kullanarak aslinda nesneye ikinci bir hayati veriyordu. Biiyiik kase ve farkli
boyutlarda kirik vazolardan olusan “tiger” (kaplan); tizerinde kaplan tasvirinin bulundugu
mavi ve beyaz renkte binlerce porselen par¢anin bulundugu bir ¢alismadir. Her bir kirik
porselende tasvir edilen kaplan figiirii farkli sekillerde ve farkli boyutlara sahiptir.
Gortinen kirik porselen ve kaplan tasviriyken Ai Weiwei aslinda goriinenin aksine onu
tarihiyle, Cin’in ge¢misine ve bugiiniine gondermeler yaparak, otoriter hiikiimetler
tarafindan yonetilen bir toplumda kirllgan hale gelen kiiltlirel ve tarihsel kabulii de
elestiriyor. Kullanilmis olan kirik porselen pargalari, ayni1 zamanda bir zamanlar onlara

dokunan ¢ok sayida yaraticinin varligini anlatiyor.

Ai Weiwei tarafindan yirmi yil boyunca toplanan her parca, degerli bir kasenin i¢
tabanini siisleyen elle boyanmis bir kaplani tasvir ediyor. Porselen Ming Hanedanlig1
(1368-1644) doneminden kalmadir ve her kaplan, artik unutulmus bir sanat¢inin elini
ortaya c¢ikarmaktadir. Basit beyaz bir platform iizerinde yan yana yerlestirilen pargalar,
gorsel olarak biitiinlesmis bir tarih denizi haline geliyor. Kaplan ayni zamanda Cin'de bir
bur¢ ve cesaret semboliidiir ve Ai Weiwei'nin ¢alismalarinda hem kiiltiirel hafizanin
dayanikliliginit hem de bu parcalanmis durumdaki kirilganligini anlatan bir metafor haline
gelir. Ai Weiwei'nin kariyeri boyunca geri dondiigii stratejiler araciligiyla Tiger, Tiger,

Tiger, onun mesgul pratiginin merkezinde yer alan insanlik durumunun ikiliklerini
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Ozetlemektedir.

Cinli sanat¢c1 Ai Weiwei muhalif tavriyla, toplumda yasanan ekonomik ve kiiltiirel
sorunlar1 elestirel bir iislupla yorumlarken tarihi ve kiiltiirel degerlere sahip nesneler
tizerinde yorumlamalar yaparak sanat nesnesi bir esere doniistiiriiyor. Sanat¢inin sanata
bu bakis acisi, bicim sorunundan ziyade, islev ve kavram sorununa gondermeler
yapmaktadir. Bu baglamda incelenmesi gereken sadece kavramsal olarak nesnenin
dontisiimii degil ayn1 zamanda nesnenin bigimsel olarak doniisiimii de olmalidir. Bigimsel
olarak doniisiimii hem mekan, hem de nesne ile gerceklestiren Brezilyali enstalasyon

sanat¢ist Henrique Oliveira’nin, Baitogogo ve Meiosis adli calismalar1 iizerinden

incelemeler yapmak yerinde olacaktir.

Gorsel 23. Henrique Oliveira, “Baitogogo”, Kontrplak ve Agag Dallari, 6,74 x 11,79 x 20,76 m, 2013
(http:/lwww.henriqueoliveira.com/portu/comercio_i.asp?flg_Lingua=1&cod_menu_obras=1&cod_Serie=
15&cod_Artista=1)

Gilinlimiiz diinyasinin karmasikliklarini sanatsal bir bakis acisiyla ele alan Henrique
Oliveira, siradan nesneler ve giinliik mekanlar1 biiyiik bir titizlik ve ustalikla deforme
ederek ortaya ¢ikardigi amorf goriintiilerle atmosferi siirreel bir boyuta tagir. Mekanlar ve
nesneler lizerindeki dokunuslari, varliklarini sorgulamakta zorluk yasanacak kadar ustaca

ayarlanmistir. Sanat¢inin eserleri, giinlimiiziin getirdigi dinamikleri ve potansiyelleri
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gercek bir estetik potaya yerlestirerek, izleyiciyi diisiinmeye ve siradanliin 6tesinde bir
deneyime davet etmektedir. Henrique Oliveiranin sanati, gergekle sanal arasindaki

sinirlar1 bulaniklastirarak, izleyiciye farkli bir perspektif sunmaktadir.

Oliveira, ayn1 zamanda i¢ ve dis mekanlarin neredeyse tamamini1 kaplayacak sekilde
kurguladigi organik doniistimleriyle tanmiyor. Giiniimiizdeki enstalasyon g¢aligmalari,
birden fazla sergide sergilenebilmesi i¢in taginabilir ve uzun Omiirlii olacak sekilde
tasarlanirken, ayn1 zamanda belirli bir baglama daha 6zgii bir sekilde uymasi i¢in kiigiik
ve taginabilir bir yapida iiretilir. Ancak Oliveira, portatif her mekana uyum saglayabilecek
enstalasyonlardan ziyade, dogrudan sectigi mekana 6zgli alt yapisint konstriiksiyonla
olusturup tstiinii atik kontrplaklarla kapladigi ¢calismalar yapmaktadir. Oliveira, bolgede
bol miktarda bulunan atik kontrplak malzemelerinden faydalanarak, malzemenin 6ziine
uygun eserler tiretmektedir. Sanat¢1 Oliveira, eski kontrplaklart kullanarak aligilmadik
sekilde objeleri ve mekanlar1 doniistiirmektedir. Yalnizca disaridan bakilan nesneler
degil, ayn1 zamanda icinde ve etrafinda gezilebilen, farkli hislerinde ortaya ¢ikarildig:

nesneler ve mekanlar haline gelen organik caligmalar tiretmektedir.

Oliveira, sanat ve c¢agdas sanat hakkinda bilgi birikimi olmadan herkesin eserleri
inceleyip, konusabilir, icine girerek eglenebilir ve tepki verebilir sekilde eserlerini

tiretmistir. Bu sekilde ¢alismalarinin herkes tarafindan erisilebilir olmasin1 hedeflemistir.
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Gorsel 24. Henrique Oliveira, Meiosis, Kontrplak ve Mobilya, A: 0,93 x 1,47 x 0,82 m; B: 0,77 x 1,3 X
0,83 m, 2014
(http:/lwww.henriqueoliveira.com/portu/comercio_i.asp?flg_Lingua=1&cod_menu_obras=1&cod_Serie=
15&cod_Artista=1)

Bagka bir acidan baktigimizda Oliveira, yapmis oldugu calismalarinda geri doniisiim
malzemelerinin kullanimiyla doganin goriintiisiiniin olmadig islerinde nesneyi tekrardan
dogaya ve dogal haline dontistiirmektedir. Ayni1 zamanda ¢aligmada yasami kontrol etme
ve yasami kontrol edememenin imkansizligim1 da ele aliyor. Oliveira’nin kullanmis
oldugu nesne her yerde karsilasabilecegimiz dolap, masa, koltuk gibi giinliik kullanim
nesneleridir. Bu kullanim nesnelerinden biiyiiyen organik pargalar nesneyi islevinden
farkli bir seye doniistiirerek bilinen imge formundan ¢ikmaktadir. Yapilan her eserin
temelinde, nesnenin malzemesi ayni olsa bile, eserin verdigi fikirler her zaman degisebilir

durumdadir.

Henrique Oliveira'nin yapmis oldugu eserler, giiniimiiz sanatinin samimiyetsiz tiretim
kalabaligindan oldukga farkli bir konumda bulunuyor. (Selguk,2020). Oliveira, bir seyi
digerine doniistiirme siirecinde giincel bir dil ve derin anlam katmanlar olusturarak,
Ozenle islenmis detaylar, yaratma istegi, 6zgiinliik i¢in sarf edilen ¢aba ve malzemenin
Ozenle ele alinmasi gibi unsurlar1 birlestirir. Eserlerinde basarili bir sekilde bir araya
getirdigi bu unsurlar, gesitli zitliklar igeriyor. Bu yaklasim, ortaya konulan isciligin ikna
giiclinli on plana c¢ikartyor. Her bir detayin 6zenle disiiniildiigli, malzemenin

derinlemesine anlagildig1 ve eserin biitiinsel olarak bir anlam tasidig1 bir tiretim siireci,
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Oliveiranin sanatinin temelini olusturuyor. Bu nedenle, eserleri, sadece bir seyin
yiizeydeki ifadesini degil, ayn1 zamanda derinlerdeki anlamini ve sanatginin diisiinsel

zenginligini yansitma yetenegi ile 6ne ¢ikiyor.

Stislemeci bir anlayisla tasarimlarini yapan Oliveira, masa, dolap gibi nesneleri bir seyden
baska bir seye doniistiirme veya belirli bir mekan farkli algilara uygun hale getirip baska
bir mekan veya objeye doniistiirme siireci, doniisiimle ilgili anlamlarin somut bir sekilde
fark edilmesine olanak tanir. Bu tiir doniisiimler, sadece estetik ve fiziksel bir degisiklikle
sinirl1  kalmaz, aym1 zamanda eserin tasidigi anlamin yeni bir baglamda
sekillendirilmesine de izin verir. Zaman i¢inde degisen kiiltiirel, toplumsal veya bireysel
perspektiflere uyum saglamak amaciyla gerceklestirilen bu doniigiimler, ge¢cmisle
giinliimiiz arasinda bir diyalog kurarak izleyiciye farkli bir zaman dilimine ait bir deneyim
sunabilir. Bu, eski bir tasarimin modern bir yorumla sekillendirilmesiyle, ge¢misin ve

giiniimiiziin birlesiminden dogan zengin bir anlam katmanina igaret eder.
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5. KISISEL UYGULAMALAR

Bu tez caligsmasi, endiistri tarafindan tiretilen giindelik esyalarin, tasarim, goérev ve islev
tanimlamalarini reddederek sanatci tarafindan segilip, yasamdaki islev ve konumlarindan
aliarak estetik bir iist yap1 algisina sahip biricik sanat nesnesi olarak degerlendirilmesini
incelemektedir. "Hazir nesne" adin1 verdigimiz bu sanat anlayisi, siradan gergeklik ile
sanatin estetik diinyasi arasinda koprii olusturarak yasamin her iki yoniinii bir araya
getirmektedir. Bu calisma, izleyicinin hazir nesnelerin sahip olduklar diisiinsel altyap1

sayesinde nasil algilandigini ve kabul edildigini aragtirmaktadir.

Gilinlimiiz sanati1, kavramsal bir yapiya sahiptir ve higlik, estetik, giizel, kent, doga, insan,
teknoloji, birey, sistem, adalet, savas, yabancilagma gibi ¢cagimizi ilgilendiren kavramlari
sorgulama yetenegine sahiptir. Sanat, bir yandan kavramsal ve felsefi sorulara
odaklanirken, diger yandan da malzeme kullaniminin evrimini igeren akimlar ve
hareketler araciligiyla nesnelerin anlamlarmni degistirmektedir. Calismalar, ¢esitli
teknikler kullanilarak {iretilen giindelik nesnelerin bir araya gelmesi ve iliskilendirilmesi
sonucunda, bu nesnelerin yeni anlam bi¢imleri elde etmeleri bu tez kapsaminda
incelemektedir. Rastlantisaldan ziyade bilingli se¢imlerin {iriinii olarak ortaya ¢iktiginda,
seramik malzemeler, kendi gergekliklerini yeniden sekillendirerek i¢ dinamizmi ile
sanatsal nesnelere doniismektedir. Malzemelerin i¢ dinamizmi, se¢mis oldugum giindelik
nesne tercihleriyle birleserek yeni bir nesne diizleminin olusturulmasina katki
saglamaktadir. Bu siirecte, sanat eseri sadece rastlantisal olgularin degil, ayn1 zamanda
bilingli ve 6zenle yapilmis se¢imlerin bir {iriinii olarak ortaya ¢ikmaktadir, bu da eserin

derinligine ve anlamina katkida bulunmaktadir.

Kisisel uygulamalarda yapmis oldugum uygulamalar, olusturuldugu tarih dikkate
almarak diizenlenmistir. Ilk ornek, seramik teknikleri kullanilarak sekillendirilen

“Seramik Ayakkabilar’(Gorsel 25 ve 26) isimli ¢aligmadir.
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Gorsel 26. Ozge Hacioglu, “Ayakkabilar”, Dékiim Camuru, Kalipta sekillendirme, 25x15x7 cm, 2014

"Seramik Ayakkabilar" kisisel deneyimlerimi ve ayakkabi ustasi olan babama saygimi
igeren bir ¢aligmadir. Bu ¢aligma, babama duydugum derin bagliligi, ve ona olan saygimi

sunmay1 amaclamaktadir.

Babamin ayakkabi1 ustasi olmasi, benim hayatimda derin bir etki birakti ve calismamda
bu etkiyi ifade etme konusunda bana ilham verdi. "Seramik Ayakkabilar", geleneksel bir
zanaat olan ayakkabi yapimini, hem geleneksel hem de ¢agdas sanatin bir ifadesi olan

seramikle birlestirir. Bu ¢alisma, geleneksel ve cagdas sanat arasinda bir koprii kurarak,
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sanatin evrenselligini ve zamanla degisen dogasini yansitmaktadir. Ayakkabi, insanin
yiirliylislinii, yasamini ve deneyimlerini sembolize eden giiclii bir nesnedir. Ben, seramik
ayakkabilar araciliiyla kendi yasam oykiimii ve babama olan saygimi ifade ediyorum.
Her bir seramik ayakkabi, bir aniy1, bir duyguyu ve bir hikdyeyi temsil eder. Babamin

zanaatinin bir pargasi olarak bu ayakkabilar, ayn1 zamanda bir sanat eseri olarak 6ne ¢ikar.

Caligmamda, seramik ayakkabilarini olustururken el is¢iligine ve detaylara biiylik bir
0zen gosterdim. Bu, babamin ayakkabi yapimindaki 6zen ve ustaligi anma amacini
tasiyor. Her bir ¢atlak, her bir desen, bir ailenin ve bir zanaatin izlerini tasiyor. Seramik

ayakkabilar, babamin el emegi ve sevgisiyle sekillenen bir miras1 kutluyor.

SOL SAYA

Gorsel 27. Ozge Hacioglu, “Ayakkabilar”, Saya Tasarimi, 25x12x7 cm, 2014

Bu amag¢ dogrultusunda; oncelikle ayakkabi ustalarinin kullanmis oldugu endiistriyel
plastikten ve ahsaptan yapilmis olan birer ¢ift gercek ayakkabi kalibinin alg1 kalip
tekniklerine uygun olarak dort parcali al¢1 kalib1 yapilmistir. Alinan kaliplara, 1200 °C
stvi seramik dokiim c¢amuru ile dokiim yapilarak ayakkabilarin sekillendirilmesi
yapilmistir. Ardindan seramik dekor teknikleri ile sir altt dekorlama ve kazima ile
ayakkabi1 ylizeyine dekorlama yapilmistir. Daha sonra sekillendirmesi ve dekorlamasi
biten ayakkabilar biskiivi pisirimi adi verilen ilk pisirimi yapilmustir. Ik pisirimin

ardindan boyama ve seramik sir1 kullanilmadan ikinci pisirimi olan 1200 °C’ lik firinda
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pisirilmistir.
Kisisel uygulamalardan bir diger 6rnek ise seramik teknikleri kullanilarak sekillendirilen

“Ceyrek Dokunus”(Gorsel 27, 28 ve 29) isimli ¢alismadir.

Gorsel 28. Ozge Hacioglu, “Ceyrek Dokunus”, Dokiim Camuru, Kumas ile sekillendirme, 115x57 cm,
2023
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Gorsel 29. Ozge Hacioglu, “Ceyrek Dokunus”, Dokiim Camuru, Kumas ile sekillendirme, 115x57 cm,
2023

"Ceyrek Dokunus" adli calisma, geleneksel sanat anlayisini sarsarak seramik sanatini
giindelik kullanim nesnesi olan i¢ camasirlart ile birlestirerek bir deneyim sunmayi

amaclamaktadir.

I¢ camasiri, insanin 6zel ve kisisel alanmi temsil eder. Bedenle 6zdeslesen ve genellikle
gizli kalan bir alan1 temsil eder. Bu 6zel alan1 sanat yoluyla agiga ¢ikararak izleyicilerin
duygusal bir bag kurmasini amaglanmistir. Ayni1 zamanda, bir hazir nesne olan i¢
camagirlart kullanarak toplumsal normlara, cinsiyet rollerine ve giizellik algisina dair
meydan okuma ve diisiindiirme amaci giiderken, ayn1 zamanda izleyiciyi bedenin
Otesinde bir anlam arayisina yonlendirir. Bu secim, izleyicilerin ¢aligma {izerinden
derinlemesine diisiinmelerini ve kisisel bir bag kurmalarini tesvik eder. Bu calisma,
kullanilan hazir nesnenin, soyut ve somutun, geleneksel ve ¢agdas arasinda bir denge
kurarak, izleyicilere duygu, kirilganlik, giizellik ve kadin-erkek gibi temalara dokunma

firsati sunar.

"Ceyrek Dokunus" adli ¢alisma, seramik malzemenin sertligi ayn1 zamanda soguklugu,
i¢ camasirlarinin sicaklig1 ve yumusakligmin ironik bir birlikteligini sunar. izleyiciye,
kirilganlik ve giizellik standartlarina meydan okur. Camasirlarin detaylari, dokulart,

seramik ylizey iizerinde organik bir dansa doniigerek, izleyicileri duyularin derinliklerine
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ceker.

"Ceyrek Dokunus", sanatin sadece giizellik arayis1 degil, ayn1 zamanda diisiindiirme ve

sorgulama araci olarak da var olabilecegini vurgular.

\
Gorsel 30. Ozge Hacioglu, “Ceyrek Dokunus”, Dokiim Camuru, Kumas ile sekillendirme, 115x57 cm,
2023

Gorsel 31. Ozge Hacioglu, “Ragbet”, Dékiim Camuru, Kumas ile sekillendirme, 15x29 cm, 2023

Bu amag¢ dogrultusunda; Secilen pamuklu i¢ ¢amasirlari, dnce 1200 °C sivi seramik
dokiim camuruna batirildi, ardindan kurutuldu. Daha sonra ¢amasir ipine asilarak tekrar

camura daldirildi ve kurumaya birakildi. Ug giin sonra, seramik pisirim firminda tek
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seferde pisirildi. Son olarak, mat ve kumas hissi vermek i¢in boyama ve seramik sir1

kullanilmadan 1200 °C'de pisirildi ve asildi.

Kisisel uygulamalardan bir diger 6rnek ise seramik teknikleri kullanilarak sekillendirilen

“Kirik Yansimalar” (Gorsel 31, 32 ve 33) isimli calismadir.

Gorsel 33. Ozge Hacioglu, “Kirik Yansimalar”, Dokiim Camuru, Kalipta sekillendirme, 86x47 cm, 2023

"Kirik Yansimalar," adli ¢alismada bir sah kavanozunu ele alarak gelenekselden uzak ve

rastgele kesimlerle yapilan yiizey diizenlemeleriyle bu basit nesneyi bir duvar panosuna
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doniistiiriildii. Seramik sah kavanozunun, formunu bozarak yeni bir anlam yaratma gabasi
ile yapilan diizenlemeler, izleyiciyi diisiinmeye ve algilamaya yonlendirirken, isleme
teknikleri de bu doniisiimde 6nemli bir rol oynar. "Kirik Yansimalar" adli ¢alisma,
giindelik nesnelerin sanata doniistimiinii simgeler ve estetik degerin Otesinde diislince
uyandirarak geleneksel sanat anlayisint sorgular. Gilindelik objelerin  sanatsal
dontisiimiiyle yeni bir estetik deneyim sunar ve sanatin evrenselligini vurgular, herkesin

hayatinda daha derin bir anlam tasiyabilecegi fikrini savunur.

"Kirik Yansimalar", glindelik nesnelerin sanatsal bir anlam kazanmasinin yani sira
izleyici iizerinde diislindiiriicii bir etki birakan bir duvar panosudur. Bu eser, siradanligin
Otesine gegen, estetik ve duygu arasinda bir koprii kuran bir sanat anlayisini yansitarak,
izleyicilere giinliik yasamlarinda gordiikleri nesnelerin potansiyelini kesfetme cagrisi
yapar. "Kirik Yansimalar"in manifestosu, giindelik nesnelerin sira dis1 bir sekilde yeniden

tasarlanmasinin, sanatin giiciinii ve evrensel bir dil olma yetenegini vurgular.

Gorsel 34. Ozge Hacioglu, “Kirik Yansimalar”, Alg1 Kalibi, 2023

Bu amag¢ dogrultusunda; secilmis olan sah kavanozunun seri iiretimi igin al¢1 kaliplar
yapild1 ve bu kaliplara 1200 °C sivi seramik dokiim ¢amuruyla dokiim yapildi. Dokiimii
tamamlanan kavanozlar rastgele kesilerek kurutuldu ve biskiivi pisirimi yapildi.
Ardindan, boyama ve seramik sir kullanilmadan ikinci pisirimi i¢in kavanozlar bakir

stilfat ve talasla sarilarak 1050°C'de rediiksiyonlu pisirime tabi tutuldu.

Kisisel uygulamalardan bir diger 6rnek ise seramik teknikleri kullanilarak sekillendirilen

“Bes Cay1” (Gorsel 33, 34 ve 35) isimli ¢alismadir.
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Gorsel 35. Ozge Hacioglu, “Bes Cay1”, Dokiim Camuru, Kalip ve Elle Sekillendirme, 93x65x57 cm,
2023

Gorsel 36. Ozge Hacioglu, “Bes Cay1”, Dokiim Camuru, Kalip ve Elle Sekillendirme, 93x65x57 cm,
2023
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Seramik tabaklarin, bardaklarin ve fincanlarin kirik ve farkli formlarda bir sandalye
tizerine gelisigiizel kaplanarak/birlestirilerek olusturulan "Bes Cay1" adli caligsma, sadece
estetik bir ifade degil, ayn1 zamanda giindelik hayatin temposu ve kosusturmacasina dair

bir manifesto niteligi tasir.

Giindelik hayatin tempolu ritmi, insanlar1 sikca 6nemli anlar1 kagirmaya iter. Stirekli
kosusturma iginde, kiigiik detaylar gdzden kagar ve yasamin gercek zenginlikleri gbz ardi
edilir. "Bes Cay1" calismasi, bu anlayisa bir tepki olarak dogar. Kirik ve farkli formlardaki
seramik nesneler, tam anlamiyla milkemmel olmayan hayatin bir yansimasidir. Her bir

catlak, her bir deforme, yasamin zorluklaria ve kirilganligina bir anidir.

Sandalyenin {izerine rastgele yerlestirilen giindelik kullanilan seramik nesneler,
diizensizligin ve belirsizligin giizellik igerdigini gosterir. Belki de hayatin kusurlari, onun
gercek zenginlikleridir. "Bes Cay1" c¢alismasi, bu kirik ve farkli pargalarin bir araya
gelerek yeni bir biitiin olusturmasini simgeler. Her parga, tek basina bir hikaye anlatirken,

bir araya geldiklerinde bir anlam ifade ederler.

Bu calisma, giindelik hayatin hizina kars1 bir durus sergileyerek, insanlar1 durmaya,
diisiinmeye ve c¢evrelerindeki glizellikleri fark etmeye davet eder. Cay saati, sadece bir
icecek molasi degil, ayn1 zamanda yasamin tadini ¢ikarmak, kirllganligini ve giizelligini
kutlamak icin bir firsattir. "Bes Cay1" calismasi, bu felsefeyi nesnelerin kendine 6zgii

dilinde anlatarak, siradanlig1 olaganiistiiliige doniistiiriir.

Bu caligsma, her bir kirik par¢anin degerini anlamayi, hayatin karmagikligini kabul etmeyi

ve giindelik kosusturmanin i¢inde bile giizellikleri bulmay1 vurgular.
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Gorsel 37. Ozge Hacioglu, “Bes Cay1”, Dokiim Camuru, Kalip ve Elle Sekillendirme, 93x65x57 cm,
2023

Bu amag¢ dogrultusunda; seramik fincanlar, kupalar, tabaklar, kaseler gibi giinliik
kullanim nesnelerinin seri liretimi i¢in endiistriyel al¢1 kalip teknikleri kullanilarak her bir
nesnenin al¢i kalib1 tiretildi. Alinan kaliplara 1200 °C sivi seramik dokiim ¢amuruyla
dokiim yapilarak seri iiretim gerceklestirildi. Uretilen nesneler rastgele kesilerek ve
kirilarak, yiizeylerine boyama ve seramik sir kullanilmadan 1200 °C’lik firinda tek
pisirme iglemi uygulandi. Firindan ¢ikarilan seramikler, nesnelerin belli bir diizen

olmaksizin birlestirilerek sandalye formu olusturuldu.

Kisisel uygulamalardan bir diger 6rnek ise seramik teknikleri kullanilarak sekillendirilen

“Zincir” (Gorsel 36 ve 37) isimli ¢alismadir.
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Gorsel 38. Ozge Hacioglu, Zincir, Dokiim Camuru, Kalipta sekillendirme, 6x3x200 cm, 2023

Direncgleri ve agirliklartyla bilinen demir zincirleri yerine, seramikten yapilmis
halkalardan olusan bu ¢aligsma, kirilganligin ve doganin gergek giiciiniin bir yansimasidir.
"Zincir" c¢alismasi, gozle goriilmeyen kirilganlik ile barindirdigi gii¢ arasindaki ince
dengeyi simgeler. “Zincir”, seramikten yapilmis halkalarin olusturdugu bir ¢alismadir ve
temelinde fark edilmeyen kirilganlik yatar. Kirilma noktalari, eserin izleyicinin géziinden
kagacak kadar ince detaylarla oriiliidiir. Fakat bu kirilganlik, yasamin dogasinin igsel bir

parcasidir. Her kopan halka, bir anin ve bir degisimin yansimasidir.

“Zincir”, sadece bir malzeme degil, ayn1 zamanda doganin ve canlilarin yasama giiciine
de vurgu yapar. Seramik, toprak ve suyun birlesiminden olusur; bu da doganin temel
ogelerini iginde barindirir. Canlilik ise, her bir halkanin birbirine bagli olusuyla
simgelenir. “Zincir”, bu organik birlikteligi betimler ve doganin evrensel dongiisiine
saygt gosterir. Bu ¢alisma, son derece hassas bir dengeye odaklanir. Her bir halkanin
digerine baglilig1, bir zincirin giiciinii olusturur. Ancak ayni zamanda, her bir halkanin
kirilganligr da dikkate alinmalidir. Hassas bir denge, yasamin kirillganligina ve giiciline
olan siirekli bir saygidir. Doganin dengesini siirdiirebilmek, birbirimize olan bagliligimiz1

ve sorumlulugumuzu anlamakla miimkiindjir.
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Gorsel 39. Ozge Hacioglu, Zincir, Dokiim Camuru, Kalipta sekillendirme, 6x3x200 cm, 2023

Bu amag dogrultusunda; 20 adet birbirine gegen demir zincirlerin i¢ ice gegen halkalari
kesilerek her halka birbirinden bagimsiz hale getirildi. Daha sonra seri iretimi
yapilabilmesi i¢in endiistriyel al¢1 kalip tekniklerine uygun sekilde her bir halkanin beserli
olarak alg1 kalibi Uiretilmistir. Alinan kaliplara, 1200 °C siv1 seramik dokiim camuru ile
dokiim yapilarak nesnenin seri iiretimi yapilmistir. Uretimleri yapilan halkalarin tek tek
dokiim agizlart kesilip temizlenmistir. Ardindan her iki halkadan bir tanesi ortadan
kesilerek iki halka gegcirilip tekrar yapistirilmasiyla zincir olusturulmaya baslanmistir.
Zincirlerin ylizeylerine boyama ve seramik sir1 kullanilmadan 1200 °C’ lik firinda tek

pisirim yapilmustir.
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Gorsel 40. Ozge Hacioglu, Kiip, Dokiim Camuru, Kalipta sekillendirme, 34x49 cm, 2023

Gorsel 41. Ozge Hacioglu, Kiip, Dokiim Camuru, Kalipta sekillendirme, 34x49 cm, 2023
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Gorsel 42. Ozge Hacioglu, Seremoni, Dokiim Camuru, Kalipta sekillendirme, 34x49 cm, 2023

Gorsel 43. Ozge Hacioglu, Seremoni, Dokiim Camuru, Kalipta sekillendirme, 34x49 cm, 2023
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Gorsel 44. Ozge Hacioglu, Entropi, Vakum Camuru, Elle Sekillendirme, 31x12 ¢cm, 2019

Gorsel 45. Ozge Hacioglu, Entropi, 2019, Vakum Camuru, Elle Sekillendirme, 31x12 ¢cm, 2019
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Gorsel 47. Ozge Hacioglu, Entropi, Vakum ¢amuru, Elle Sekillendirme, 45x8 cm, 2024
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Gorsel 48. Ozge Hacioglu, Manset, Vakum camuru, Elle Sekillendirme, 45x16 cm, 2024

Gorsel 49. Ozge Hacioglu, Manset, Vakum ¢amuru, Elle Sekillendirme, 45x16 cm, 2024
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6. SONUC

Insanin giindelik yasamda kullandig1 nesneler ve nesnelere atfedilen anlamlar; Nesnenin
islev ve amacin1 belirlerken insan ve nesne arasinda bir iliski durumu olusur. 18. ve 19.
Yiizyilda, insanlik tarihinin doniim noktalarindan biri olarak kabul edilen endiistri
devrimi ile birlikte yeni buluslarin iiretime olan etkisi ve buna bagli olarak makineye
dayali liretim anlayis1 seri iiretim {iriinlerini/nesnelerini ortaya ¢ikarmistir. Ticari kaygiyla
iiretilen bu nesneler bireyselligi asgari diizeye indirgeyerek ya da ortadan kaldirarak
duygu ve diisiinceyi tek tiplestirmis, iretim siirecini siradanlastirmig ve nesneyi

standardize etmistir.

20. Yiizyill teknolojisi ve hizla gelisen sanayiyle birlikte insanlik kendini,
cogaltilarak/kopyalanarak iiretilen hazir nesneler kalabalig1 arasinda bulmus; nesne-insan

iligkisi de ayn1 hizla doniigiime ugramaistir.

Endiistri devrimiyle birlikte baglayan tek tiplesme ve siradanlagsmaya karsi ¢ikan, zanaat
ve sanat arasinda bir ayrim yaratma ihtiyacinda olan sanatgilar; Bauhaus art deco, art
povera, art nouveau, art and crafts gibi sanat hareketlerini baglatmis ve boylelikle sanat
alaninda nesne-insan arasindaki iliski, keskin sinirlarindan arinarak doniisiime ugramaistir.
Boylelikle nesne; esnek ve sorgulanabilir bir potansiyel kazanmis ve de “hazir nesne”

sanatta bir ifade araci olarak kullanilmaya baslanmustir.

Kiibizm akimiyla birlikte Picasso ve George Braque tarafindan kullanilmaya baslanan
hazir nesneler; Ozellikle Dada hareketi ve Marcel Duchamp ile birlikte, geleneksel

anlayisin ve alisilagelmis kurallarin ¢oziilmesine ve pargalanisina zemin hazirlamistir.

Sonu¢ olarak sanat iiretimlerinde ifadenin bir araci olarak kullanilan nesnelerin; -
sanatgilarin  onlar1 yeniden anlamlandirmasi ya da adlandirmasiyla,- kendilerine
atfedilen/yiiklenen kimliklerinden kurtularak demokratik bir platform tizerinde durmadan
sekillenebilme potansiyeline sahip oldugu anlagilmistir. Hazir nesne kullanimiyla

baslayan bu kirilmanin etkisi gliniimiiz sanatinda da devam etmektedir.

Giinlimiizde oldugu gibi bundan sonraki siireclerde de cagdas sanat¢ilarin; toplumun
cevreyle olan iligkisini, tiiketimi, seri iiretimi, benliklerimizin fiziksel diinyaya olan

yansimasini ve dert ettikleri daha bir¢ok konuyu tiretimlerinde hazir nesneler araciligiyla
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anlamlandirmaya caligsacaklar1 sonucuna varilmistir.

Tez kapsaminda hazir nesnenin sanat nesnesine doniisiim siireci; sanat akimlarinin
yontemleri ve sanatgilarin nesne tizerinden eserleri araciligiyla yaptiklar1 yorumlamalar
araciligiyla ¢oziimlenmeye ¢alisilirken, sanatsal bir ifade araci olarak giindelik kullanim
nesnesi olan seramik kap-kacaklar 6rneklem olarak kullanilmis ve bu kapsamda kisisel

uygulamalar iizerinden nesnenin sanat nesnesine doniisiim agamalarina yer verilmistir.
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