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JURI VE ENSTITU ONAY SAYFASI



ETIiK ILKELERE UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez ¢alismasimin 6zgiinliigiinii, arastirma siirecimin biitiiniinde bilimsel etik
ilke ve kurallarin1 dikkate aldigimi, bu ¢alisma kapsaminda kullandigim bilgilere iliskin
kaynaklar1 Diizce Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Kilavuzu’na uygun olarak
belirttigimi ve bu c¢alismanin Diizce Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii tarafindan
kullanilan “intihal tespit programi”yla tarandigimi ve hicbir sekilde “intihal
icermedigini” beyan ederim. Bu beyana aykir1 herhangi bir durumun tespiti durumunda,

dogabilecek biitiin sonuglar tizerindeki sorumlulugumu kabul ettigimi bildiririm.
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Insan1 tamamlayan diisleri vardir ve vatan bu diislerle birlikte insani barindirir. Vatan,
insanin iizerinde bilyiidiigii; yasadig1, barindig topraktir. insan mecbur olunca bu toprak
icin canin1 feda etmis veya topragini terk edip 6zlemini ¢ekmistir. Bu anlamda en
giincel Ornegimiz, ugruna savasilan veya zorunlu terkedilen vatanlar diyar1 Ortadogu
cografyasidir. Ortadogu’da yasanan savaslar neticesinde go¢ hareketliligi ¢ok dikkat
ceken bir konu olmustur. Bu nedenle bu tez caligmasinda savas ve go¢ olgusunun

sanattaki yansimalarini incelemek istedim.

Yiiksek lisans egitimi siirecinde bana destek olan sevgili esim Ayca KUMOVA’ya,
sanat calismalarimi  olusturmak i¢in bana malzeme tedarik eden Akif
KAGITCIOGLU na tesekkiir ederim. Ayrica bu ¢alismanin konusunun belirlenmesinde
ve hazirlanma siirecinin her asamasinda degerli bilgilerini ve zamanin1 benden
esirgemeyerek her firsatta calismamla yakindan ilgilenen, elestirileriyle yol gdsteren

danisman hocam Sayin Dog. Dr. Burhan YILMAZ’a; tesekkiirlerimi sunarim.
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SAVAS VE GOC OLGUSUNUN SANATTA YANSIMALARI
Ersin KAYIKCI
Diizce Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali
Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dog¢. Dr. Burhan YILMAZ
Ocak, 2021, 128 Sayfa

Ikinci Diinya Savasindan sonra Ortadogu’da yasanan savaslar biiyiik toplumsal goclere
neden oldu. Bu savaglarin beraberinde yasanan goglerin sanat alanina yansimalar1 bu
tezin konusu olarak belirlenmis ve incelenmistir. Ancak bu konuya agiklik getirebilmek
icin Oncelikle “savag-sanat-gé¢” baglaminda savasin insanlik tarihindeki yerine
bakilmustir. Incelenen dénemde savas sebebiyle olusan gocii sanat eserlerinde isleyen
sanatcilarin kullandiklar1 kavramlar ve imgeler, 6nem arz etmektedir. Bu kavramlar ve
imgeler: gb¢ eden insanlar, yuva, yasam yerini terk etme, yeni yasam alani, taginma,
ylriime, go¢ yolu, sinirlar, sinir kapilari, miilteci olma hali, hatirlama, ayrilma, terk
edilmis insanlar, yikilan evler olarak belirlendi. Belirlenen bu ¢ergevede gogiin, sanatta
kendine buldugu yer ile sanatgilarin yapitlarinda go¢ olgusunu nasil isledikleri
incelenmistir. Incelenen sanatc1 ve sanat eserleri tez konusuna gore segilmistir. Sanat
tarihine yaklasim da yine bu baglamda gergeklesmistir. Bu temelde tezde arastirma
yontemi olarak literatiir taramasi ve niteliksel arastirma metotlar1 benimsenmistir.
Literatiir taramasi konusunda sosyal bilimler ve siyasal bilimlerle iligkili okumalar
yapilmistir. Sonug olarak, bu tezde ele alinan konu kiiresellesen diinyada sanatgilar igin
onemli bir konu olarak sunulmustur. Go6¢ii yasayan sanat¢ilarin bu konudaki sanatsal
aktarimlarinin  kendi 6znel yasamlarindan hareketle eserlerinde evrensel bir dil
olusturduklar1 ortaya ¢ikmaktadir. Farkli yerlerde ve farkli tarihlerde goclerle ilgili
ortaya c¢ikan sanat eserleri, gociin olgusal benzerlikleri nedeniyle giiniimiiz sanat¢ilari
tarafindan yeniden yorumlanarak {iretildikleri saptanmistir. Bu konuda iiretilen eserlerde
renkli boya tekniklerinin yaninda her tiirlii “giincel sanat teknikleri” kullanilmistir.
Alanla ilgili yaptigim aragtirmalar neticesinde eserler iireterek sanat alanina katkida
bulundum. Yaptigim calismalarda inceledigim sanatg¢ilarin etkileri de goriilmiistir.
Bilinen insanlik tarihine bakildiginda tekrar eden go¢ olgusunun giincel sanat
calismalariyla sanat alaninda giinden giine daha fazla yer aldig1 ve evrensel anlamda bir
farkindalik yarattig1 sonucuna varilmistir.

Anahtar Sozciikler: Sanat, Etki, Savas, Go¢, Giincel Sanat



ABSTRACT

REFLECTIONS OF THE WAR AND MIGRATION IN ART
Ersin KAYIKCI
Duzce University
The Institue of Fine Arts, Department of Painting
Master Thesis
Consultant: Dog. Dr. Burhan YILMAZ
January, 2021, 128 Page

After the Second World War, the wars in the Middle East caused great social
migrations. The reflection of the migrations that occurred along with these wars on the
field of art has been determined and examined as the subject of this thesis. However, in
order to clarify this issue, first of all, the place of war in human history in the context of
war, art and migration has been examined. The concepts and images used by the artists
working on the migration caused by the war in the period examined are important.
These concepts and images were identified as: migrating people, home, leaving their
living place, new living space, moving, walking, migration path, borders, border gates,
being a refugee, remembering, leaving, abandoned people, collapsed houses. For this
reason, the place where migration finds in art and how the artists deal with the
phenomenon of migration in their works are examined. The artists and works examined
were selected according to their thesis subject. The approach to art history was also
carried out in this context. On this basis, literature review and qualitative research
methods have been adopted as research methods in the thesis. In the literature review,
readings on social sciences and political sciences were made. As a result, the subject
addressed in this thesis is presented as an important subject for artists in the globalizing
world. It is revealed that the artistic transmissions of the artists who migrated in this
regard form a universal language in their works based on their own subjective lives. It
has been determined that the works related to migration that emerged in different places
and different dates are reinterpreted and produced by today's artists due to the factual
similarities of migration. The works were produced using colored paint techniques and
all kinds of contemporary art techniques. As a result of my research on the field, I
contributed to the field of art by producing works. The effects of the artists have also
been seen in my works. Considering the known history of humanity, it is concluded that
the phenomenon of immigration recurring in the field of art with contemporary artworks
increases day by day and creates a universal awareness.

Keywords: Art, Impact, War, Migration, Contemporary Art
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Arabistan’da gogmen is¢i olarak kalan babama...
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1. GIRIS

Stirekli gelismeyi hedefleyen insan uygarligi, yiizyillardir 6niine gegemedigi ve
wsrarla siirdiirdiigli savaslarin azalmasi ve bitmesi yoniinde bir gelismislik birikimi arzu
etmektedir. Ancak entelektiiel birikimin, savasin bitmesi yoOniindeki arzusunun tam
tersine yeryiiziiniin her alanina yayginlasan savaglarin oldugu goriilmektedir. Gegmisten
giiniimiize taginmasina sanatin da aracilik ettigi savasin gergekleri hep ayni sonuglari
icermektedir. Sanat baglaminda her donemde oldugu gibi savasin 6znesi haline gelen
insanin ¢ilesi, yakin donemdeki Suriye savasi ve gogii ile 6zellikle dikkat cekmektedir.
Sanatgilar, gecmiste oldugu gibi giiniimiizde de entelektiiel birikimlerini sanat araciligi
ile savast konu edinmektedir. Savasi konu edinen sanatcilar gog¢ olgusu iizerinde savasin

sonucunu ilk elden verme ¢abasina girmislerdir.

Bu tezde genel olarak 2. Diinya savasindan sonra Ortadogu’da savas kaynakli
insan gociiniin sanat eserlerindeki yeri incelenecektir. Ancak oncelikle savas, sanat ve
gb¢ baglaminda savasin insanlik tarihindeki ornekleri {izerinde durularak sanattaki
yerine bakilacaktir. Savas konulu eserlerin, merkeze aldigi insan ve aci unsurunun
evrimi bu noktada 6nem arz etmektedir. Anlik bir fotograf kaydi gibi bize ulasan savas
konulu sanat eserleri ile cagdas yontemlerle ortaya ¢ikan sanat eserleri arasindaki anlam
ve etki incelenecektir. Bu arastirma inceleme ¢alismasinda yer alan incelemeler agirlikli
olarak giincel kaynaklardan almmistir. Incelenen sanatgilarin gdgii veya savast
yasaminin herhangi bir doneminde yasamis olmasina dikkat edilmistir. Empati kurma
acisindan daha yogun duygular yasayan ve daha igsel bir telaffuz birikimine sahip

sanat¢ilar 6rneklem igin ele alinmugtir.

Kiiresel boyutta go¢ olgusunun giincel olmasi ve sadece bir sinir 6tede savasin
olmast bu konunun belirlenmesinde etkin sebeplerdendir. “Savas sebebiyle gdciin
sanattaki yansimalar1” konusu gociin yasandigi tiim cografyalar acisindan incelenecek
bir konudur ancak benim Suriye smirma yakin bir cografyada biiylimiis olmam ve
savagl, savasa maruz kalanlarin dilinden dinlemem; tanidigim bu cografyay: incelemek
icin sebep faktorlerdendir. Arastirmanin konusu olan savas nedeniyle goglerin sayica

fazlalig1 ve kesintisiz bir mecra olmasi nedeniyle Ortadogu ve 2. Diinya savagi sonrasi



ile smirlandirilmigtir. Arastirmada, savag ve go¢ kavramlari tanimlanmistir. Konu ile
ilgili genis bir literatiiriin varligi s6z konusudur. Ancak savas sebebiyle goglerin
sanattaki yansimalar1 konusunda daha c¢ok makale seklinde incelemeler mevcuttur.
Konu giinlimiiz insaninin sosyolojik, psikolojik ve hissiyatin1 sorgulamasi acisindan
internet-web sayfalarindaki yazilar da literatiir taramasi kapsamina alinmistir. Gorsel

kaynaklara yine internet tizerinden ulagilmistir.

b1 (13

Tez “glinlimiiz uygarligmin olusumu siirecinde savas ve sanat iliskisi”, “savas,
9 13 2 13

sanat ve goc iliskisi”, “savas nedeniyle gociin sanattaki yansimalar1”, “savas ve gog

baglaminda kisisel ¢caligmalar” ve “sonu¢” boliimlerinden olusmaktadir.

2. GUNUMUZ UYGARLIGININ OLUSUM SURECINDE SAVAS VE SANAT
ILISKISI

Siire gelen insan yasaminda savaglarin sayisal ¢oklugu saskinlik yaratacak
rakamlara ulagmistir. Savas tarihine baktifimizda neredeyse diinyanin her yerinde
savaslar yasanmustir. Insanlar ve devletler anlasamayinca, uluslar ve liderler birbirlerine
ters diisiince savas olgusu ortaya ¢ikar. Ayrica hangi nedenle yapilirsa yapilsin savas;
herkes i¢in kan, gdzyast ve insanlik trajedisidir (Daver, 1992). Savaslarin biiyiikk bir
kismi nedenleri ve sonuglar1 bakimindan birbirlerine benzerlik gostermektedir. Tekrar

eden bu benzerlikler edebi, isitsel ve gorsel olarak sanata konu olmustur.

Yine Daver’e (1992) gore savas tiim ihtimallere agiktir. Ancak politika, temel
olarak goriismeye, diyaloga, uzlasmaya, karsilikli 6diin vermeye dayandigi halde;
savasta temel O0ge gii¢ kullanmak ve istedigini kabul ettirmektir. Bu gii¢ ¢agimizda
yiiksek teknolojilerin iiriinii olan korkung silahlarla donatilmis bulunuyor. Niikleer,
kimyasal, biyolojik silahlar ve binlerce kilometre 6telere gidebilen balistik flizeler bu
silahlarin en Onemlilerindendir, bunlar kesinlikle Oliimciil, toplu kiyim araglaridir

(Daver, 1992).

Insan siirekli tarihe somut ve kalict izler birakir. Oysa savas bilyiik bir yikim
getirir ve ardindan insan tekrar hayata baglanma cabasina girer. Bu yikimda yasanan
acilar, kayiplar ve zaferler nesilden nesile degisik insan ¢abasi yontemlerle aktarilir.

Insanlar, savastan geriye kalani; sozlii ve yazili olarak edebi, miizik olarak isitsel ve



heykel, resim ve benzeri sanatlarla gorsel olarak aktardilar. Bu aktarimi {istlenen
yontemlerden biri olan gorsel sanatlar (agirlikli olarak resim sanati), bilinen insanlik
tarithinde yasanan aciyi, isyan1 ve zaferi anlatmistir. Diger yandan teknik cizimler, arag
gere¢ cizimleri ve tasarimlar, iskence yontemi 6gretme amacli ¢izimler ve grafikler de
savas ile ilgili ¢esitli 0geleri igeren ancak sanatsal yonii olmayan sanatsal araclar olarak
dikkat ¢ekmektedir. Bu tlirden dokiimanlarin bu g¢alismada ele alinmadiginin altimi

cizmek gerekmektedir.

Tarihte insan {izerine acinin bir silah olarak kullanilmasiyla kurgulanan
miidahaleler sanat yapitlariyla gilinlimiize ulasmigtir. Giiniimiizde ise 0Ozellikle
teknolojinin gelismesi ile insan tizerinden yapilan miidahalelerin daha ilging bir sekilde
karsimiza ¢iktigini goriiriiz. Mesela insan tizerinde uygulanan siddeti kayit altina alip ve
bunu yaygin internet ag1 lizerinden paylasmak, yasanan acinin siirecini izleyicide daha
katlanilmaz hale getirir. Ancak dnceleri sanat araciligi ile acinin bir anin1 gdsteren Goya
gibi bir¢ok sanatci, yasadigi doneme taniklik etmis, savasin ve acinin gergekligini
yasamistir. Boylece sanatgilar tarihe taniklik edecek eserleri yaratmiglardir. Giiniimiizde
de sanatcilar savaslarla ilgili izlenimlerini, kendi 6znel yontemleriyle sanatsal araclarla
aktarmaktadirlar. Bu sanatc¢ilar arasinda en iyi Orneklerden biri olarak Banksy’nin

Filistin’de yaptig1 duvar ¢aligmalar1 gosterilebilir.



Gorsel 1 : Ersin Kayiker, "Liibnan da 33 giin", Karigik Teknik, 80 x 90 cm, 2006.
Telif Hakki: Ersin Kayikei

2006 yilinda televizyonlarin an an haberini yaptigi Liibnan savasinda, Israil’in
sivil halkt hedef alarak firlattig1 misket bombalarinin yikimi ve sivillerin 6liimii bende
savasa karst derin bir O6fke uyandirdi. Gazete haberlerinde paylasilan aci dolu
fotograflarin etkisiyle savas konulu ilk eserimi yapmama neden oldu. Gorsel 1°deki
calismam 80 cm genisliginde 90 cm yiiksekligindedir. Tuval iizerine yapistirdigim
gazetelere ¢izim yaptim ve akrilik boya ile boyadim. Harabeye donen, dumanlarin
yukseldigi sokaklarda ¢iglik ¢igliga insanlar, kosusturma ve korku eserimde yer aldi.
Cagdas Tiirk ressamlarindan Ergin Inan’m grotesk figiirleri, bocekler, Arapga yazili
kitap sayfalar1 ve kolajlarla dogu/bati edebiyati mistisizmi beni etkilemisti. Eserime
yansimig olan bu etki ile savasi anlatmaya calistim. Eserde kapilar ardindan yapilan
hesaplar ve anlagmalarin bir gostergesi olarak sikismak iizere olan o giiniin iktidarlarina
ait eller, aglayan bir ¢ocuk ¢iglik atan bir anne... Ve tiim bunlarla iliskilendirilen
bocekler var. Bocekler savas aktorlerini temsil eden birer imgedir. Gazete sayfalarindan
alman yazilar donemin yansimasidir. Arapga rakamlar savasin sayisal yoOniinii temsil

etmektedir. Arapga yazilar ise cografyanin temsilidir ve benim igsel bir hesaplagsmamla



ilgilidir. Eserin plastik deger agisindan basarili oldugu iddiasinda degilim ancak eser

savas slirecinde ortaya ¢ikan disavurumcu bir gosterim olmasi agisindan dnemlidir.

2.1. Savas Kavrami ve Savasin Toplumsal Etkileri

Tirkiye Dil Kurumu (TDK) sozliiglinde “Savag” sozciiglinii  Oncelikle
devletlerin diplomatik iligkilerini keserek giristikleri silahli miicadele, harp, cenk, cidal;
ardindan ugragma, kavga, miicadele; li¢iincii olarak da bir seyi ortadan kaldirmak, yok
etmek amaciyla girisilen micadele seklinde tanimlanmistir (TDK, 2020). Bu
tanimlamalar ilkin savas sOzciigiinii tam olarak karsilamaktadir. Ancak savas kavramu,
bir tanimin icine sigmayacak kadar farklilik géstermistir. Zaman igerisinde savasin
sekli, yontemi, teknigi degismistir ve bu degisimle “savas” farkli bir bigimde
tanimlanmigtir. Ebru Canan Sokullu (2019) Savaslan analiz diizeylerine, kullanilan
askeri unsurlara, amaglar1 ve taraflarina gore dort farkli tiire aymrmustir. Bu savas
tiirlerinin ilki “analiz diizeyine gore ayrigan savas tiirleri’dir: devletlerarasi savas, bir
devletin siirlar igerisindeki gruplarin birbirine kars1 yiiriittiikleri savas, diinya devleti
kurma amagh yiiriitilen hegemonik savas, ¢ok sayida giiciin birbiriyle farkli tip ve
biiytikliikteki mithimmatlar1 kullanarak yiiriittiikleri topyeklin savas, amaci, kapsami,
taraflar1 bakimindan kisith ylriitilen savaslar ve taraflarin askeri kabiliyetler ve
kapasite bakimindan birbirlerinden asimetrik olarak farkli oldugu savaslar bu tiirlin
icinde degerlendirilmistir. Kullanilan askeri unsurlar bakimindan savas tiirleri ise: kara,
hava ve deniz giicii olmak {izere askeri kuvvetlerin farkl giicleri ve birimleri tarafindan
yiiriitiilen konvansiyonel savaslar; tanim itibariyle konvansiyonel olmayan iizerinde
gerek askeri literatliirde gerekse etik acidan heniiz bir anlasmaya varilmamig silahlar
olarak kabul edilen kitle imha silahlar1 (KiS) kullamlarak vyiiriitiilen savaslardir. Insani
miidahale amacl olarak yiiriitiilen savaslar, saldirgan ya da diisman devletin dis politika
davraniglarin1 kisitlamak veya i¢ siyasi otorite yapisini degistirmek amaciyla yapilan
savaslar, amagclarina gore savaslar olarak nitelendirilmistir. Katilan Taraflar Bakimindan

savagslar ise tek tarafli savaglar ve ¢ok tarafli savaslardir (Sokullu, 2019)



Carl Von Clausewitz, (2003) “Savas Uzerine” adli kitabinda savas icin, “cok
daha biiyiik capta olmak {izere, diiellodan baska bir sey degildir” der ve tanimlamasina
su sekilde devam eder;

Bir savast olusturan sayisiz kigisel diiellolar1 tek bir kavram i¢inde toplamak istersek, iki
giiresciyi diisinmemiz uygun olur. Her biri, fiziki giicii sayesinde, digerini iradesine boyun
egdirmeye calisir; en yakin amaci hasmini alt etmek, yikmak, bdylece tiim direnisini yok

etmektir. Demek oluyor ki, savas, hasmi irademizi yerine getirmeye zorlayan bir siddet
hareketidir (Clausewitz, 2003).

Bu tanimlamada savasan taraflardan galip gelen tarafin mutlak hitkkmii gegerlidir. Savas,
uluslararasi iligkilerde tiim diplomatik yollar tiikkendiginde nihai sorun ¢ézme vasitasi
olarak goriilmiistiir (Glircan, 2012). Savaglarin tarih oOncesi kiiclik topluluk
savaslarindan biiyiik ordular savaslarina donilismesi biiyiik devletlerin kurulmasi ile
paralellik gdosterir. Bu durumda savasin biliyiikk 6nem kazanmasi da biiyiik devletlerin
kurulmasi ile dogru orantili oldugu kanisindayim. Savas her ne nedenle ve kim i¢in
yapilirsa yapilsin amaglanan sonuclardan ¢ok farkli sonucglar ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. “Savas hi¢bir zaman saglam zemine basamadigimiz tesadiifler ve sans
alanidir. Insanlar bu alanla yakin temas halindedir. Savas hemen her duruma belirsizligi
arttirir ve olaylarin akisini degistirir” (Clausewitz, 2003). Genel olarak savasin sonuglari
denilince, hakli olarak ekonomik, ruhsal ve sosyal kayiplar seklinde 6zetlenebilir. Daha
Oznel bakacak olursak daha eski tarihe dogru baktik¢a savaslarin ruhsal sonuglarina
bakilmaz. Daha ¢ok sosyal yapi ile ekonomik durum Onem kazanir. Tiim bunlar
yoneticilerin de etkisiyle tarihte bazi eserlerde savas sahneleri, savastaki iistiin giicii,
galip gelenin iistiinliigli gosterilir. Bu anlamda sanat tarihinde savasa dair bir¢ok sanat
eseri ile karsilasiriz. Bu da giiniimiiz uygarliginin olugmasinda savasin énemli bir etken
oldugunu kanitlamaktadir. Savaslarin belgelerini muhafaza eden sanat eserleri de bu

nedenle ¢ok farkli bir misyon yliklenmistir.

Gilimiimiizde, Tiirkiye Orneginde: siginmaci olarak gelen daha iyi yasam
kosullarina sahip olmak isteyen milyonlarca gé¢gmen bulunmaktadir. Ancak bu insanlar
ister kamplarda olsun ister kentlerde ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel sorunlar ile
bogusmaktadirlar. Bilimsel incelemeler sonucunda gogiin sosyal, siyasal ve ekonomik
sonuglar1 oldugu aciktir. Tiim bu sonuglar Jeopolitik konumu, sosyal yapis1 nedeniyle

dogal gd¢ yolu ve go¢ alan bir iilke olan Tiirkiye’de yasanmaktadir. Tiirkiye:



Son olarak da Suriye’de yasanan i¢ savas sonucu biiyiik bir kitlesel go¢ hareketine maruz kalmis,
uyguladig1 “agik kapi politikasi” ¢ercevesinde iilkeye giris yapan Suriyelilere gecici koruma
statiisii vermistir. Ulkeye giris yapan Suriyeli sayismin fazla, barmma merkezlerinin
kapasitesinin sinirli olmasi gibi sebeplerle; Suriye sinirina yakin kent merkezleri basta olmak
iizere diger sehirlere hatta kdylere kadar go¢ ederek yerlesen Suriyeliler toplumumuza yeni bir
sosyal grup olarak dahil olmuslardir (Oziidogru, Kan, Uslu ve Yaman, 2018).

Bu durum toplumlar arasinda hem olumlu hem olumsuz sonuglar dogurmaktadir. Bir
yandan yardim i¢in seferber insanlarla karsilasirken diger yandan varliklarindan rahatsiz

olan insanlarla karsilasiriz.

BiR MANDAL UZERIiNDEN

TEHLIKELi TAHRIK
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Gorsel 2 : Sabah Gazetesi, Fotograf, 01 Temmuz 2019.
(https://www.sabah.com.tr/gundem/2019/07/01/bir-mandal-uzerinden-tahrik).
Telif Hakki: Sabah Gazetesi.

Sabah gazetesinin haber 6rnegindeki (Gorsel 2) gibi go¢menlerle ilgili en kiigiik bir
kivileim, toplu ling hareketine doniislir hale gelebilmektedir. Haberde “Suriyeli bir
kisinin, 12 yasindaki kiz ¢ocugunu taciz ettigi ileri siiriilmiistiir. Sosyal medyada bu
haber daha da ileri gotiiriilerek "tecaviiz" olarak yazilmistir. Bunun iizerine mahalleli
sokaklara dokiiliince olaylar biiylimiistiir (Sabah Gazetesi, 2019). Bu haberdeki gibi
bireysel bir vakanin “Suriyeliler yapt1” olarak provokasyona doniigsmesi soz edilen gog
ve miilteci sorunlarina vahim bir 6rnek olarak verilebilir. Toplumun bu konuda
bilinglenmesi ve Suriyelilerin bulunduklar1 iilkelerde insan muamelesi gormesi

konusunda ¢aba gdsteren sanatgilarin sayisi oldukga fazladir.


https://www.sabah.com.tr/gundem/2019/07/01/bir-mandal-uzerinden-tahrik

MUHTARLIK MAASIYLA SURIYELILERE
YARDIM ETTi

Gorsel 3 : Medya Hatay Ajansi, Fotograf, 4 Subat 2017.
(https://www.medyahatay.com/2017/02/muhtarlik-maasiyla-suriyelilere-yardim-etti/).
Telif Hakki: Medya Hatay Ajansi.

Medya Hatay Ajansi (Gorsel 3) Antakya’nin Arsuz ilgesinde muhtar1 oldugu
mahalleye ¢ok sayida Suriyeli aile geldigini ve durumlarinin iyi olmadigin1 gordiigiini
bunun lizerine i¢inin elvermedigini, tiziildiigiini, biriktirdigi 5 aylik maasini Suriyeli
ailelere harcamak tizere gida ve komiir aldi, gibi haberlerin insani degerler agisindan
gbecmenlerin karsilastigi iyi 6rnek haberleridir. Tiirkiye’de ilkokullardan tutun egitimin
her kademesinde savas, gé¢ ve insani duygular konulu sanatsal cabalarin oldugu
goriilmektedir. Ayrica sanatin bu yaralar1 kapatacagina inanan insanlarin cabalar ile
diinyanin her yerinde savas, go¢ ve miilteci krizine karsi sanatsal g¢alismalardan sz

etmek mumkiindiir.

Gorsel 4 : Melike Kadayifci, “Savas varolmayan kendi temsili sehirlerini iiretir”, Enstalasyon, 3.
Uluslararasi Istanbul Trienali, Cumhuriyet Sanat Galerisi, 2016.
(https://twitter.com/ist_trienali/status/779095891961577472/photo/1).

Telif Hakk: Istanbul Trienali.


https://www.medyahatay.com/2017/02/muhtarlik-maasiyla-suriyelilere-yardim-etti/
https://twitter.com/ist_trienali/status/779095891961577472/photo/1

Ozet olarak Toplumsal agidan degerlendirilirse savas; tam anlamiyla bir
yikimdir. Ruhsal anlamda ¢okiintii ve fiziki agidan biiyiik kayiplar ile toplum biiyiik bir
felaket gecirir. Savasin basindan sonuna kadar yasanan her tiirlii durum, kars1 karsiya
kalan iki taraf agisindan farkli sonucglar dogurur ve insanlarin gerek ev gerekse is
yasantilarinda hayatlarinda degisiklige gitmelerine neden olur. Savas, var olmayan
kendi temsili sehirlerini tretir diyen Melike Kadayif¢i’nin eserinde (Gorsel 4)
goriildiigli gibi sanat hem bu duruma tepki veren hem de bu durumu evrensel boyutta

belgeleyen bir olgudur.

' = SONDAKIKA GUNDEM  EKONOMi  YASAM  SAGLIK  DUNYA

Trienal yurtsuzlara kucak aciyor

H. SALIH ZENGIN

Girig Tarihi: 2.9.2016 ABONEOL | Google News

Gorsel 5 : H. Salih Zengin, “Trienal Yurtsuzlara Kucak A¢iyor”, Fotograf, Sabah Gazetesi, 2016.
(https://www.sabah.com.tr/kultur _sanat/2016/09/02/trienal-yurtsuzlara-kucak-aciyor).
Telif Hakki: Sabah Gazetesi.

Gog, haber sayfalarinda yer alirken hakikatin pesinde olan sanat¢ilar; insandan
yana bir tavir ile kayitlarinmi olustururlar. Pek c¢ok sanatciyr bir araya getiren 3.
Uluslararasi Istanbul Trienali “gd¢ ve miilteci sorununa sanat ile sesini yiikseltiyor”
slogani ile medyada yerini buldu (Gérsel 5). Oncelikle gocii yasayan sanatgilar1 da igine
alarak zorunlu gog¢ ve siirgiinler nedeniyle vatan hasreti ¢ceken, sikintilar yasayan ve
otekilestirilen insanlar1 konu edinerek yurtsuzlasma temasini kullandi. Irakli sanatci
Azad Kerim, savasin ne oldugunu ve kiiltiiri nasil mahvettigini anlatmak i¢in seramik
caligsmalarini kirip asarak sergilemistir (Gorsel 6). Kiiresel boyuta sahip bu sergide savas
baglaminda yurtsuzlasma kavramina insani, politik, ¢evresel, kiiltiirel agidan {iretilen

eserler sergilenmistir (Serbetei, 2016).


https://www.sabah.com.tr/kultur_sanat/2016/09/02/trienal-yurtsuzlara-kucak-aciyor

WORLD

Gorsel 6 : Azad Kerim, seramik pargalar, yerlestirme, 2016.
(https://www.youtube.com/watch?v=QvbHe9Hw WO0&feature=emb logo).
Telif Hakki: TRT WORLD

2.2. Sanata Konu Olmus Savas Ornekleri

Savas, go¢ ve sanat iligkisine bakildiginda uzun bir tarih s6z konusudur. Tez
konusu geregi konuyu anlasilir kilacak savaslara ve donemlere bakildiginda ise savas ve
gb¢ nedeniyle devletlerin ve uygarliklarin degismesine hatta bir ¢agin kapanip yeni bir
cagin baglamasina neden olmustur. Savaglar kronolojik siraya gore islendiginde bu daha
net goriilebilir ancak; kapsayici bir bigimde yapilacak arastirmalar sonucunda sanata
konu olan savaslarin tiimiinii ele almak asil konumuz olan go¢ olgusundan uzaklagsmak
demektir. Bu nedenle konuya hazirlik olmasi agisindan sanata konu olmus savaslardan

ornekler yeterli olacaktir.

Tarihin, kronolojik olarak Tarih Oncesi Caglar ve Tarih Caglar olarak iki ana
baslik altinda incelendigi bilinmektedir. Bu iki ana baslig1 birbirinden ayiran milattan
once (M.O) 3200’ler de yazinin bulunmasi olmustur. Yazinin bulunmasidan énceki
donemler, yani tarih Oncesi caglar insanlarin kullandiklar1 arag ve gereglere gore
belirlenmis bu donemlere ait yazili bilgiler olmadig: i¢in savaslar ve gocler ile ilgili
bilgiler ¢ok kisith kalmaktadir. Ancak dort doneme ayrilan Tarih Caglar1 basta yazinin
sagladig1 olanaklar nedeniyle bilgi edinilecek kaynaklar ve bulgular daha fazladir.
Yazinin icadi ile baglayan Tarihi Caglarin degismesi savas ve go¢ temelinde olmustur.
Kavimler Gogii nedeniyle (MS 375) Bati Roma imparatorlugunun yikilmas: ilk¢agm
bitisi Ortacagin baglangici olarak kabul edilir (Capan ve Giiveng, 2017). Bundan sonra
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Ortagag, Istanbul'un fethi (1453) ile, Yenicag da Fransiz Ihtilali (1789) nedeniyle
kapanacaktir. Tarihsel agidan giiniimiize daha yakin olan 1789 Fransiz Ihtilali ile

baslayan Yakingagdaki savaslar tiim yonleri ile bilinmektedir.

Savaglar sanatin her alanina konu olmus ve izleyenlerin dikkatini ¢ekmistir.
Savaglar, ozellikleri neticesinde mutlaka sanata konu olmuslardir. Resim, heykel ve
benzeri sanatlarda oldugu gibi bir s6z bir siir ya da bir sarkiyla ifade edilmiglerdir. Hitit
Rolyefleri, Misir papiriis resimleri, Yunan-Truva savasi resim ve rolyefleri, sozlii ve
yazili eser &rnegi olarak Trioya Savasm anlatan “Ilyada” etkin érneklerdir. Resim gibi
diger bir¢ok sanat alaninin diger kitalara gore oranla Avrupa’da daha gelismis olmasi
giiniimiize degin bir¢ok konuda daha ¢ok eser verilmesine neden olmustur. Giiniimiizde
savasin ¢ok islendigi sanat alanlarina baktigimizda sinema ¢ok biiyilk Oonem arz
etmektedir. Sinema ve kameranin kullanildigi her alanda tarihin bir tekerriirii s6z
konusudur. Neredeyse her donem ve her savasin sinemaya konu oldugunu gérmekteyiz.
Ornekleyecek olursak: Mel Gibson, Senaryosunu ve yapimciligini paylastigi ve
yonetmenligini yaptig1 Apocalypto-Apokalipto filminde ilkel toplumlarda savasi en iyi
sekilde betimlemistir. Film, tanrilarina kurban etmek iizere kole arayan savascilar
tarafindan vahsi bir saldirtya ugrayan huzur ve baris dolu bir kabile ile artik; hayatta
kalma savag1 vermek ve ailesini kurtarmak zorunda kalan Jaguar Paw’1 konu almaktadir
(Gibson ve Safinia, 2007). Bu filmde dikkat ¢eken bir diger mevzu ise kabilenin
tamamen dagilmasidir ve saldiridan sag kalan kabile iiyelerinin yerlerini terk etmesidir.
Ornekteki gibi teknigin gelismedigi dénemlerde yasanan savaslarin ¢ogu kurgulanarak
film haline getirilirken 1991°de 1rak savasi gibi yakin donem savaslar1 da heniiz
yasanirken kayit altina alinmaktadir. Tabi bu durum sanat agisindan da bir degisimi
yaninda getirmistir. Savasa tanik olan sanatgilarin savasa dair sanatsal yaratim ile

kameradan izlenilen savasin sanatta yer bulmas1 farkli olacaktir.

Uzerinden binlerce yil gegmesine ragmen savaslar1 biliyor olmamiz, ge¢misle
bag kurmamiz acisindan Onemlidir. Bu bagi kurmamiza yardimeci olan arkeolojik
kalintilar, mimari yapilar gibi 6geler ¢esitlilik gostermektedir. Siimerler tarafindan icat
edildigi kabul edilen yazi ile baglayan tarih ¢aglarinda yasanan savaslar sanata konu
olmus ve gilinimiize kadar ulagmislardir. Bagta site-sehir devletler seklinde gelisen

yapilanma, ardindan Akadlarin ilk imparatorlugu kurmalariyla biiylik bir kurum haline
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gelmigtir. Tabi hakimiyet anlayis1 biiyiidiikce savaslar ve getirdigi sonuglar daha biiyiik
olmustur. Hakimiyetin biiyiime izlerini stel, rolyef kabartmalar, heykel ve giincel sanat
alanlarina bakarak ge¢misten giinlimiize kadar sanata konu olmus savaslardan bazilarini

inceleyelim.

Gorsel 7. Akad Krali, "Naram-Sin Zafer Steli", Dikili Tas, Paris Louvre Miizesi, MO. 2254-2218.
(https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/victory-stele-naram-sin).
Telif Hakki: Paris Louvre Miizesi

[lk¢agdan itibaren insanoglu sanata, savasi konu olarak islemis ve sanati bir arag
olarak gérmiistiir. Saraylarina tiim zamanlarin en giizel kabartmalarini igleyen Asurlarin
ana amacinin bir kral ve g¢evresinde toplanmis figiirler iizerinde hiirmet, korku ve
teslimiyet duygularin1 yaratmaya yoneliktir. Sanatta krallik yasantisinin yalnizca resmi
yonii ele alinmistir (Dengiz, 2014). Milattan énce (M.O) 2200°lii yillarda Akad Krali
Naram-Sin, Lullubi’ye kars1 savasta kazandig1 zafer bir dikilitagin (obelisk) {lizerinde
islenmistir.  Olay, Stel de yiiceltilmis bir figiirlin etrafinda anlatilmaktadir. Kral
figlirtiniin  hdkim oldugu kompozisyonda Akad ordusu, Zagros Daglari'nin dik

yamaglarinda Lullubi’ye karsi bir saldir1 halindedir. Dag tarafindaki aga¢ ¢izgisinin
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saginda, maglup olmus ev sahipleri teslimiyet durusunda tasvir ediliyor. Oldiiriilenler,
Akad askerleri tarafindan ayak altinda eziliyor veya ugurumdan asagi atiliyor (Patrick,
2009). Yeni Asur sanati On Asya diinyasinin en gézde ve en etkili sanati durumuna
gelmis ve imparatorlugun tarih sahnesinden silindigi doneme kadar ¢evre kiiltiirlerinin
sanatlar1 lizerinde Onemli izler birakmustir. Asurlarin gerceklestirdikleri savaslar
kabartmalarda en ince ayrintisina kadar islenmistir (Dengiz, 2014). Bu acimasizligi,
yaptiklar1 iskenceleri gorsellestiren tabletlerden (Gorsel 8) 6grenmekteyiz. Diisman
olarak belledikleri topluma akil almaz acilar yasatma g¢abalarini, tabletlerdeki insan
tasvirleri ile betimleyerek kaydetmisler. Oldiiriilecek insanlari, bir dizi acidan gegcirerek
olime terk etme yontemini uyguladiklar1 goriilmektedir. Diri diri deri yiizmek gibi
vahsi eylemleri, propaganda malzemesi haline doniistiirmiislerdir. “En temel anlamda
bir bildirim ve bilgi iletimi siireci olan propaganda, sistematik uygulamalar ile bir
grubu, toplulugu ya da bir bireyi kasti bir bildirimle zihni olarak yeniden

bicimlendirmedir” (Cetin, 2016).

Gorsel 8 : Asur, "Propaganda Tableti", Rélyef, M.O. 3. Yy.
(https://www.irfankaygisiz.com/2018/10/31/mezopotamya-uyarliklari-5-asurlular/)
Telif Hakka: Irfan Kaygisiz

Asurlularin propagandasini yazi ve sanati iyi kullanmalar1 sayesinde biliyoruz.
Bu propaganda sayesinde yaptiklarmin diger halklara ve devirlere ulagsmasini saglayarak

etraflarina korku salmislardir. Asurlarin giiniimiize kadar ulasan resim ve yazilarinda
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insan lizerine yapilan davranislarini tasvir ettikleri tabletler de bulunmaktadir. Diisman
kasabanin basarili kusatmasini tasvir eden M.O. 730-727 tarihli kabartmada diisman
askerleri, sehrin disindaki kaziklarda kaziga oturtulurken, Asur askerleri hayatta
kalanlarin kafasini kesiyor (Gorsel 8). Asurlarin geriye biraktiklar1 vahset dolu tabletleri
giiniimiizle iligkilendirdigimizde Irak ve Suriye'de etkinlik gosteren ve bu bdlgede
hilafet devleti kurmak amaciyla silahli miicadele veren cihatg1 “Irak ve Sam Islam
Devleti (ISID)” 6rgiitiiniin propagandasi ile yeniden iiretildigini goriiriiz. ISID Irak’ta
kamyon soforleri ve Sii askerleri infaz ederken g¢ektigi goriintiileri internet ortaminda
yaymastyla Irak’in Musul, Beyci ve Tikrit sehirlerinde korku saldi ve bu kentleri
kontrol altina aldi (Tastekin, 2016). ISID, Suriye’nin antik kenti Palmira’daki Roma
Amfi Tiyatrosunda 25 Suriyeli askeri tiyatro oyunu sergiler gibi halkin 6niinde infaz etti
(Gérsel 9). Farkli agilardan profesyonelce cekilen ve kurgulanan goriintiilerde 1SiD'in
rehin aldig1 Suriyeli askerler tiyatro sahnesinde dizleri iizerine ¢oktiiriilmiis bir sekilde
elleri ve ayaklar1 baglh bekletiliyor. Cocuk yastaki ISID askerlerinin infaz oncesi,
torenle Roma Amfi Tiyatrosuna ¢ikis1 gosteriliyor. Amfi tiyatro siralarina oturan pek
cok kisi de infaz1 izlemek igin bekliyor. ISID'li komutanin konusmasini yapmasinin
ardindan infaz gerceklestiriliyor (IHA, 2015). Vaktiyle Platon'un dile getirmis oldugu
“Tiyatro, cahillerin ac1 ¢eken insanlari gormeye davet edildikleri yerdir” yargisi tam

anlamiyla kurgulanan bu tiyatro sahnesinde gerceklesmistir (Ranciere, 2010).

Gorsel 9 : Thlas Haber Ajansi, ISID 25 Suriye askerini infaz etti, Fotograf, 2015.
(https://www.iha.com.tr/haber-isid-25-suriye-askerini-infaz-etti-tiyatro-gibi-izlettirdi-476700/).
Telif Hakki: Thlas Haber Ajanst

Uzun Misir tarihinin biiytlik boliimiinde Firavun (insan tanri) tarafindan yonetilen

Antik Misir Uygarligi, Misirt gevreleyen kuraklikta yasayan sulak olan Nil Nehri
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kiyilarina yerlesmege calisan gocebe kabileler tarafindan baski altindaydir (Wikiwand,
2009). II. Ramses'in Cheta halkin1 yenmesi ve Dapur kusatmasini anlatan Thebes'teki
tapimak duvar resminde (Gorsel 10) oldugu gibi Misirda da kralin istiinliigii tasvir
edilmistir. Ramses’in askerleri giiclii ve sistemli bir sekilde tasvir edilmistir. Ancak

savasin kaybedenleri dagilmis ve bozguna ugramistir.

Bl h IV R

cot b

Gorsel 10 : "Ramses 2'nin Cheta Halk1 ve Dapur Kusatmas1 Uzerindeki Zaferi", Duvar Resmi, Misir
Thebes'teki Tapinak Duvar Resmi, MO. 12. Yy.
(https://'www.wikiwand.com/tr/Antik Cag%?27da savas#/overvie)

Telif Hakki: Wikiwand.

Ulpiano Checa'nin resimlerinde (Gorsel 11) gordiiglimiiz Tiirkler at iistiinde
yasayan gogebeler ve savasct bir irk olarak biliniyor. Cin’den Avrupa’ya dayanan genis
cografyada biiylik sinirlara ulasan devletler imparatorluklar kurmuslardir. Checa
tarafindan kurgusal tasvirdeki savag goriintiisiiniin heyecan1 izleyicinin zihninde
yogunlastiriliyor. Resimlerde miikemmel bir hareket sezinliyoruz. Tiirklerin savaslarini

anlatan bu resimler savasin saldirganligini bir cosku gibi gosteriyor.
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Gorsel 11 : Ulpiano Checa, "Attila, The Scourge Of Tanr1l (Attila Onderligindeki Hunlar italya'y: isgal
Ederken)", Yagh Boya, 274 x 134 mm, 1894
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Checa-HunCharge.jpg ).

Telif Hakki: Wikipedia.

Uccello ise, “San Romano Savas1” adli eserinde on planda goriilen diizliikte
komutan basta olmak tizere bir savasi tasvir etmektedir (Gorsel 12). Arka planda ise
manzaranin engebeligi dikkat ¢ekicidir. Doga, bir fon olarak resmedilmistir. On planda
saha kalkmis beyazin iizerindeki Floransali komutan goriilmektedir. Savasgilarin
ellerinde uzun mizraklar 6n planda savas sirasinda diismiis asker migferi, zirh1 ve kirik
mizrak parcalari, ylizikkoyun yerde yatan bir asker arka planda ise ikiye ayrilan bir yol
goriilmektedir. Ordularin giici ve ciddiyeti savas flamalar1 ve mizraklar gibi dikkat

cekecek sekilde resmedilmesiyle gosterilmektedir (Ulger, 2014).

Gorsel 12 : Paola Uccello, "San Romano Savasi", Tempera,182 x 320 cm, 1434.
(https://www.oilpaintingfactory.com/english/oil-painting-98830.htm).
Telif Hakki: Toperfect Paintings Sirketi
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1432°de Medici ailesinin talebi {izerine yapilan bu eserde 6zet olarak Sienalilara
kars1 Floransa’nin zaferiyle sonuclanan savas tasvir edilmistir. Floransalilarin, Sienalara
kars1 kazandig1 zafer: eserde, her ne kadar teknik acidan binlerce yil 6nce yapilan
“Naram-sinin zaferi” steli ile farkliliklar gosterse de sanat araciligi ile giiciin nasil
kullanildig1 apacik goriilmektedir. Bu eserde savasin acimasizligi ve acinin ikinci plana
itilerek giiciin ve zaferin ylceltilmesi 0n plana c¢ikmaktadir. “Resimler sessiz
olduklarindan, bu temsilde 6nemli olan sey kendi i¢inde isitsel fenomenler degildir.

Burada 6nemli olan sey, belirli ses ve isitme tiirlerinin toplumsal anlam ve islevleridir”

(Leppert, 1996).

Gorsel 13 : Francisco Goya, "3 Mayis 1808", Yagli boya, 268 x 347 cm. Madrid Prado Miizesi, 1814.
(http://www.artcityculture.com/kultur-yasam/goyanin-bir-basyapiti-3-mayis-1808/).
Telif Hakki: Art Cty Culture

Bati toplumunda sucu isleyen veya islendigi belirtilen-belirlenen suglar bedensel
cezalandirmalara mahkiim edilirdi. Mahkimun cezalandirilmis bedeni  sehir
tiyatrosunun yildiz oyuncusu oldugunu sdyleyen Richard Leppert (1996), ayni kitabinda
batida suglularin halka agik yerlerde iskenceyle idam edilmelerinin toplumsal diizenin
isleyisinde onemli bir yer tuttugunu belirtmektedir. Bu anlamda ibreti alem igin
sahnelenen bu tiirlii fiziksel cezalandirmalar ne keyfi ne de 6zensiz bi¢cimde icra edilen
infazlardi. Tersine cezalandirilan birey iizerindeki etkileri iyice hesaplanarak tekil bir

suga verilen dzgiil ve mantiksal bir cevap olarak icra ediliyordur (Leppert, 1996). Iste
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Goya’nin eserlerinde toplu olarak insanlarin cezalandirilmalarinin ayni politik nedenle

oldugu goriinmektedir.

Ispanya’ya gore reformlarmi daha hizli gergeklestiren Fransa Monarsi ile
yonetilen Ispanya’yr 1808 yilinda isgal eder. Ispanyollar Napolyon’un reform
yapacagina inanmislardi. Ancak; istenilen olmadi. Fransiz askerlerinin, masum insanlar1
katletmeye baslamasiyla Ispanya biiyiik bir felakete siiriiklenmisti. Ispanyol askerleri
gliclii Napolyon ordusuna karst uzun bir gerilla savasina basladi. Gerilla savasi
siirecinde olusan yonetim boslugu, monarsi ve cumhuriyet yonetimini talep edenler
arasinda catigmalar basladi ve {ilke i¢ savasa siirliklendi. Goya, bir savas tanig1 olarak “3
Mayis 1808 adli bir bagyapit ortaya koydu (Gorsel 13). Goya, insana ait beden ile
ruhsal tepkilerin savasta karsit durumlarinin tiimiinii bu eserde gostermistir. Goya, bu
giiclii eserin yan1 sira birer arastirma, inceleme, belgeleme ve betimleme niteligi tagiyan

“Savasin Felaketleri” adli graviir dizisini de yapmustir.

Goya’yla birlikte sanata, aciya duyarlilik agisindan yeni bir standart gelmistir.
Savasin zalimliklerinin dokiimii, izleyicinin duyarliligmma bir saldir1 seklinde
tasarlanmistir. Her resmin altindaki yazili aciklayict ifadeler, resmin biraktigi izlenime
kigkirtict bir boyut katarlar. Resimler, her goriintii gibi “bakma”ya ¢ikarilmis bir
davetiye iken, resimlerin altindaki yazilar ¢ogunlukla sadece bakmanin gii¢liigii ve
yetersizligi lizerinde dururlar (Sontag, 2005). Goya, biitiin vicdaniyla kendini savasin
kurbanlariyla 6zdeslestirmisti. Fakat kapildigi caresizlik ve dehset duygusuyla da
kendisinde igkencecilere benzer bir benlik potansiyeli yattigini anlamisti (Berger,
Gorme Duyusu, 2014). Belki bu nedenle eserleriyle bizleri de savas doneminde yaganan
acilarin tami@1 haline getirebilmistir. Yasanan duygular bir savas fotograf¢isi gibi tiim
gercekligi ile o ana dair bir goriintlii gibi gostermistir. Tarih kitaplarinda konu edilen

ylizeysel gercegin sansiirsiiz belgelerini olugturmustur.

Sanatcilarm, Insanlik tarihinde yasanan aci, yokluk, 6liim ve sefalet gibi
olumsuz durumlar1 ortaya koyduklar1 eserlerinde teknik olarak farkliliklar vardir ancak
duygu yo6niinden birebir olmasa da biiyiik bir benzerlik gostermektedir. Ornek olarak
Amerikali sanat¢1 olan Leon Golub gdsterilebilir. Golub teknigi acisindan farkli olsa da

Gorsel 14’te goriildiigii gibi savasi ¢ok etkileyici bir bigimde aktarmustir.
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Gorsel 14 : Leon Golub, “Vietnam 2 19737, Akrilik Boya, 2940 x 11515 mm, Tate Miizesi, Londra,
1973.
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/golub-vietnam-ii-t13702).

Telif Hakki: Tate Miizesi

1922 dogumlu sanat¢1 Leon Golub, Goya gibi savasin i¢inde, savasin kaydim
sanat eserleri ile belgelemistir. Eserlerinde teknik acidan fotografi bir kaynak olarak
kullanmig, fotograf ile resim arasindaki biiyiileyici bir iliski kurmayi basarmistir.
Basarili caligmalar ile 6nemli sanat¢ilardan biri olmustur. Golub, tanik oldugu Vietnam
savasinda kullanilan bombalarin vahsetini arsivleyerek sanatinin énemli bir kaynagi
olarak kullanmistir. Golub, bellek olarak gordiigii fotograflari amacina uygun olarak
kullanir. Boylece figiirlerini fotografik etkiden kurtarip resimsel bir ¢oziimlemeye
ulagtiran Golub beden {lizerinde yasanan aciyr daha giicli anlatmistir (Aslan ve

Karaaslan, 2016).

Goya’nin 3 Mayis eserinden ¢ok kisa bir siire sonra 1830°da Delacroix halka yol
gosteren tablosunu (Gorsel 15) yapti. Fransiz ihtilalini anlatan tabloda yine bir savas
anlatim1 vardir. Ancak bu tablodaki figiirler aciya karsi1 duyarsiz gibi duruyorlar. En
onde bir kadin ve kadinin elinde amaglar1 ugruna savastiklar1 6zgiirliigli simgeleyen
bayrak var. Kadinin ardindan yiginla catismalara gelen sehvetli insanlar goriiniiyor.
Ellerindeki birbirinden farkli silahlardan askeri bir sisteme sahip olmadiklar1 anlasilan
insanlarin  sistemsiz bir bi¢gimde miicadele eden degisik siniflardan olduklari
goriinmektedir. Fransiz Ihtilalinden sonra 1830 Temmuz Devrimi’ni konu alan eserin
odagindaki simgesel bir figiir olan Ozgiirliik adl1 kadin elindeki tiifek ve bayrakla tam
da savasin ortasinda yer alir ve soyut kimliginden siyrilip seyircinin goziinde diger

figiirlerle tek bedene biiriinmiis gibidir. “Oliilerin arasinda ilerleyen halkin 6niinde
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yiirliyen kadinin zihnimizde olusturdugu diislinceler, imgelem ve bellegimizde harekete

gecirdigi imgeler ne kadar soyludur ve insanidir” (Arikan, 2016).

Gorsel 15 : Eugene Delacroix, "Halka Yol Gosteren Ozgiirliik", Yagl boya, 260 x 325 cm, Louvre
Miizesi, Paris, 1830.
(https://okuryazarkurbaga.wordpress.com/2018/03/07/halka-rehberlik-eden-kadin-olypme-de-gouges/).
Telif Hakk1: Ozgiil Giiven

Yakin tarihte yasanan toplumsal olaylar ve savaglarin konu olarak sanat
disiplinlerinin asil meselesi haline geldigini bu eserde gormekteyiz. Resim sanati
gecmis yiizyillara oranla savas konularini igermesi anlaminda kendini daha fazla
hissettirmistir. 1. Diinya Savasi ile ilk defa diinya toplu bir yikima ugramistir. Bu
savasta bir¢ok sanat¢i1 yer alarak savasin act durumuna taniklik etmistir. Franz Marc,
Otto Dix, Oscar Kokoscha ve Max Beckmann gibi donemin 6nemli sanatcilar1 bu
savasa taniklik edenler arasindadir. Savasa katilarak savasin tiim ¢iplaklig: ile bizzat
ylizlesen sanatcilar tarafindan savasin yeniden anlamlandirmasi kaginilmaz olmustur.
Savas, sanatcilar agisindan basta desteklense de bedensel ve ruhsal acmin
deneyimlenmesi ile sonuglanmistir. “(...) Savag, ayn1 zamanda bazi sanatgilarin; savas
oncesinde mesgul olduklar1 sanat anlayislarini, bicimsel ve igeriksel agidan gozden
gecirmelerine ve hatta onlar1 tiimden reddetmelerine kadar varacak bir degisimi de
beraberinde getirmistir” (Aslan ve Karaaslan, 2016). Bu degisimle sanat¢t kendi

yasadigi deneyimleri sanat ¢aligmalarina yansitmigtir. Beckmann, savas deneyimini ve

20


https://okuryazarkurbaga.wordpress.com/2018/03/07/halka-rehberlik-eden-kadin-olypme-de-gouges/

korkularini pek ¢ok calismasinda yansitarak savag felaketini gosteren eserler yaratmistir.

Bu sanat¢ilardan birinci Diinya Savasinda 4 yil boyunca gorev yapan Otto Dix ise:

Gorsel 16 : Otto Dix, "Siperlerdeki Olii Nobetci (Toter Sappenposten)”, Savas Dizisinden Levhal8,
Graviir, 198 x 147 mm, British Miizesi, Londra, 1924.
(https://cs.nga.gov.au/detail.cfm?irn=128599).

Telif Hakki: National Gallery Of Austraiia

Yanimdaki birinin nasil birdenbire diistiigiinii ve 6ldiiglinii ve merminin ona sert bir sekilde
carptigint deneyimledim. Bunu dogrudan deneyimlemek zorunda kaldim. Onu istedim. Bu
yiizden pasifist degilim, ya da ben miyim? Belki merakli bir insandim. Hepsini kendim gérmek
zorunda kaldim. Oyle gergekei biriyim ki, bdyle oldugunu dogrulamak igin her seyi kendi
gozlerimle gormem gerekiyor. Kendim ig¢in hayatin biitin dipsiz yasam derinliklerini
deneyimlemeliyim... (Lucarelli, 2012).

Demistir. Bu noktada Otto Dix eserlerindeki masum insanlar veya yenilgiye
ugrayanlarin {izerindeki acmin varligim1 savasan askerlerinin iizerine ydnlendirdigi

goriilmektedir (Gorsel 16).
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Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf, 1918-19.
(https://www.wikiart.org/en/max-beckmann/night-1918). Telif Hakk1: Wikiart

Vatanseverlik gibi biiylik amaglarla motive olan sanatgilar ¢ogu zaman savas,
baski vb. felaketleri konu olarak iglediler. Ancak Beckmann “gece” adli resmin de tasvir
ettigi acida kendi iyiligi i¢in higbir talebi yoktur. Eserde sadece aci, onur ve zuliim
olmadig: gibi kimse i¢in de bir Zafer bir kazang veya bir adalet yoktur. Beckmann insan
dogasin1 bu eserdeki (Gorsel 17) gibi suglamaktadir. Kompozisyon anlaminda gorsel
olarak tatmin edici olan eserde magdurlar ve saldirganlar ayn1 mekanda ve muazzam bir
sekilde yerlestirilmistir (Lackner, 1999) Eserdeki en acimasiz sey de budur,
kompozisyonla diizenin isaret ettigi zitliktir. Beckmann, eserlerinde insan yasaminin
kaybettigi degerlerle birlikte 6liim ac1 ve nefreti resmetmistir. Her iki eserinde (gece,
aile) ortak noktasi olan umutsuzluk betimlenmis ve bu eserler savasin en 6nemli eserleri

arasinda yerini almistir.
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Gorsel 18 : George Grosz, "Toplumun Temel Direkleri", Yagli Boya, 200 x108 c¢m, Staatliche Museen
zu, Berlin, 1926.
(https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8 XY 3 X8 &titlepainting=The%20Pillars%200f%20Society
&artistname=George%20Grosz).

Telif Hakki: Wikioo.org

Grosz, 1915’te goniilli olarak katildigi savasin sarsiciliginin - sanatsal
tiretkenligine oldukca basarili bir bicimde yansidig1 goriilmektedir. Savasin, iizerinde
yarattig1 etkiyi ¢izimlerine sanat g¢alismalarina yansitmistir. Grosz‘un 1926 tarihli
yonetici sinifin yiiziinii “Toplumun Temel Direkleri” adli eseri artik gerceklesen ve
gerceklesecek katliamlarin emrini verecek kisilerin iizerinden bizlere gostermektedir.
Sanatgilarin diisiinsel yapisindaki degisim eserlerine yansimaktadir. Yakin tarihte
yasanan savaslarin tiim gercekligini izleme sansina sahip olsak da sanatsal bakis acisiyla

gerceklik insan bellegine ¢ok farkli kazinmaktadir.
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Gorsel 19 : Pablo Picasso, "Guernica", Yagli Boya, 349 x 777 cm, Renia Sofia Miizesi, Madrid, 1937.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Guernica (tablo).
Telif Hakki: Wikipedia

Tiim zamanlarin savaglarin1 barindiran bir eser diisiiniiliirse akla ilk gelen
“Guernica” (Gorsel 19) olabilir. Picasso, bu eserde karsit iki tarafi i¢ ige
betimlemektedir. Eserde yaralilar, ¢iglik atanlar, miicadele edenler hep bir aradadir.
Olayin gectigi mekan yerine daha ¢ok imgeler iizerinden bir atmosfer olusturulmustur.
Resim tam anlamiyla her agidan bir savas olgusunun gdsterimidir ve bu olguda
dramatik bir tasvir s6z konusudur. Berger: Bedenlerde —ellere, ayak tabanlarina, atin
diline, annenin memelerine, baslardaki goézlere- olanlara dikkat ¢eker (Aslan ve
Karaaslan, 2016). Guernica eserine bakinca savagin Picasso’yu derinden etkiledigi
apacik ortadadir. 1937°de Guernica’yr 1951°de de “Kore’de Katliam™ resmetti. II.
Diinya Savasi’ndan sonraki savaglarda onceki savaslardan farkli olarak, milyonlarca
insanin evlerinde gilivenli ortamlarinda televizyonlardan izlendigi bir savaglar tarihi
niteligi kazanmislardir. Insanlik, medyanin sansiirsiiz olarak sundugu goriintiiler cagina
girmistir. TRT 2’de yayinlanan “Ders Belgeligi” adli belgeselde Guernica ile ilgili bir
olay1 su sekilde anlatiliyor:

2003 subatinda Amerikan delegasyonu birlesmis milletlere yilin ilk kotii haberlerini verdi ve

yakin bir gelecekte Irak’a yapmayi planladigi olasi bir miidahaleyi agikladi. Colin Povel’in

giivenlik konseyine yaptig1 agiklamanin ardindan bir basin toplantis1 yapilmasi gerekiyordu.

Ama son dakikada biri bu amagcla secgilen yerin uygun olmadigi konusunda digerlerini uyardi.

Duvarlardan birinde Guernica’nin roprodiiksiyonlarindan biri asiliydi. Fonda ¢iglik ¢igliga

bagiran kadinlar, yanan evler, 6lii bebekler ve gergek bir yikim vardi. Bunu ortiin dedi

gazeteciler dikkatimizi dagitiyor. Onlarin vicdanini rahatlatmak i¢in Guernica’y1 biiyiik mavi bir
perde ile 6rtmek zorunda kaldilar. Onun yerine soyle de diyebilirlerdi: durun bir dakika bu resmi
fon olarak kullanalim ne de olsa zorbalarin isi budur. Oliim, ac1 ve yikim, ama bunu yapmadilar.

Cinkii boyle bir sey islerine gelmezdi. Resim haberle birlikte gazetelerde yayimlansaydi
okuyuculardan biiyiik bir tepki alirlardi bu nedenle onu drtmekte yarar vardi (Beavan, 2006).
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Sanattin giicli tartismasiz olarak bu olayla ortaya konmus olup bir sanat yapitinin
tagidig1 giicli gelecege aktarmadaki yetisi anlatilmistir. Hemen bu olayin ardindan irak

savasinda yasanan tiim gercekleri yine bu sanat eseriyle 6zetlemek miimkiindiir.

Uygarligin ilk giiniinden bu yana beseriyetin en temel giidiilerinden biri haline
gelen hakimiyet anlayisin1 degerlendiren Kadir M. Ersoy hakimiyet anlayisinin biiyiik
kavgalara sebebiyet verdigini ve bu kavgalarin, insanin evrimi gibi kendini giin gegtikce
degistirmis ve ilk glinden bu yana daha yikici etkiler yarattifin1 belirtmistir (Ersoy,
2015). Yonetim anlayisi, askeri ve teknolojik gelismeler sonucu olgusal ve sayisal
olarak biiyiiyen savaglarin olumsuz etkileri de gelismelere paralellik gostererek
bliylimiistiir. Giliniimiizde siire giden bir¢ok savas vardir. Bugiin insanlar1 bu agidan
savaglarin i¢inde olanlar ve onlar1 medya lizerinden izleyenler olarak ayirabiliriz. Gorsel
anlamdaki geligsmeler ile sanatin ge¢gmisten alip bize aktardigini bugiin ayni anda “canli
yaymlarla” izleyebilmekteyiz. Giiniimiizde ac1 ¢eken insanlarin varlifindan ayni anda
haberdar olunurken yiginla insanin kayitsiz kalma durumu s6z konusudur. Ancak
sanatin dinamiginde gilincel olandan etkilendigini ve giinlimiiz sanat¢ilarin da bu
duruma kayitsiz kalmadigin1 gérmekteyiz. Tam olarak bu noktada sanatin artik savas
kaynakli insan hareketleri ile daha yakin iliski kurdugu goriilmektedir. Ozellikle
giinimiiz Ortadogu Savaglarindan sonra insan hareketliligi sanatgilart ve sanati

etkileyen bir 6zellik tasimistir.

1943'te New York'ta dogan Martha Rosler, 1962-72 yillar arasina ait 20 imajdan
olusan “Savagi1 Eve Getirmek” baslikl serisinde Vietnam Savasi’na ait fotograflar ile bir
dekorasyon dergisinde yayinlanan ve miireffeh bir Amerika’nin simgesi olan ev igi
fotograflarini birlestirdi. Uretilmelerinden 20 sene sonra 1991°de New York’taki Simon
Watson Gallery’de sergilendi. Bu serinin sanat diinyasina ait bir ortamda goriinmeleri
1991 Korfez Savasi’yla ayni tarihe denk gelmisti. Daha sonra Rosler, koalisyon
giiclerinin 2004°te Irak’1 isgaline tepki olarak Savasi Eve Getirmek serisine yeniden

baslad1 (Stoops, 2018)
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Gorsel 20 : Martha Rosler “Election Lynndie, Bringing the War Home: House Beautiful (Savast Eve
Getirmek”, Kolaj, Washington, 2004-2008
(http://www.martharosler.net/house-beautiful-bringing-the-war-home-new-series-carousel)
Telif Hakki: Martha Rosler

Ranciere (2010), gormeyi bilmedigimiz gizli gergekligi Martha Rosler’in
kolajlarinda bulur; gizli gergeklik ile tanigsmali ve bu bilgiye gore hareket etmelisiniz
der. lzleyiciyi, sorumlu oldugu fotomontajlardaki apagik gercekligi gdrmek
istememekle suglar (Ranciere, 2010). Martha Rosler’in kolajlarin1 ve fotomontajlarim
incelerken bende bu suglamalara maruz kaldigimi hissettim. Savag sonrasi insanlarda
nasil bir duygu olusur. Insan yakin bir gegmisin manevi degerleriyle olan tiim baglari
koparir m1? Yeni meskenlerde giivenli yasam alani ararken bir higlik duygusuna
kapilabilir mi? Suglulukla tiim bu sorulara cevap ararken ozellikle 20. gorseldeki
calismast ile kendi bellegime déniiyorum. ilk olarak Irak’a yapilan askeri miidahaleleri

2399
1

ve bir zamanlar simge haline gelen “Saddam Hiiseyin’i” hatirlamaktayim. Zalim, hayali
bir yaratikti Saddam. Masallardaki canavarlar gibiydi. Ayn1 zamanda ¢ocuklugumun bu
donemleri Arap iilkelerine is¢i gogiiniin hizla arttigt donemlerdi. Cevremizdeki
neredeyse tiim yetigkin erkekler Arap tilkelerindeydi. 1990’lara gelindiginde Saddam’in
zalimligi en st seviyede anlatiliyordu. Cok anlamasam da aklimda olan Saddam

Arabistan’1 vuracak, Gaz bombasi atilacak herkes olecek gibi agizdan agiza dolasan
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korkung climlelerdi. Herkes bu savas tamtamlarini yiiziinde bir yara gibi tasiyordu.
Herkes tedirgindi. Heniiz telefon sebekleri yoktu. Ses kayit bantlari iletigim araci olarak
kullaniliyordu. Cevrede resmi dili de pek bilen olmadigi i¢in mektuplar okuma yazma
bilenlere yazdiriliyordu. Gurbetteki isciler ile bu sesli iletisim ortaminda ¢ocuklar olarak
1. Korfez savasini gérmeden duyumlarla yasamis olduk. Iste bu ¢alisma o yillara ait
duygularimin c¢aligmasidir. Birlikte yenilen yemeklerde doyum olmaz mutlu hikayeler
anlatan babam Arabistan’a giderek soframizdan eksildi. Gidenlerin gelmesini beklemek,
kadinlarin hiiziinlii dualarinda mevcuttu. iki y1l sonra Suudi Arabistan’dan donen babam
Yillar sonra 2001°de {ilkemizde yasanan mali kriz sebebiyle isten ¢ikarilmist1 ve yine
Arabistan’a gitmek zorunda kaldi. Artik her seyi anlayabilecek caga gelen ben ve
kardeslerim annemin hiizniine ortak olduk. Yani bu sefer hiiziin 5 kisilik oldu. Babam
Arabistan’a gitti ve bir daha gelmedi. Babamin 6liimiinden 6 giin 6nce 20 Mart 2003’te
cokuluslu koalisyon giigleri Irak’a saldirdi. Savasin Suudi Arabistan ile fiziki bir
durumu yoktu. Ancak yine de 1991 ile 2003’te yasadigim duygular babamin 6liim yeri

ve 6lim zamani 1rak savasgi ile baglantili gibiydi.

Gorsel 21 : Ersin Kayike1, "Eksilen”, Tuval Uzerine Miirekkep, 50 x 50 cm, 2020.
Telif Hakki: Ersin Kayike¢1
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Unutmam miimkiin olmayan bu sarsilmay1 hatirlamam {izerine “Eksilen” adli
calismay1 yaptim (Gorsel 21). Bugday saplarindan yapilan Antakya yoresine ait
“cimem” adl kiiltiirel nesneyi temel aldim. Bu nesne bugday saplarindan oriilmektedir.
Islevsel olarak zeytin kurutmak vb. isler i¢in kullanilsa da aslinda yerde yemek sofrasi
olarak kullanilmaktadir. Bu cimem etrafinda mutlu giizel gecen yemekler babam varken
daha da giizel olurdu. Ancak babamin bizimle olan fiziksel varligi hep ¢ok azdi. Daha
iyi yasam kosullar1 i¢in uzaklara gitmesi gerekiyordu. Babam gitti ancak; gittigi
Arabistan’dan tabutla dondii. Her sofrada eksikligini hissettigimiz mutluluk, o vakit
yerini hiizne birakti. Bu olay daha iyi yasam kosullar1 i¢in go¢ edenleri daha fazla
anlamami sagladi. Savasi yasamadim ancak savasta kaybedilenlerin sofralardaki
eksikligini anlayabiliyorum. Aymi zamanda sanatc¢ilarin da savas kaynakli gdcilin
sonuclarint sosyolojik bir bakis agisiyla yeni bir diinya goriisii yaratmak igin
cabaladiklarin1 da gorebiliyorum. Bu c¢alismami teknik ve duygusal ag¢idan Helen

Zughaib’in Gorsel 46’daki “Bayt” ¢aligmasindan etkilenerek yaptim.

3. SAVAS GOC VE SANAT ILISKIiSI

Gog ile ilgili aragtirmalar yaparken diisiindiiglimden daha kapsamli bir literatiir
oldugunu fark ettim. Cok basit anlamda “gd¢” canlilarin yer degistirmesi olarak
tanimlanabilse de konunun ¢ok daha genis boyutlari oldugu goériinmektedir. Dogup
biiylidiiglim Antakya’dan Arap iilkelerine siirekli bir is¢i gog¢ii vardir. Tirkiye’den
Almanya’ya go¢ eden iscilerden farkli olarak Arap iilkelerine giden erkek isciler, is igin
gidiyor ve bir, iki yil gibi siirelerde geri doniiyorlardi. Aile baglart 6nemli oldugu bu tiir
go¢ Ornegindeki gibi go¢ olgusu siirekli bicim degistirerek farkli tanimlamalar farkli
arastirmalar yapilmak durumunda kalinmistir. Bununla birlikte modeller baglaminda
degerlendirilecek c¢ok fazla goc¢ aglari olusmustur. Go¢ aglarinin olusumunda en
dramatik durum savas sebebiyle insanlarin yasadiklar1 yerleri birakmak zorunda
kalmalar1 dikkat cekmektedir. Ozellikle iletisim ve haberlesme sistemlerinin gelismis
olmasi, kimi devletlerin zararlar1 ve ¢ikarlar1 dogrultusunda Ulusal ve Uluslararasi
medya araciligr ile insanligin en 6nemli problemi haline gelmesini saglayabilmistir.
Ulke sinirlarinda kalmayan go¢ olgusunu bircok sanatgr gibi diinya haritasi {izerinde

gosteren sanatcilardan biri Hintli sanatgr Reena Saini Kallat’tir (gorsel 22). Kiiresel
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zeminde yaganan go¢ ve biiylik Ol¢ekli go¢ aglarini elektrik kablolar1 ve baglanti
parcalari ile gostermistir. Elektrik akisi ile temsil edilen go¢ hareketinin diger kiiltiirlerle
temas1 da s6z konusudur (Girgin, 2017). Simirlar1 ve bolgeleri tanimlayan biiyiik bir
diinya haritasinda cografi olarak birbirinden uzak olan alanlar1 uzun tel Orgiisiiyle

birbirine baglanmstir.

Gorsel 22 : Reena Saini Kallat'in "Woven Chronicle", 2011-19, "Ev Kalmana Izin Vermediginde: Cagdas
Sanat Yoluyla Go¢", Enstalasyon, Cagdas Sanat Enstitiisii, Boston, 2019.
(https://www jewishboston.com/new-museum-exhibit-showcases-immigrant-experiences/)
Telif Hakki: Boston Cagdas Sanat Enstitiisii (ICA)

Kiiresel anlamda gog, sanatta dnemli bir yere sahiptir. Ekonomik, giivenlik veya
kaynagi ne olursa olsun yasam sartlarinin da daha iyisini elde edebilmek ve kosullar
insanlar1 goge iter. “Insan hareketliligi vurgusuyla yenicagm en 6nemli gercek ve
sorunlarindan biri haline doniisen gdg; siyasi, ekonomik, giivenlik gibi unsurlarin ¢ok
daha otesinde sadece mekanin degil, kiiltiiriin taginmasi bir baska ifade ile kiiltiirel

degismedir” (Yalin, 2017).
3.1. Go¢ Nedir? Gociin Nedenleri ve Sonuclar: Nelerdir?

Gog, insan bilincinde yer edinmis bir kavramdir. Nesilden nesle aktarildigini

sosyal yasamimizda ¢ok rahat goriiriiz. insan zihninde kalici olarak yer edinmistir.
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Gogle ilgili insanlarin agtiklar1 is yerleri, yaptiklari yemekler vb. goc ile
iligkilendirilerek isimlendirilir. Mesela gogmen boregi veya Arnavut cigeri bunlara
ornek olarak gosterilebilir. Go¢ sonucunda belirli bir yer edinen insanlar onlarca yil
gegmesine ragmen Go¢menler, muhacirler, gdcebeler gibi isimlendirilir. Ancak;
Gogmen, siginmaci ve miilteci kavramlari anlam itibariyle birbirinden farklidir. Go¢gmen, daha
cok ekonomik kaygilarla ve yasamini daha iyi siirdiirebilme umuduyla iilkesinden ayrilip baska
iilkelere go¢ eden insanlar i¢in kullanilir. Siginmaci, tilkesini ekonomik olmayan nedenlerden
otiirii terk etmis ve heniiz miiltecilik statiisii verilmemis insanlar i¢in kullanilir. Siginmacilar
iilkelerindeki olumsuz kosullardan kendi sagliklar1 ve aileleri i¢in ayrilmak zorunda olan ve
kendi iilkelerine, {iilkelerinin durumu diizeldigi takdirde donmeyi hedefleyen insanlar igin
kullanilir. Miilteciler ise bes farkli nedenden Otiiri yani irki, dini, tabiiyeti, belirli bir sosyal
gruba mensubiyeti veya siyasi diisiincesi dolayisiyla yasadig1 yeri terk eden ve geri donme amaci

olmayan ve gittigi iilkelere yerlesmek amacinda olan insanlar i¢in kullamilir (Ozlii, Kara ve
Karkin, 2017).

Gog ve gog ile ilgili kavramlarin tanimlart birbirine benzese de farklilik
icermektedir. TDK sozliiglinde “gd¢”: “Ekonomik, toplumsal, siyasi sebeplerle
bireylerin veya topluluklarin bir iilkeden bagka bir iilkeye, bir yerlesim yerinden bagka
bir yerlesim yerine gitme isi, tasinma, hicret, muhaceret” olarak tanimlanmistir (TDK,
1932). Hilmi Ziya Ulken’in (1969) sosyoloji sozliigiinde “gde¢, gdcebelik, go¢ etme”
olarak {i¢ ayr1 kavram tammmlanmistir. Ulken (1969) gégii, kiigiik ve biiyiik capta olmak
tizere ikiye aymrmistir: Bir memleket icinde veya geri donmek lizere memleketler
arasindaki yer degistirmeler olunca kiiciik ¢apta gé¢-migration, kalict olarak memleket
degistirme seklini alinca ‘biliyiik capta go¢’ yani Exode olarak iki alt baslikta
tanimlamistir. Gegim araglarim1 elde etmek i¢in mevsimlere gore yaylak ve kislak
degistiren ve topraga yerlesmemis olan toplumlarin hayat tarzina Gogebelik-
nomadisme. Disardan bir memlekete go¢ suretiyle veya siginmak i¢in bir yerden kagip
gelme durumuna ‘gdcetme-immigration’ demistir (Ulken, 1969). Demografik,
ekonomik ve toplumsal yapilar1 degistiren gogler ulusal kimligin sorgulanmasina yol

acan yeni bir bakis agisinin gelismesini saglayabilirler (Castles ve Mark, 2008).

Goglere baktigimizda kabul edilen tarih ¢aglarindan bu yana ¢ok fazla nedene
dayanarak insanlar biiylik gocler yasamislaridir. Gogler dogal degisimler afetler sonucu
olustugunda ekonomik olarak refah diizeyinin daha rahat olabilecek yerler tercih edilir.
Bu gogler topyekiin bir gb¢ olabilecegi gibi dalga dalga seklinde de olusur (Castles ve
Mark, 2008). Bu tiir teoriler siklikla itme-¢cekme teorileri olarak bilinir, ¢linkii gociin

nedenleri olarak gdc¢iin insanlar1 dogduklari yerlerden ayrilmaya zorlayan itici faktorleri
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ve onlar1 go¢ alan belirli tilkelere ¢eken ¢ekici faktorleri algilarlar. Savas temelli gogler
ise glivenlik oncelikli tercihler 6n plandadir ve topyekiin bir kagis seklindedir. Kiigiik
captaki gbgler sonucunda birakilip gelinen yerin bir tanitma niteligini tagir. Bu gogler
tolere edilebilir 6zelliktedir; ancak biiyiik gocler 6zellikle savas kaynakli olanlar ¢orak
toprak tizerinde akan su etkisi yaratir. Degisim daha ilk temasta baglar. Modern uluslar
gocl karsilarken tedirgin olurlar. Konforun giivenin bozulacagi endigesi her tarafi
sarmistir. Go¢ eden ise yerlesirken varlik géstermenin araglarindan biri olan kiiltiirti ve
kiiltiir enstriimanlar1 harekete gecer. Ancak yasam miicadelesinin verdigi bir iistiin ¢caba

vardir.

Insanlik tarihinde déniim noktalar: insan hareketliligi yani gogler ile
sonuglandigi goriilmektedir. Yeni kitanin kesfi yiginla insanin gociline neden olmustur.
Kole ticareti ile insanlarin yerleri zorla degistirilmis bdlgelerin niifus oranlari
degismistir. Osmanli imparatorlugunun zayiflamasi ile 18. yy’da Levant (Biiyiik Suriye)
bolgesinden Latin Amerika’ya gocler baslamis ve yiizyili askin stirmiistiir. Sanayi
devrimi ile tiim diinyada kentlere dogru go¢ artislart olmus ve kent niifuslarinda ciddi
artiglar yasanmistir. 1. Diinya savasi ile baglayan tehcirler, miibadeleler 2. Diinya savasi
stirecinde ve sonrasinda da stirmiistiir. Yahudilerin 2. Diinya savasi siirecine hitlerden
kacarak Filistin topraklarina go¢iiniin etkisi giinlimiize kadar siirmektedir. Korfez savasi
sonrasinda c¢ogunlugu Suriye olmak iizere bolge iilkelerine siginmakla bagslayan
Iraklilarin gogii Afganistan Pakistan vb. iilkelerden daha iyi bir yasam icin ege denizi
tizerinden Avrupa istikametli gécli ve diinyanin sarsilmasina neden olan Suriyelilerin
gbcl insanlik tarihi a¢isindan 6nemli olgulardir. Bu gocler sadece yer degistirme olarak
sonuglanmamigtir. Biitiin gd¢ ile ilgili tanimlarin toplaminda duygusal sosyal ve
ekonomik bir devinim olusmustur. Terkedilen, gecis olarak kullanilan ve yerlesilen
bolgeler yeni bir hayatin basladigi yerler anlamia gelmektedir; ¢iinkii go¢ edenler
sadece fiziksel olarak go¢ etmiyorlar. Ozellikle toplu gogleri kabul eden topraklarda
gelen kalict veya gecici siginmacilarin Kendi topraklarinda yasadiklart kiiltiirleri ile
geldikleri goriilmektedir. Iktisadi agidan degisimler yasanmaktadir. Gogii karsilayan
devlet ve toplumun uluslararasi kabullere goére birtakim politikalara ve kurumlara

ihtiya¢ duydugu goriilmektedir.
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Savag ve gog ile insanligin yasadigi bu hareketlilikleri sadece yer degistirme ve
sayisal degerler olarak ele almak si1g bir bakis acis1 yakalamak demektir. Birden fazla
disiplinin konusu olan savas nedeniyle gociin sanatsal acidan degerlendirmek, sanatta
nasil yansidigini gormek globallesen diinyaya daha evrensel bir perspektif agisi
yakalamak anlamina gelmektedir. Go¢ eden bireylerin ¢ocuklart g¢iin lizerinden ylizyil
geemis olsa da nereden gog ettiklerini anlatirlar. 1900’lerin basinda balkanlardan gog
edenlerin torunlar1 gog¢ii hi¢ yasamadiklar1 halde kendilerini gé¢men olarak
tanimliyorlar. G6¢ edenlerin go¢ hikayeleri olur. Bu hikayelerin ¢ogu sozlii olarak yeni
nesile yani ¢ocuklara aktarilir. Aktarilan bu hikayeler yasanmis gdogleri tiim duygu

bicimleriyle barindirir.

Neredeyse tiim giiclerin bir sekilde miidahil oldugu giinlimiiz bdlgesel ve
devletlerarasi savaslarda gé¢ ekonomik nedenlerle miittefik devletler arasinda bile sorun
teskil etmektedir. Avrupa tilkeleri ile Tiirkiye arasinda yasanan da tam budur. Ekonomik
durumlarin etkisiyle bunalimlar ¢atismalar yasanmakta ve bu durum medya araciligi ile
aninda tiim diinya tarafindan izlenmektedir. Gogli eserlerinde konu edinen sanatgilar
gbc siireclerindeki hareketliligi ve karmasay1 iyi analiz etmistir. Sanatsal bir bakis ile
g6¢ ¢cok boyutlu bir konudur. Bu noktada gogii bir agidan agiklamak yetersiz kalacaktir.
Oztiirk (2018); insan1 anlama ve bilmede sosyo-kiiltiirel gelisim ve izdiisiimlerini
tanimlamada kiiltiirler arasi1 etkilesim reaksiyonlarin1 gozlemlemede ve daha birgok
beseri faaliyeti izah etmede gdg¢ olgusunun ¢ok kiymetli imkanlar sundugunu (Oztiirk,
2018) belirterek sosyolojik ac¢idan insanligin yeniden analizi anlaminda yeni bir bakis
acis1 agmaktadir. Go¢ sosyolojisinin yanit aradigi sorular ile toplumsal iligskinin daha iyi
anlasilabilecegi miimkiindiir. Gog siirecinde ve sonrasinda ortaya ¢ikan iktisadi, siyasi,
toplumsal sonuclar hakkinda sanat ve sanat¢i baglamindaki ¢alismalar sosyoloji ve
psikoloji gibi farkli disiplinlerle ¢ok daha degerli hale gelmektedir. Savas nedeniyle
gbclin, sanat eserlerindeki gibi asil insan degerleri, kiiltiir, cocuk haklar1 gibi basliklar
altinda degerlendirildik¢e soruna ¢6ziim iiretme sans1 artmaktadir. Bu durum entelektiiel
birikimi ve c¢evresini sanat eserinin kendine 6zgii gergekligine saygi duymak zorunda
birakmistir. Ciinkii sanat eseri yasanan derlenen gerceklerden yola ¢ikarak gdciin
gercekligini yeniden bicimlendirirken zihinlerdeki hatirlamalardan fotograflardan
videolardan ve hikayelerden de yararlanmaktadir. Boylece asil iizerinde durulacak

noktalar daha ¢arpici bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir.
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3.2. Tarihte Savas Kaynakh Olusan Goé¢ Ornekleri

Fethi Nas (2018), Literatiir ve politik yaklasimlara gore go¢ hareketlerinin birey
ya da gruplar agisindan temelde goniillii ve zorunlu olarak iki tiirlii gergeklestigini, bir
takim ekonomik firsatlara ulagsmak, bireysel basar1 elde etmek ve evlilik yoluyla
gerceklesen goniillii gogler ile zorlama yoluyla gerceklesen gogler olarak ayrildiginmi
(Nas, 2018) yazmaktadir. Literatiir de s6z konusu goglerin diinyanin dogal dongiisiinde
degisim olarak adlandirilacak bir olgu oldugu fikri de destek bulmaktadir. Asil
konumuz olan savas kaynakli gb¢ler i¢in Dawn Chatty’in arastirmasina baktigimizda;
gocili insanligin bir hikayesi olarak goriir. Bu hikayelerin antik mitlerde, eski Ahit’te
anlatilan Ibrani gociinde, Homeros’un ilyada ve odesasinda, Virgilius’un Truvali
miltecileri hikayesinde ve Aeneis’te anlatildigini yazmaktadir (Chatty, 2010). Bu
baglamda insanligin hikayesi olan gocii temsil edecek olan bir ¢alisma olusturmak
istedim ve “etki” bu fikrin iirlinii oldu (Gorsel 23). Etki adli calismam ayni zamanda
insanligin gog¢ olgusu iizerinden 6zetle degisimin anlatimini yapmaktadir. 23. gorsel
video olarak kaydedilmis bir yerlestirmenin fotografidir. Bu ¢alismada koni seklinde iki
cm capinda 84 adet demir pulu, {i¢ ayakl stant, yedi cm ¢apinda ile iki cm kalinliginda
yuvarlak miknatis ve miknatis1 baglamak i¢in misina ipi kullandim. Koni seklindeki
koni pullar yerlestirirken Robert Smithson’in arazi sanati iiriinii “Spiral Jetty-Sarmal
Dalgakiran” eseriyle bir benzerlik kurdum. “20. yiizyilin ikinci yarisinda olumsuz
etkileri daha cok hissedilmeye baslanan endiistriyel gelismenin ve teknolojik hizin
tehlikeli boyutlarini diislinmeye ¢agiran Arazi Sanati, dogay1 goriiniir kilan, dogaya dair
biling uyandirmayi1 amaglayan, teknoloji karsisinda dogayi kutsayan bir yaklagimin
tirtintidiir.” (Antmen, 2008). Robert Smithson, ABD'nin Utah Eyaletindeki Biiyiik Tuz
Golii'nde gergeklestirilen soz konusu eserin sarmal bi¢imi, goliin merkezinde bulundugu
sOylenen efsanevi burgaca gonderme yapmis ayni zamana dogal yasam ve oOlim
dongiisiiniin bir ifadesi olan entropi fikrini islemistir (Antmen, 2008). Bu agiklamalar
cercevesinde durumdan ¢ok siirecin 6nemli oldugu “Etki” ¢alismasinda gé¢ olgusunun
seklini modelleyen bir benzerliktir ortaya g¢ikmustir. “Smithson'in bu yapit1 dogal
degisimlere bagli olarak gerceklestirildikten bir zaman sonra sular altinda kalmis, ancak
200011 yillarin basinda yeniden su yliziinde goriinmiistiir” (Antmen, 2008). Ayni

paralellikte savas teknolojisinin giinden giine daha ¢ok geligsmesi ile artan yikici etkisini
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diisinmeye ve savasin etkisiyle olusan go¢ olgusunu daha c¢ok goriiniir kilmaya
calistim. Yerlestirmede serbest salinimdaki miknatisin manyetik etkisini kullandim. Bu
etki ile pullarda hareketlenmeler olusmustur. Ortaya c¢ikan bu hareketler de ve seste
giderek degisim gozlemlendigi gibi hareketin sekli degismistir. Burada gdce sebep olan
politikalar1, politik aktorleri go¢ sebebiyle olusan tiim degisimleri somutlastirmak

istedim.

Gorsel 23 : Ersin Kayike, “Etki” (Tekrar ve Fark Serisinden), Yerlestirme, 100 x120 cm, 2019.
Telif Hakki: Ersin Kayike¢1

Etki caligmasini takiben tarihte savas kaynakli olusan go¢ 6rneklerine bakalim.
Avrupa hun imparatorlugunun tarihini kaleme aldigi makalesinde Abdullah Abay
(2017) Biiyiik Hun Devleti’nin dagilmast sonucunda farkli boylarin Cin baskisinin
etkisiyle yeni yurtlar aramaya c¢iktiklarini ve Kazakistan bozkirlarinda topladiktan sonra
350 yilindan baslayarak 375 yilinda Avrupa’ya dogru gog ettiklerini yazmis ve diinya
tarihi agisindan 6nemli olan Kavimler Go¢’iinii tetikledigini belirtmistir. Abay (2017).
Hunlarin 6niine kattig1 kavimlerin tim Avrupa’da dengeleri degistirdigini, Attila’nin
basa gelmesiyle 6zellikle Germen kavimlerini birlesmemek tizere dagittiklarini Etnik
kaynagmalar sonucu giliniimiizde Avrupa da yasayan milletlerin temelinin atildigim
yazmistir (Abay, 2017). Bu yazidan hareketle tarihsel goglerin biiyiik etkisini anlamak

miumkindiir.

Tarihin akigi i¢in de insanlik mirasinin zorunlu goglerle doludur. Daha yakin

doneme modern c¢agdaki goclere baktigimizda diinya savaslarinin ol¢eginde ulus
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devletlerinin ortaya ¢ikmasiyla bir gocler ¢agindan s6z etmek miimkiindiir. Savas
nedeniyle go¢ Orneklerine bakacak olursak 30 yil kadar siiren Kafkas-Rus savaslari
neticesinde 1864 Kafkas halklarmin siirgiine zorlanmasiyla Cerkez topluluklar
diinyanin ¢esitli {ilkelerine go¢ etmislerdir (Glindiiz, 2008). Kafkas-Rus savaslari
neticesinde 1864 Cerkezlerin ¢ektigi cilenin belgesi niteliginde Samsun’da gorevli
saglik Miifettisi Borozzi tarafindan bir rapor yazilmistir. Bu rapor gog siirecini ilk elden
Ozetlemektedir. Zira bu goc¢ olay1 bir felaketin sonrasinda gergeklesmis ve daha once
goriilen goglerden daha farklidir. Bu gé¢men grubu tamamiyla Kafkasya’da bulunan ve
Karadeniz’e dogru yol alan Cerkes kabilelerinden olusmaktadir. Kagmaktan baska bir
seceneklerinin kalmadigi bu kabilelerin gogii kisa siire iginde tahmin edilmeyecek
rakamlara ulasti. Ve gd¢menlerin i¢inde bulundugu sefaletle birlikte korkung bir

hastaliklar1 da beraberinde getirdi (Y1lmaz O. , 2014).

150 y1l kadar 6nce gerceklesen Biiyiik Cerkes Siirgiiniinii bunca yil sonra yine
aidiyet hissederek ortaya koyan Arsen Gushapsha “Rus-Cerkez Savasi sirasinda
anayurtlarindan kovulan Cerkes halkinin anisin1 yasatmak i¢in sanatsal tiretimler
yapmaktadir. Savas kavrami ve savasin toplumsal etkileri basligi altinda incelenen
yurtsuzlagma konulu Trienal sergisinde bir annenin ¢ocuguyla birlikte, yikilan evlerini

terk ettigi anin heykelini (Gorsel 24) calistigini belirmektedir (Serbetgi, 2016).

Gorsel 24 : “Arsen Gushapsha”, Isimsiz, Tas Heykel, 2016.
(https://twitter.com/aysetaskent/status/773479593734995968)
Telif Hakki: Ayse Taskent
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Savag teknigi giin gectikce gelismistir. Savaslar daha genis alanlarda yasanmaya
baslamistir. Diinya savaglarindan sonra sinirlarin degismesi ve devletlerin degismesi
veya yeni devletlerin kurulmasi nedeniyle insanlarin miilteci olarak adlandirilacagi
gbcler yaganmistir. Birinci diinya savasinda yenilen imparatorluklarin dagilmasi ile yeni
devletler kuruldu. Osmanli imparatorlugu ve Avusturya-Macaristan imparatorluklarinin
dagilmasiyla ulus devlet anlayisina dayanarak devletler kurulmustur ancak etnik
yapilarin sinirlarina gore ¢izilmeyen sinirlar 6zellikle balkanlarda yeni gégmen kitlesi
olugsmasina neden oldu. Siyasi anlamda giincel tartisma konusu olan Ermeni gocii yine
1. Diinya savasinda Osmanli imparatorlugu ile Ruslarin miicadelesi sonucunda
olugsmustur (Yalgin, 2015). 1947 yilinda Pakistan’in Hindistan’dan resmen ayrilmasi ile
bir i¢ savas basladi. Pakistan ¢apinda yayilan Catigmalar neticesinde 5 milyondan fazla
miiltecinin yollara diistiigii goriildii (Kohn, 2006). Yine ayni bolgede daha sonraki
yillarda (1965, 1971, 1999) yasanan savaslar nedeniyle milyonlarca insan siginmaci

durumuna diistii.

3.3. Ortadoguda Savas Nedeniyle Olusan Gogler

Amik Ovasin’a pamuk toplamak i¢in gittigim ¢ocukluk yillarinda giyim kusanu
ve ¢ekik gozleri ile farkli olan bu insanlar1 sormus ve “Afganlar” olarak cevap almistim.
Afganistan'daki i¢ savag nedeniyle 32 yil dnce Tiirkiye'ye go¢ eden bu insanlar gibi
glinlimiizde Ortadogu’da savas kaynakli gogler kapsaminda ele alinabilecek ¢ok fazla
ornek vardir. Ortadogu’ya dogru olusan Yahudilerin Filistin topraklarma dogru gociin
sonucuna Israil devleti kurulmustur. Israil’in 14 Mayis 1948'de Filistin topraklari
tizerinde kurulmasiyla zorunlu géce ve maruz kalan Filistinli miiltecilerin sayisi 6
milyonu asti. Bunlarin yaklasik 5 milyonu Birlesmis Milletler Filistinli Miiltecilere

Yardim Ajansi’na (UNRWA) kayith durumda (Firat, 2019).

Filistinliler kendi topraklarindan siirgiin edilirken Liibnan i¢ savasinin
baslamasina neden oldular. 13 Nisan 1975'te Beyrut’ta Filistinli miiltecileri Tel ez-Zater
Kampi'na tasiyan otobiise, Hristiyan milisler tarafindan diizenlenen silahli saldirida
kadinlar ve ¢ocuklarin da aralarinda bulundugu 27 Filistinlinin hayatin1 kaybetmesi, i¢

savasin baslangici olarak kabul ediliyor (Akman, 2017). Siyasi yapist Farkli din ve
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mezheplere dayali Liibnan'daki ekonomik durum, Suriye'deki savagla beraber
miiltecilerin Liibnan’a akin etmesi ve bitmek bilmeyen siyasi sorunlar neticesinde
kotiilesti. Issizlik ve hayat pahaliligiyla ekonomik krizin bedelini 6deyen Liibnanlilar,
careyl Kanada ve Avrupa iilkeleri basta olmak iizere yurt disina go¢ etmekte buldular.
Dolayisiyla Liibnan'da 1975°teki i¢ savas ve sonrasinda yasanan gocler sonucu Liibnanl
goecmenlerin iilkelerinde yasayan niifusun 3 kati kadar oldugu tahmin ediliyor (Geldi,

2020).

Gokhan Kavak’in “1. Korfez Savasi Sonrasi Iraktan Tirkiye’ye gogler ve
Sonuglar1” konulu tezi incelendiginde Siyasi calkantilarin, savaslarin son bulmadigi
Ortadogu’da 1rak savasiyla birlikte go¢ sorunu uluslararasi bir sorun haline gelmistir.
Irak’ta farkli siyasi, dini ve etnik yapilanmalar arasinda siliren ¢atismalar ve ardindan
uluslararas1 olusturulan koalisyon giigleri ile yasanan savaslar sonucunda milyonlari
bulan gb¢ hareketleri yasanmistir (Kavak, 2011). Sosyolojik agidan Dawn Catty’nin
“Modern Ortadogu’da Zorunlu Gog¢ ve Miilksilizlestirme” adli arastirma kitab1 bu
konuda incelenecek ve referans alinacak kapsamli bir ¢caligmadir. Dawn Catty’nin 2010
da ele aldig1 bu kitap Arap baharinin temel problemlerini de agiklamak i¢in bir kaynak

niteligindedir.

Gog, yeni bir kavram degildir ancak; Suriye savasi slirerken Suriyelerin bagka
iilkelere siginmalar1 6zellikle Avrupa’ya dogru akin etmeleri gé¢ kavraminin yeniden
degerlendirilmesine neden oldu. Uyum ve entegrasyona doniik sdylemlerin koklerinden
sarsilmasina neden olan bu olgu ile diinya iilkelerinde yeni diizenlemeler yapilmasinin
gerekliligini ortaya c¢ikardi. Suriyeli veya Suriyelilik artik goclin  sorunsalligini
betimlemek ve detaylandirmak i¢in kullanilan bir isim oldu (Sagir, 2019). Suriyelilik
kavrami ayn1 bolgeden daha 6nce yasanan goclerde kullanildigini gérmekteyiz. Osmanl
Imparatorlugunun bir parcasi olan Dogu Akdeniz topraklarindan (Biiyiik Suriye-Levant:
bugiinkii Liibnan, Suriye ve Filistin, Israil) diinyamin dért bir yanina yerlesmek igin
insanlar gog etti. Sayica biiylik gdcmen grubu olusturan Liibnanli go¢gmenler kendilerini

"Suriyeli" olarak tanimladilar (Saloom ve Turner, 1994).

Konu ile ilgili olarak firetilmis olan “Tekrar ve Fark” adli seri basta gog
olgusunun tarihsel olarak siirekliligi ile ilgilidir. Ortadogu’dan Bati’ya dogru gociin

1800’li yillarda basladigini bir dizi calisma ile belgelemektedir. Giincel gé¢ sorunu
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nasil ki iilkelerin niifuslarini, sosyal ve Kkiiltiirel yapisini, ekonomik o6zelliklerini
sekillendirdiyse ge¢miste de ayni durumlarin yasandigini gérmekteyiz. Gogii yagsayan
ve gogmen olarak adlandirilan bireyler ve toplum, gociin tiim olumsuzluklarini derinden
hissetmektedir. 2011'den beri Suriye’deki savas, lilkede bes milyon Suriyeliyi goce
zorladi. Milyonlar kagarken ve istikrarli bir toprak bulmaya ¢alisirken hayatlarini riske
attiginda; g¢evre iilkeler, Avrupa ve Amerika, daha once hi¢ goriilmemis gibi insan

akisiyla bag etmek i¢in ugrastilar ve hala bu durumla ugrasiyorlar.

Gorsel 25 : Ersin KAYIKCI, “Diaspora (Tekrar ve Fark Serisi)”, Kraft Kagit Uzerine Cizim ve
Yerlestirme, 100 x 180 cm, 2019.
Telif Hakki: Ersin Kayike1

Medya araciligt ile gd¢ her ne kadar “Suriye Savasi” ile glinlimiiziin sorunu
oldugu seklinde goriinse de 19. yy. da ayni bolgeden benzer nedenlerle Amerika
kitasina goégler yasanmisti. 19. yy. Osmanlinin degisen diinya sartlarina ayak
uyduramadigint ve zaman igerisinde sosyal problemler ve artan issizlik sorunu gibi
olumsuz etkileri goriilmekteydi (Avci, 2006). Bu nedenlerle insanlar yerlesimlerini ve o
yerlesime dair tiim aidiyetlerini birakip yeni umutlar pesinde hareket ettikleri kitalara
ulasmuslardir. Ozellikle kuzey ve giiney Amerika kitasina gitmislerir. O tarihlerde
Osmanli tebaasi oluklari i¢in “El-Turko” veya Suriyeli olarak adlandirilan ayni1 bolgenin
muhacirleri giiniimiizde de Suriyeli olarak adlandirilmaktadir. “Tekrar ve Fark”
serisinden “Diaspora” (Gorsel 25) adli ¢alismam tam olarak bunun {izerinde
sekillenmistir. Diaspora, herhangi bir ulusun veya inan¢ mensuplarinin ana yurtlari
disinda azinlik olarak yasadiklar1 yer (TDK, 2020) olarak Tiirk¢ede karsilik bulur.

Gilinlimiizde anavatan1 Ortadogu’da olan ancak yasamini vataninin disinda siirdiiren
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milyonlarca insan vardir. Arap halkinin veya cografyasinin tarihi, medeniyeti, miras,
ekonomik, kiiltiirel ve dilbilimsel potansiyeli ile eski bir halk oldugu bilinmektedir. Bu
kozmik etkinin biiyiikliigii go¢ edilen iilkelere tasinmasi nedeniyle Iki yiizyila yakin bir
gecmisi olan Latin Amerika'daki Arap topluluklarmin, kimliklerini ve varligim
gormekteyiz. Calismada Kraft kagidi iizerine diinya haritasin1 ¢izdim ve yatay
diizlemde-yerde yerlestirdim. Cizim iizerinde 19. Ve 20. Yiizyilda gerceklesen gogiin
baslangi¢ yeri ile ulasilan yerleri vurgulanmak i¢in yiiksekligi 5 mm capi 8 mm
aliminyum birimler ile sinirlar lizerine yerlestirilmistir. Bu yerlestirme ayn1 zamanda
Suriye diasporasinin gorsel haritasidir. Harita, dogas1 geregi izleyici tarafindan politik
bir eylem olarak algilanir. Kimlik, aidiyet ve fiziksel sinirlarla ilgili bilgi igerir.
Calismada zemin olarak Kraft kagidi segmemin nedeni Oncelikle estetik anlamda
aliminyum parcalar1 ile gilizel bir uyum saglamalar1 ve kagidin kolay bir sekil de
yirtilarak parcalanabilir olmasidir. Yirtilma, parcalara ayrilabilme o6zelligi ile goc

olgusuna ve diaspora olusumuna spekiilatif bir gobnderme yapmak istedim.

Gorsel 26: Gogmen pasaportu, 1939, Fuat Ates’in Arsivinden.
Telif Hakki: Fuat Ates

Bu eser dizisi iizerine ¢alisirken Giliney Amerika Kitasi'nda yasayan ve sayilari
milyonlarla ifade edilen Osmanli doneminde oraya gocleri ve bugiinkii yasamlarini
aragtiran ve inceleyen Gazeteci Fuat Ates ile konu iizerine bir rdportaj yaptim. Giiney
Amerika Kitasinda uzun siiren bir ¢caligma ile ¢cok sayida belge ve fotograf topladigini
(Gorsel 26) Suriye'de yasanan savastan otiirli de bir belgesel fikrinin dogdugunu belirten

Gazeteci Fuat Ates, 6zetle su bilgileri verdi. 1800’1 yillarda bu insanlar donemin gesitli
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uygulamalarindan kacarak Giiney Amerika kitasina yayilmiglar. Bu gdoglerin
baslamasimna bolgedeki savaslar ve ekonomik nedenler belirleyici olmustur. Gog
edenlerin su anda sayisinin on milyonlara ulastigi belirtilmektedir. Kiiltiirlerini
korumaya calisan bu insanlarin Suriye savasindan sonra bolgede yasananlara karsi bir

duyarhilik kazanmislardir (Ates, 2015).

Gorsel 27 : Ersin KAYIKCI, “Gé¢men Kadin” (Tekrar ve Fark Serisi), Lavi, 35 x 50 cm, 2021.
Telif Hakki: Ersin Kayike¢1
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Gorsel 28 : Ersin KAYIKCI, “Gé¢men Kadin” (Tekrar ve Fark Serisi), Lavi, 50 x 70 cm, 2021.
Telif Hakki: Ersin Kayike1
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Gorsel 29 : Ersin KAYIKCI, “Go¢men Kadm, Eva Hetty” (Tekrar ve Fark Serisi), Lavi, 70 x 100 cm,
2019.
Telif Hakki: Ersin Kayike¢1

Gorsel 27,28 ve 29’daki ¢calismalarda Gazateci Fuat Ates’in 19. Yiizyil goclerine
ait arsivinden yararlandim. Eva Hetty ve ailesi, 1900’lerin baslarinda yolculugu basartya
ulasan Suriye go¢menlerindendir. Resim 70x90 cm ebatlarinda kalin bir kagida lavi
teknigi ile yapilmistir. Lavi teknigi kagit iizerine miirekkep ve su ile uygulanir. Lavi
tekniginde suyun ve miirekkebin akigskanligi nedeniyle kagidin yiizeyinde farkl etkiler
olusur. Firca vb. degisik malzemelerle miirekkepli suya yon verilerek olusturulan
resimler kullanilan malzemelerin 6zelliginden dolay1 rastlantisallik igerir. Bu teknigi
se¢menin temel nedeni de budur. S6z konusu Ortadogu bolgesi icin gociin akis yoni
aymidir, batidir; ancak batiya dogru yonelim lavi teknigindeki raslantisalliklarla ortiisen
tesadiifler iceriyor. Neredeyse higbir go¢ tasarlandigi gibi veya hayal edildigi gibi
sonuclanmamistir. Gemilerle gerceklesen seyahatlerde baslayan sorunlar bazen dliimle
bazen hayal kirikliklariyla sonuglansa da basariya ulasanlart da olmustu. Go¢menlerin
bugiin karsilastiklar1 sorunlarin neredeyse aynisi 19. yiizyildaki géclerde de yasanmistir.

Kagak olarak gemilerde kaptanlardan gizli bir sekilde sandiklar da haftalarca saklanarak
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gidebilenler, paralar1 alindiktan sonra denize atilanlar; bambagka topraklara, adalara
terkedilenler tipki gilinlimiizdeki gazete haberlerinde gordiigiimiiz gibi yasanmis

gerceklerdir.

Suriye Devletine karsi savasan ve uluslararasi devletlerce terorist faaliyetler
gosterdigi kabul edilen degisik adlar altinda silahli gruplar-orgiitler ortaya cikti. Bu
orgiitlerden en ¢ok bilinen el-Nusra savasa katilan yabanci militanlarla saflarmi
genisletti. Bu genisleme bagl oldugu Irak’ta faaliyet gdsteren, Irak Islam Devleti (IID)
lideri tarafindan tehlikeli goriiliince Nisan 2013’te Suriye cephesi el’Nusray1 1ID’ye
ekleyerek orgiitiin ismini ISID olarak degistirdi (Tastekin, 2016). Bu degisimin
ardindan kendine genisleme ortami bulan ISID’in ilerlemesi sonucu etnik goglerinde
baslamasina neden oldu bu go¢lerin en sarsici olani kafir olarak addedilen Ezidiler oldu.
Ezidiler i¢in kutsal bir yere sahip olan Sincar (Sengal) bolgesinde yasanan vahset
Ezidilerin hafizalarinda unutulmayacak izler birakmis ve bu durum onlarin bolgeden
zorunlu goglerine sebep olmustur (Yilmaz ve Ertiirk, 2017). ISID’in taktiklerinden biri
olan vahset 2004 yilinda yayimlanan “Vahsetin Idaresi” adli kitapta cihadin temellerini
vahgetin {izerine kurmustur (Tastekin, 2016). Kitapta yol haritas1 binlerce yil
oncesindeki Asurlarin sanatsal araclarla izledikleri yontemleri ile ayni paralelliktedir.
Uluslararas1 basma bakildiginda Suriye’deki ISID’in kurdugu kéle pazarlarinda
kadinlarin satildig: bilinmektedir. Irak’tan kac¢irilan Ezidi kadinlarin dram haberleri ile
bu konu daha ¢ok ele alindi. Gorsel 30°daki ¢aligma Suriye savast siirecinde uluslararasi
basinda da sik rastlanan Suriye’deki ISID kéle pazarlar ve bu pazarlarda ¢ocuklarinimn
dahi cariye olarak satilmasi ile ilgilidir. Ug plandan olusan eserde irak veya Suriye
cografyasin1 amimsatacak genis diizliikte bir uzam vardir. Arka plan gokyliziinden
olugsmaktadir. Orta plan genis ve sicak tonlarda bir uzam ve uzamin i¢inde bir kent var.
Bu uzamda bulunan kent savas alanina donmiis durumda. Kentten dumanlar yiikseliyor.
On planda ise Heniiz 12 yaslarinda bir kiz ¢ocugu yer almaktadir. Kiz cocugu yalnz
basina durup Giiliimseyerek bize bakiyor. Boynuna dolayip eliyle tuttugu bir battaniye
tagimaktadir. Battaniye heniiz ayr diistiigli yuvasini ifade etmektedir. Nereye gidecegi
konusunda higbir fikri yok ve kararsiz duruyor. Bu eserde 21. yiizyll da kole
pazarlarinin olusturulmasi ve kadinlarin segilerek bu pazarlarda satilmasin ne kadar aci

bir durum olugunu anlatmak istedim. Esir alman kiz ¢ocuklarinin baslarina neler
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geldigini basin haberlerinden 6grendikten sonra yalniz kalan, satilan tecaviize ugrayan

kiz ¢ocuklarina dikkat ¢ekmek istedim.

Gorsel 30 : Ersin Kayikei, “Ezidi cocuk”, Tuval Uzerine Akrilik, 70 x70 cm, 2021.
Telif Hakki: Ersin Kayike¢1

4. SAVAS NEDENIYLE GOCUN SANATTA YANSIMALARI

Savas kavrami ve savasin toplumsal etkileri baslhigi altinda savaslari analiz
diizeylerine, kullanilan askeri unsurlara, amaglar1 ve taraflarina gore dort farkli tiire
ayirmistik. Bu ayirima gore sanatcilarin tiretimleri lizerinden savas nedeniyle gogiin
sanattaki yansimalaria bakilacaktir. Giliniimiizde Ortadogu’da savas nedeniyle olusan
gbcler ile bu bolgenin tiim bu sorunlarini etkilesim sonucunda ilk elden 6grenmek
miimkiin. Etkilesim i¢inde olunan insanlar1 anlatimlarin1 dolaysiz bir bicimde olmasa da
dolayli yollardan savasin sonuglarini yasatmaktadir. Duygusal ve diisiinsel manada
zaten siirekli bir savas igindeyiz. Suriye savasi siirecinde ayni cografyada olmak ayni

dili konugmak empati kurma refleksini arttirmaktadir.
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Gorsel 31 : Ersin Kayike1, "Haricen" Metal Pargalar, Yerlestirme, 120 x 220 c¢cm,, 2019
Telif Hakki: Ersin Kayike1

Gorsel 32. Ersin Kayike1, "Haricen" (ayrinti), Metal Pargalar, Yerlestirme, 2019.
Telif Hakki: Ersin Kayike1

45



Gorsel 33 : Ersin Kayikei, "Haricen" (yerlestirme yapilirken), 2019.
Telif Hakki: Ersin Kayike¢1

Suriyeli miilteciler ile konustugumda, gé¢ etmek zorunda olduklarini anlattilar.
Isgal edilen bolgelerdeki evlerini “ya canmn ya malm” pahasina terk etmek zorunda
kaldiklarim1 soylediler. Birisi Suriye’de kalmak bir taraf secip savasmak anlamina
gelir... “Ben savagmak istemiyorum!” dedi ve bu nedenle go¢ ettigini soyledi. Kimileri
karsit gruplara evlerini dolar lizerinden satmak zorunda birakildiklarini anlatti ancak;
hepsi savastan dnce mutlu olduklarini ve savasi istemediklerini ifade ettiler. “Haricen”
calismast  (Gorsel 31) c¢ok farkli nedenlerle go¢ eden bu insanlarin
yurtsuzlagtirilmalarinin  ¢alismasidir. Calismada endiistri alaninda iiretilen delikli
aliminyum levha ve ayni levhadan elde edilen 5 mm ytiksekligi ve 8 mm genisligi olan
yuvarlak birimler (Gorsel 32) kullanilmistir. Calisma Gorsel 31°de goriildiigii gibi yatay
zeminde 120 cm’ye 220 cm ebatlarinda yerlestirilmistir. Metal levha yardimi ile
yuvarlak birimler arasinda esit araliklar birakilarak diizgiin siralamalarla iki Suriye
haritas1 olusturulmustur (Gorsel 33). Negatif olan boliim de sinir kavramina génderme
yaparak savas siirecinde siirlarin ne kadar degiskenlik gosterebilecegi ile ilgilidir.
Haritanin yuvarlak metal boncuklardan olusturulmasi, izleyicilerden birinin herhangi bir
miidahalesi ile dagilabilir hassaslikta olmasi ile ilgilidir. Boylece, disaridan
miidahalenin etkisi daha iyi anlasilabilir. Diizce Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
2019 yilinda diizenlenen Sifir Noktasi-2, sergisinde ¢ekilen fotografin (Gorsel 31) sol

alt tarafinda goriligi gibi bir dagilma s6z konusudur. Yani istenilen miidahale
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olugsmustur. Boylece izleyicinin endisesi ile dikkatler eser iizerine yogunlasmistir.
Negatif boliimiin disina kalan ve y1gin haline yerlestirilen birimler savas nedeniyle go¢
eden Suriye smirlarinin disinda bulunan Suriyelileri ifade etmektedir. I¢i dolu olarak
yerlestirilen pozitif boliim savasin baglamasiyla hangi nedenle olursa olsun miilteci veya
gocmen konuma diisen daginik, yiginla Suriyelinin zihinlerindeki, savastan Onceki
vatanlarinin haritasidir. Hastanede, sokakta, yolculukta Suriyeli gd¢gmenlerle yaptigim
sohbetlerde savastan Onceki vatanlarmin ¢ok giizel ve huzur ig¢inde olduklarini
tanimlamalar iizerine bu boliimii yaptim. Calisma bu bilgiler 1s181inda disaridan, distan

anlaminda “Haricen” olarak adlandirildi.

4.1. Shirin Neshat

1957 yilinda Iran da dogan Shirin Neshat akademik &grenimini 1979-82
yillarinda Kaliforniya Universitesi, Berkeley'de yapmustir. Diinyaca tanmnan sanatginin
eserleri uluslararasi sanat etkinliklerinde sergilenmistir. Toplumsal sorunlar1 kadin
tizerinden ele alan ¢alismalar1 bir miicadele bi¢cimindedir. Gerek kendi agiklamalari

gerekse sanat ¢aligsmalar1 bunu agik¢a goriiniir kilmaktadir.

Kaliforniya, Monte Rey’de diizenlenen “Technology, Entertainment, Design”
(TED, 2010) konferansinda konusmasina “bugiin sizlerle Iranli bir sanatci olarak, Iranl
kadin bir sanat¢1 olarak, siirgiinde yasayan iranli kadin bir sanat¢1 olarak verdigim
miicadeleyi paylasacagim” (Neshat, 2010) diye baslamistir. Bu baslangi¢ ile “Iranli
olmak, kadin olmak ve siirgiinde yasamak™ {izerine konusmasini 6zetlemistir. Nesat
bdoyle bir kimlige sahip olmanin olumlu-olumsuz yanlarinin oldugunu belirtiyor.
Kendisi gibi Iranli her sanat¢inin bir bigimde siyasete bulasmak zorunda oldugunu,
hayatlarmin politik nedenlerle sekillendigini sdyliiyor. “Iran'da yasiyorsaniz, sansiire,
tacize, tutuklanmaya, iskenceye ve hatta idama maruz kalirsiniz. Benim gibi yurtdisinda
yasiyorsaniz siirgliniin getirdigi hasretle ve sevdiklerinizden ailenizden ayr1 kalmanin
acistyla yiiz yiize olacaksiniz demektir (Neshat, 2010)” seklinde konusmasina devam
eden sanat¢1 topluma kars1 sorumluluk tasidigini ve iilkesine gitme olanagi bulmadigini,
kendini ve kendisi gibi olan sanatcilarin halkinin sesi, sézcilisii olmak durumunda

kaldigin1 belirtiyor.
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Yukarida s6z konusu olan, bir devletin sinirlar icerisindeki gruplarin birbirine
kars1 yiiriittiikleri savas olarak ele alabilecek “fran Islam Devrimi” neticesinde
kadinlarin T{niversitelerde caligmalari yasaklanmis, karma egitime son verilmis,
derslerde cinsiyete dayali is boliimiiniin aile ve kamusal alana empoze edilerek
kadinlarin omuzuna agir sorumluluklar yiiklenmis, erkeklerin arkasinda ikinci planda
degerlendirilerek toplumun alt tabakasina yerlestirilmislerdir (Ozkan, 2020). Ulkesinin
bu denli agir kosullar1 iizerine sozlerinde agik bir dille Batinin iilkesine ait kimlik
algisia ve iilkesinin kadinlarina, {ilke siyasetine ve dini yapiya miidahaleci tutumunu
elestirmektedir. Batiya karsi bu tutumda iken kendi tilkesinin rejimiyle, hiikiimetiyle
miicadele ettigini ifade eder. Kendini iilkesinden uzakta bir sanatgi olsa da tilke sinirlari
icinde yasayan sanatcilarla bir tutarak “igimiz ilham vermek, kiskirtmak, harekete
gecirmek ve bu sayede insanlarimiza umut vermek” demektedir. Bu miicadelede tehdit
olarak goriildiiklerinin altin1 ¢izerken ayni zamanda bu durumun kendisini ve diger
sanatc¢ilar1 giiglendirdigini sdyler. Bu baglamda sanatgi, iilkesinden ayrilisini kisisel bir

yolculuk olarak nitelese de uzakta olmasina ragmen kendisini halkinin bir parcas1 gortir.

mm, 1996.
(https://publicdelivery.org/shirin-neshat-speechless/).
Telif Hakki: Public Delivery
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Gorsel 34’teki caligmasinin dnemine vurgu yapan sanat¢i tam 12 yil lilkesinden
ayr1 kaldiktan sonra Iran'a ailesinin yanina dondiigiinde 1979'daki Islam devriminin
Iran’m iizerine ¢oktiigiinii ve iilkedeki Fars kiiltiiriinii biitiiniiyle degistirerek Islam
kiiltiiriine evirdigini goriir. Olusan ideolojik yap1 ile taninmaz hale gelmis bir tilke
bulur. Bu yiizlesme Islam devriminin iranl kadinlar1 nasil da bastan asag1 degistirdigini
ve tamamen baskalastirdigina dair ¢aligmalar yapmaya baslar (Gorsel 35). Hayata dair
kendi sorulariyla yiizlesirken sanatin1 daha genis bir sdyleme tasir. iran’a doniis ile artik
sanat ¢alismalara verdigi aralik sona ermistir ve gordiikleri sanati i¢in ¢ok Snemli
malzeme haline doniigmeye baglar. Bu uzun ayriliktan sonra Neshat sanat¢i ruhunu
ortaya cikaracak geri doniisii yapmistir. Bunu kendi ciimleleri ile asagidaki sekilde

sOylemistir.

Gérsel 35 : Shirin Neshat, "Uyanikliga Baglilik", Fotograf Uzerine Yazi, 888 x 1216 mm, 1994,
(https://claudiastritof.wordpress.com/2013/11/17/69/neshat-shirin-obbedienza-vigile-1994/)
Telif Hakki: Art Tour

Bu benim icin inamlmaz derecede énemli oldu. Ustelik bu durum karsisinda alisiimadik bir
durus sergiliyordum. Kendime bir yer bulmak icin disaridan gelip iran'a dénmiis biri olarak Islam
devrimini ya da hiikiimeti elestirmek benim {izerime vazife degildi. Bu zamanla degisti, gitgide kendi
sesimi buldum ve aklima gelemeyecek seyler kesfettim. Boylelikle sanatim daha kritik bir hal aldi.
Bigagim keskinlesti ve kendimi siirgiinde bir hayatin iginde buldum. Ben gdcebe bir sanatgiyim. Fas'ta,
Tiirkiye'de, Meksika'da ¢alistyorum. Gittigim her yerde iran'1 artyorum (Neshat, 2010).

Yasadigi iilkedeki otoriter devlet baskist ve ekonomik kosullar nedeniyle hareket

alanlar1 daralan, goc ettikleri iilkede c¢aligma firsati bulan sanatcilar, goc ettikleri
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iilkelere hareket kazandirarak ¢ok kiiltiirlii bir yapinin olusmasia katkilari olmustur.
Boylece gog ettikleri {ilkenin etkin bir pargasi haline gelmeleri kaginilmaz olur ancak;
Neshat’in ¢alismalarina bakildiginda ge¢mis, tamamen sanatsal yaratim siirecinde vardir

ve ¢agdas sanat1 kullanmistir (Karacali, 2016).

4.2. Sadik Kwaish Alfraji

Hollanda’da yasayan Sadik Kwaish Alfraji 1960 yilinda Irak'in Bagdat sehrinde
dogdu, 1987'de Bagdat Gilizel Sanatlar Akademisi'nden Resim ve Plastik Sanatlar
alanindan mezun olan Alfraji 2000'de Hollanda'dan Grafik Tasarim Yiiksek Diplomasi
aldi. Cizimler, resimler, video, sanat kitaplari, grafik sanatlar ve yerlestirmeler
araciligiyla calismalar yapan sanatc¢1 sik sik yineledigi figiiriin siyah beyaz sahnelerinde,
Ozellikle de kendi anlatisin1 kaydetmektedir (Muller, 2015) Terk etme ge¢misinden
yararlanarak izleyicilerde genis ¢apta yanki uyandiracak isler yapan Alfraji amacinn,
evinden bagka bir yerde yasamaya zorlandiginda kendine ne olacagi hakkinda sorulara
cevaplar sunmakla ilgili oldugunu ancak; bu sorularina bir c¢are bulunacagina
inanamadigimi ve bu yiikiin, kisinin nereye giderse gitsin kalbinde kalic1 olacagini

belirtmektedir (Elkayal, 2019).

Gorsel 36 : Sadik Kwaish Alfraji, Giineydeki Nehir Adli Animasyondan Bir Goriintii, Dubai, 2019.
(https://annaseaman.net/blog/sadik-kwaish-alfraji-the-river-that-was-in-the-south)
Telif Hakki: Anna Seaman
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Sanat¢1 bu calismasinda gérmedigi ve yasamadigi ancak kollarinda biiytidigi
biiylikbabasinin neslini gorsellestirmistir (Gorsel 36). Irak’in giineyinde tamamen dogal
kaynaklardan, cevre ile uyum icinde Dicle-Firat’in suladigi alanlarda yasayan
Alfraji’nin atalari, donemin lideri Saddam Hiiseyin’in 1980'lerde batakliklari
kurutmasiyla gocii baslamaktadir. Alfraji, ailesinin gog¢ ettigi Bagdat'ta dogdu ancak;
daha sonra savaslar yliziinden go¢ etmeye devam etti ve simdi Hollanda'da yasiyor.
Dogup biiylidiigii cografyada yasayan, ancak tiim cabalarina ve 6zlemlerine ragmen
hayatina ve kaderine sahip olamayan bir neslin sarkilarin1 ve hikayelerini; hayallerini ve
korkularini, mahsul ve sazlik evlerini geride birakarak yeni bir hayat kurma umuduyla
goc ettiklerini belirtiyor. Irak savasi nedeniyle go¢ deneyimini yasayan Alfraji, go¢
hayalinin her zaman pembe goriindiiglinii gé¢ yollarinin da altin gibi parlak bir ufuk
cizgisi gibi ¢izildigini, li¢ kusak siirecek, aym1 sefalet ve kayiplarla yiiklenen, aym
tutkuyu tasiyan sehirlerin esiginde duran ebedi go¢menler oldugunu belirtiyor (Muller,

2015)

Gorsel 37 : Sadik Kwaish Alfraji, Firtinalar Tarafindan Siiriilen (Ali'nin Teknesi), Sergi Yerlestirme
Goriiniimii, Dubai, 2015.
(http://www.ayyamgallery.com/exhibitions/sadik-kwaish-alfraji_2/6)

Telif Hakki: Sadik Kwaish Alfraji.

Ali's Boat adli calisma Dubai Ayyam Gallery “Giineydeki Nehir” adli sergide
(Gorsel 37) video ve resim olarak izleyiciye sunulmustur. 2009 yilinda Bagdat' ziyaret
ettikten sonra Amsterdam'a geri donmek {izereyken yegeni Ali’nin diiz bir kagida bir
tekne ¢izip lizerine "Keske bu tekne beni yanina alabilseydi" diye yazmasi sanatgiya

ilham olmustur (Muller, 2015). “Giineydeki Nehir” sergisi kalict ve ¢ozlimsiiz yerinden
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edilme duygusuyla catisma icindedir. Irak'tan uzun yillar uzakta olmasma ragmen,
bulundugu iilkeye tam olarak ait olamama duygusu tasiyor. Ait oldugu yer igin
belleginde bir 6zlem barindiriyor. Serginin en etkileyici yani, izleyiciyi giiclii bir temas

icinde gbce maruz birakmasidir.

*

Gorsel 38 : Sadik Kwaish Alfraji, “Ozgiir oldugumu hissetmiyorum”, Kagit Uzerine Miirekkep, 2013.
(http://www.ayyamgallery.com/artists/sadik-kwaish-alfraji/exhibitions).
Telif Hakki: Sadik Kwaish Alfraji

Gorsel 38’deki yapitlarindaki gibi sadelestirilmis formlar, genellikle dikkat
cekici detaylara sahip unsurlarla vurgulanmaktadir. Bu ayrintilar  Alfraji'nin
karakterlerini iki boyutluluktan kurtarir ve birer canli varlik olurlar. Calismalarinda hint
miirekkebi ve odun komiirii katmanlar1 belirgindir. Figiirler, sessiz bir iiziinti ve
yalmizlik duygusuna sahiptir. Bu figiirler aracilig1 ile Irak'tan gogiinii ele almaktadir.
Alfrajinin 2003'teki Amerikan isgalinden bu yana, kiiresel algilar1 ve inanglar
onarilamayacak sekilde degistigini Irak savasinin, ekranlar araciligiyla diinyanin gozii
oniinde deneyimlenen ancak pek cok insana anonim golgeler halinde gelen ve catisma

istatistigine indirgenen bir savas olarak gérmektedir (Muller, 2015).
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Gorsel 39 : Sadik Kwaish Alfraji , Babamin insa ettigi ev, 6’:11” video, Arap Modern Sanat Miizesi,
Doha, 2010,
(https://vimeo.com/28503557)
Telif Hakki: Sadik Kwaish Alfraji Studio

Alfraji'nin “Babamm Insa Ettigi Ev” (Gérsel 39) ile ilgili yaptign aciklamada
cocuklugunun gectigi eve ilk girdigi ani ile anilarindan s6z ediyor. Babasimin oliimii
lizerine dondiigii irak da yasadigi duygusal anlar paylasiyor. Ag¢iklamasinda bunca yil
sonra babasinin odasina girmesinin yogun duygular yasamasina neden oldugunu
belirtiyor. Kufiyeh "bag ortiisii", agal "kafa band1", tespihler ve geleneksel giysiler birer
gorsel imge olarak goriilmektedir: bu da bize sanat¢inin aidiyeti ile ilgili bilgi
vermektedir. Sanatgi, agiklamasinda oldugu gibi videoda da ev ve kimlik konusunda
acik ve sarsict gorseller sunmaktadir. Gogiin etkisiyle evden uzakta olmanin verdigi
duygusal bir tavir vardir. Nereye gidersek gidelim, ne kadar degissek ya da yaslansak
da, “Bir zamanlar...” her zaman i¢imizde tasidigimiz, 6zledigimiz ve deger verdigimiz
kelimeler olacaktir” diyen sanatg1 bu sOzlerin bizi anilara ve zamanlara, seylere ve

yerlere, bizden ayrilamayan goriintiilere ve insanlara dogru ¢ektigini belirtiyor (Muller,

2015).

4.3. Helen Zughaib

17 Aralik 2010 tarihinde Tunus’ta bir gencin ekonomik sikintilar nedeniyle

kendini yakmasinin ardindan baslayan eylemler Arap cografyasinda toplumsal olaylarin
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baslamasinin fitilini ateglemistir. Cogu eylem irili ufakli, baris¢il sekilde baslamis olsa
da siddetin dozu artarak Ortadogu’nun tiim tlkeleri biiyiik c¢apta etkilenmistir. Farkli
nedenlerle kiminde siddet olaylar1 da goézlemlenen bu olaylar sosyal, ekonomik ve
politik nedenlerle biiyiiyerek birer i¢ savasa doniismiistiir (Orki ve Yiiksel Cendek,
2019).  Ayni cografyadan yine bir savas nedeniyle Amerika’ya go¢ eden Liibnan
dogumlu Amerikali bir sanat¢1 olan Helen Zughaib, 2019 yilinda Kim Curry
direktorliigiinde “Art in Action: Herblock and Fellow Artists Respond to Their Times”
(Herblack ve Diger Sanatgilar Zamanlarina Yanit Veriyor) adl1 sergideki eserleri bir gog
yasamini kronolojik olarak anlatmaktadir. Kiitiiphanenin "Art in Action" sergisi, genis
bir yelpazedeki sanat¢ilarin eserlerin yaninda sosyal bilingle olusturulmus baskilar,
cizimler ve posterler ile Pulitzer Odiilii sahibi Herbert L. Block'un (1909-2001) giiclii
karikatiirleri yer almistir. Serginin kiirator ekibi, Katherine Blood ve Martha Kennedy
sivil haklar, cinsiyet, kadin sorunlari, medyanin rolii, savasin etkisi, ¢gevre sorunlar1 gibi
ebedi temalara cevap veren bir sergi olusturmuslardir. Bu sergide yer alan Francisco de
Goya y Lucientes, Kerry James Marshall, Shepard Fairey, Dick Iacovello, Jessica
Sabogal, Mel Chin ve Amos Paul Kennedy Jr. Sanat¢ilarin arasinda Helen Zughaib

savas ve goce odaklanan sanat eserleriyle yer almistir.

Bu serginin ¢ercevesinde ayni zamanda serginin kiiratorii Kathreine Bold’un
moderatdrliigiinde yapilan sdylesi, sanatginin hayatini, sanat ¢alismalarini ruhsal ve
biligsel anlamda birinci elden anlamamiza 6nemli Sl¢iide katki saglamistir. Bu nedenle
bu soylesi ilizerinden sanat¢inin savas ve savasin etkisinin sanat caligmalar1 {izerine
detayl1 bir bi¢imde bakmanin faydali olacagini diisiiniiyorum. Basta sanat¢inin kendini
tanitirken 6zellikle babasinin Sam’da dogdugunu ve annesinin Amerikali oldugunu
vurguluyor. Savast ve goc¢li yasamis oldugunu anlatimlarindan ve eserlerinden
anladigimiz sanat¢i1 Suriye miiltecileri i¢in Jacob Lawrence’in gog¢ dizisini yeniden

yorumlamuistir.

Amerika’ya olan gociinii bilingli olarak diisiinmedigini sdyleyen sanatgi, “1975
yilinda savas nedeniyle Liibnan’dan tahliye edildik” (Library Of Congress, 2019),
diyerek gocii tahliye yani “zorunlu terk etme” olarak gordiigii anlasilmaktadir. O anlari
hatirladigin1 sdyleyen sanatci; “babama sordum: ne zaman donecegiz? diye ve babam

bir hafta icinde donecegimizi sdyledi. Bu ¢ok beklenmedik bir sey ve o hafta 35 yil
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sonrayd1” (Zughaib, 2019). Sanat¢ci bu anisinit anlatirken yutkunuyor, agliyor ve
anlatmakta zorlaniyor. Sanatina kendi ge¢misinden hikayeleri ilham olarak kullanan
Zughaib “Tim bu siirecler ile ilgili gorsel tarihgiler gibi etrafimizdakilerden
bahsediyoruz, bence 6nemliyiz bu biraz yiice geliyor, ben politikac1 degilim diinyay1
degistiremem ama bunu nasil yapacagimi bilmemim tek yolu sessizlige ses verip, neler
oldugu hakkinda konusmaktir” (Zughaib, 2019) diyor. Boylece Helen Zughaib, bu

ctimlelerle kendi sanat¢1 misyonunu 6zetlemektedir.

Gorsel 40 : Helen Zughaib,"Map of Home (Evimin Haritas1)", Guaj Boya, 2010
(https://www.youtube.com/watch?v=FwTV{fBTzho)
Telif Hakki: Library of Congress

Ev haritam olarak adlandirdig1 ilk ¢alismalardan biri olan bu ¢alisma (Gorsel 40)
Liibnan haritasina sahiptir. Kendi portresini igeren bu resim i¢in “Liibnan haritasi
aklimda ve kalbimin karsisinda, denizi, daglar1 ve Beyrut’u isaret ediyor” ifadesini
kullanmaktadir. Bunun 6znel anlamdaki nedenine bakacak olursak Zughaib’in su
hikayesi bu eseri daha iyi anlamamizi saglayacaktir.

Aralik 1975 yilinda Liibnan’da evimizi terk ettigimiz giin, sokaga ¢ikma yasag1 vardi. Kapici

geldi ve babama gitmemizi sdyledi, nihayet disar1 ¢iktik. Her seyi birakip sokaga kostuk ve

boylece evimizden ¢ok cabuk ayrilmis olduk. Hepimiz babamin arabasina kosuyorduk daha
giivenli bir yere gitmek i¢in. Elbette etrafinizda neler oldugunu duyuyorsunuz. Diger insanlar da
kagiyor. Bu bir savasti. Kagarken iki kiz kardesimden biri olan Karen’in bir sekilde

ayakkabilarindan biri kaldirima takildi. Bunlari hatirhiyorum ve hatirladiklarim benim igin ¢ok
giiclii kigisel birer sembol oldular (Zughaib, 2019).
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Gorsel 41 : Helen Zughaib, "Gidecekleri Yerler", Cocuk Ayakkabilari, Canson Kagit Uzerine Guaj Boya,
2014.
(https://blogs.worldbank.org/voices/arab-spring-unfinished-journeys)

Telif Hakki: World Bank Blogs

Kotii bir seyden kagmak icin ayakkabilarini giyersin, diyen sanat¢i ayakkabilarin
boylece kendisi i¢in 6nemli oldugunu ve calismalarindaki (Gorsel 41) bu motifin belli

bir giicii ve haysiyetini anlatiyor.

Moderator, cinsellik ve kimlik sorunu gibi konulari isleyen romanlari, insan
haklarin1 savunan ve 1rk¢iliga karsi yazilariyla taninan James (Arthur) Baldwin’in Helen
Zughaibi’yi yakindan takip ettigini ve “bir sanat¢1 bir ¢esit duygusal veya ruhsal
tarih¢idir” soyledigini hatirlatiyor.
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Gorsel 42 : Helen Zughaib, "Amerika i¢in Seccade, Amerikalilarmn Ruhu Uzerine Meditasyonlar
Serisinden”, Guaj Boya, Kongre Kiitiiphanesi, 2001.
(https://www.youtube.com/watch?v=FwTV{fBTzho)

Telif Hakki: Library of Congress (Kongre Kiitiiphanesi)

Helen Zughaib, “Amerikan ruhu iizerine meditasyonlar” ile ilgili bir¢ok olumsuz
sey kliselesmisken bir Arap-Amerikali olarak “buna nasil cevap verebilirim?” sorusu
lizerine diislindiigiinii ve bunun seri i¢in 6nemli bir ¢alisma (Gorsel 42) oldugunu ifade
etmistir. Helen Zughaib, “Nerelisin?” olumsuzlugunu hi¢ yasamadigini; bu nedenle bu
konuda sessiz kalmayi se¢misken, arkadasinin: “hayir, tam olarak Arap-Amerikali
oldugunu sdylemelisin ve gurur duymalisin!” (Zughaib, 2019) dedigini paylasiyor. Bu
anistyla diinya {lizerinde tiim kimlik karmasasi yasayan insanlara bir nevi kendi buldugu

yolu gostermektedir.

Arap-Amerikali olarak ilk defa c¢ok fazla olumsuz basmakalip ayrildigimi
hissettim, diyor. Dogu ve Bati, Arap tarafi, Amerikan tarafi... “Diisiindiiglim seyin ne
yapabilecegim konusunda bagirmak olmadigini, onlarla bir araya gelmenin yolunu
bulma denemesiydi.” diyerek Liu Shaoqi (Cinli devrimci, siyaset¢i ve kuramci) nin
“Bazi1 sanat¢ilar bagirir ama ben bagirmak yerine ¢alismalarimi biraz daha introsfektif-
ic-gozlemsel anlamda duyurmak isterim” (Zughaib, 2019) soziinii hatirlatmaktadir.
Buradaki renkleri nasil kullandigin1 gorebileceginiz bir alan yaratmak istedigini ekliyor.

Amerikan bayraginin renkleriyle bir tiir Islami seccade ile camiye girerken
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ayakkabilarin neden yana g¢ikarilan oldugunu ve neler oldugunu diisiinmemizi
tembihlemektedir. Suglayici ve serotiplemenin aksine veya yargilamadan sessizce
diislinlip hissettigini ve oraya girmeye diyalog kurmaya calistigini ifade ediyor.
Amerika’ya ilk geldiginde Capitol Hill’i, George Washington anitin1 ve beyaz saray
Jefferson’u ¢ok beyaz gordiiglinii ve onlar1 tekrarlayarak burada yasayan insanlarin bu
tilkenin temsil ettigi Ozgiirliikk i¢in buraya gelip vatandaslik elde eden tiim insanlari
diisiinmesini saglamak istedigini soyliiyor. “Bir go¢men olarak dogallastirilmis bir
Amerikan vatandasi olmayi, saygi duymayir babamdan 6grendim” (Zughaib, 2019)
diyerek cok biiyiik kiiresel bir portre gordiigiinii ve bu seri ile amagladig1 seyi ifade
etmeye calistigini belirtiyor.

alMyalPya

Gorsel 43 : Helen Zughaib, "Aile", Guaj Boya, Kongre Kiitiiphanesi, 2001.
(https://www.youtube.com/watch?v=FwTVffBTzho)
Telif Hakki: Library of Congress
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Sanatg1 bu eserle (Gorsel 43) Ortadogu’yu tasvir ederek terk etmek zorunda
kaldig: kiiltiirii ile yiizlesmektedir. Ortadogu’nun gelenegini bu eserle gostermektedir.
Nerede biiyiidiigiinii, fonda kullandig1 desenin iizerine konumlandirmaktadir. Arka
planin se¢imi ile babasinin anlattig1 hikayelere zemin yaratan bu eserlerde biiyiileyici,
ince ve giizel detaylar, vardir. Renkler ise zarif bir masal kalitesindedir. Katherine
Blood, biiyiilendigi sanat¢inin eserlerinden birine bakarken yasadigi diyalogda peri
masali kalitesine sahip soziine karsilik: “Bunlar babamin ger¢ek hikayeleri” (Zughaib,
2019) diyerek bu hikayelerin yiizeyde kalmadan, daha derine inilmesi gerektigini
hatirlattigini soyledi.

I Am wvoT
WHO YoUu THINK

I Am/

Gorsel 44 : Helen Zughaib, "Ben Sandigin Kisi Degilim”, Guaj Boya, Private Koleksiyonu, 2008.
(https://daireiki.com/kultur/sanat/d-arap-amerikan-sanatci-helen-zughaib-in-suriye-krizi-ile-hesaplasmasi-
161).Telif Hakk: Daire ki
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Gorsel 45 : Helen Zughaib, "Abaya Driving" Guaj Boya, Library Of Congress, 2009.
(https://daireiki.com/kultur/sanat/d-arap-amerikan-sanatci-helen-zughaib-in-suriye-krizi-ile-hesaplasmasi-
161).Telif Hakk: Daire ki

Sanatci, “Arap Bahar1” ilizerine Ortadogu kadini tarafindan giyilen geleneksel
siyah pelerin i¢in adlandirilan ‘Abaya Portreleri’ne (Gorsel 44-45) basladi. Zughaib
(2019), galismalariin insanlar tarafindan politik bulundugunu diisiinmesine ragmen, bu
caligmalarinin insani bir seviyede olduklarini, kiilfeti kadinlar ve ¢ocuklarin 6dedigini
sOylemektedir. Bu calismalarda tek bir kisiye ya da kiigiik bir ayakkabiya bakinca,

diinyadaki bu problemin mikro diizeyde iliskilendirilebilecegini eklemektedir.

Zughaib'in c¢alismalarinin biiyiik giicli, kendine 6zgii tarzi ile trajik konusu
arasindaki catismada yatiyor. Bu, gergin anlar tasvir etmek ve etkisini arttirmak igin
guaj teknigini kullanmakta, desenleri abartarak, ¢ok renkli dalgali abaya giyen
kadinlarda erkek siluetlerinin soluk ipuglarini, kayip sevdiklerinin fotograflarini iceren
kayip kusaklar ile bu etkiyi arttirmaktadir (Baglione, 2017). Bat1 ile Dogu’yu birbirine
baglamanin bir baska yolunu arayan sanat¢1 Zughaib (2019) Bat1 Sanat Tarihi agisindan
onemli isimler (Picasso, Klimp Mondrian, Linchtenstein) {izerinde durmaktadir. Bu
arayis ile bilingli olarak bu serisine 11 Eyliil’den sonra bashiyor ve diyalog a¢cmay1
sanatinin sonuglarindan biri olarak goriiyor. Benim yolum mizah ve giizellik duygusu
ile ilgili etkileyici bir sey diyerek izleyici lizerindeki etkisini nasil gosterdigini
betimliyor. Bunu bir 6rnekle su sekilde anlatmaktadir: “Bir Alman fotografci ile bir

panelde, Suriye miilteci krizini ve bu biiyiilk portreleri, Berlin’deki miilteci
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merkezlerinde elini, kolunu, go6ziinii kaybeden, hasar goren kiigiik cocuklari,
konusuyorduk. O esnada dondii ve seyirciye sordu: “litfen eger biri isimi nasil
sergileyebilecegimi biliyorsa bilmek istiyorum! Ciinki onlar1 kimse istemiyor”
(Zughaib, 2019). Burada alman fotograf¢ci mesajini iletme ile ilgili bir problemden
bahsediyor. Bu anisina dayanarak yontemini sOyle Ozetliyor: “kimse bakmayacaksa
mesajimi soyleyemem,” yani giizelligi kullanma yontemim bir incelik i¢ermeli sizi
kandirmaliyim ve bdylece bir kez orada oldugunuzda, mesajim zihninize girebilir”
(Zughaib, 2019). Arap kadinlarinin geleneginde olan “Abaya”y1 bir motif gibi
kullandigin1 ve Lichtentein’in referansi ile de bu eserlerin insanlarda cok cevap

buldugunu, insanlar arasinda diyalog agtiklarini sdylemektedir.

Gorsel 46 : Helen Zughaib, "Beit (ev)", Guaj Boya, Ozel Kolleksiyon, 2010
(https://www.youtube.com/watch?v=FwTV{fBTzho)
Telif Hakki: Library of Congress

2010 yilinda 35 yil sonra Gorsel 46’daki ¢alismasi ile eve doniis yapan sanatgi:
“Daha once hi¢ boyle bir sey yapmamistim ve gérmemistim, bu benim i¢in biiyiik bir
kalkisma” (Zughaib, 2019) diyor. Calismada Ev olarak karsilik bulan beit yazdigini
clinkii; beit’in kdyii, gelenekleri, aile komsular1 gibi evden fazlasini igerdigini, yani agir
bir kelime oldugunu belirtiyor. Ik kez beit’e gitmeyi diisiindiigiinde bu ev fikrini
diisinmeye basladigin1 ancak daha uzun yasadigt Amerika ile terk ettigi Liibnan
arasinda sorular olustugunu anlatiyor. "Peki burast benim evim mi? Bu yaptigim ve

dolastigim bu ¢ember fikri (Gorsel 47), hareket etmeye zorlaniyor mu? Benim gibi
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goniillii mii? Nereye ait oldugumuz fikri bu sorular ve bu sorularla olusan meditasyon
neticesinde ortaya c¢iktigini ve bu kelimeyi tekrarlayarak yazdigini” (Zughaib, 2019),
sOyledi. Katildig1 bir ¢ocuk hastanesi panelinde ¢ocuklarin yapacagi bu tiir takintili
yazilarin tekrarlayarak ve icgiidiisel olarak yapilan bir rahatlama bi¢imi oldugunu
Ogrendigini sOylilyor. Konusmacidan c¢ocuklara bunu oOgreten kimsenin olmadigini
duymasi, sanatcida farkli bir sekilde geri donme, i¢ giidiim ve bu tiir bir¢ok Ortiilii
hatiranin gorselinin ortaya c¢ikmasini tetikledigini belirtiyor. O zamandan beri siyah

beyaz tiirde miirekkep kullandigini ekledi.

Helen Zughaib’in devam eden bu sdylesisindeki Suriye savasi, Arap bahari ve
gb¢ konular ile ilgili ¢aligmalarini daha iyi anlayabilmek i¢in Jacob Lawrence’in

incelenmesi gerektigini diisiinliyorum.

4.3.1 Jacob Lawrance

1917'de Atlantic City, New Jersey'de dogan Giliney gog¢menlerinden Jacob
Armstead Lawrence 1930'da annesi ve kiz kardesi ile Harlem'e tasindi. Sanati
kesfetmeye tesvik eden annesi isini kaybedince Lawrence ailesinin ge¢imini saglamak
icin liseden ayrildi. Sanat¢1, 16 yasinda okulu birakmasina ragmen Charles Alston'un
danigsmanliginda Harlem Sanat Atoélyesi'nde ders almaya devam ederken Metropolitan
Sanat Miizesi'ni ziyaretlerde bulundu. Daha sonra Harlem'deki Schomburg
Kiitliphanesi'nde Afrika ve Afro-Amerikan kiiltiirii hakkinda arastirmalar yapti. Ayrica
1935'te Modern Sanat Miizesi'nin Afrika sanati sergisini ziyaret etti. Ressam Augusta
Savage’nin yardimiyla Is-Gelisim Idaresi'ne atanan Lawrence, Amerikan tarihine
damgasin1 vuran 6nemli isimlerin hikayelerini anlatan seriler iiretmek i¢in uygun zemin

bulmus oldu (Messine & Redmond, 2019).
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Gorsel 47 : Jacob Lawrence, "1. Diinya Savas1 Sirasinda Giliney Afrikalt Amerikalilar Tarafindan Kuzeye
Biiyiik Bir Go¢ Yasandi, Gog Serisi, 1", Sunta UzerineKazein Sicaklig1, 12 x 18 cm, 1940-41.
(https://lawrencemigration.phillipscollection.org/, 2020).

Telif Hakki: Washington Philips Koleksiyonu

1941'de go¢ serisini bitiren Jacob Lawrence, yirminci yiizyil i¢in yeni bir tema
yarattl, Gorsel 47°de goriildiigli gibi 1. Diinya Savasi sirasinda Afrikali Amerikalilarin
sanayi kentlerine biliylik goglinii temsil eden resimsel bir anlati yaratmis oldu.
Lawrence’in, giinliik rutin hikayesinde etkilesime giren sahneler var. Yeni geldikleri
tilkeyi ve kendilerini geri doniilmez bir sekilde degistirecek bir yolculuga baslayan
aileleri didaktik olmasmin yaninda yaratici bir bicimde resmetti. Basardigi sey;
izleyiciyi zaman ve cografya, miicadele ve umutla ¢eken altmis resim ve altmis metin
basligindan olusan bir dokumaydi. Lawrence Bat1 Afrika'daki bir griot gibi (profesyonel
. Ovgli sarkicist ve hesaplarin memuru) ge¢mis ve simdiyle ilgili bir zamana ait
hikayeyi anlatt1 (Hills, 1993). Lawrence; Harlem Toplulugu Sanat Merkezinde, Charles
Alston ve topluluktaki diger 6nemli sanatgilarla sanat dersleri alirken hem sekilsel hem
de soyut unsurlar birlestiren kendine 6zgii bir tarz gelistirdi. Su climle kendi tarzinin bir
ilan1 seklindedir. “Bu benim tarzim ... i¢ i¢e gecmis siyah gettoda gerceklesen insanligin
mutlulugu, trajedileri ve {ziintiileri.” Jacob’un bu sozii ile tarzinda tesadiiflere yer

olmadigini aktarmaktadir (Messine ve Redmond, 2019).
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Gorsel 48 : Jacob Lawrence,"Go¢ Hiz Kazand1, Gog Serisi 18”, Sunta Uzerine Casein Tempera, 18 x 12
cm, Modern Sanat Miizesi, New York, 1940-41.
(https://lawrencemigration.phillipscollection.org/the-migration-series/panels/18/the-migration-gained-in-
momentum).

Telif Hakki: Modern Sanat Miizesi, New York

1940°ta tarihsel konular yerine daha yeni olaylarla ilgilenmeye baglayan 23
yasindaki Lawrence, 60 bolimden olusan “Go¢ Serisini” yaptt (Gorsel 48-49). Bu
tablolar: daha iyi bir yasam i¢in, Diinya savaslar1 arasinda kirsal giineyden kentsel
kuzeye hareket eden Afrikali Amerikalilarin “Biiyiik Go¢” olarak bilinen hikayelerini
anlattyor (Crystal Bridges Museum of American Art, 2017). Lawrence, bu ayni
boyutlardaki 60 resmi bir filmin bdliimleri gibi olusturdu. Tek bir birim olarak gordiigii
panellerin tiimiinii ayn1 anda ayni renklerle boyadigmni goriiyoruz. Lawrence'in
resimlerindeki siirsel ve destansi ifadeler, ritimlerden ve tekrarlayan hareket
sembollerinden ortaya ¢ikmaktadir: Tren, istasyon, merdivenler, pencereler ve hareket

halindeki ¢anta ve bagaj tasiyan insanlarin hareketlerini resmetmis. Lawrence
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kabilelerin sozlii tarihini ve geleneklerini kusaktan kusaga aktaran kisiler gibi bize
paylasilan tarihimizi hatirlatiyor. Evrensel diinya {iizerine diisiinmeye davet eden
birhikaye anlatiyor. GO¢ serisine cazsal bir ritm vermek caligmalarin etkisini
hizlandirmak ve gd¢ edenlerin kaliciligini ve iyimserligini vurgulamak i¢in bazi sanat
elemanlarini tekrarliyor. Lawrence, goc serisi ¢aligmalarinin adlarint “Ve go¢ yayildi”
ve “Ve gocmenler gelmeye devam etti” gibi kisa ifadelerini kullanarak, seri ile gogiin
asamalarint gostererek noktaliyor (Messine ve Redmond, 2019). Lawrence yaptigi
caligmalarla ilgili sunlar1 soyliiyor:
Amerikan halkinin miicadelesi gergekten giizel bir sey. Neyin basarilabileceginin bir sembolii.
Tarihimizi ve neler yagsadigimizi ve Amerikalilarin genel olarak yaptigimiz fedakarliklart ve elde
ettiklerimizi okudunuz. Her zaman basarili olamadik ama bence biiyilk adimlar attik...
Calismamin sadece Siyah deneyimi degil Amerikan miicadelesi deneyimi ile ilgili bir agiklama

olmasini istiyorum. Siyah deneyimi, go¢men deneyimi, Yerli Amerikan deneyimi, tiim bunlar
Amerikan deneyimini olusturuyor. (Crystal Bridges Museum of American Art, 2017).
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Gorsel 49 : Jacob LAwrence, " Yiizlerce Gogmen Kuzeye Gitmek igin Giineyden Ayrildi, Gég Serisi 37,
Sunta Uzerine Boya, 12 x 18 cm, Washington Phlips Koleksiyonu, 194-41.
(https://lawrencemigration.phillipscollection.org/the-migration-series).

Telif Hakki: Washington Philips Koleksiyonu

4.3.2. Helen Zughaib ve Suriye Gogii

2010 yilinda kisisel bir caligma i¢in Liibnan’a giden sanatgt Amerika’ya geri
dondiikten kisa bir siire sonra Arap bahar1 bagladi. Bunun iizerine yaptig1 gorsel 50°deki

calismay1 Zughaib, (2019) “umudun ilk giinlerinde ilk parca, Arap bahar ile ilgili
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iyimserlik” olarak tanimliyor. Bdylece cicek motifini kullanmaya basladigini tabi ki
gelistikce, ¢icegi kullanmaya devam ettigini ve sonu¢ olarak bu umudu simgeleyen

hayati 6nem tasiyan bir hale geldigini belirtiyor.
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Gorsel 50 : Helen Zughaib, "Arap Bahar1", Guaj Boya, Library Of Congress, 2011.
(https://daireiki.com/kultur/sanat/d-arap-amerikan-sanatci-helen-zughaib-in-suriye-krizi-ile-hesaplasmasi-
161).Telif Hakki: Daire iki
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Gorsel 51 : Helen Zughaib, "Tinderbox”, Karisik Teknik, Collection of Artist. 2014.
https://www.youtube.com/watch?v=FwTV{fBTzho
Telif Hakki: Library of Congress

Arap bahart ile ilgili her seyi toplayip kronolojik bir seri yaratmaya calisacakken
ve buna ¢ok hizli bir sekilde devam ederken Arap baharinin Suriye de kirik bir i¢ savasa
doniismesiyle kararsizliga doniistiigiinii bu nedenle bu serinin olugmadigini soyliiyor
(Zughaib, 2019). Gorsel 50’deki ¢icek motifleri gorsel 51 de goriilmemektedir. Gorsel
51, Arap baharinin kirik bir i¢ savasa donilismesi ile iyimserligin ve umut dolu serinin de

doniisiimiinii ifade ediyor.

Gorsel 52 : Helen Zughaib, "Kii¢iik Alan Kurdi", Suriye Gog Serisi, Guaj Boya, 2018.
(https://www.youtube.com/watch?v=FwTV{fBTzho)
Telif Hakki: Library of Congress
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Sdylesinin bu eserle (Gorsel 52) ilgili boliimiinde: Zihin biikme ¢ok yogun bir
deneyimdi, diyor. 2015 yilinda bir grup Suriyeli miiltecinin Kelos adasina ulagsmak igin,
ciktig1 yolculuk hazin bir bigimde noktalanmisti. Sanat¢1 Helen Suriye gog serilerimin
bir parcast olan Alan Kiirdi i¢in zor bir tablo diyor. Sanatcilarin yapmakla
gorevlendirildigi seyin hafizay1 saklamak, bu nedenle unutmamak oldugunu ekledi. Bu
parga iizerinde kendisiyle tartisan sanatgi orijinal fotografin her seyi sOylemesine
ragmen, bu ii¢ yasindaki kii¢iik ayakkabilari olan cocugu unutmak istemedigini,
stlidyosunda her giin onunla konustugunu ve bu tabloyu boyayarak agladigimi ve

unutmayacagini ve bdylece onunla yiizlestigini sdyledi.

FRANCE

Gorsel 53 : Helen Zughaib, "Birgok Inssan Tiirkiye’ye ve Avrupa’ya Gitmege Calist1", Suriye Gog Serisi,
Guaj Boya, 14, 2 cm x 18 cm, Kongre Kiitiiphanesi, 2016.
(https://daireiki.com/kultur/sanat/d-arap-amerikan-sanatci-helen-zughaib-in-suriye-krizi-ile-hesaplasmasi-
161)

Telif Hakk1: Daire iki

Jacob Lawrence benim igin biiylik ilham kaynagi oldugunu sdyleyen sanatgi.
Basta basarili olamayacagini diisiindli ama paralel ¢izimlerle bu yolculuga basladigini
ve Suriye’nin hikayesini bu yolla anlatmanin 6nemli oldugunu hissettigini anlatiyor. 1.
Diinya savasindan itibaren 1970’e kadar siiren 6 milyon Afrikali-Amerikali gociin
aksine 5 yil gibi siiren kisa bir zaman diliminde Kisa siirede 13 milyon miilteciye
doniisen Suriye krizi Avrupa’y: etkilemesi iizerine bu konuda bu diziyle konusmanin

cok Onemli oldugunu hissettigini belirti. Lawrence afrika-Amerikalilarin durumlarina
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paralellik getirmeyi umuyordu. Oldugu gibi kuzeyi giineye birakarak giizel bir sekilde
eslik eden kisa anlatilar ile resmeder. Gogiin Her hikayesini anlattigini biliyor onlara
hassasiyet ve giizellik veriyor yaptig1 siddeti ve goc¢ edenlere yonelik saldirganligi

anlatiyor ama ayni zamanda paralellerine de umut katiyor.

Gorsel 54 : Helen Zughaib, " Protestolar Gittikce Siddetlendiginde, Liibnan, Urdiin ve Tiirkiye’ye
Gitmek I¢in Suriye’den Daha Fazla Insan Ayrilmaya Baslad1", Guaj Boya, 12 x 18 cm, 2016.
(https://www.wrmea.org/music-and-arts/helen-zughaibs-syrian-migration-series.html).

Telif Hakki: Washingto Report

Yukarida Lawrence’in eserlerindeki insanlarin savas kaynakli olusan
yoksulluktan kactiklarin1 goérdiik, bu kagisin sanatsal ifadesinin paraleli Zughaib’in
savastan kacan insanlarmda (Gorsel 53-54-55) goriilmektedir. iki sanatimin sanatsal
anlamda izleyiciye yansittiklar1 go¢ birbirine c¢ok benziyor olsa da Zughaib ile
Lawrence’nin eserlerindeki benzerlik go¢ olgusunun ta kendisidir. Insanlar evlerini,
isleri, sosyal yasamlarim1 geride birakarak bilmedikleri yeni bir diinyaya gidiyorlar.
Ancak burada 6liim korkusu belki de en belirleyici noktadir. Lawrence’in eserlerindeki
tedirginlik ¢ok farklidir. Geride birakilanlar daha iyi kosullara sahip olmak igindir.
Helen’in resimlerinde durum hig¢ 6yle degildir. Geride birakilanlar daha iyi kosullardir.
Giizel islerini ve rahat yasamlarini geride birakarak kamplardaki yoksulluga dogru
gidiyorlar. Zughaib'in renkli figiirleri, evrak ¢antalar1 veya valizler tasiyor. sapka veya
kurdeleler takiyor, kliselesmis gdcli ustaca eziyor (Hanley, 2019). Gidilen kapilarin

ardindan biiyiik sikintilarin oldugu daha sonra goriilecektir. Gogii ustaca yansitan her iki
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paralel seri de sanatcilarin yasamlarindaki izleri tasir. Helen Gogli en iyi sekilde
yansitmak i¢in 1941°e doner ve gog serisini yeniden yorumlar. Lawrence’in gdgmenleri
iizerinde ucan kuslar1 Suriyelilerin lizerindeki savas ucaklariyla degistirdi. Helen'in
degistirdigi bu goriintiiler de 6ldiiren bombalamalar var. Ucaklarin birer 6liim araci
olarak kullanildig1 agiktir. Bu 6liim araclart Goya’nin 3 Mayis’inda goriildiigii gibi yine
Picasso’nun Guernicasinda mevcuttur. Burada gogiin asil noktasi buradadir. Oliim

korkusu tstine kurulmasidir.

Gorsel 55 : Helen Zughaib, "Agir Bombalama Binlerce Kisiyi Oldiirdii", Suriye Gog Serisi, Guaj Boya,
2016. (https://kenanmalik.com/2020/02/08/from-the-great-migration-to-the-syrian-war/)
Telif Hakki: Kenan Malik / Pandaemonium

4.4. Tammam Azzam

Kuzey Afrika ve Orta Dogu'ya odaklanan Hispanik Dilbilim ve Orta Dogu
Calismalar1 alaninda yiiksek lisans derecesine sahip ve serbest ¢alisan, Arapca dilini 1y1
bilen bir radyo gazetecisi ve gelistirme danigmani olan Martina Sabra (Opendemocracy,
2017), Tammam Azzaam ile Beyrut'ta yaptig1 roportaj ile sanat¢iy1r ve sanatint ¢ok iyi
tanimamiz agisindan samimi bir kaynak olmustur. Roportajini kaleme aldig1 yazisinda
anlatim1 sanat¢inin agzindan yapmistir. Suriye’nin Glineybatisindaki Suweida'dan olan
1980 dogumlu sanatg1, savasin baglamasi ile Orduya ¢agrildi ancak orduya katilmamak
icin Dubai'ye goc ettigini bir gecede atdlyesini kaybetti§ini ama sanatla ugragmaya
devam etmek istedigi i¢in bilgisayar ve dijital goriintiiler gibi mevcut malzemeleri

kullandigimi soyliiyor (Sabra, 2014). Fotograf montajlar1 yapmaya basladiktan sonra
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dikkat cekmege baslayan Azzam ¢alismalarinda Suriye'deki duruma odaklanarak, dijital
goriintiilerin grafik uygulamalarini kullaniyor (Atassifoundation, 2017). Bu uygulamalar
ile mevcut dijital gelismenin getirisini de kullanarak c¢alismalarmin tiim diinyada
goriilmesine neden oldu. Ozellile Gustav Klimt'in “Opiiciik” resmini igeren Gorsel
56’daki bombalanmis bir binay1 gosteren fotomontaj caligmasi sosyal medyada ¢ok

paylasildi.

Gorsel 56 :Tammam Azzam, "Opiiciik", Fotomontaj, 112 x 112 c¢m, 2013.
(https://artsandculture.google.com/asset/gustave-klimt-s-the-kiss-freedom-graffitti-tammam-azzam/EgG-
aO91t7TWB2w)

Telif Hakki: Atassi Foundation

Tammam Azzam dijital kolajlara dayanarak, resim alaninda yeni bir sey iiretti.
Sanatci, yikilan sehir manzaralarinin etkileyici kompozisyonlar1 araciligiyla kendi
iilkesindeki yikimin derecesini gosteren bir dizi anitsal akrilik tablo yapti ve iilkesinin
mevcut durumunu anlatti. Azzam'in genis formath kagit kolajlari, farkli katmanlarda
diizenlenmis ve gorsel olarak etkileyici kompozisyonlar olusturan ¢ok sayida elle
boyanmis kagittan olusur. Bununla birlikte, daha yakindan incelendiginde, mozaige
benzeyen teknikle c¢ok sayida kiigiik, renkli parcacik birlestirerek biiylik bir resim
olusturmustur. Yiizey ve sekil arasindaki dokunsal etkilesimler sayesinde boyama

ortamina yeni bir boyut kazandirirmistir (Treusch, Hanselle, ve Stahlhut, 2018).
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Tammam Azzam'in eserleri, savasin yikimi iizerine insa edilmistir. Kolajlar ile
giindem olan goriintii tarihsel bir sorun olarak karsimiza ¢ikar. Fotograf goriintiilerinin
lizerine tarihe mal olmus sanat eserlerini yerlestirmistir. Boylece kullandig1 goriintii izah
ettigi olayin Gtesine geger. Dogrudan Suriye savasina bagli olan fotograflardaki felaket
amin fiziksel olarak yasamamis olan insanlar igin evrensel bir kimlik yaratilir. Izleyici
konumunda olan izleyen durumundaki insanlar i¢in Azzam’in ¢alismalar fiziksel bir
durumu duygusal bir duruma doniistiiriiyor. Bu anlamada Tammam Azzam, Martina
Sabra ile roportajinda "Sanatgr hicbir agiklama yapmadan gercegi gordiigi gibi
aktarmak ister. Evet, Suriyeliyim, ama kimsenin sozciisii degilim. Bir sanat¢1 olarak
sadece kendim adina konusuyorum” (Sabra, 2014), diyerek savasa dair tarafsizligini ilan
etmektedir. Sanat¢1 izleyicinin Ofkelenmesini soru sormasimi istedigini Suriye’nin
savastan Once neye benzedigini, savas siirecinde kismen de olsa yok edilmis ya da
yikima ugramis muazzam bir kiiltlire]l mirasa sahip oldugunun unutulmamasi gerektigini
ifade etmektedir. Ayrica roportajda kendisi ve sanat ve gilincel durumla ilgili yer alan su
ctimleler dikkat ¢ekicidir.

...Suriye Devrimi sayesinde uluslararasi {ine sahip bir sanat¢i haline geldim. Batili ve Arap

sanatgilar arasindaki iligki, bir biitiin olarak, sozde Arap Bahari'min ardindan 6nemli Sl¢iide

gelisti. Artik insanlar bizi fark ediyor. (...)Glizel, bir seyler yaratiyorum ve sanatsal bir agiklama
yaptyorum ama bu Suriye'deki insanlar i¢in kesinlikle hi¢bir seyi degistirmiyor. (...) Suriye'de
bir giinde 200'den fazla insan Oldiriilirken kendinizi nasil sanatla mesgul edebilirsiniz?

Sanatcilar olarak gercege meydan okumamiz gerekiyor, ancak giincel olaylar ve siyaset 1s18inda

sanatin hi¢ sansi yok. (...) Diinya orada neler olup bittiini gérmek i¢in Suriye'ye gelmeyi

reddederse, o zaman Suriye diinyaya gitmek zorunda. (...) Suriye'de pek ¢ok insanin artik geri
donebilecekleri bir yeri yok. Sadece eski evleri harabeye donmiis degil, binanin bulundugu
kasaba veya sehir haritadan silinmis. (...) Diinyanin biiylik giicleri, Suriye'deki cinayeti

durdurmak igin birbiri ardina firsati kagirdilar. Kendilerini derin bir ahlaki krizin iginde
buluyorlar (Sabra, 2014).
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Gorsel 57 : Tammam Azzam, "Matisse'in Dans1", Suriye Miizesi Serisi, Tuval Uzerine Baski, 45 x 60
cm, 2012. (https://yollaryolculuklardusler.blogspot.com/2018/04/savas-ruhumuzda-sakladgmz-
guzellikleri.html)

Telif Hakki: Sonet Sen

Henri Matisse Dans adli iinlii eserini, 1. diinya savasinin yikimindan yalnizca
birka¢ yil Once resmetmisti. Bu eser, primitif stiline karsin uygarlikla yogrulmus,
heyecan verici, Ozgiirlestirici ve tensel bir bagyapittir (Jonathan, 2013). Tammam
Azzam’1n yeniden lrettigi bu resimde (Gorsel 57) savas, yikim, altiist olma durumunun
yaninda terkedilmistik de hakimdir. Fonda kullandig1 goriintiilerin ¢ogunda oldugu gibi
bu eserde de insan figiirleri yoktur. Savas nedeniyle yikilan kentte kimse
goriinmemektedir. Sanat¢inin Suriye Miizesi serisi terk edilmisligin ve savas nedenli

gbcten sonrasinin da bir ifadesidir.

Suriye savasinda her giin onlarca insanin dldiiriilmesi gormezden gelinmekteydi.
Sanat¢i; Warhol, Van Gogh, Da Vinci, Klimt, Munch, Goya, Dali, Matisse ve
Gauguin’in yer aldig1 Suriye Miizesi serisi ile tiim diinyanin dikkatini bu duruma ¢ekme
tizerineydi. Farkli bir perspektiften, Bat1 Sanat Tarihine yaptig1 gonderme ile bu seri
hepimizin ayni diinyada yasadigimizi, sanat tarihinde taninan sanat imgelerinin
Suriye’nin trajedisine dikkat ¢ekmek i¢in 6diing alinabilecegini gosterirmistir (Girgin,
2019). Tammam Azzam, Suriye krizine karsi tepkisini zemin olarak kullandig
fotograflarinin {izerine, Batinin {inlii ressamlarina ait tablolar1 kullanarak Suriye
trajedisine dikkatleri ¢ekmeyi basarmistir. Azzam’in bu sekilde yaptigi her is poiiler

paylasimlar arasina girdi ne politik bir fikri ne de olaydan haberi olanin bile paylastig
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bir sosyal medya sanatina donlisen bombalanmis Suriye binasinin iizerine Gustav
Klimt’in taninmig tablosunu Goya, Dali, Matisse gibi iinlii ressamlarin tablolarini kendi

calismalarinda elestirel bir zemin olarak kullandi.

Gorsel 58 : John Heartfield, "Savas ve Cesetler: Zenginlerin Son Umudu", fotomonytaj, 11 x 18 cm,
1932.
(https://devrimciproletarya.net/john-heartfieldin-anti-savas-ve-anti-nazi-afisleri/)

Telif Hakki: New York Sanat¢1 Haklar1 Dernegi

Cagimizin belkide en 6nemli olaylarina taniklik eden Azzam’in ¢alismalar1 John
Heartfield’1in fotomontajlarini (Gorsel 58) hatirlatmaktadir. Iki sanat¢1 da diisiincelerini,
yasadiklarin1 ve aktarmak istediklerini fotomontajlarla ortaya koymalari, teknik agidan
benzerlik gostermektedir. Ancak Azzam politik bir taraf olmaktan yana degildir.
Heartfield ise olaylara ideolojik bir taraftan bakmaktadir ve buda calismalarinda
bellidir. Heartfield’in sanatindaki ideolojik yaklagim savasa karsithigi ve barisi
savunurken diislincelerini etrafa yaymaya c¢aligir. Hatta Heartfield {izerine bir sdyleside
meral bostanci “Heartfield’in caligsmalarinin sanat yapiti olarak degil de bir siyasi
propagandanin reklam araci gibi goriiniiyor olmasi gibi bir tehlikeyi i¢erdigini sdyler”
(Bostanci, 2018) John Heartfield’in i¢inde politik mesajlar1 iceren fotomontajlari
teknigin gelismesinin etkisiyle farkli bir tslup ile Tammam Azzamin ¢aligmalarinda
yastyor denilirse, estetigin siyasal yOniinii gérmiis oluruz. Azzam’in c¢aligmalarinda
yasanan durumu gostermek olarak ortaya cikmaktadir. Ideolojik bir yaklasimdan
uzaktir. Savasin sonuglarii ortaya sererek evrensel degerlerin etrafinda diisiinmemizi
saglamaktadir. Ideolojik tutumdan daha otede bir yerde herkesin hemfikir olacag:

gostergeler kullanmaktadir.
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Cogu sanatginin savagla ilgili calismalari belgesel izlenimi vermektedir.
Entelektiiel birikim agisindan degerlendirildiginde de Heartfield’in ¢aligmalarina ayni
zamanda birer tarihi belge olma oOzelligi tasidigi yoniinde fikirler mevcuttur.
Heartfield’in Avrupa’daki kitle katliamina karsi tutumu ¢ok aciktir. Acimasizlara karsi
acimasiz bir tutum sergilemistir. Sanati bir silah gibi kullandig1 apagik ortadadir. Cogu

yapitinda abartili imgeler dahi kullanarak tiim vahsiligi gdzler oniine sermistir.

Tammam Azzam’in ¢alismalarinda disa vurum ¢ok farklidir “Opiiciik” adl1 eseri
yorumlayacak olursak, savasa kars1 direkt bir mesaj vermek yerine resmin sevgi icerigi
ile ¢elisen savasin yikiciligi ¢arpici bir ¢eliski igindedir. Azzam, ¢alismalarinin igerdigi
herkesin bildigi sanatsal c¢alismalart yeniden kurgulayarak dikkatleri c¢ekmeyi
basarmistir. En iist seviyesine ulastigimiz giinlimiiz Bilisim diinyasinda fotomontaji
akillica kullanmak sanatin1 genis ¢evrelere ulastirmaya aracilik etmistir. Siyasi bir rol

tistlenmek yerine giizel olan1 ¢irkin olanin iistiine uygulayarak eszamanlilik yaratmistir.

4.5. Erkan Ozgen

Mardin'in Derik ilgesinde 1971°de dogan Erkan Ozgenin Sanat seriiveni 1998
yilinda ¢agdas sanat sergisi “Geng Etkinlikler” ile basladi. O zamandan beri gibi bir¢cok
ilkede karma sergiye katildi (Bidwell, 2018). Wonderland, 2016 yilinda, “When Home
Won’t Let You Stay” sergisinde Viyana’da, 2017 yilinda 14. istanbul Bienalinde

ardindan Tate Modern’in koleksiyon sergisinde izleyiciyle bulustu.

Erkan Ozgen; devam eden savasa kayitsiz kalan insanlara Kimsenin konusmak,
duymak, bilmek istemedigi savasin kotiligiini Muhammed’in diliyle insanlarin
belleklerine kazidigimi anlatiyor. Ozgenin “Harikalar diyar1 (Wonderland)” adli bu
calismanin (Gorsel 59) hikayesinde savastan kacan insanlarla yakin temasini
gorebiliyoruz. Bu temas1 6zetleyecek olursak Ozgen arkadaslarinin dayanigma amaciyla
gonderdikleri parayla iraktan kagan miilteci ¢ocuklara kiglik kiyafet ve ayakkabi alir.
Ailesinin yagadigi Derik’te savastan kagip siginan insanlar oldugunu duyunca
aldiklarimin bir kismini1 oradaki siginmaci ¢ocuklara dagitmaya karar vererek Derik'e
gider. 13 yasindaki sagir ve dilsiz Muhammed'le orada tamsir. ISID'in saldirilari

baslamadan once, Kobani'nin kii¢iikk bir koyii olan Seran'da yasayan Muhammed’in
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hikayesini 6grenir. Kendisinden daha kii¢iik yasta olan ama onun kadar sansli olmayan
kuzenlerinin vahsice katledilisine birebir taniklik eden Muhammed bir gece aniden her
seyi birakip babaannesi ile birlikte yola diiser. Zorlu bir yolculuk sonucu kardesleri
annesi ve babasi ile Tiirkiye siirinda bulusur ve sinir1 izinsiz gegmek zorunda kalarak

Derik'e varirlar (Keskinel, 2018).

Gorsel 59 : Erkan Ozgen, "Harikalar Diyar", Video, 3:54 Dk, 2016.
(https://frontart.org/artists/erkan-ozgen/)
Telif Hakki: FRONT International Cleveland Triennial for Contemporary Art

Bu videoda Muhammed, sahit oldugu vahsiligi anlatmaya c¢alisirken
yiizlesilmesi olanaksiz bir ge¢gmise meydan okuyor. ISID tarafindan uygulanan dehseti
muhammedin duyulmayan diliyle duyulur hale getirmek i¢in aldig1 kayit travmatik bir
tekrardir. Bu tekrarin kayit altina alinmasi ge¢miste kalanin tipkibasimi olan
goriilebilecek en aci olaylar yiiziimiize ¢arpmaktadir. Elleriyle yiiz ifadesiyle yansima
seslerle kisacasi tiim bedeni ile anlatim1 o an1 yasatmaktadir. Keskinel, (2018) Diinyanin
bir kisminda savasin getirdigi yikim siirerken diger kisminda insanlarin duyarsizligi
beni ¢ok etkilemisti diyen sanat¢min Insanlarm duymadigi ve sdylemedigi bu vahseti
ancak Muhammed'in anlatabilecegini ve boylece bir anlamda insanlarin vicdanina ayna
tutacagini soyledigini, aktarmaktadir. Sanat¢i, Muhammedin beden dilinin giicti, diger
tiim iletisim dillerini anlamsizlastirdigini, kulagi ve dili olup onlar1 kullanmayanlarin
Muhammed'in beden dili ile yiizlesmesi gerektigini, Boylece kafasinda bu video fikrinin
olustugunu ve sonunda Wonderland adin1 verdigi dort dakikalik bu videonun ortaya

ciktigini belirtmistir (Keskinel, 2018).
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Gorsel 60 : Niliifer Demir, Alan Kurdi, Fotograf, 2015.
(https://www trthaber.com/haber/yasam/dunyayi-sarsan-aylan-bebegin-olumunun-4-yili-429238.html)
Telif Hakki: Niliifer Demir

2 Eylil 2015'te Mugla'nin Bodrum ilgesinde, icinde 14 kisinin bulundugu
teknenin batarak 5 kisinin 6liimle sonug¢lanan olayin ardindan 3 yasindaki Suriyeli
Aylan bebegin minik cansiz bedeni Akyarlar Mahallesi'ndeki Fenerburnu sahiline vurdu
(Gorsel 60). Televizyon haberlerinden ¢ok sosyal medyada paylasilan bu hareketsiz
goriintli bir anda tiim diinyanin goziinii Suriye savasi ve Suriyeli go¢menlere c¢evirdi
(Albayrak, 2016). Alan Kurdi Bebegin sahile vuran hareketsizligi ile biiytlik bir yanki
uyandiran bedeni gibi Muhammed’in bedeni de eserin odak noktasidir. Alan bebek bizi
Ai Weiwei gibi (Gorsel 65) sahilde birakir hiizne bogar Muhammed ise elleri, yiiz
mimikleri ve yansima sesleri olayin i¢inde bir magdur durumuna diisiiriir. Bu duruma
benzer Vietnam’daki savas fotograflar1 i¢in Berger; “bu fotograflar bize yetersizlik
duygusu verir. Bu fotograflara bakarken baskasinin yasadigi act alip yutar bizi ya
hiizlinlenir ya da ofkeyle dolariz” demistir (Berger, 2003). Muhammed’in anilarinin
sarsicl bir dokiimii olan “Wonderland” i¢imizi 6fkeyle dolduruyor. Muhammed’in
anlatimi ile yarattig1 bu etki; “Diinyanin her yerinde, herhangi bir zamanda, herhangi bir
kisinin yasamis olabilecegi ya da yasayabilecegi bir felaketin tasvirine doniisiiyor.
Muhammed’in gozlerinde okuyabildigimiz korku, hepimizin zihninin bir kdsesinde asili

duran o ilkel 6liim korkusu ve hayatta kalma giidiisiine ulasiyor” (Dingtiirk, 2019).
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Gorsel 61 : Erkan Ozgen, "Silahlarm Estetigi Videosundan Bir Gériintii", Video, 2018
(https://arterritory.com/en/visual_arts/articles/23470-giving_voices)
Telif Hakk1: Erkan Ozgen

Rudzate (2019) Ozgen’in, yasamak i¢in biiylidiigii bolgeyi Ortadogu'daki giincel
gerceklik hakkinda diinyanin geri kalanina sanatsal yollarla haber vermek icin sectigini;
sanatin degisimi tetikleme potansiyeline sahip olduguna inandigini, sanatin ¢ok yonlii
sekillerde degisime katkida bulunduguna inandigim aktarir. Ozgen'in bir baska video
caligsmasi “Silahlarin Estetigi” bu savini1 destekler niteliktedir. Bu ¢alismasinda (Gorsel
61) bir adam ve tabancasi yer aliyor.

Bir adam ve tabancasi, silahlarin giivenlik ve dzgiirlik savasinda nasil mesru bir ara¢ haline

geldigi hakkinda bir anlati. izleyici, polis olan bu adamin yiiziinii gdrmiiyor - sadece tabanca ve

onu tutan eller. Silah1 tutmasi neredeyse hassasiyetle, ancak sesi silahin ona sagladigi giice ihanet
ediyor. Silah1 nasil aldigini, baskalarinin tepkilerini anlatiyor. Video, silaht yeniden
doldurdugunu, nisan aldigini, parcalara ayirdigimi ve tekrar bir araya getirdigini gdsteriyor.

Muhammed'in ifade edilemeyen korku ¢igliklar1 ve Ezidi kadinlarin iiziintiileri arka planda bir

yerlerde yankilanirken, bu adam 6liim araglarindan birine agik oldugunu itiraf ediyor (Rudzate,
Sesler vermek: Erkan Ozgen sergisi, 2019)
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Gorsel 62 : Erkan Ozgen , "Ses Verme: Zamanin Bellegi", Sergi Goriiniimii, 2018.
(https://arterritory.com/en/visual arts/articles/23470-giving_voices)
Telif Hakk1: Erkan Ozgen

Sanat¢inin giiniimiiz diinyasiyla tezat olusturan “Zamanin Bellegi” (Gorsel 62)
calismasinda tarihi eser olarak korunan “top silah1” ile insanlar tatillerini tarihi eserlerin
oniinde fotograf ¢ekerek Ollimsiizlestiriyorlar. 2016 yilinda Finlandiya'nin Suomenlinna
kentinde yarattig1 bu videoda vurgu olan “top silah1” ile Birlesmis Milletler Egitim,
Bilim ve Kiiltiir Orgiiti (UNESCO) tarafindan tanklarin ve toplarin korundugu
Diyarbakirin Sur tarihi bolgesiyle baglam kuran Ozgen, Suomenlinna kalesinde
tanistig1 insanlarla konusup ve onlara kigkirtici sorular soruyor ve bu g¢alismaya eslik
eden metin retorik bir soruyu giindeme getiriyor: Diyarbakir'daki toplar da bir giin
UNESCO tarafindan korunacak mi? (Rudzate, 2019). Almanya’nin Bonn kentinde
2015’te diizenlenen Diinya Miras Komitesinde Diyarbakir Surlari ve Hevsel Bahgeleri
Kiiltiirel Peyzaj Alani’nin UNESCO Diinya Miras Listesi’ne kaydedilmesine karar
verilmisti aym1 yil Diyarbakir’in tarihi Sur ilgesinde, 2 Aralik 2015-10 Mart 2016
tarihleri arasinda yasanan ¢atismalar Cevatpasa, Fatihpasa, Dabanoglu, Hasirli, Cemal
Yilmaz ve Savas mahallelerinde ger¢eklesmisti. Catismalar nedeniyle 20 binden fazla
kisi ilceden go¢ etmek zorunda kalmis, Suri¢i’ndeki binlerce bina tahrip olmus, ilgeye
uzun bir siire su ve elektrik verilememisti (Baran, 2019). UNESCO Diinya Mirasi
Listesine alinmasi ile yikima ugramasi ayni zamanda olmustur. Surlarin giindeme
geldigi bircok ulusal medya haberleri ve sosyal medyadaki yikimin goriintiileri ve
catigmalarin yanmi sira haftalar siiren sokaga c¢ikma yasaklarindan kalan zihinsel ve

yasamsal pratikler bir bolgesel savasi belgeler niteliktedir. Rudzate’nin (2019)
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aktardigina gére giiniimiiz toplumunda sanatin roliinii sorgulayan sanat¢1 Erkan Ozgen
Sanatgilarin dogrudan sosyal eylem i¢in sorumluluk almadigi bir zamanda yasadigimizi,
belirli konularda sanatin yapilabilen sanat konular1 tartisilabildigini; ancak herhangi bir
sorumluluk olmaksizin bir yanki odasina benzetmektedir. Yine de sanat eserleri,
kiiltiirel imgede nihayetinde toplumsal degisimlere yol acan genel degisime katkida

bulunmanin bir yoluna sahip oluguna da inanmaktadir (Rudzate, 2019)

2011 yilinda baslayan Suriye savasi ile insanlik Ikinci Diinya Savasi’ndan
sonraki en biiyiik gd¢ hareketiyle karsi karstya kalirken, Suriye’de olanlar1 yiginla haber
kanalindan, siyasi g¢ekismeler ve politik konusmalar iizerinden anlamaya calisild1.
Bitmek bilmeyen patlamalar, dliimler, denizi asmaya calisirken hayatin1 kaybedenler,
kiyillara vuran cesetler, siyasi ¢ekismeler, ucak ve fiize vakalar1 ile giindem hep
sarsiciydi. Savas ve gd¢ sonucu olusan yeni bir diinya diizenine aliyma-ma durumu
yasadik. Ozgen, bu durumda bir sergi ile tiim diinyaya bu olanlar1 farkli bir anlatimla

sorgulatmay1 basardi.

4.6. Ai Weiwei

Suriye ve cevre iilkelerdeki savasin 1s18inda, sinir kavramlariyla iligkili olarak
goc kavramina bakildiginda biiyiik trajedinin fotografin1 gérmek miimkiindiir. Miilteci
krizinin gergekligi ilizerinde Performans, yerlestirme gibi cagdas sanat alanlarinda
caligmalar yapan Cinli sanatgr Ai Weiwei 2017 de yerinden edilen insanlari konu
edinerek insanligin trajedisini gozler oniine seren "Human Flow" isimli bir belgesel film

cekmistir (Gorsel 63).
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Gorsel 63 : Ai Weiwei, "Humman Flow", Venedik Film Festivali, Fotograf, 2017.
(https://www.stirworld.com/see-features-human-flow-by-ai-weiwei-addresses-the-issue-of-migration-
and-the-plight-of-refugees)

Telif Hakki: Amazon Studyosu)

Ai Weiwei Miilteci krizini ¢alismalarinin merkezine yerlestiren "Insan Akis1"
belgesel filmini ¢ekerken DW kanalindan bir ekip perde arkasindan baska bir belgesel
yapti. Kamera arkasindan ¢ekilen “Ai Weiwei siiriikleniyor- sanat, farkindalik ve
miilteci krizi” adli bu belgesel Ai Weiwei’yi ve yaptiklarini takip ederek daha c¢ok
anlamamiza neden oluyor. Belgesel filmi izlerken aldigim ekran fotografinda (Gorsel
64) Ai Weiwei bir botun icinde goriiniiyor. Ege Denizi'nde Tiirkiye ile Yunanistan
arasinda siiriiklenen ama lastik botun igine giriyor ve miiltecileri daha fazla anlamak
icin agilmasi gerektigini sOyliiyor ve agiliyor. Ben bunu bir performans sanatina

dontistiirdiigiinti diigiiniiyorum.
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Gorsel 64 : DW Belgeseli, Ai Weiwei Siiriikleniyor, Sanat, Farkindalik ve Miilteci Krizi, Video: 42'26",
2017.
(https://www.dw.com/en/top-stories/ai-weiwei/s-38770360).

Telif Hakki: Deutsche Welle

S6z konusu belgesel de babasinin, iizerinde giiglii bir etkiye sahip oldugunu
anlatan Ai Weiwei ne olursa olsun o ilkeli bir adamdi, diyor. Siyasi bir sistem
tarafindan diisman ilan edildi. Dogdugum 1957 yilinda yiizbinlerce insanla birlikte sagci
olarak damgaland1 ve yasam kosullar1 berbat bir yere siirgiine gonderildik. Bu durum
stirglindeki miiltecilerin durumu gibiydi (Mehl ve Kolb, 2017). Kiiresel anlamda
miilteci krizine bu denli 6nem vermesi Wewiwei’nin ¢ocukluguna dayaniyor. ilk elden
kendi babasinin siirgiinii ile miilteci akinini benzer gormesi sanatina yansimasi
kacinilmaz bir sonu¢ dogurmustur. Ayrica; Nair (2020) Weiwei’den su climleleri
aktarmaktadir:

Hepsinin teknelerden geldigini gérmek c¢ok kisisel bir deneyimdi. Cocuklar, kadinlar ve

yaglilar... Hepsinin yiizlerinde bir belirsizlik ifadesi gorebiliyordum. Hepsi korkmustu ve bu

yeni topraklarda ne bulacaklari hakkinda hicbir fikirleri yoktu. Bu durum, bu insanlarin kim

oldugunu anlamayan ve kimsenin onlar1 anlamadig1 bir yere gelerek hayatlarini neden riske
attiklart hakkinda daha fazla bilgi sahibi olmak istememe neden oldu (Nair, 2020).

Dijital ortamda ve basinda yayillan Aylan Kurdi'nin goriintiisii, gé¢menlerin
hayatlariin tehlike boyutunu tasvir eden insani yonden bir imge haline doniistii. Ai
Weiwei'nin Bogulan ¢ocuk Alan Kurdi’nin gorsel durumunu kendi bedeni ile yeniden
yaratarak tehlikeye dikkat ¢ekmekti (Gorsel 65). Amaci Aylan Kurdi'nin goriintiisii ile
gocmenlerin devam eden acilarina dair duygu, sefkat ve hayal kirikligi yaratmakti.
Weiweinin miiltecilerin kaderi konusundaki bu eylemin kisisel bir eylem oldugunu,
sadece olaylar1 izlemeye degil, olaylarla mesgul olmaya calisan bir sanat¢1 oldugunu

bizzat beyan etmis, bu karar1 kendiliginden vermistir (Laks, 2016).
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Gorsel 65 : AiWeiwei, "Bogulmus Bebek Aylan Kurdi", Performans, Midilli Adasi, 2016.

(https://www.dw.com/en/essential-or-impudent-the-debate-about-art-and-refugees/a-39177781)
Telif Hakki: DW Kanali

Siyasal, kiiltiirel ve toplumsal bir elestirmen de olan Weiwei 'Miilteci krizi yok,
sadece insan krizi var ... Miiltecilerle ugrasirken temel degerlerimizi kaybettik. Bu
belirsizlik zamaninda, birbirimize karsi daha fazla hosgorii, sefkat ve giivene
thtiyacimiz var, ¢iinkii hepimiz biriz, aksi takdirde insanlik daha da biiyiik bir krizle
karsilasacaktir (biennaleofsydney, 2018). Ai Weiwei insanlara ulasacak her tiirlii sanat
kanalin1 kullaniyor. Heykel, yerlestirmeler, film, fotograf, seramik ve mimarlik gibi
sanat dallarinda c¢alistigin1 goriiyoruz. Ai, 21. Sidney Bienalinde birtakim miilteci
konulu c¢alismalardir. 2017 de Kakadu Adasi'nin Sanayi Bolgesi'nde, Ai'nin Yolculuk
Yasas1” adli eseri Yiizlerce isimsiz miilteci figiliriinii 60 metre uzunlugundaki bir
teknede yer aliyor (Gorsel 66). Muazzam bir sekilde insani krizine odaklaniyor.
Sisirilen bot ve figiirler siyah kauguktan yapilmis ¢alisma Akdeniz’i gegmeye g¢alisan
miiltecilerin kullandig: tehlikeli gemileri betimliyor (biennaleofsydney, 2018).
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Gorsel 66 : Ai Weiwei, "Yolculugun Yasasi,", Aliiminyum Cergeveli PVC, 312 figiir, 60 x 6 x 3 m, 21.
Sidney Bienali, Kakau Adasi, 2018. (https://www.biennaleofsydney.art/artists/ai-weiwei/)
Telif Hakki: biennaleofsydney.art

Cam kiireden olusan can yelekleri yuvasinin kucakladigi heykelsi yerlestirme
(Gorsel 67) 2017 de Artspace'de sergilendi. Crystal Ball , Falcilik ve basiret ile iliskili
olarak, bir kristal kiire veya kristal kiirenin kehanet amaciyla kullanilarak gelecegi
tahmin eden goriintiileri gosterdigi diislinlilmektedir. Ai'nin Kristal Topu, tersine
cevrilmis bir diinyay1 ortaya ¢ikarir; Gelecekleri belirsiz milyonlarca insanin savastan
ve catismalardan kagmak i¢in evlerini terk etmek zorunda kaldigi kaotik bir gercekliktir
(biennaleofsydney, 2018). Ai Weiwei'nin c¢aligmalarinin giiclii etkisi var. Bu
caligmalari: Suriye, Tiirkiye ve Yunan adalarindaki miilteciler ile ilgili topladig

materyal ve hikayelerle kiskirtict ve estetik bir tavirla sunmaktadir.
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Gorsel 67 : Ai Weiwei, "Cristal Can Yelekleri", Enstalasyon, 100 x 100 x 100 cm 21. Sidney Bienali,
2018.
(https://www.biennaleofsydney.art/artists/ai-weiwei/)

Telif Hakki: biennaleofsydney.art

4.7. Barca Nostra

Ai Weiwei’nin ¢aligmalar1 gibi etkileyici ¢aligmalardan biri olan Barca Nostra
(Gorsel 68), adl1 tekne ayn1 zamanda biiyiik bir trajedi tasimaktadir. Tekne 2015 yilinda
Libya kiyilarinin acgiklarinda bulundu. Tekne ambar ve makine dairesine sigdirilan
gbecmenleri naklediyordu. Portekizli bir yiik gemisine ¢arpan tekne, i¢inde insanlarla
birlikte batti. Gemide asil duygulari parcalayan durum: gemi, denizin dibinden
cikarildiginda o6len bir¢ok kisinin kalintilarinin geminin ig¢inde ortaya c¢ikmasiydi.
Gerekli islemler yapildiktan sonra tekne ziyaretcilere sunuldu (Kaya, 2019). Bir batiktan
fazlasi1 olan Barca Nostra uygar insanin trajedisidir. somut bir kalint1 olarak sergilenen

tekne denizleri asip gelen insanin denizleri asamayan insanlarin anitidir.
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Gorsel 68.: Cristoph Buchel, " Barca Nostra", Yerlestirme, Venedik Bienali, 2019.
(https://www.milliyet.com.tr/venedik-bienali-nden-one-cikan-5-eser-molatik-11928/)
Telif Hakki: Cristoph Buchel

4.8. Verlust der Mitte (Merkez Kaybi)

Gorsel 69 : Cristoph Biichel, "Verlust der Mitte", Yerlestirme Goriiniimii, SMAK, Ghent, Belgika, 2017.
(https://www.hauserwirth.com/stories/2299-museum-shelter-refugees-christoph-buchel-smak-ghent).
Telif Hakki: Ghent Sehir Cagdas Sanat Miizesi (SMAK)

Cagdas enstalasyonlartyla taninan Isvigreli sanatgi Christoph Biichel'in bu
calismasi (Gorsel 69), Ghent Sehir Cagdas Sanat Miizesi’nin (SMAK) zemin katinda ii¢
boliime ayrilmig bir yerlestirme ¢alismasidir. Alisik oldugumuz sanat ¢alismalarindan

cok farkli bir calisma olan “Verlust der Mitte” miilteciler i¢in bes boliimden olusan bir
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siginak ortami goriiniimiindedir. Bu ¢alismayi ele aldigi makalede Kiiratér Ory Dessau
(2017) ozetle sunlart yazmistir. SMAK’in birinci boliimii olan “Korunakli
Koleksiyon”da acil bir kamu barmmagin1 miilteciler i¢in bir sigmaga diiniistiiriiyor. Ayni1
zamandda bes odadan olusan bu dizinin ilk odasinda, Asger Jorn'un Verlust der Mitte
(1958) adli tablosu dahil olmak iizere Karel Appel ve Corneille gibi Cobra (sanatgi
grubu) sanatcilarinin eserleri sergileniyor. Miizenin koleksiyonuna sergileme bicimi ile
Biichel'in miidahalesi onu anarsik bir ufka agiyor. Biichel, Kronolojik olarak
diizenlenmis miizedeki bes odanin zeminini dagilmis eski siltelerle, kullanilmis
battaniyeler, valizler, giysiler, siseler, cep telefonlar1 ve gegici bir halk barinaginin
somutlagmis bir goriintiistinii, nesnellestirilmis bir projeksiyonunu olusturan ek 6gelerle

yerlestirdi (Dessau, 2017).

iki mekan1 birbiri i¢ine sokmanin etkisi rahatsiz edici, biitiinliik ihlali anlamima
geliyor. Bu, beyaz kiipiin ideolojisini ve miizikal gdsteriyi yapisizlastiran bir kurumsal
elestiri jestinden daha fazlasidir- SMAK'In sanatsal ve kiiltiirel mirasini1 ve dolayisiyla
genel olarak Modernizmi siyasallastirir, onlar1 i¢ine yerlestirir ve onlar1 diinyanin
kanayan baglamima maruz birakir. Mevcut Avrupa miilteci krizi ve bunun Avrupa
somiirgeciligindeki tarihsel kokenleri. Sozde Ozerk estetik deneyimin koruyucu
kalkanini sokiip fiziksel olarak igeri girerek miizenin koleksiyonunu, miizenin kendisini
ve sonunda sanat alanini bir miilteciye doniistiiriiyor.- mekansiz, diizenlenmis, gereksiz
bir varlik. Sergilenen isleri kokten degistiriyor, onlar1 ve onlar1 savunmasiz, tanidik

olmayan, unutulmus olarak dogrulayan sembolik diizeni sagliyor (Dessau, 2017)

Biichel, miizedeki bu yerlestirmesi ile izleyicilerin ait olmadig1 bir olaya tanik
olmalarmi sagladig1 kanaatindeyim. Insanlar icin yerinden olma, miilteci olma
durumunu yasamamizi saglamak istemistir. Miizenin boliimleri ile izleyici arasinda
gerceklik bagi kurarak, izleyicilerin miiltecilere karsi pasifligini ve diinya ¢apindaki go¢

krizlerine olan siyasi acizligini 6n plana ¢ikarmis oldu.

4.9. Sisenin Olusumu

Yasamina Oxford'da devam eden Suriyeli sanatci ibrahim Fahri, krizin her

glinlinii temsil etmek i¢in bir enstelasyon g¢alismasi sergiledi (Gorsel 70). Savasin her
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giinil i¢in 1461 siit sisesini sergileyen “No One Home” adli giiglii calismasina devam
eden her giin icin bir siit sisesi ekleyecek. Ibrahim Fahri, 2015 yilinda Londra'nin
dogusunda Brick Lane'deki Old Truman Brewery'de sergiledigi calismasiyla Suriye
krizinin boyutlarin1 gdstermek istemistir. Insanlarin evlerini, yasam tarzlarmi ve kendi
toplumunu geride birakarak goc edenler i¢in hayatin nasil kosular i¢erdigini gostermek
istemistir. Ingilterede kap1 esiklerinde birakilan siit siselerinin geleneksel olarak
komsuna dikkat et anlami tagidigini ve bu gelenegi kullanarak go¢ eden Suriyeli aileler

i¢in bir temas hedeflemistir (Krishnan, 2015).
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Gorsel 70 : ibrahim Fahri, "1461 Sisenin Olusumu”, Enstalasyon, Londra, 2015.
https://www.standard.co.uk/news/uk/artist-uses-milk-bottles-to-mark-anniversary-of-syria-conflict-at-
london-exhibition-10114088.html

Telif Hakki: Tom Dymond

4.10. Cakil Taslariyla Savas ve Goc Oykiileri

Farkl1 bir arag olarak sanatin1 icra ederken g¢akil taslarini kullanan Nizam Alj,
Suriye’deki savasin goriintiilerini tasvir ediyor. Calismalariyla savasi ve gocii daha sade
ve daha dokunakli hale getiriyor. Bu ¢aligmalar1 ilk defa sosyal medyada gérmiistiim.
Savagtan Once Lazkiye sahilinde siirekli farkli sekillerde ve boyutlarda c¢akil tasi
toplayan sanat¢1 2011'de savasin baslamasiyla topladigi bu taslarla savasin Oykiisiinii

anlatmisgtir (Gorsel 71).
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Lazkiye'den @~ BBC'nin  sorularini  yanitlayan ~ Badr:  "Calismalarini
kaydedebilecegim bir fotograf makinem yoktu. Yaptiktan sonra biraz bakiyor, sonra
yenisini yapmak i¢in bozuyordum" (Irshaid, 2017), diyor. Calismalarin1 geceleri
kendisini uykusuz birakan duygu ve kaygilarini bir ifadesi oldugunu sdyleyen Ali Badr,
simdi hissettiklerini diinyayla paylasiyor. Badr, taslarini Antakya’nin Yayladagi
ilcesinde bulunan Kel Dagi'nin Suriye’ye uzanan eteklerinden topluyor. Yeterince tas
topladiktan sonra bunlar1 kent merkezindeki stiidyosuna gotiriiyor. Dag1 bir ilham
kaynag1 olarak goriiyor. "Tablolarimin fotograflarini ¢ekiyorum. Bence bu hem
eserlerimi korumanin hem de bagka insanlara ulastirmanin en iyi yolu" (Irshaid, 2017),
diyor. Nizar Ali Badr, 2011'den bu yana Suriye'nin giinliik yagsamindan, sayica ¢ok fazla
kompozisyon yaratmistir. Eserlerini satmadigini ve calismalarini bir gecim kaynagi
olarak gérmedigini soyliiyor: "Oncelikle bir insanim. Savas bana ¢ok ac1 yasatti. Bazen
geceleri uyuyamiyorum. Tek tesellim bu ¢alismalarim. Bu nedenle bir gecim kaynagi
olarak gormiiyorum. Sevgi, umut, iizlintii biitiin duygularimi taglarla paylastyorum"

(Irshaid, 2017).

Gorsel 71 : Nizam Ali Badr, "go¢", Cakil Taslar1, U¢ Boyutlu Calisma, Lazkiye, 2017.
(https://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-39090157)
Telif Hakki: Nizam Ali Badr
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5. SAVAS VE GOC KONULU SANAT UYGULAMALARI

Insan1 tamamlayan diisleri vardir ve vatan bu diislerle birlikte insan1 barmdirir.
Vatan, insanin iizerinde biiyilidiigii; yasadigi, barindigi, saldiriya ugrarsa gerekirse
canini feda edecegi topraktir. Bu anlamda en giincel drnegimiz ugruna savasilan veya
zorunlu terkedilen vatanlar diyar1 Ortadogu cografyasidir. Giinlimiizde 6zellikle teknik
gelisme nedeniyle saldirtya ugrayan insan, objektiflerle, agik oturumlarla tiim diinyada
bir laboratuvar nesnesine doniisiir, anlamlandirma ¢abasi i¢inde mekanik bir nesne
halini alir. Oysa vatani ugruna savagan veya vatanindan zorunlu gé¢ edenlerin duygusal
durumu cok farklidir. Belirsizligin 6zgiirlestirdigi bu insanlarin ruh hali derin bir hiiziin
tasir. Ancak bu insanlarin dogal olarak temel ihtiyaclar, istekleri vardir. Hayalleri
vardir. Bir nesne olmak istemez. Bu temelde sanat ¢calismalarim savasi ve savas nedenli

gdcii sorgulama ¢abasindadir.

Suriye, binlerce yildir, ¢cok farkli kiiltiirlere ve antik kralliklara ev sahipligi
yapmustir. Suriye, bu tarihi kiiltiirlerin maddi kalintilarimi  ulusal ve yasal
diizenlemelerinin de yardimiyla 6zenle muhafaza edip korumustur. Savas Suriye’deki
kiiltiirel mirasin tahribatin1 beraberinde getirmistir. Kiiltiirel miras alanlarini tehdit eden
kalic1 tahribat endise verici diizeydedir. Uluslararas1 sanat ve eski eser piyasalarinda
bliyiik talep goren eserler yagmalanarak ve yasadisi yollarla satilmaktadir. Suriye’nin
zengin cesitlilikteki kiiltiirel mirasi, sit alanlarinda devam eden tahribat ve kiiltiir
varliklarinin kaybi gociin bir pargast durumundadir (Uluslararsi Miizeler Konseyi,

2011).
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Gorsel 72 : Ersin Kayike1, “Af Noktalar1”, Kagit Uzerine Fotomontaj, 48 x 33 cm, 2020.
Telif Hakki: Ersin Kayike1

Insanhik kiiltiir tarihinde onemli bir yeri olan Kuzey Suriye’deki Tell Brak
tapmaginda binlerce goz idolii bulunmustur. Bu nedenle bu tapinak ayni zamanda “Goz
Tapinag:” olarak adlandirilmustir. idollerde gozler yiiziin tek ve abartili organi olarak
betimlenmistir. Bu goézler her seyi goriip gozetip koruyacagina ve kontrol edecegine
inanilmig olan Tanr1 Enlil ile Tanrica Ninlil-Belit’in kiz1 ve ay tanris1 Nanna’nin (Sin)
esi Tanriga Ningal’in gozleridir (Yaylal, 2014). G6z Tapinag: Serisinin ilk tiretimi “Af
Noktalar1” ¢aligmas1 (Gorsel 72) s6z konusu idollerde vurgulanan gz organindan
hareketle bakma ve gérme iizerinde sekillenmistir. Savasin, insanlarda bir travma
yarattigin1 biliriz. Savasa maruz kalan insanlarin “bakma, goérme” eylemlerinde bir
degisim yasandigin1 da fark ederiz ya da tahmin edebiliriz. Bu bilgiler iizerinden
sekillenen “Af Noktalar1” ¢aligmasi go¢ eden insanin bakmak, bakinmak, seyretmek,
gozlemek eylemi ile ruh halini sorgulanmaktadir. Gormekle bilmek arasindaki dogal
iligki, bakis1 tehlikeli sonuglari olan bir eyleme doniistiiriir. Cogu zaman insanlar
gordiiklerini bakislar1 ile anlatirlar. “Af Noktalar1” c¢alismasi ile savasi yasayan
insanlarin bakiglarinin anlattigi savasi betimledim. Bu aciklamalardan hareketle
calismadaki af noktalar1 mermi ile betimlenmis ve idollerdeki bakislar {izerine
odaklanmistir. Vizor ve vizordeki af noktalarn ile savas ve gog¢ fotograflarina bir

gonderme vardir. Caligsma fotomontaj yontemi ile olusturulmustur.

Diinya ¢apinda milyonlarca insanin gé¢ halinde oldugu stiregiden bir gergektir.

Suriye savast silirecindeki gogler bu anlamda uluslararasi bir biling olugturmustur. Ayni
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zamanda bu savas 5 kademeli Maslow’un ihtiyaclar hiyerarsisindeki en 6ncelikli ihtiyag
olan fizyolojik Ihtiyaglarin yerini hiyerarsinin 2. kademesi olan giivenlik ihtiyac1 yer
aldigim1  diisiiniiyorum. [Ihtiyaglar hiyerarsisi kurami, psikolog Abraham Harold
Maslow’un kuramidir. Maslow, yaptig1 klinik gézlemlerden yararlanarak, insanin temel
ihtiyaclariin neler oldugunu ve ihtiyaglarin davranisi belirleyen onemli faktorler
oldugunu saptamigtir, aynt zamanda kisilerin sahip olduklar1 bu ihtiya¢larin belli bir
hiyerarsi diizen igerisinde alttan {iste dogru oldugudur. Bu ihtiyaclarin en alt
basamaginda bulunanlari tatmin edilmeden bir {list basamaga ge¢cmek birey icin bir
anlam ifade etmeyecektir (Demirgubuz, 2011). Kabul goren bu kurama gore ilk
basamak olan fizyolojik ihtiyaglardir. Ancak insanlar ISID gibi vahset sacan orgiitlerden

kactiklarinda oncelikle giivenlikli alanlar aradilar. Ve siginma hakki talep ettiler.

e T .

Gorsel 73. Halil Fidan, “Suriyeliler, Tiirkiye'ye Sinirinda Bekliyor”, Fotograf, 2014.
(https://www.aa.com.tr/tr/pg/foto-galeri/sinirdaki-suriyeliler-turkiyeye-aliniyor)
Telif Hakki: Halil Fidan

Gorsel 74, 75 ve 76°daki “Tavuklar” serisi gdz idollerindeki bakislarla tamamen
ortiismesi gibi benzer nedenlerle ortaya ¢ikmistir. Go¢ eden, sinirda bekleyen, miilteci
kamplarindaki insanlarin goézleyen gozetleyen bakislardaki endisesini tavuklar
temsilinde calismak istedim. Gorsel 73’°teki fotografta, ISID ile PYD, arasinda yasanan
catigmalardan kagan Suriyelilerin Tiirkiye sinirinda bekleyisi goriintiyor (Fidan, 2014).
Bunun gibi ¢ekilen binlerce fotograf var. Bu fotograflarda insanlar geriye bakmiyorlar,
clinkli geride birakilan bir savas var. Bir an once sinirin Obiir tarafina alinmak igin
bekliyorlar. Go¢ fotograflarinda alisilan sinir tellerinin goriintlisii ile tavuklardaki

goriintli cok benzemektedir. Ayrica sinirin Stesine bakis ile resimler sembolik bir anlam

92


https://www.aa.com.tr/tr/pg/foto-galeri/sinirdaki-suriyeliler-turkiyeye-aliniyor

kazanmistir. Resimler, tavuk figiirlerindeki bakislarin etkisini arttirmak i¢in biiyiik

boyutlu tuvallere akrilik boya ile ¢caligilmustir.

Gorsel 74 : Ersin Kayike1, “Tavuklar Serisi 17, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 90 x 110 cm, 2019.
Telif Hakki: Ersin Kayike¢1

Gorsel 75 : Ersin Kayikei, “Tavuklar Serisi 2”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 90 x 100 cm, 2019.
Telif Hakki: Ersin Kayike1
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Gorsel 76 : Ersin Kayike1, “Tavuklar Serisi 3”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 90 x 110 cm, 2020.
Telif Hakki: Ersin Kayike1

Ayrica, hayatin akisi igerisinde ¢esitli nedenlerle toplumsal alanda, haberlerde ve
sosyal medyada dile gelen Suriyeli siginmacilarin biiyiikk oranda istenmediklerini ya
duyariz ya okuruz. Devletin sagladigi yasamsal haklarindan insanlar1 rahatsizlik
duyuldugunu da... Ozellikle dilenci gibi goriiniirliikleri rahatsizlik vermektedir. Bunu
cok acik bir sekilde dile getiren insanlar iilkemizdeki ¢ogu problemlerin nedenlerini
sigimacilara baglamaktadir. Hayati 6nem tastyan Is konusu basli basina bir meseledir.
Bu calismalarimin bir baska boyutu tavuklarin etinden yumurtasindan ve giibresinden
faydalanma noktasinda da benzemektedirler. Isveren insanlar &zellikle kol giiciine
dayali ¢alisma alanlarindaki emeklerinin somiirmektedir. Suriyelilerin maruz kaldig:
emek sOmiiriisiiniin  boyutlarint  goérdiim. Kamplarin disinda yasayanlar temel
ihtiyaclarimi karsilamak i¢in c¢aligmak zorundalar. Hem bu nedenle hem de calisma
haklar1 olmadigi i¢in bulduklari her ige verilen her iicrete ikna olmak zorunda kaliyorlar.

Tavuklar serisini bu gercekleri sorgulayan bir ¢aligmadir.
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Gorsel 77 : Ersin Kayikei, “Isiklar Sondii”, Blok Tuval, Akrilik Boya, 40 x 150 cm, 2020.
Telif Hakki: Ersin Kayike¢1

Uygar insanlarin bakislar1 savas kaynakli goglerin iizerine ¢evrildiginde 1s1iklar
coktan karanliga donmiistii. Cin’in Wuhan Universitesi'nde bilim adamlar1 ve sivil
toplum Orgiitlerini igeren #WithSyria koalisyon olusturuldu. Bu koalisyon tarafindan
Suriye’nin durumu iizerine ylriitiilen bir projenin bas arastirmacis1 Dr. Xi Li, "Uydu
goriintiileri, Suriye'nin ulusal dlgekte yikimini gosteren en objektif veri kaynagidir"
(Broghani, 2015) dedi. “Li'nin arastirmasi, gece 1siklarindaki diisiis ile insani felaketler
arasinda bir iliski oldugunu gostermistir. Bu konu lizerindeki calismada 151k
seviyesindeki diisiisiin ancak silahl1 ¢atisma, soykirim ve ekonomik ¢okiisler gibi insani
felaketlerden kaynaklanmaktadir” (Broghani, 2015). Bu sdylemin etkisiyle Gorsel
77°deki ¢aligmay1 yaptim. Calisma 40 x 50 cm boyutlarinda ii¢ ayri tuvalden olusuyor.
Resimlerin ligiinde Suriye haritasi var. Her harita gece yanan i1siklari temsil eden
yuvarlak beyaz lekelerden olusturulmustur. Haritalar1 olusturan bu beyaz lekeler diizenli
arliklarla yapilmustir. Diizenli araliklar Ulkenin savastan énceki siirlari icindeki isleyen
yasamsal diizenini temsil etmektedir. Ilk blokun aksine ikinci ve iigiincii bloklar
Suriye'deki acimasiz savasin geride biraktigi yikimin, insanlarin c¢ektigi acilarin ve
nihayetinde yasanamayacak hale gelen alanlarin terki yani gog¢iin dolayli yoldan

temsilini igeriyor.
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Gorsel 78. Ersin KAYIKCI, “Toprak Ugruna”, 100 x 100 cm, fotomontaj, 2020.
Telif Hakki: Ersin Kayike1

Goge maruz kalan bolgeleri terk etmeyen insanlar olur. Bir baglilik veya bagka
yerlere gidememe gibi nedenlerle her seye ragmen go¢ etmeyenler vardir. 2015 yilinda
Antakya’dan Izmir’e yaptigim bir otobiis yolculugunda yanimdaki koltukta Burhan
Muhammed oturuyordu. Suriye’nin Dera kentinden olan Burhan Muhammed’le sohpet
ettik. Savag alanina donmiis iilkesinde ilk ¢ikan olaylara taniklik ettigini sOylemisti.
Savas nedeniyle ailesinin gecimini saglayamayacak kadar kotiilesen ekonomik
durumdan dolay1 iilkesini terk ederek Avrupa’ya gitmeye karar vermisti. Savasin tiim
ilkeye yayilmasindan dolay1 Suriye’nin giineyinde bulunan ve ikamet ettikleri Dera’dan
kuzeye dogru go¢ yolunu kat etmek ¢ok tehlikeli olugunu bu nedenle ¢ocuklarini, esini
birakip tek basina bu yolu gegmek zorunda kalmisti. Ailesini geride birakmak zorunda
kaldigin1 sdylemisti. Go¢ edenlerin gerisinde kalanlar i¢in yaptigim bu ¢aligma (Gorsel
78) ti¢ farkli goriintiiniin iist iiste getirilmesiyle olusmaktadir. Her tarafi savas alanina
donmiis bir iilkenin go¢ edenler ve kalanlar arasindaki anlamini ifade etmek istedim.
Gog tarihte siireklilik gosteren bir durumdur. Kagmak istemeyen veya yerini yurdunu
savunan insanlar 6liimle yiizlesirler. Yerini terk etmeden kendi topraklarinda siirgiin
edilirler. Boylece sakin bir yasamdan sonra dinginligini kaybetmis bir yasami secerek

ritimsiz seslere maruz kalirlar. Giinliik iligkilerden ibaret olan yasamlar: dahi yerini ani
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hareketlerin oldugu bir yasama birakir. Anlamin i¢inden tasan politik boyut ise
kavramsal olarak izleyicideki imgelerin anlam bulmasi ile ortaya ¢ikmaktadir. Savas
siirecinde llkesinden go¢ etmek zorunda kalan insanlarin ikilemi arasinda soziinde

anlam bulabilir.

Gorsel 79 : Ersin Kayikei, "Teshir ag1", Ag, Ip, Mekik, Zincir, Kursun. 330 x 330 x 183 cm, Yerlestirme
2020.
Telif Hakki: Ersin Kayike¢1

Gorsel 79’te yer alan ¢alisma 180 cm yar1 ¢apinda 8,5 metrekare alana yayilan
200 cm yiiksekliginde olan mekéna yerlestirilmis bir enstalasyon big¢iminde ortaya
konulmustur. Bu enstalasyonda kullanilan malzemeler: misina ipinden fabrika iiretimi
ag, 25 cm agag¢ mekik, 10 metre uzunlugunda camasir serme ipi, ag kursunu ve savas
silah1 kursunudur. Bu malzemeler kullanilarak olusturulan ag orgiisiiniin arasinda kalan
bosluklar da eserin bir pargasi olarak kurgulanmigtir. Adin1 "Teshir ag1" koydugum bu
calismada kullandigim Arapgada “sebeke” olarak adlandirilan “Serpme” iglevsel olarak
balik tutmak icin kullanilir. Serpme, ag ipi kullanilarak Gorsel 80’de goriinen mekik ile
ilmek ilmek oriiliir. Orgiiniin ¢evresine islevsel olmasi igin yuvarlak kursun birimleri ve
orta kismina kol ipi denilen ¢amasir serpme ipi takilir. Kursun serpmenin suda ¢abuk

batmasini ve batti1 yerde saglam tutunmasini sagliyor. Ip ise suya atilan serpmeyi
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toplamak isini gortiyor. Kullanildik¢a Serpme de yirtiklar meydana gelir. Bu yirtiklar da
oriildiigii mekik ile tamir edilir ve bdylece serpmenin dmrii uzar. Tamir edilmezse
zaman i¢inde tamamen bozulur ve islevini yitirir. Serpme ile ilgili deneyimim asi nehri
civarinda bliylidiigiim ortamdan gelir. Cocuklugumda etraftaki ¢ogu insan gibi asi
nehrinde serpme ile balik yakalamayi 6grendim. Ayni zamanda serpme Ormegi de
ogrendim. Serpmeler, serpme agi ipi ile oriilerek yapilirdi ancak giiniimiizde misina ipi
ile oriilerek yapiliyor. Calismada degisimi temsil edecek misina ipinden yapilmig bir
serpme kullandim. Ayrica serpmenin balig1 tuzaga diisiliren torba (kis) boliimii vardir.
Balik tutmak i¢in serpme suya atildiginda baliklar baskina ugrarlar. Serpmenin atildigi
alanda tas kaya kiitik gibi nesneler olursa bazi baliklar saklanir, bazilar1 kagmaga
caligirlar. Kagmaya calisanlar ag1 yirtarak veya yirtilan boliimiinden kurtularak kagabilir

kagamayanlar ag gozeneginde yakalanir veya torba tuzagina diiserler.

Gorsel 80 : Ersin Kayikei, Teshir Agi’ndan Ayrinti, Mekik, 26 cm.
Telif Hakki: Ersin Kayike¢1
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Gorsel 81 : Ersin Kayike1, Teshir Agi’ndan Ayrinti, Ag Kursunu, Mermi.
Telif Hakki: Ersin Kayike1

Asi nehri s6z konusu cografyada terse dogru aktigi ile bilinen bir nehirdir.
Liibnan’dan akmaya baslayan nehir tiim Suriye cografyasini gecerek dogup biiyiidiigiim
Antakya bolgesinde denize ulagmaktadir. Yapimi ve kullanimi ustalik gerektiren
serpmeyi iretiminden kullanimima kadar her asamasin1 Asi nehrinde deneyimledim.
Nesnenin estetik alana aktarimini tetikleyen unsurlart degerlendirdigimde gii¢lii sanatsal
baglamlar igerdigini fark ettim. Nitelik yoniinden gii¢lii benzetmeler bulunmaktadir.
Suriye savaginda yasanan ¢ogu vaka suya atilan serpmenin baliklar {izerindeki etkisi
gibidir. Baskinlar sonucu ele gecirilen yerlerde esir aliman insanlarin ve askerlerin
hikayeleri kusatma altina alinan boélgelerdeki tuzaga diisme ve kagmaya calisma
hikayeleri sayilamayacak kadar fazladir. Esir alinan, baskindan kagan, saklanan,
insanlarin hikayelerini barindiran bu enstalasyon ¢aligmasi amacina yonelik bir ¢alisma
olmustur. 28.10.2014 yilinda bir Suriyeli gogmenin Antakya kopriisiinden Asi nehrine
atlamas1 bu hikayelerden biridir. Thlas Haber Ajansi (IHA)'nin “Once tokatlad: sonra
kurtard1” (Karagdz, 2014), olarak verdigi haberde, Sabah saatlerinde Suriye uyruklu
oldugu belirlenen erkek sahis heniiz bilinmeyen sebeple Antakya da Kopri iizerine
cikarak Asi Nehri'ne atladi. Vatandagslar tarafindan durumun polise bildirilmesiyle ilgili

Afet ve Acil Durum Midirliigii (AFAD) ekipleri gibi devlet kurumlari nehirde
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stirtiklenen kisiyi kurtarmak i¢in ¢aligma baslatti, denildi. (Karagdz, 2014). Ayn1 haber
ajansinin youtube kanalinda yayinladigi videoda asi nehrine atlayan Suriyelinin
kurtarilma goriintiileri de yayimlanmistir. Kisinin kurtarma ekiplerinin yetersiz ve
kabiliyetsiz goriintiilerinin yaninda asi nehrinin kenarinda toplanan insanlar kenara
gelmesini istedigi Suriyeliye, alayci, kiiflirlii ve seviyesiz sozlii miidahaleleri
duyulmaktadir. Bogulma tehlikesi olmayan bu kisiyi gorenlerden biri nehre atladi sahsi
yakalayarak Once tokatladi sonra nehir kenarina getirerek burada bekleyen kurtarma
ekiplerine teslim etti. Ardindan goriinen goriintiilerde kisiye yapilan miidahale de ise
yaramaz bir nesneymis gibi davranilmistir. Bu kiginin Suriyeli bir gogmen olmas1 sanki
her tiirlii miidahaleyi hakketmesi olarak goriilmektedir. Ulkenin her yerinden insan veya
hayvan kurtarilma goriintiileri paylasilmaktadir; ancak hi¢birinde bdyle bir miidahale
olmamistir. Diger ulusal haber sayfalarinda da gegen tokatlama eylemi biiyiik bir
ovgiiyle yazildi. Oysa goriintiilerde Arapga ve Tiirk¢e konugmalardan da anlasildigi gibi

atilan tokat ve diger tepkiler insani bir yaklagim degildi.

Gorsel 82 : “IHA’da Yaymlanan vieodan bir goriintii, Asi Nehrine Atlayan Suriyeli Go¢men” , Antakya,
2014.
(https://www.youtube.com/watch?v=7tSUUMfEQBM).

Telif Hakk1: Thlas Haber Ajanst

Karmasik olsa da insan iligkileri bir ag gibi Oriiliir. Tarihsel siiregte belirli bir
bolgede cografi etkilerin yani sira iklime ve dogal dokuya bagli olarak kiiltiir degerleri
olusur. Olusan kiiltiirler i¢inde kimi zaman kiigiik kimi zaman biiyiik sorunlar ortaya
c¢ikar; ancak bu sorunlarin ¢oziimlenmesi ile daha giiclii baglar olusur. Ayni1 bi¢imde
diinyanin diger bdlgelerinde de durum bu sekildedir. Ticari vb. iliskiler sebebiyle

toplumlararasi kiiltiirlesme ortaya ¢ikmistir. Bu her zaman bdyledir. En kapali toplumlar
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da bile bu sekilde bir gelisme vardir. Bu kiiltiirlesmeyi bozan etmenler ise kimi zaman
ortak yasamda onarilmayan, 6telenen sorunlardan kimi zaman disaridan gelen saldirilar
sonucunda ortaya c¢ikan degisimlerden olusur. Bozulmanin sonucunda c¢atigmalar
meydana gelir. Catismalar ile yasanamayacak durumdaki bolgelerde gogler artik

kagimilmaz bir sonug olusturur.

Bu calismada Gorsel 81°de goriildiigli gibi bir par¢alanma s6z konusudur.
Pargalanmanin oldugu yerde birbirinden kopmus kursun halkalar1 yerine mermiler
yerlestirilmistir. Yerlestirme savas siirecinin evrelerini tasvir eder niteliktedir.
Ortadogu’da etnik, dini veya mezhepsel yapilart temel alarak ayrismaya iten
miidahaleler sonucu boliinmeler ve nihayetinde catismalar yasanmaktadir. Catismalarin
sonlandirilmas1 ve ¢oziim yollarinin iiretilmesi baglaminda esas gorevi 6rmek ve
onarmak olan mekik nesnesi ¢alismanin tam merkezinde yerlestirdim. Bu ¢atigmalarin

ve savaglarin bitmesi i¢in mekiklerin ¢ogaltilmasi gerektigini diistiniiyorum.

Gorsel 83 : Ersin Kayike1, Suriyeli Go¢gmenler, Fotograf, Antakya, 2019.
Telif Hakki: Ersin Kayike1

2019 yilinda GoO¢ eden insanlarin tasidiklart nesneleri fark ettigimde

fotograflamistim (Gorsel 83). Daha sonra internet ortamina diisen fotograflari
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inceledigimde neredeyse tiim go¢cmenlerin battaniye harar vb. nesneleri tasidiklarini,
simsiki tuttuklarini, yangindan kurtarir gibi sarildiklarini fark ettim. Bu goriintiilere bu
acidan ilk defa bakiyordum ve bu beni ¢ok etkiledi. Bunun iizerine kendi deneyimlerim
ile ortlisen noktalar oldu. Empati kurma noktasinda bilincim tazelendi ve sanatsal

tiretimlerimde kullanabilecegim bir durum haline geldi.

Gorsel 84 : Ersin Kayike1," Yeni Kimlik" Harar Uzerine Miirekkepli Kalem, 70 x 110 cm, 2020.
Telif Hakki: Ersin Kayike¢1

“Yeni Kimlik” adli Gorsel 84’teki calismada hazir nesne kullanilmistir. Jiit
kumastan yapilmis ¢uval 70x110 cm’dir. Calismada Tiirkiye’nin Arapca ve Tiirkce
olarak hazirladigr kimlik formuna sadik kalinmistir. Kimlikte basit kimlik bilgileri
fotograf, barkod ve kimlik numaras1 yer almaktadir. Bu bilgiler Miirekkepli kalem ile
islenmistir. Suriyeli siginmacilarin yasal olarak Tirkiye’de ¢alisabilmeleri i¢in bu
kimlige sahip olma sart1 vardir. Bu liretim Antakya da bulunan amik ovasinda pamuk
iscisi olarak c¢alisigim yillardaki bir benzesimden ortaya ¢ikti. Isciler tarlalarda
iizerlerine bagladiklar1 mahzende (hurg) pamugu toplarlar. Mahzen olunca topladiklar
pamuklar1 harar igine bosaltirlar. Pamugun biriktirildigi hararlarin tizerine o pamugu
toplayanin adi yazilir. Mesai bitiminde toplanan pamuklar hararlar iginde ayr1 ayri
tartilir ve kayit altina alinir. Go¢ fotograflart incelendiginde go¢ eden insanlar esyalarini
hararlara doldurup go¢ ediyorlar. GO¢ esnasinda esyalarini tasimak i¢in kullanilan

hararlar ile pamuk tarlalarindaki hararlar aynidir. Pamuk tarlalarindaki hararlar giiniin

102



biitiin emegini barindirir. Yani is¢i kac kilo pamuk topladiysa Ad1 soyadr ve topladigi
kilo yazilir. Calisanin kimligi ¢alistig1 kadar ve topladigi pamuk ile ortiislir. Boylece
kimlik ve emek ayni anlama gelir. Go¢ fotograflar1 incelendigine insanlarin ellerinde
sirtlarina tasidiklar1 ¢uvallar, hararlar dikkat cekicidir. Tasinan hararlardaki egyalar
kisinin ve birlikte goc ettigi kisilerin esyalaridir. Bu esyalar bir emek verilerek
kilometrelerce tasinir. Bu g¢uvallar ve hararlar goceden fertlerin yeni kimligi halini
almistir. Uluslararas1 anlamda Suriyeli kimligi savas ve go¢ olgusu ile birlikte yeniden
yazildi. Gog¢menler-miilteciler-siginmacilar Suriyeli olarak yeniden adlandirildi. Gog
eden insanlar kendi biraktiklar1 vatanlarinin adiyla anilmalari siirekli durumlarinin
hatirlatilmasini beraberinde getirmektedir. Kimlik olusturmak icin yapilan kayitlar
sonucunda sayilarla ifade edilen go¢ hareketleri kontrol altina alinmak istenmektedir;
ancak savas nedeniyle yurtlarmi terk etmis kimlikli ve kimliksizlerin olusturdugu bu

insanlar kontrol altina alinamamaktadir.

Gorsel 85 : Ersin Kayike1, "Gog", Fotograf Uzerine (Tuval) Arilik Boya, 60 x 40 cm, 2020.
Telif Hakki: Ersin Kayike1

Gorsel 85°teki resim 65x40 cm boyutlarinda tuval iizerine akrilik boya teknigi
ile yapilmistir. Boya uygulanan alanlarin diginda boyasiz beyaz alanlar bosluk olarak
biraktim. Kimi insanlar lizerindeki kiyafetlerle veya kagirabildikleri birkag esyayla go¢
etmek zorunda kalir. Kimileri organize olurlar gé¢ ederken. Her gé¢ olagan durumlarla

paralellik gosterir. Motorlu araci olanlar araglarina doldurduklar1 esyalarimi alirlar,
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araclart olmayanlar ise el arabasi, c¢uvallari, posetlerini doldurulur yola koyulurlar.
Yasamak i¢in yeni yerlerde tutunmaya giderken alabildikleri esyalar da birakilan
yerlerin dokusudur. Yeni yerlere tasinanlar kiiltiir nesneleridir. Kilik kiyafet ve anilara
ait 0zel esyalar da bu tasinanlar arasindadir. Go¢ esnasinda evden alinan esyalar nasil
bir his yaratir? Egyalar insanin en yakin ge¢misi ile en yakin ‘an’1 arasinda bag kurma
araci olabilir mi? Fiziki olarak uzaklastigimiz evin esyalarini aldigimiz da evimizi de
yanimizda almig olur muyuz? Bu sorulara Bachelard 1958 tarihli kitabinda Evi;
diinyadaki kosemiz, ilk evrenimiz ve ger¢ek bir kozmos olarak goriir. Ruhumuzun bir
konut oldugunu, evleri, odalar1 hatirlayarak kendi i¢imizde konaklamayi &greniriz
diyerek bir cevap bulmus oluruz (Bachelard, 2018). Bu baglamda gorsel 85’°teki resim
yapilmistir. Egyalarla olusturulan evin imgelemde de var olmasini ve bu imgelemdeki

evi hatirlayarak kendi icimizde yasatmay1 6greniriz.

Gorsel 86 : Ersin Kayikei, “Umut dolu” Enstalasyon, 225 Sisirilmis Balon, 9 Harar 100 x 170 cm,
Fotograf Gorlintiisii 3 m x 5 m, 2020.
Telif Hakki: Ersin Kayike1

Gorsel 86’da duvara 5 metreye 3 metre biiyiikliigiinde Suriye savasi siirecinde
yasanan goce ait bir fotograf yansittim. Fotografin 6niinde 360 cm x 360 cm alana gog
fotograflarinda sikg¢a goriilen harar yerlestirdim. Eni 100 cm boyu 170 cm
genigligindeki bu hararlarin iizerinde diizenli siralar halinde 11 cm ¢apinda yuvarlak
delikler agtim. Her haran sisirilen 23 civarinda balon ile doldurdum. Bu enstalasyon da

kullandigim harar, hararin {izerindeki yuvarlak delikler, balon nesneleri ile balonun
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icindeki hava birer metafor olarak tasarladim. Diislemeyi barindiran ev, diisleyenin
siginag gibidir, “ev, huzur i¢inde diis kurmamiz1 saglar”, “Ev hem beden hem ruhtur.
Insan varliginn ilk diinyasidir” (Bachelard, 2018). Bu diisiinceler 1s181nda terkedilen
evin baglami bir imgeleme doniisiirken beni gerisin geri c¢ocukluguma gotiiriir.
Cocuklugumu gecirdigim evi bir nedenle terk etmek zorunda kalmistik. Cuvallar,
sandiklar, hararlar, el arabalari, kamistan sepetler ve plastik bidonlar, tasima araglar
olarak kullanilmisti. Bu nesnelerle tasimalar yaptigimizda tasidigimiz seyi simsiki
tutmak zorundaydik. Tasinma esnasinda Tasima araci olarak kullandigimiz nesnelerin
disaridan goriinen agirliklart tasidigi seyin kiymetini belirler. Cok dikkat edilerek
taginmast gereken esyalar vardir. Bu ¢aligmada (gorsel 86) go¢ edenlerle kurdugum

baglam “tasima araglari-nesneler” ve simsiki tutmak eylemi tlizerine sekillendi.

Duvardaki goriintiiyli seyirci kaldigimiz insanlik dramina ortak olmak igin
yansittim. Yagananlarin gercek oldugunu izleyiciye hatirlatmak igin goriintiiyli gerekli
gordiim. Gog¢ eylemini biiyiik bir goriintilyle gostermek daha hakiki ve daha gercek
duracaktir. Béylece; goriintliniin kendisi seyircinin suclulugunu yliziine daha etkin bir
bicimde vuracaktir. “Paradoksa benzeyen bu durumun kendine 6zgii bir mantig1 var:
Seyirci goriintiilere bakmasaydi suglu olmayacakt1” (Ranciere, 2010). Seyircinin, bu go¢
fotografinda gordiikleri; insanlarin terk ettikleri evlerinden alabildikleri esyalar ile
doldurduklar1 ¢uvallar1 simsiki tutan elleri ve yeni bir baslangi¢ i¢in yola koyulmus
olmalaridir. Insanlarin ellerindeki cuvallar uzakta birakilan evlerin birer timsalidir;
ancak bu evler Bachellard’in (2018) uzaktaki, 15181 olan, disar1 bakan, géren geceye
acilan evi gibi degildir. Bu evler tasidigimiz, 15181 olmayan, disarida olan ama disariy1
gormeyen, geceyi arzulamayan evlerdir. Balonlar terkedilen nesneleri ve yeni hayalleri

temsil ederken yuvarlak bosluklarla insanlarda olusan duyguyu anlatmak istedim.
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Gorsel 87 : Ersin Kayike¢1 “Simsiki Tut” Fotomontaj, 60 x 48 cm, 2020.
Telif Hakki: Ersin Kayike¢1

Bu calisma da (Gorsel 87) savastan kacan insan fotograflarinda ¢ok rastlanilan
battaniye nesnesi ¢ergeve olarak kullanilmistir. “Umut dolu” c¢alismasiyla ayni
paralellikte yaptigim “simsiki tut” adli caligmada baglam gb¢ edenlerin yiiriirken
birbirlerinin ellerini simsiki tutmalaridir. Bu c¢alisma bilgisayar ortaminda fotomontaj
teknigi ile yapilmistir. Battaniye fotografi calismada bir ¢ergeve olarak belirlenmistir.
Savastan kacan insanlar konulu bir fotograf ise uzam olarak eklenmistir. Battaniyenin
cigek ve yaprak motifleri gokyiiziinde birer imge olacak sekilde kullanilmistir. Benim
nazarimda savastan kacanlarla birlikte battaniye de ¢uval gibi bir anlam kazanir. Kisin
sicak bir yuvayi hatirlatan bu nesnenin tizerindeki ¢igek motifleri ile yasamin kendisi bir
tezatlik icindedir. Cogu savas fotografinda oldugu gibi bu calismadaki fotografta da
insanlar birbirlerinin ellerini tutarak yasanilan kotii anlar1 bertaraf etmek ve giivenli
olarak gordiikleri yerlere dogru hareket etmektedirler. Ugsuz bucaksiz bir uzam i¢inde
yiirlirken bu durum bir nevi korunma ve koruma halidir. Yasamin imgelerden ve
yiriimekten ibaret oldugu bu zaman dilimlerinde yalmizlig1 paylasan simsiki eller
yeniden yasama sarilan insan hareketidir. Baglamini agikladigim bu calisma ile
[zleyicinin go¢ edenlerin go¢ anlarina ve ardindan evlerinin diginda barmacaklar ilk

gece ve ardindan gelecek giinlerdeki zorluklara ortak olmalarini saglamak istedim.
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Gorsel 88 : Ersin KAYIKCI, “Kirmizi Cizgi”, Hazir Nesne Uzerinde Uygulama, 170 x 100 cm, 2020.
Telif Hakki: Ersin Kayike¢1

Bu calismada hazir nesne olarak harar kullandim. 170x100 cm boyutlarinda
sergilenen hararin saginda ve solunda dikey olarak iki kirmizi ¢izgi bulunmaktadir. Bu
cizgilerin arasinda bosluklar olusturdum. Bosluklar diger calismalardaki bosluklarla
aynt anlamdadir ancak bu calismada ozellikle kirmizi ¢izgiler ilizerinde durmak
gerekiyor. Kirmiz1 ¢izgi herkesin bildigi gibi sinirlarin simgesidir. Sinirlar cografi
olmanin disinda ¢ok farkli anlamda tanimlanabilir. Temel anlamiyla sinirlar 6zellikle
savas go¢ durumlarinda bir sorun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insanlar savaslarda
kendi iilke smirlarinin diginda sigimmaci, gé¢gmen veya miilteci olarak bulunurlar.
Ancak bazen bu insanlar Gorsel 82 ornegindeki gibi fiziksel veya duygusal siddet ve

istismara maruz kalirlar. Bu durumda kirmizi ¢izgi kavraminin bilinmesine ihtiyag varir.
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Cografi sinirlarin disinda kirmizi ¢izgi kisilik sinirlarint da ifade eder. Her seye ragmen
herkes kendi kisisel insani sinirlar1 korumaya calisirlar. Go¢e maruz kalan insanlarin
kimi zaman bagkalarinin belirledigi kirmiz1 ¢izgiler arasinda hareket etmek zorunda
kalirlar. Go¢menlerin yurtlarinin disinda savunmasiz olduklarint bu nedenle Kirmizi
cizgilerinin siirekli ihlal edildigini disiiniiyorum. Giivenliklerini saglamak disinda
tamamen keyfi veya nefret gibi nedenlerle savunmasiz gogmenlerin kirmizi ¢izgilerini

hatirlatmak istedim.

Gorsel 89 : Ersin Kayikei, “yurtsuz”, Performans, Diinya Haritas1 3 x 5 m, Battaniye 240 x 220 cm,
Tabure 45 cm, 2020.
Telif Hakki: Ersin Kayike¢1

Benim nazarimda battaniye kisin sicak bir yuvayi hatirlatir ve savastan
kacanlarin ellerindeki ¢uval gibi bir anlam kazanir demistim. Go¢ eden insanlar i¢in bir
zamanlar giivenli olan evlerinde battaniye sadece bir Ortlinme sicak tutma araciydi.
Temiz tutulmasi ve diizgiin serilip veya katlanarak yerlestirilmesi gerekiyordu; ancak
battaniye artik evden uzakta yine islevsel olarak Ortiinme ve 1sinma aract olarak
kullanilirken benim imgelemimde evin temsili niteligindedir. Bu temsilde 6nem
kazandig1 i¢in boyle bir ¢caligma ortaya ¢ikmistir. Performans olarak tasarladigim bu
calisma da yuvanin temsili olan battaniye ile tiim canlilarin yuvasi olan diinyada
yuvasindan koparilan ve yeni arayislar i¢in yola koyulan insanlar igin bir elestiridir.
Calismada diiz ve dikey duvarin {izerinde 3 metre yiiksekligine ve 5 metre genisliginde
alan kaplayan bir harita ile 240 cm ye 220 cm boyutlarinda battaniye ve 45 cm
ylksekligine bir tabure kullanilmistir. Calismanin etkisini arttirmak i¢in biiyiik boyutlu

haritanin Oniindeki tabureye c¢ikarak battaniyeyi iizerime sardim. Sirtimi duvardaki
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haritaya cevirirken Ozellikle fotografta (Gorsel 89) goriildiigli gibi bagimi gogiin nihai
hedefi Avrupa haritasina denk gelmesine dikkat ettim. Ortadogu’daki savaslar ve gogler
baglaminda neredeyse tiim diinyada yasanan yuva arayisina dikkat ¢cekmek istedim.
Calismada battaniye nesnesi neredeyse tiim insanlar tarafindan bilinen bir nesne olugu

icin ¢ok giiclii bir anlam ortaya koymaktadir.

Gorsel 90 : Caspar David Friedrich, Sis Denizinin Ustiindeki Gezgin, 98 x 74 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, Hamburg Kunsthalle Miizesi, 1818.
(https://www.tesadernegi.org/tablolari-okuma-sis-denizinin-uzerindeki-gezgin.html?be45da&be45da)
Telif Hakki: TESAD Dernegi

Bosluk, insan yagantisina saydam goriiniirliik kazandiracak bir his yaratir bende.
Bendeki bu his ile ¢alismalarimdaki kurgusallik ger¢ege dayanmaktadir. Gog ile ilgili
cogu sanatsal liretimim yasantilarim ve deneyimlerim iizerinden sekillenmistir. Savas ve
gb¢ baglaminda calismalarimi olustururken ¢agdas bir tavir ile savas ve go¢ olgusuna
bosluk iizerinden miidahale etmek istedim. Boslukla ilgili bu ¢alismalarda nesnelerle
insanlar es zamanli bir kurgunun ic¢inde ideolojik olarak politik tavir takinmaktadir.
Romantik sanat akimi ile iiretilen eserlerde es zamanli bir kurgunun i¢inde boslugu

karsisina alan figiirler de bosluga kars1 estetik bir tavir takinmaktadir. Romantikler igin
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bosluk bir uzamdan daha fazla sey ifade eder. “Romantizm; kapitalist toplum hayatina
bir tepki olarak okundugunda, nostaljik bakisin politik bir bakisa doniismesi
ka¢imilmazdir” (Sarialioglu, 2019).

Romantik bakis agisini niteleyen sey, simdiki zamanin yabancilagtirilmig kimi temel insani
degerlerden yoksun olduguna dair act veren ve melankolik inangtir. Bu durumda, keskin
yabancilagsma duyusu, ¢ogu zaman siirgiinliik seklinde yasanir; Friedrich Schlegel romantik
duyarlilig1 tanimlarken, siirgiin yasinmn sdgiitleri altindaki ruhtan séz eder. Insanmn odagi olan
ruh, burada ve simdi, asil ocagindan ya da gercek vatanindan uzakta yasar. Arnold Hauser’e gore
19. yiizy1l basi romantikleri i¢in ocak yitimi ve tecrit duygusu temel deneyim olmustur. Bu
goriigiinii fazlastyla benimsemis olan Walter Benjamin de Alman romantiklerinin diisciil yasama
yonelik cagrilarinda, ruhun, anavatandaki ocaga geri doniis yolu iizerinde ger¢ek yasamin diktigi
engellerin igaretini goriir (Sarialioglu, 2019).

Gorsel 91 : Ersin Kayike, “Sis Denizinin Ustiindeki Asker”, Fotomontaj, 50 x 65 cm, 2020.
Telif Hakki: Ersin Kayike¢1
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Gorsel :. Ersin Kayikc1, “Bombalanan kentin Ustiindeki Gezgin”, Fotomontaj, 50 x 65 cm, 2020.
Telif Hakki: Ersin Kayike1

Sarialioglu’nun makalesindeki bu tespiti ile romantik sanat¢ilarin yarattigi bazi
eserlerde kendine yer bulan duygularim, diisiincelerim; savasan ve go¢ eden insana dair
gercekligin pesindedir. Calismalarim ile romantik eserlerin baglanti kaynagi, romantik
Caspar David Friedrich’in eserlerdeki u¢suz bucaksiz uzam ve sessizliktir. Gorsel 91 ve
Gorsel 92°daki calismalar Caspar David Friedrich’in, “Sis Denizinin Ustiindeki Gezgin”
(Gorsel 90) eserinin blok c¢alisma olarak yeniden yorumlanmasindan olusmaktadir.
Friedrich’in resmini photoshop programi ile keserek fondaki fotograflar {izerine
yerlestirdim. “Onun resimlerinde insanin karsilastigi; dogadan ¢ok daha fazlasi, insanin
kokenine duydugu Ozlemdir. Salt 6zlem duyma hali degil, 6zlemin kendisi ile
karsilagsmak; uzak gecmise hasret ¢eken ruhu yeniden yaratmaktir” (Sarialioglu, 2019).
Orijinal eserde sirt1 bize doniik bir figlir ve o figiirin manzaraya bakisi vardir. Bu
calismalarda ayn1 dogrultuda asker savas alanindan koparilip bir manzaraya bakarken
yerlestirilmistir (Gorsel 91). Gezgin ise bir manzara yerine savas alanina bakmaktadir
(Gorsel 92). Asker bir gezgin gibi 6zgiirleserek sorgulamaya girer ve olup biteni anlama

pesindedir. Savasin tiim gergekliginden uzakta diisiincelere dalmistir. Kendi ile bir
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hesaplasma i¢indedir. Olup bitenlerin hiiznii i¢inde savassiz bir yasama duydugu 6zlemi
ifade etmektedir. Gorsel 92’de Caspar Friedrich’in manzara yerine savag alanina bakan
gezgin’i ayn1 zamanda bir bosluga bakmaktadir. Friedrich’in resimlerinde seyirlik bir
goriintii bu ¢alismada kendini harabeye donmiis bir goriintiiye birakmistir. Kentin savas
nedeniyle yikilmasi beraberinde terkedilmeyi getirmistir. Yikim bir bosluk
olusturmustur. Boslugu ayrica binalarin yikilan duvarlar1 desteklemektedir. Bu ¢alisma
bosluk, terk etme ve yikim mefhumunda giinliik hayatlarindan koparilan ve géce maruz

kalan insan1 konu edinmistir.

Gorsel 92. Caspar David Friedrich “Denizin Kiyisindaki Kesis” Tuval Uzerine Yagli Boya 110 x 171,5
cm, Berlin 1808-1810.
(https://www.wsj.com/articles/SB10001424052748704852004575258670001864254)

Telif Hakki: Sidney Lawrence
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Gorsel 93. Ersin KAYIKCI, “Denizin Kiyisindaki Suriyeller 1, Fotomontaj ,53 x 79 cm, 2020.
Telif Hakki: Ersin Kayike1

Gorsel 94. Ersin KAYIKCI, “Denizin Kiyisindaki Suriyeliler 2”, Fotomontaj, 53 x 79 cm, 2020.
Telif Hakki: Ersin Kayike1

Gorsel 94, ve 95°teki calismalar Sanat¢1 Caspar David Friedrich’in 1808-1810
Tuval {lizerine yagli boya 110 cm % 171,5 cm boyutlarindaki “denizin kiyisindaki kesis”
(Gorsel 93) adli ¢alismasi lizerine fotomontaj olarak yapilmiglardir. Bu ¢alismalardaki

bosluk ruhsal bir bosluktur (Insanlarin yasamlarini kurgulayabilmesine olanak
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kalmamistir. Bogluk kavrami, ayn1 zamanda go¢menlerin diislerinde yarattig1 ruhsal bir
alanin ifadesidir. Bu ¢alismadaki bosluklarla go¢ edenlerin duygularini somutlagtirmak
istedim. Insanlarin mevcut yerlesimde sakin yasamlarimi birakip gd¢ etmeleri kendini
diinyaya a¢cmalari, yeni bir bosluga girmek gibidir. Romantik sanat yapitlarindaki uzam
ve bosluktan meydana gelen estetik durum gog¢ edenlerin durumu ile Ortiismektedir.
Romantizm de sanatgr uzam ve bosluk ile politik bir miidahale yapar. Bosluktaki

figiirlerle kendini 6zdeslestiren izleyicinin tutumunda bir degisiklik yaratir.

“Romantizm duygular1 ve diger duyumlar1 aklin karsisina koymaz, tam aksine
onu tamamlamaya c¢alisir. Kars1 ¢iktigr; diinyayi sisteme indirgeyen Aklin iktidaridir!”
(Sarialioglu, 2019). “Deniz Kiyisinda Kesis” (1808) adli tablosundaki sirt1 bize doniik
figiiriin aksine yiizleri bize doniik gelen insanlarin gergek bir firtinadan kopup, dogal
olmayan bir durumun i¢inden gelen dramimi gdstermektedir. Amacim bu durumu
biitiiniiyle disa vurmaktir, Friedrich’in resimlerinde, sirtlarini izleyiciye donen kisiler,
derin bir duygu tasiyarak, ufka, bakmaktadirlar. Benim calismalarimdaki insanlarda
ufka bakiyorlar ancak apayri bir tedirginlik tasimaktadirlar. Oncelikle hareket
halindedirler ve baktiklar: ufuklar1 asarak daha ileriye giderler. Geride birakilan ufuklar
kendi ait olduklar1 yerlerden uzaklik anlamindadir. Derin yaralar tasiyan bu insanlarin
icini bir bosluk kaplamaktadir. Yasamlar1 belirsizlesmistir. Calismalardaki bosluklarin
anlami tam olarak budur. Insanlarmn ellerinde bulunan nesnelere varlik kazandiran

seylerden biri uzamdaki bosluktur. Nesneler boslugun icinde go¢ edenin evi olur.
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Gorsel 95. Caspar David Friedrich, Aksam Yildizi, Tuval Uzerine Yagliboya, 32 x 43 ¢cm, Der
Abendstern, 1830-1833.
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Caspar David Friedrich - Der Abendstern (ca.1830).jpg)
Telif Hakki: Wikimedia

Evini zorunlu bir nedenle terk eden insanlar her zaman geri donme, diisiinii
kuracaktir. Bu geri donme arzusu huzur bulma cabasidir. Ciinkii insan dogup biiytdiigii
topragt ozler. Bu hep boyledir. Tiim insanlar kendi yurtlarin1 6zlerler. Bu ¢alisma bu
0zlemin ve sevginin c¢aligmasidir. Bu 6zlem hep reddedilmege direnir. “Hiilyalarimizin
tam olarak kokenine inebilmissek, yuva kadar diissel ev diissel ev kadar yuva da
diinyanin diismanlhigindan uzaktir. Insanin yasami iyi uyudugunda baslar” (Bachelard,
2018). (Gorsel 96) calismasindaki figilirler batiya dogru ufka bakmaktadir. Benim
calismamda (Gorsel 97) Friedrich’in Aksam yildizi eserinin iizerine yerlestirdigim
goecmenler ise bu durumla tezatlik olusturmaktadir. Ciinkii kendi evlerine bir an dnce
varma telasindadirlar. Hepimiz giin bitiminde eve donerken acele ederiz. “Bagimsiz
hale gelen sanat, diinyasin1 carpici renklerle ifade ettiginde yasamin bir an1 yasanmis
olur ve artik ¢arpici renkler kullanarak onu geri getirmek miimkiin olmaz. Bu an artik
sadece anilarda canlandirilabilir. Sanatin biliylikliglii ancak yasamin giin batiminda

ortaya ¢ikmaya baslar” (Debord, 1996).

115


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Caspar_David_Friedrich_-_Der_Abendstern_(ca.1830).jpg

Gorsel 96. Ersin KAYIKCI, “Aksam yildiz1”, Fotomontaj, 65 x 35 cm, 2020.
Telif Hakki: Ersin Kayike1

Friedrich’in ufku seyreden bireyleri, siirekli bir sessizlik halindedirler. Hatta
uzun silire resimlere bakildiginda bu bekleme halinin dogayla birlikte gergeklestigini
hissedebilirsiniz. Doga sorunlara bir ¢6ziim {retecek gibidir. Resimlerin igindeki
figiirler bulunduklar1 boslugun yiiceligine kapilip derin diisiiniirler. Oysa fotograflarda
goriinen ve kendini bosluga birakan gdgmenler savasin yarattigi tekinsiz bir diinyada
sigmacak alan ararlar. “Alacakaranlikta Bir Yiriiylis” caligmasi iizerine yaptigim

fotomontaj ¢alismasinin adin1 yuva olarak belirledim (Gorsel 98).
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Gorsel 97. Ersin KAYIKCI, “yuva”, Fotomontaj, 60 x 45 cm, 2020.
Telif Hakki: Ersin Kayike1

Yuva calismasinda bilinemeyeni yasamak zorunda kalan bu insanlar karsisinda
caresiz kaldigimizi hissetmek onlara ayrilan bakisin siiresi kadardir. Duygularin
tilkketilen bir nesneye indirgendigi bu goriintiilere bakisin zamanla degersizlestigini fark
ettim. Bu calisma ile son derece sessiz bir bigime hayatlarini daim ettirmege calisan
gbecmenlerin oldugunu vurgulamak istedim. Friedrich’in Doga ve insan arasinda kurulan
bu dilsiz iletisimden hareketle gogmenlerle aymi gokyliziinlin altinda oldugumuzu

gostermek istedim. Go¢menler, boslukta bilmedikleri bir yone dogru yolculuk igindeler.

SONUC

Agik¢a gorlinen sey, insanlik tarihinde sanatgilarin savaslara karsi bir tutum
sergilemis olduklaridir. Savaslar herkes gibi sanat¢inin da kapisimi galarak sanatini
etkilemistir. Her ne olursa olsun sanat, yasadig1 doneme kayitsiz kalamamaktadir. Cogu
sanat¢i, dogas1 geregi; kendi donemlerindeki savaslara kayitsiz kalamadi. Sanat
yapitlari, bu sanatcilarin goziinden insanlik tarihine tamiklik ederek ge¢misin
bilinmesinde yol gosterici olmustur. Asurlarin vahsi acimasiz devlet yapisindan en

giincel olana-Suriye savasina- kadar olan binlerce yillik siiregte insanlik kavrami
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acisindan savag olgusu Ornekler {lizerinden incelenmistir. Yapilan incelemede, insan
tizerinde aci veren olaylarin teknik gelismeler vb. farkliliklara ragmen ayni sonuglar
verdigi goriilmektedir. Bu sonuglardan biri iizerinde durulan go¢ olgusu ve gog
olgusunun etkileridir. insanlar yuvalarini, yasam yerlerini terk ederek yeni yasam
alanlar1 icin hareket halinde olduklar trajik gercegin tekrari icindedir. Bu trajedi
icerisinde taginma, yiirime, goé¢ yolu, sinirlar, sinir kapilari, miilteci olma hali,
hatirlama, ayrilma, terk edilmis insanlar, yikilan evler ve benzeri kavramlar ve imgeler
sanat¢inin malzemesi oldugu goriilmiistiir. Sanat¢ilarin tanikliklar1 sonucu olusan
eserlerin izleyici ile bulusmasi sonucu biraktiklart etki ile insan yasaminin savassiz
olanaklarini gérmesini saglayabilir hale gelmistir. Bu gercekler 1s181inda hayatin savas,
go¢ ve sonuglar tizerinden tekrar degerlendirilmesi daha savassiz bir diinya olugmasi

acisindan onemlidir.

[. Diinya Savasi siirerken, Dada hareketinin Almanya’daki giiglii
temsilcilerinden Grosz ve Herzfel ortak bir bildiride sunlar1 yazmiglardir: “(...) Sanatci
ya toplumu somiirenlere katilabilirdi ya da zamanimizin 6zelliklerini betimleme ve
elestirme yoluyla, aym zamanda devrimci diislinceyi ve devrimcileri destekleyip
savunarak, somiiriilenlerin safinda yeni bir toplum yaratmak i¢in savasabilirdi” (Aslan
ve Karaaslan, 2016). Grosz ve Herzfel’in dedigi gibi giiniimiizde de sanatgilar savas ve
yikimi getirenlerin nezdinde ¢aligmalarini yapabilirler veya buna karsi savagmayi tercih
edebilirlerdi ancak; kars1 durmanin bagka yolu oldugunu gosteriyorlar. Tammam Azzam
orneginde oldugu gibi sanati tercih ederek daha baris¢il bir yol ile yasananlarin 6tesini
gosterme ¢abast igine girmislerdir. Basinda yer alan “Bir zamanlar dehseti,
hayirseverligi ve degisim vaatlerini ortaya ¢ikaran felaketler simdi neredeyse fark
edilmiyor; 25 Temmuz 2019°da Akdeniz'de bir tekne alabora oldu ve yaklasik 150
gocmen Oldii, uluslararas1 alanda neredeyse higbir ilgi gormedi” (Frago, 2019), gibi

haberlerin Ai weiwei gibi sanat¢ilarin ¢caligsmalarinda yer buldugunu gérmekteyiz.

Incelenen Orneklerdeki gibi tiim diinya o&lgeginde Savas, sanat ve goc
baglaminda yasanan insan trajedisinin sanat eserlerindeki yeri oldukga fazladir. Global
diinyada; sosyolojik, politik ve ekonomik iligkilerin daha iyiye dogru gitmesi gerektigi
diisiincesinde olan sanatgilarin, ¢alismalar ile miimkiin olan bagka bir yolu gosterirken

Ortadogu ve Akdeniz {lizerinde yogunlastiklar1 gériilmektedir. Bu yogunlagsmanin sebebi
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diinya tarihinin ilk kalic1 yerlesim yerlerinden olan Ortadogu’nun savas ve istikrarsizlik
icinde genis alana sahip bir bolge konumunda olmasindandir. Her tiirlii agidan ¢ok
sayida farklili§a sahip olan Ortadogu, farkli dogal kaynaklari, farkli kiiltiirleri ve
toplumsal yapilar i¢inde barindiran bir bolgedir. Bu zengin 6zelligi ile dikkat ¢cekerken
ayn1 Ozellikten dolayr aidiyet kavraminin olumsuzlastirilmasi ile catisma ve savas
cesitliligi meydana getirmektedir. Bu savas ve ¢atismalar sonucunda s6z konusu son
yarim ylizyi1llik donem de savas sebebiyle yasanan goclerin giincel sanatta gé¢ eden
insanlar, yuva, yasam yerini terk etme, yeni yasam alani, taginma, yiiriime, go¢ yolu,
sinirlar, sinir kapilari, miilteci olma hali, hatirlama, ayrilma, terk edilmis insanlar,

yikilan evler ve benzeri kavramlar ve imgeler ekseninde ortaya ¢iktigi goriilmektedir.

Sanatcilar gocii-go¢ temasini- ele alirken gazetelerdeki sayisal verilerin aksine
farkl1 bir acidan bakmaktadirlar. Savas sebebiyle olusan gog¢ ile yasamsal baglantisi olan
sanatcilar kendi ge¢mislerine donerek sorgulamalar yaptiklart goriilmektedir. Bu
sorgulamalar sonucunda Ai Weiwei 6rnegindeki gibi tiim diinya dl¢eginde sorumluluk
tasimaktadirlar. Sanatgilar; go¢ edenlerle temaslarini hissetmemizi saglayan eserler
iretirken doga, insan ve vicdan dokusunu aktarmay1 basarmislardir. Sanat eserlerinin
kamusal mekanlar aracilif ile izleyicilere ulagmasi sanatcilarin sanatin evrensel olarak
gdoc ve savas lizerine nasil bir farkindalik yarattiginin bir kanitidir. Dostoyevski den
“Diinyanin en zor hissi; kendini ait hissetmedigin bir yerde bulunma zorunlulugudur”
soziinii aktaran Ozlem Altunok (2018): yasanan savaslarda, go¢ ve acidan milyonlarca
insanin 0liimiinden s6z ediyor. Diinyanin dort bir yanina savrulan sayis1 gitgide artan bir
kitle; kiiresel savaslar, yoksulluk ve iklim degisikligi yiiziinden neredeyse hig¢bir insanin
kendini bir yere ait hissetmenin miimkiin olmadigini belirtiyor (Altunok, 2018). Erkan
Ozgen’in caligmalarinda savas ve siddetin sonucunda gé¢ eden insanlarin karsisina
tarihi bir savas topuyla poz veren turistleri ve bir “Silah As1g1”n1 koyarak onlarin sanat
diliyle sorgulamalar yaparak insan trajedisine tanik olmayi, sessiz insanlarin dili

olabilmegi hedefledigi goriilmektedir.

Insan Haklar1 Evrensel Beyannamesi'ne gére her bireyin giivenli siginma hakki
olmasina ragmen Altunok (2018) siddetin ve unsurlarmmin varligini ve niifuzunu,
giiclinii, yikiciligin1 bireylere, topluma nasil etki ettigini, goriintii bombardimaninin

ortasinda, goziin korlestigi, vahsetin pornografiklestigi yerde bu akigkan dongiiniin
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insanin diline, ruhuna ve bedenine nasil yansidigini sorguladigi gibi sanatgilar da ayni
sorgulamalar i¢indedir. Sanatcilar terkedilen yerlerin yani sira gé¢ esnasini ve ulagilan
yerleri konu edinerek siirecin basindan sonuna kadar olan insan trajedisini
islemektedirler. Yaptigim aragtirmalar 1s18inda giliniimiizde giinden giine sayica artan
gbclin paralelinde eser iireten sanatcilarin ¢ogaldigi goriilmektedir. Sanatgilarin kendi
tarihsel siirecinden etkilenmeleri ve duygulanimsal boyutta eser iiretmeleri kaginilmaz
bir sonu¢ oldugu gériilmiistiir. Incelenen sanatcilarla birlikte dzellikle gogiin giindem

oldugu zamanlara denk diisen sanatsal iiretimlerin ¢ogaldigini1 gérmekteyiz.

Sosyal yasamda ¢okca duydugumuz bir séz vardir. “Ates diistiigli yeri yakar.”
Bu soz, bir insanin basina ac1 veren bir musibet sonucu ¢ekilen acinin baskasi tarafindan
aym Olgiide hissedilmedigini ifade eder. Yasanilan acinin yeri, sekli ve zamanina gore
aciin bagkalan tarafindan hissedilme derecesini etkiledigini diislinliyorum. Aciya ne
kadar yakinsaniz o kadar cok etkilenirsiniz. Antakya bdlgesi, savaslarin yasandigi
bolgelere cografi yakinligi, konusulan dil ve kiiltiirel benzerligi ile siki bir iligki
icindedir. Bu cografyada yetisen biri olarak yasanan olaylardan ¢ok etkilenen biriyim.
Bu etkilenmeler sanat ¢aligmalarima da yansidigi goriilmektedir. Gog ile ilgili olusan
sanatsal caligmalarim yine yasantilarim ve deneyimlerim iizerinden sekillenmistir.
Ayrica inceledigim sanatc¢ilarin anlatimlart ve sanat ¢alismalari beni ¢ok etkiledi. Hem
kendi deneyimlerim hem de incelenen sanatgilarin etkisiyle eserlerimde teknik agidan

bir ¢esitlilik olusmustur.

Tezde hem teknik acidan hem de eserleri savunma agisindan inceledigim
sanat¢ilardan etkilendim. Sanatgilarin video, enstalasyon, performans, fotomontaj gibi
bircok ¢agdas sanat alanindaki eserlerinin etkisiyle bende bu tiir deneyimleri iiretmek
icin kendimde cesaret buldum. Teknik ac¢idan diisiincelerimi en iyi sekilde ifade etmeyi
deneyimledigim ¢alismalarin amacina ulagtigi kanisina vardim. Ayni1 zamanda savas ve
gb¢ baglaminda calismalarimi olustururken ¢agdas bir tavir ile savas ve go¢ olgusuna
bosluk iizerinden miidahale etmek istedim. Boslukla ilgili bu g¢alismalarda goc¢ eden
insanlar diin, bugiin ve yarin arasinda es zamanli bir kurgunun iginde seyir aldi.
Tammam Azzam’in etkisiyle Frederich’in resimlerindeki uzamsal bosluktan
yararlanirken Tekrar ve Fark serisinde teknik agidan Sadik Kwaish Alfraji'nin etkisi

vardir. Tarihsel siirecte yasanilan travmalart ve go¢ konusunu dogrudan hayatin
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bicimlenigine doniikk bir eylem olmasimi temel alarak savas sebebiyle olusan gog

olgusuna farkl bir perspektif kazandirmak istedim.
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