Uluslararas: Sanat ve Estetik Dergisi
Yil: 3, Say1: 5, Aralik 2020, Sf: 37-55 | ISSN: 2667-4815
Yayina Gelis Tarihi: 25.11.2020 Yayimnlanma Tarihi: 31.12.2020

GROTESK IMGE UZERINE YAPIT COZUMLEMELERI
Dog. Dr. Burcu GUNAY!

Ozet

Bu arastirma, insanlik tarihi boyunca sanatta kendisine yer bulmus bir kavrama,
groteks olana odaklanmaktadir. Tek bir tanimlama, tek bir tarihsel siireg, tek bir tislube
indirgenmeyen, insana 6zgii olan her durum ve zamanda anlam bulan groteks kavrami
ozellikle tekinsizlik, bulaniklik, igrenclik, araftalik gibi adlandirmalar ve tanimlamalarla
girift bir yapida kendisini var kilarak, sanatta temsile dokiilmektedir. Bu arastirma
gecmisten glinimiize grotesk kavramini, 6rnek yapitlar tizerinden aciklama {izerine
kurulmustur. Birinci boltimde grotesk kavrami, etimolojik olarak tanimlanmis ardindan
ornek resimler {izerinden grotesk yapinin resim sanatinda nasil insa edildigi ¢6ztimlenmeye
calisilmistir. fkinci boliim ise ¢agdas sanatta grotesk yapiyla iliskilendirilebilecek agirlikli
olarak fotograf sanatindan secilmis eserler tizerinden ilerlemistir. Her iki boélimde de
psikoanalitik soylemde Sigmund Freud'un tekinsizlik, Julia Kristevamin igrenc, Michail
Bakhtin'in grotesk, Kayser'in absiird tanimlamalar1 esliginde, eserlerde grotesk yapiy1
olusturan unsurlar, betimsel arastirma yontemine gore literatiir taramast yapilarak
irdelenmeye ¢alisilmistir.

Anahtar kelimeler: Grotesk, grotesk imge, fotograf, tekinsiz, igrenc, abstird.

WORK ANALYSIS ON THE GROTESQUE IMAGE
Abstract

This reserach focuses ona concept, the grotesque that has found its place in art
throughout human history. The concept of grotesque, which is meaningful in every situation
and time that is not reduced to a single definition, a single historical process, asisngle style,
is found in ana intricate structure, especially with its naming and definitions such as
uncannyness, turbidity, disgust, and purity. This reserach is bades on explanation of the
concept of grotesque from past to present through sample works. The first chapter, the
concept of grotesque was defined etymologically, and then it was tried to analyze how the
grotesque structure was built in the art of painting through sample pictures. The second part
has progressed through works (especially photography works) that can be associated with
the grotesque structure in contemporary art. In these two stages, in psyhoanalytic discourse,
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Sigmund Freud's uncannyness, Julia Kristeva' dersire, Michail Bakhtin's grotesque, Kayser's
absurd descriptions, the elements that make up the grotesque structure in the works are
explained in accordance with the literature rewiew model.

Keywords: Grotesque, grotesque imagery, uncanny, photograph, disgunsting, absurd.

Giris

[nsan tretim siirecini anlamli kilabilmek adina genellikle dogayi
gozlemleyen, dogada var olanlarin birbirleri arasindaki iliskileri irdeleyen ve
bu derin iliski ag1 tizerine yorumlamalar yaparak bicime doniistiiren bir
varliktir. Insanin varligmi her zaman hissetmesine ragmen adlandirmasini
daha sonradan yaptig1 groteksin iz diisumlerini de doga ve kilttire
dayandirmak yerinde olacaktir. Doga, yasam dongtisii icerisinde hali
hazirdaki ttim toplumsal, kiiltiirel, siyasi, ekonomik, teknolojik gelisim ve
referanslarin {izerinde, kendi kurallarim1 ve insami kendisine bagh kilan
yapisinu stirekli hatirlatan, bir kesif alanmidir. Kesif kelimesinin tanimi geregi
icerisinde bilinmeyenlik barmdirdig icin bu haliyle doga; tekinsiz bir yapiya
da sahiptir.

“Doga; grotesk bir tekinsizlik, smir agimi, transformasyon ve metamorfoz ambaridir.
Bu ambarda cok farkli kosullara adapte olmak tizere evrilmis ¢ok sayida canl tiirii
mikro ve makro kozmosu bulunmaktadir. Kuzey Kutbu'na yakin bolgelerin agag
kurbagasmin (Rana sylvatica) kisin 6liip baharda dirilmesinin, “Turritopsis nurticula’
adindaki bir denizati tiirtinlin treme yetenegini yitirecek kadar olgunlastiginda,
genetik bir transformasyonla ergenlige geri donebilmesinin, deyim yerinde ise
olumstizligiin, insanin agiklayabilecegi ama anlamayacagt bir durum oldugu
soylenebilir. Doganin estetik bakimdan yaratic1 yiiceligi karsisinda insanin, biitiin
teknolojik ve diistinsel olanaklara karsin tamamlanmisligi onun trajik yonii olmay1
siirdiirmektedir. Ama bu siireq, insanin tasidifl gizil dogaya ve kiiltiire doniik
karnavelesk ve grotesk bir karsilik olacaktir” (Pala Giizel, 2016, s. 14).

Ontolojik agidan evrenden parcalar tasiyan insanin, kendi varhiginin
groteskligini tiretim siirecine yansitmasina iliskin eserlerden bir kesit olarak
gorebilecegimiz bu arastirma, insanlik tarihi boyunca sanatta kendisine yer
bulmus bir kavrama, grotesk olana odaklanmaktadir. Tek bir tanimlama, tek
bir tarihsel stireg, tek bir tisluba indirgenmeyen, insana 6zgii olan her durum
ve zamanda anlam bulan grotesk kavrami ¢zellikle tekinsizlik, bulaniklik,
igrenglik, araftalik gibi adlandirmalar ve tamimlamalarla girift bir yapida
kendisini var kilmaktadir. Bu arastirmada ilk olarak grotesk kavramu
tanimlanmis ardindan bu kavramin resim sanatinda belirgin 6rneklerinden
sayilan Salvator Rosanin Witches at Their Incantations/ Cadilarin Biiyiisii adl
eseri ile Rosa ile ayni1 doneme 1s1k tutan duistintirlerin grotesk yapiya iliskin
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eserleri 6rnek boyutunda verilmistir. Ikinci boliimiinde ise cagdas sanatta
grotesk yapiyla iliskilendirilebilecek isler tizerinden ilerlemistir. Bu iki
asamada da Sigmund Freud'un tekinsiz, Julia Kristeva'min igren¢ ve Michail
Bakhtin’in grotesk tamimlamalar1 egsliginde, eserlerde hayatin geciciligi,
yasam-olim alanlar1 irdelenmeye calisilmis, ilk boltimde grotesk yapiy:
acgiklarken, bu kavram {izerine etimolojik arastirmalardan kisaca
bahsedilmekle birlikte, ilerleyen boltimlerde yer alan eserler ile birlikte
kuramsal olarak grotesk yapi coziimlenmeye calisilmistir. Bu arastirmada,
yasam ve 6lim alanlarinin sorgulandig, 6lti bedenin nasil temsil edildigi ve
ol bedenin ciirtimeye yiiz tutmus, kendi sinirli yapismi genisleterek salt bir
ceset olmaktan 6te cevresinde anlam katmani yaratan bir siirece dahil olma
biciminin izini stiren yonii agirlik tasimaktadir.

1. Grotesk Kavrami

Her kavram, o kavrami anlamlandirmaya, bicimlendirmeye galisan diistintir,
sanatci, dilbilimcilerin bakis agisina bagli olarak sekillenmekte ve tarih boyunca
donemlere gore degisebilmektedir. Benzer bir durum grotesk kavramu icin de
gecerlidir. Grotesk kelimesinin kokeni Latince grotto kelimesine dayanmakta ve
anlam olarak magara kelimesini karsilamaktadir. Grotesk kavramu icin “15. ytizyilin
sonlarinda Ronesans italyasmda magalarda arkeolojik buluslarla karsilasilan, klasik
Roma donemine ait hayvan, bitki ve figiirlerinin bir arada kullanildig1 stislemeler”
(Hizal, 2016:159) olarak genel bir tanim yapilabilir. Ttirk Dil Kurumu Sozliigt “Eski
Cag Roma yapilarinda bulunan tuhaf, giilting figtirlerden olusmus stisleme tislubu”
olarak groteski tanimlarken Peter Fingsten ise tanimlanamayan korkular, kompleks
yapilar, yersiz endise, kaygi, kabus kisacasi yasamda vuku bulan, kisiyi ruhsal
olarak depresif etki altinda birakan simgesel bir sanat kategorisi oldugunu
belirterek sozlerini soyle tamamlar: “Teknik olarak soylersek, grotesk ayni eserde
uyusmaz veya celiskili olan iki 6genin bulunusu ve catismasidir. Bu iki 6ge, gorsel
veya psikolojik bir etki yaratip soke ederler” (Pala, 2016, s. 42). Goldwin ise (2009, s.
3) grotesk olanin yapisali siradan, baskalasmis, nesne konusunda iliskisiz, kuralsiz,
hayali, beklenmedik birlesmeler gibi o6zellikler tasidigini diistinmektedir. Genel
olarak bedenin parcalarna iliskin kullanilan bu kavram, zamanla kendini
tanimlama stirecine abstird, alisilmadik, tuhaf, tekinsiz, abartili ya da korkung gibi
durumlar1 da ekleyerek beslenmistir. Groteskin bir sdzciik olarak tarih icerisinde
yiiklendigi tamimlamalar yaninda bir kavram olarak ele almnisi ondokuzuncu
ylzyiin ikinci yarisindadir. Bunlardan psikoanalitik sdylemde Freud'un
Hoffman'm Sandman hikayesinden feyz alarak gelistirdigi tekinsiz kavramu,
Kayser'in Sanat ve Edebiyatta Grotesk (1966) adl1 eserinde tanimladig1 absiird kavramu,
Kristeva'min Korkunun Giigleri: Igrenclik Uzerine Deneme (2009) adli kitabinda
tanimladigy abject/ igreng, sosyopolik soylemde ise Bakhtin'in Rebalias and His World/
Rabelias ve Diinyas: (1965) adli eserlerinde yer alan grotesk gercekgilik yaklasimlar
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tizerinden, arastirmada yer alan eserler incelenmeye calisilmistir. Bakhtin'in 1940
yilinda doktora tezi olarak tamamlamasina ragmen 1965 yilinda basilabilen Rebalias
and His World/ Rabelias ve Diinyas: adl1 eseri grotesk yapiy1;, beden kavrami ve onun
isleyisi tizerine kurmaktadir. Bakhtin groteski, olumlu bir yonde ele alarak
glilmenin tarihiyle yakindan iliskilendirmistir. Ona gore insanlar giilerek, yasanilan
tim trajik ve korkung olaylara karsi bir durus sergileyebilirler. Bakhtin'in
kuraminda grotesk yapi, insanin; kars: koyamayacag1 ancak giilme yoluyla onu zapt
edebilecek, evrensel korku kaynagidir. Bakthin'in karnaval rittieline bigcim veren
glilme kavrami, evrensel bir giiltise, diinyaya dair yasanilasi olan her seye kars:
takinilan bir giiltistiir. Bu yontiyle “gtilmeyle diinya daha derin goriiliir, bu ciddi bir
bakis agisindan daha az derin degildir... Giilme korkuyu alt eder, ¢linkii hicbir
engelleme, hicbir sinirlama tanimaz” ( Bakhtin, 2005, s. 94-95). Baska bir deyisle
Bakhtin groteksi, toplumsal yapiy1 etkileyen bir korku hali ve korkuyla basa
¢ikabilme gticti olarak ise korkunun varligini kabullenerek; giilme ile direnme
eylemi olarak goriir. Bakhtin korkuya direnme yoniinde bir egilim gosterirken
Wolfgang Kayser ise Sanat ve Edebiyatta Grotesk (1966) adli kitabinda ise kavramz,
toplumun tiim bilesenleri bozan, olumsuz bir yap1 olarak goriir. Kayser igin bu
bozulma stirecinde toplum; giizel, cirkin, iyi, kotti, korkung, itici, ¢ekici tim zit
unsurlart aynm1 anda yasayarak, bir biitiintin parcasi olarak hepsini tadmaktadir.
Grotesk yap1 boylece tiim bilesenlerini varligina esittir. Kayser igin grotesk yapr tig
temel alan tizerine oturur. "Onun yaratim siireci (sanat¢inin psikolojik durumu),
sanat yapitinin kendisi ve gozlemci tizerine biraktig1 etki ki bu etki yani sanat
yapitinin alimlanmasi, groteksin dogasini tanimlamak amaciyla 6n plana ¢ikar.
Cunkii Kayser'e gore bu alimlama, canlinin cansizdan artik ayrilmadigi bir an
sunar" (Shun-Liag, 2010: 2). Kayser yasami olusturan tiim degerlerin biitunltklu
yapisini grotesk dili olustiran temel zincir olarak gormekte ve yine bu durumu
absiird bulmaktadir. “Kayser icin groteks abstird ile oynanan bir oyundur ve ona
gore groteks sanat; diinyay1 yabanci ve ayriksi bir yer kilar” (Rizvanoglu, 2016, s.
16). Bakhtin'de korkuya direnme bi¢imi, Kayser'de ise abartil1 soytarilik olarak vuku
bulan grotesk, Sigmund Freud agisindan ise tekinsizlik kavramu ile birlikte
aciklanmalidir.

Freud'un psikanaliz teorisinin kaynagi, iki arada bir derede, donitisebilen,
kontrolden ¢ikmus, asina olunmasina ragmen tepkili davranilan ruh haline dayanur.
Freud'un Hoffman'in Sandman hikayesinden feyz alarak gelistirdigi tekinsiz
kavrami icin Almanca heimlich kelimesinin etimolojik yapisina bakilmalidir.
Kelimeyi ilging ya da gizemli yapan durum barindirdig: ikircikli anlamdir. Heimlich
kelimesi, “gizli/sakl1’” anlamina gelirken “bilindik/ asina olunan/ eve 6zgii” hal ya
da seyi aciklayan durumlar i¢in de kullamilmaktadir. Unheimlich kelimesi ise Ancet'e
gore korkung olan ile 6zdeslesmekte ve uzun stiredir tanidik olan bir duruma isaret
etmektedir. “S6z konusu olan tekinsizlik veya asina olunan yabanciliktir.
Yakinhigina ragmen kisinin kabullenemedigi durum olan tekinsizlik, iyi bilinen,
ancak kisinin deginmemeyi ve gizlemeyi tercih edecegi bir seyin doniisiine isaret
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eder” (Ancet, 2010, s. 92). Freud'un tekinsiz olarak tamimladig rahatsiz edici
asinalikta korkuya sebep olunan duygular, 6teki ya da disarida olan degil, tanidik
olanin tehditkar yapisidir. Ornegin sevdigimiz bir kisinin olimi sonrasi
bedenindeki degisimlere kars1 takindigimiz tavrin kendisi tekinsizlige isaret eder ve
bu yoniiyle olii beden artik grotesk olana doniistir. Freud'un yabanct olana asinalik
olarak niteledigi tekinsiz durumlar kendi iginde groteks bir durum yaratirken, Julia
Kristeva ise Korkunun Giigleri: Igrenclik Uzerine Deneme (2009) adli kitabinda ise
grotesk olani igrenc kavramu ile iligkilendirir. igren¢ olan temelde Freud'un
tekinsizlik ve Bakhtin'in grotesk kavramina yakindir su nedenle ki: bu durumu
yaratan disaridan bir giic degil, kisinin kendi icinden ve bedeninden gelen
kodlamalardir. Kisinin kendi bedeninden gelen diski, irin, ter, gdzyast her tiirli
disar1 bosalim abject olan ile baglantilidir. Bu baglamda kisinin stirekli olarak disari
bosaltmak istedigi ve bosaltinca rahatlayacag: ya da temiz oldugunu hissedecegi
bedensel ¢oplerin kaynagr kendisidir. Bu yoniiyle aslinda onun tehdit olarak
gordtigli tim beden sivilar1 bedenin ve 6znenin bir parcasidir ve bu parcadan
kendini aritmak diistincesi abject ve bu yoniiyle grotesktir ki Kristeva'ya gore (2009,
s. 16) “atiklarin en tiksindiricisi cesettir”.

Grotesk imgenin resim sanatinda temsil boyutunu agiklarken bu diistintirlerin
ortaya koydugu kuramlar dahilinde ilerlemek, eserlerin anlam katmanlari
zenginlestirecegi diistintilmektedir. Ortacag kiliseleri ve genis bahgelerin yikiminm
tasvir eden Salvator Rosa'nin (1615-1673) resimleri sanat tarihinde en belirgin olarak
gozlemlenebilen, grotesk gercekligin temel taslari ile ortiltidiir. Sanatcinin eserlerine
egilmeden, O’'nun kulland1g1 grotesk yapinin olusum stirecini belirleyen, 17.y{izyilin
toplumsal, cografik, siyasal ortamina dokunmak; tuvallerindeki ¢lirtimiis
bedenlerin ve melankolik yapinin izahi olabilir. Sanatgiun Witches at their
Incantations / Cadilarin Biiyiileri (1646) adli tablosundaki mekan segimi, doga
olaylariyla sekillenen Veziiv Yanardaginin oldugu bolgedir. Veziiv Yanardag:
yiizyillar boyunca halkta endise yaratan, zaman zaman uykuya yatmasina ragmen,
harekete gectiginde siilfiir ile tiim canlilarin solugunu kesip; kiile geviren, tekinsiz
bir yanardagdir. Plinius'un, Pompei ile ilgili notlarina bakildiginda, dogal bir felaket
olan yanardag piiskiirmesinin nedenin insan yasantisinda arandigy gortlir. “Bu
dogal kargasada yetkililer tiim sehre ¢igirtkanlar yollayarak halktan kaba zevklerin
kirliliklerini ve bencilce yapilan kotiiliikleri terk etmelerini rica ettiler” (Davenport-
Hines, 2005, s. 26). Pompei yikimina dair Plinius'un anlattiklari, Veztiv'iin koti
sOhretinin akillarda kalmasini saglarken, 1631 yilinda yanardagin haraketlenmesi
sanatcilarin goziinde yeni bir konu, gecmisteki olaylarin sanatta yeniden kurguya
dokiilmesine olanak saglar. Veziiv ve doga tustii giiclerin adeta isbirligi
halindeymiscesine insanda biraktig1 orneklerden biri su ctimlelerde bulunabilir.
Rosa'nin taninmasinda ve grotesk dilinin giin ytiziine ¢ikmasinda etkenlerden biri
bu doga tistii olaydir. 1631 yilindaki volkanin ptiskiirmesi sirasinda Napoli, Sicilya
bolgesinin bagkenti ve Avrupa’nin sayili biiyiik kentlerinden biridir. Napoli kentine
ziyarette bulunan Ingilizler, bir yanardagimn sekillendirdigi dramatik ve her yerde
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gorilmesi mimkiin olmayan kasveti de iginde barindiran hareketliliginden
etkilenmislerdir. Bu etki ve kasvetli manzara yeni bir bakis agisinin da Bati
sanatinda olusmasina vesile olur. Rosa, ¢cocuklugunda Napoli'de rahip yardimcisi
kimi zaman manastirin duvarlarma ¢izimler yaptig igin defalarca kirbaglanan bir
cocukken, ileriki yillarda boyutlar1 kiiciik, kasvetli peysaj resimleri yaparak
tiretimine devam etmistir. Rosa’nin Witches at their Incantations/ Cadilarin Biiyiisii
adli eserinde de dikkat gekici unsurlardan ilki, kalabalik insan gruplarina ragmen,
birbirleriyle iletisime ge¢cmek yerine, kendi kiiciik dar alanlarinda tasvir edilen,
mutsuz bir ytiz ifadesi ile betimlenmis, ¢ogunlukla yasl, yar1 c¢iplak figtirlerdir.
Merkezde kuru bir agacin dalina asilmis halde bulunan bir ceset yer alirken, cesede
ciplak bir kadin tarafindan tutsti koklatilmakta ve bir cadi da cesedin ayak
tirnaklarim1 kesmektedir (muhtemelen bu tirnaklar biiyli ya da ilag yapiminda
kullanacaktir). Orta alanda, aynada kendisine bakan ile altin gortinimlii bir kaba
sakatat koyarak ezmeye calisan ¢iplak kadin figiirleri yer alir. Resimde sakatat ya da
iskembe kullanimi, Bakhtin grotesk yapr taniminda yer alan itibarsizlastirma ve
alcaltma/ kiictik diistirme (degradition) kavramini ile ortiisiir. “Itibarsizlagtirma ile
kastedilen sey; yiiksek, ruhani, ideal, soyut olan her seyin yukaridan asagiya
indirilmesidir. Boylece soyut olan somut olan bir madde diizeyine cekilir”
(Rizvanoglu, 2016, s. 26). Resimdeki grotesk yap1 bedenin i¢ uzuvlarinin detayl bir
sekilde temsil edilisi ile anlatim dilini giiclendirir. Burada iskembe yere dagilmis
olarak sunulurken, bu durum cift katli bir asagilama gostergesi olarak algilanabilir.
Iskembeyi olusturan mide ve bagirsak, insamin sindirim organlaridir; karinda
bulunurlar ve bu anlamda hayatin bizatihi kendisidirler. Insan bedeninin alt
bolgelerini yani cinsel organlar1 ve bagirsak imgesini kullanmak, bedenin sahibi
kisiyi itibarsizlastirma durumunu da beraberinde getirir. Bununla birlikte iskembe,
istahin merkezi olan karnin da gostergesidir. Bakhtin'e gore, bu ikili ile nesneyi ya
da temsili insami itibarsizlastirmaya calisir. Dolayisiyla Ona gore “bir nesneyi
itibarsizlastirmak, onu yalmizca yoklugun ucurumlarina, mutlak yikima dogru
degil, tiremenin gerceklestigi asag1 bolgelere, ana rahmine distilen ve dogumun
gerceklestigi yoreye firlatip atmaktir” (Bakthin, 2005, s. 42).
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Gorsel 1. Salvator Rosa (1615-1673), Witches at their Incantations, 1646 dolaylari, tuval tizerine
yagliboya. Eser yeri: Londra Ulusal Miizesi. Kaynak:
(https:/ /www .nationalgallery.org.uk/paintings/salvator-rosa-witches-at-their-incantations)

Nitekim bagirsak ¢ikarma olarak bilinen evisceratio teknigi (kurban hala
canliyken bagirsaklarinin bir ¢ikrik yoluyla cikartilmasi islemi) resim sanatinda
gerek Aziz Erasmus’un Sehit Edilmesini konu alan resimlerde gerek ise belli bir
zimrenin izleyici olarak katilimi ile gerceklesen, sugundan dolay: idam edilip,
bedenin pargalara ayrilisini konu edinen resimlerde goriilebilir. Iktidarin ytriittigi
infaz sirasinda bedene uygulanan miidahaleler grotesk siirecin bir parcasidir.
Bagirsak, diskinin viicutta olustugu, tutuldugu ve disar1 bosaltildig1 organ olarak
grotesk itibarsizlastirmanin en temel gostergesidir. Bu anlamiyla diski temsili,
zamaninda yticeltilen her seyi itibarsizlastirir. Sanders'in deyisi ile “disk1 verimli
yasam1 olumlayan bir giicti ve elbette kilisenin saflik ve temizlik duygusunu ihlal
eden maddeyi temsile eder”( Sanders, 2001, s. 233). Resme geri doniildiigiinde,
bagirsak, sakatat, esanslar ile listede yazili olan biiyii islemi yapilirken; sag tarafta
ise bir sovalye ironik bir sekilde kili¢ islevini goren sert kil fircasina teslim olmustur.
Arkada ise iskelet gibi duran kusun bakisi ise bebege dogrudur. Bakhtin'in
yaklasiminda beden, ciftlesen, {ireyen, beslenen, diskilayan, act ceken, sonu
olmayan eylemlerle, dongtselligini koruyan, sonsuz bir yapidadir. Resimde de
Rosa, olim ve dogumu ayni anda gostererek, insanin sonsuzluguna isaret eder.
Olim ve dogum tek bir bedende birlesir. “Grotesk kisi, olmektedir ama
sonlanmamaktadir. Grotesk alanda olaylar, bir bedeni bir digerinden ayiran sinirda,
yani ikisinin kesisim noktasinda gelisir. Bedenlerden biri olimii sunar, oteki
dogum; ama ikisi de iki bedenli bir imgede birbirinin icine gecmistir” (Bakhtin,
2005, s. 352).

Pre-romantik sayilabilecek bir ressam olan Francisco Josi de Goya y Lucientes

(1746-1828) eserlerinde iskence ve aci kavramina egilirken bunu; salt fiziki ve
bireysel olarak degil, toplumsal bir sorun olarak ele almistir. Goya, 1789 Fransiz
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[htilali'nin ardindan yasanilan buhran ortamini, siddeti, reformlarin popiilist
yonunt, ayaklanmalari, dis miidahaleleri eserlerine yansitmistir. “Goya'nin
sahnelerinde, bireylerden olusan kalabaliklar yerine suratlarin ve bedenlerin hep
birlikte, kisiliklerden uzak, duyarsiz ve canavarca bir varliga doniisecek bigcimde
karistig1 ya da birbirine bulastig1 goriiliir” (Davenport-Hines, 2005, s. 192). Ondaki
dehsget sahneleri, Fransiz devrim savaslari sonrasi Ispanyollara karsi uygulanan
yagmanin, sakat birakma, tecaviiz gibi trajik olaylarim etkileridir. Bedene uygulanan
iskence ve toplu oldiirtilme sahneleri, yasanmis soykirmmin ve vahsetin temsilleridir
ki sanatci, vahsetin giderek alisilabilen, alistirllan bir duygu oldugu
diistincesindedir. “Goya dehseti insanligin simgesi olarak goriir; iskence gormiis
bedenler arasinda yeni bir kardeslik betimler; belki de (cagdas: Sade gibi) Tanr1'ys,
savas meydani turlarindan alinma bu dehset verici imajlarla itham eder”
(Davenport-Hines, 2005, s. 199). Goya'min Disaster of the War / Savagin Felaketleri
(1810-20) (Resim 2) adli seksen iki parcadan olusan graviir serisi, Fransiz
askerlerinin Ispanya'da uyguladigi iskencelerinin sahneleridir. Bu seri, 1808 yilinda
Ispanya’y1 isgal eden Napoléon'un askerlerinin isledikleri cinayetleri betimleyen
graviirler olup, sanat¢t dizinin evrenselligini saglama diisiincesine ek olarak,
geleneksel kahramanlik 6ykii temsillerine yakin durmayan bir betimlemeyi tercih
etmistir. Sanat Tarihinde genellikle anitsal bir dille sunulan kahramanca oliimleri
Goya, utang abidesine dontisttirtir. Tipki Rosa gibi Goya’da ¢ldiirmenin utangligim
sergiler. Bu eserlerde, dar agacina asilmis, uzuvlar cesitli parcalara ayrilmis asker
ya da sivil ceset goruntiileri yer alir. Engizisyon mahkemelerinde gordiigiimiiz,
halka acik idamlarin bir eglenceye dontismesi ve bedenin pargalara ayrilarak
incelenmesi, bu parcalarin elden ele dolastirilmasi, bu anlamda ahlaki olarak

insanin degersizlestirilmesi sorunu Goya'nin eserlerinde dile gelir.

Gorsel 2. Francisco Goya (1746-1828), Savasin Felaketleri II Dizisinden, 1810-15, Asit oyma, Aquatint.
Eser yeri: The British Museum, (https://www.gettyimages.com/detail/news-photo/the-disasters-of-
war-no-16-they-avail-themselves-by-news-photo / 640267885)

Licht, Goya'nin eseri i¢in su yorumda bulunur: “Sayisiz ytizyillar boyunca
saygl duyulacak bir nesneyi temsil eden insan bedeni ilk kez ctirimiis, mide
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bulandirici, asaletten yoksun bicimde kullanilir” (Licht, 1979, s. 148). Insan bedeni
resimlerde ideal olan degil, tim yasanmishklari ile sorgulanir. Medenilesmis
toplumlarda yasanilan kargasa, ahlaksizlik ve sdzde modernitenin getirisi adil
olmayan diizen kimi zaman hiciv ve sarkastik bir tutumla graviir kaliplarina yansr.
Goya'nin bu serisinin ¢agdas sanatta yeniden tiretimi Jake (1966) ve Dinos (1962)
Chapman (Chapman Kardesler)'de goriilebilir. Sanatta yeniden tiretim ya da
dontistim, bellegin kaybedilmesi gibi elestirileri de beraberinde getirmekle birlikte
aslinda yeniden {tiretmek; bellegi yeniden giindeme getirmektir. Burada muglak
olan su nokta olabilir: Alintilanan eser ile yeniden tiretilen eser arasindaki zaman ve
stire¢ dilimi. Bu aradaki bosluk, iki eser arasinda kopukluk yaratmaktan ziyade
bellegin yeniden tretimini devreye sokarak; anlam baglamlarini zenginlestirir.
Eserin ilk tiretimi ve alintilama stireci arasindaki tiim zaman katmanlarmi da
kendisine dahil ederek goklu bir ses tiretilirken, yasanilan olaylarin birbirlerinden
¢ok da farklh olmadigimi da gosterir. Bir eserin diger bir esere yaptig1 referans,
zamansal kayma ya da sicrama durumlari baglaminda Goya ve Chapmanlar
arasinda olan zamansal sicramadan cok daha fazlasidir. Ik olarak Goya'nin
serisinin tam olarak neyi betimledigini ¢ozmek gerekebilir. Resimleri yaninda ¢ok
saylida baskiresmi de bulunan Goya'nin Savasin Felaketleri adli serisi; “1808 -1814
yillar1 arasinda Iber Yarimadasi'nda yasanmis, isgalci Fransiz kuvvetlerinin
ispanyol, Britanyali ve Portekizli kuvvetlerle carpistig1 Yarimada Savasi’'ndan siddet
sahneleri betimleyen seriye odaklanir” (Hackworth, 2018, s. 12). Sanat¢inin bu
baskilari, Napolyon askerleri tarafindan kursuna dizilen halkin, kilictan gegirildigi,
kursuna dizildigi, baltayla bedenlerin parcalandigi, ezilen, maglup olmus, zultim
gormiis bedenlerin magduriyetinin belgeleridir. Goya’nin graviirlerinde agaca ya da
¢armiha asilmis, hunharca parcalara ayrilmis olan bedenler, Chapman kardeslerin
kurgularmin da ilk duragidir. Ikili eserlerini Nazi imgesi ile iliskilendirir. Theodor
Adorno'nun Otoritaryen Kigilik Ustiine adli kitabinda da bahsettigi gibi Nazi
doneminin noktalanmasi ile birlikte fasist eylemler sona ermemis, yon degistirmis,
beden iskenceleri yerine is, ahlak ve tretim mecralarinda otoriter bir yaklasim
olarak, bireyler tisttinde kurdugu baskici yapisim1 devam ettirmeye calismaktadir.
Chapmanlar'm Goya'nin eserlerinde gordiikleri; zaman ya da iktidarin hangisi
oldugu ile baglantili olmaksizin, insanlik var oldukga stiregelen bir anlamda insan
denilen varligin gercekte insaniyetsizligini 6n plana ¢ikarmaya calisan yaklasimdir.
Sanatcilara gore Goya eserlerinde, siddetin insan yapisinin formunu bozdugunu, bu
yontiyle insanin formsuz bir varlik oldugunu betimlenmeye ¢alismistir. Bu nedenle
beden birkag yerinden parcalanir, neredeyse parcalar arasinda bir iliskisi kalmaz.
Chapmanlar'in bir yigin halinde kurguladiklar1 eserler, zihni stirekli olarak
kiskirtacak gortinttilerle doludur. Bakhtin’in, groteks yapisini sekillendiren karnaval
imgesinde “yasliyla geng, limle yasam, tavanla taban, on ile arka, 6zgiiyle sovgi,
trajik ile komik ayni anda bulunur” ( Rizvanoglu, 2016, s. 19). Gerek Chapmanlar
gerek ise Goya'nin eserleri, karnaval kavramina uygun olarak birbirini tamamlayan
zithiklarindan beslenir. Bakis ise eserlerdeki detaylarda dolasirken, zamansiz, gegisli,
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trajik, komik, detaylh ya da yiizeysel imgeler arasinda kaybolabilir. Ornegin,
Goya'min Savasin Felaketleri: Biiyiik Marifet! Oliilere Karsi! Adli, 39. Graviird,
Chapmanlarin birkag¢ versiyonla yeniden tirettikleri bir eserdir. Hiristiyanliktaki
Teslis'in (Kutsal Uglii) ikonografisini ironik bir sekilde yorumlayan Goya’nin baskist
icin Chapman Kardesler su yorumda bulunur: “Biiyiik Marifet! Oliilere Karsi!
ozellikle heretik bir resimdir; ¢linkii bu bedenin herhangi bir sekilde kurtarilabilecegi
fikrini biittintiyle reddeder” (Evren, 2017, s. 19). Onun yerine resim yercekimi
nosyonunu, entropi nosyonunu ve c¢iirtime nosyonunu betimler. Biiyiik Marifet!
Oliilere Kargi’daki parcalanmug bedenler, salt bir 6lim temsili yerine; kuru agag
dallar1 arasinda gerilimin stirekli olarak hazir bulunmasin saglamaktadir. Chapman
Kardesler, bu eserin yeniden tiretiminde giilen bir palyaco kafasini 6lt bedene ve
kuru aga¢ dallarina eklemler. (Resim 3). Bakthin’in groteskin kaynag olarak
gordiigi; giilme yoluyla dizginlenebilcek olan korku ya da evrensel dehset tanimz,
kendisini gosterir. Bakhtin'e gore giilme, “bir biitiin olarak diinyayla iliskilendirilir.
Bu yaniyla tarih ve insana iliskin temel hakikat bi¢cimlerinden biridir. Diinyaya
iliskin 6zel bir bakis acisidir da. Giilme ile diinya daha derin gorulur. Giilme ile
korku alt eder; ctinkti higbir engelleme, hicbir bir sinir tanimaz. Giilme otoriter
olanin karsisindayken, korkunun karsisinda bir direnci ifade eder. Her seyin
parodisi yani giilen bir surat1 vardir; ¢tinkii her sey 6liim araciligi ile yeniden dogar
ve yenilenir” (Bakthin, 2004, s. 119-190). Giilme otoritere karsit bir eylem, bir parodi
ise, adaletsiz oliimlere kars1 verilen cevabi bu giilen maskeler karsiliyor gibidir. Yine
carmiha gerilme sahnesini Chapman kardesler, Mc Donalds’in simgelesen kafasi ile
birlestirirler. Bu palyaco kafalari, bakisi; siddet, kapitalizm ve bu ikisinin
zamansizhig ile iliski kurmaya yonlendirir. Mc Donalds palyagosu belirgin bir
sekilde kapitalist diizeni temsil ederken ayni zamanda stirekli olarak giilen surat
ifadesi tasimasi da ikinci bir gerilimi beraberinde getirir. Oliimiin ve savasin,
siddetin zamanlar arasi ve hicbir doneme salt ait olmayan ytziinti Chapman
kardeslerde gitin yiiztine ¢ikar. Nazi, Hitler, Mc Donalds bu {icleme c¢aglar
arasindaki yasanan bu dehset ve benzerlik {izerine diistinme mesafesini
birakmaktadirlar. Bu noktada Cakirlar, sanatcilarin giinimiiz siyaset, ekonomi,
politika argtimanlarinin, yeni bir savas imgesine dontsttigti gortistindedir.
Gec¢miste yasanilan Goya'nin baski serisine de yon veren savas imgesinin artik belli
bir savas sahnesinde degil; kapitalist sistemin imgeleri ile ilerledigini diistindiiren
c¢ikarmmlarini  belirtmek  gerekirse; Chapmanlar “postmodern diskilamanin
abesligi’ni taklit ederken, bunu “diisman ilan edilenle dogrudan karsilasmanin
eksikligi”nin bir semptomu haline getirirler: Goya'nin eserlerinin yeniden
yorumlanisindaki performatif bayagilik, ginimiiziin savas imgesinin bedenlerden
armdirilmishigl tzerine kuruludur ve beden bu yoni ile “6znenin parcalanmis
beden (imago) nostaljisini postmodern bir fanteziye dontistiirdiigtinii” gozler 6niine
serer (Cakirlar, 2017, s. 70).

Uluslararas: Sanat ve Estetik Dergisi Y1l: 3, Say1: 5, Aralik 2020
46



GROTESK IMGE UZERINE YAPIT COZUMLEMELERI

Gorsel 3. Dinos ve Jake Chapman, Insult The Injury, 2003, Goya'nin baski resim serisinin suluboya ile
yeniden tiretimi, eser yeri: John McEnroe Galeri. (https://www.worldartfoundations.com/arter-jake-

dinos-chapman-in_the _realm_of the senseless/)

Goya’'nin grotesk anlatim dilini ve cagdas grotesk uslubti etkiledigi diistintilen
Fransiz felsefe yazari Frangois le Marquis de Sade’de bu asamada deginmek,
Goya'nin eserlerinin bahsettikleri acisindan destek olabilir. Goya'nin ¢agdas: ve
Gotik ve Romantik yazi dilinin bas kalemlerinden Sadenin soylu bir aileden
gelmesine ragmen kat1 ve sevgisiz bir cocukluga sahip olusu, yasadig1 satonun
ihtisamina ragmen onda uyandirdig1 kasvetli yapisi, O'nun grotesk dilini belirleyen
unsurlardan oldugu dtisunilir. Bu dil ise kendisini Sodom'un 120 Giinii'niin alt
okumalarinda gosterir. Sade’nin ¢ocuklugunu gecirdigi Saumane Satosu, yer alti
gecitleri, dehlizleri, vadiye bakan gorintiisii ile ihtisamli hayatin temsiliydi.
Cocuklugunu, abisini dovdiigii i¢in bu satoda tek basina gegiren Sade, bu biiytime
strecinde hikayelerinin dekorunu da bilincine kazir. Kadinlara karsi uyguladig:
siddet (kirbaglama, satanist ritiiller, afrodizyak yaratan madde icirme) nedeniyle
Vincennes Hapishanesi'ne mahkum edilen Sade, tam bir tecrit hayatina mahkum
edilir. Sade, ikiytizlii ve hirsa biirtinmiis olarak gordiigii iktidarin; reform adi
altinda tilkede yasattig1 katliam ortamini hicveder. Onun yazilar1 grotesk diistincenin
insanlik tarihinde her donem olan yoniiniin gostergesidir. Sade, “kotiliigin
kokenlerinin ve kendi cektigi zorluklarin nedeninin 6zel miilkiyet, sinif ayrimi, din
ve aile yasantist gibi baslica insanlik konumlar1 olduguna karar verir” (Davenport-
Hines, 2005, s. 210) ve bu donemde giderek artan cinayetleri baz alarak Goya,
insanhigin kottltukle beslenen yontinii ortaya koymaya calismistir. Devrim adi
altinda kitleleri kana bogan ya da ahlaki yapiy1 zedeledigi i¢in katledilen insanlar
hem Goya hem de Sade'nin eserlerinde giin yiizene cikar. Iki sanatgida da goriilen
kurgulanmis cinsel zultimler, esin kaynaklarim1 giindelik yasamdaki olaylardan
almaktadir. Ornegin, “Iskocya'da 1746'da verilen 6liim cezalarma gore mahkamlar
asiliyordu ama olene kadar degil, ilk olarak diri diri kesilip, bagirsaklarin ¢ikartilip,
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bu bagirsaklar mahkumun gozi 6niinde yakiliyordu” (Davenport-Hines, 2005, s.
207). Oliimiin ve iskencenin gorsel bir solen olarak algilandig1 ortamda Goya ve
Sade'nin grotesk eserlerinin gercek olaylardan tek farki ¢ok daha hizli ve birbiri
tizerine yogrulan kurgusal yapilaridir.

Donemin diger bir grotesk triinti olan ve giincel sanatta gecerliligini
yitirmeden, alintilamalar1 yapilmaya devam eden Mary Shelley'in Frankenstein isimli
eseri, tipki Sade ve Goya gibi devrim doneminin kanli ytiiztinden beslenir.
Frankenstein, 1816 yilinda Mary Wollstonecraft Shelley (1797/1851) tarafindan
kaleme alman ve otobiyografilerle sa¢ ayagimi olusturan, ilk grotesk edebi
eserlerdendir. Bir kutup gezgini olan Robert Walton'un kiz kardesi Margaret'a
yazdigr mektuplarla baslayan, Rusya, Kuzey Avrupa, Kuzey Kutbu gibi soguk ve
zor hava sartlarinda yasanan oltimlerle beslenen kitapta, bir kimya 6grencisi olan
Frankenstein, ideallestirilmis, tireme 6zelligi olmayan, elektrik akimi ile kendisini
besleyen ve biiytliyen, neredeyse canavarca goriilen bir yaratik yaratir. Shelley,
kocasinin; “elektrik ya da ona benzer bir sey ruhun gorevini yapabilir mi?”
dustincesinden feyz alarak insan yapimi teknolojik bir ditizenek kurarak bir
anlamda doga ile restlesir. Kitap ve ayni adli filmi, teknolojik {iretimin insan 1rki
tizerinde gostedigi siddeti konu edinir. Shelley teknolojik {tiretimin insanlar
tizerinde yarattigl degisimi odaklanir. Canavarin zamanla tireme diisiincesini
paylasmast ve sahibinin bu olaym olmasi durumunda insanligin sonunu
getirebilicegi diistincesi ile karst durup; onu tek olmaya itisiyle gelisen olaylar
silsilesidir. Her canli kendisini tamamlamak ister diisiincesi ile beslenen eserde,
canavarm yalmzhigimi baskilamak icin kullandigr dil ise diger insanlara kars:
siddettir. Yaratik bile olsa bir canlinin yalnizligindan 6tiirti gostermis oldugu siddet,
kasvetli bir ortamla dizelere dokulur. Frankenstein, Bakhtin icin (2005, s. 352),
grotesk imgenin en temel egilimi olan iki bedeni tek bir bedende gostermektir. Buna
gore; “olen ve dogan beden iki ayr1 beden olarak tek bir bedende birlesmektedir”
(Rizvanoglu, 2016, s. 31). Bu baglamda Bakhtin'in beden yorumlamas: kapsaminda
Frankenstein'in canavar karakterinin, 6li bedenlerden yaratilan yeni bir canli olma
ozelligi ile ayn1 beden icerisinde hem 6liimii hem de dogumu barindiran grotesk bir
yaratik oldugunu soylemek miimkiindiir. Goya, Sade, Shelley, gerek yazi gerek
resimsel anlatim dili ile, groteks yapiy1 yasanilan toplumsal olaylar cercevesinde
kurmuslar, otoriteyi hicveden bir yaklasim benimsemislerdir. Sanatcilarin yasama
ve olaylara karsi gosterdikleri elestirel yaklasim ve yasanilan c¢agmn her tiirli
zulmiine kars1 gosterdikleri insam duyarlilik, grotesk yapinin aslinda toplumsal iz
dustimle beslenen yonunu gosterir. Bu baglamda onlarin eserlerine bakarak,
donemin tarihi ve toplumun ruhsal durumunu anlayabiliriz. Bu eserler dahilinde
grotesk imge, dontisim halinde olabilen, metamorfozlarla ilerleyen bir yapida
kendisini ytizyillar boyu gostermistir. Zamanla olan iliskisi onun belirleyici
ozelliklerinden biridir. Klasik bir estetik acisindan grotesk olan geleneksel
korkularin, fiziksel deformasyonlarin, zihinsel rahatsizliklarin temsilinde ki
bunlarin hepsini tek bir kelimede; korkuda toplayabiliriz, ayn1 zamanda mizah
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unsuru ile birlikte ilerler. Korku ya da mizah; bu ikisinin eserdeki baskin durumuna
gore grotesk olan neseli ya da korkung bir duruma dontismektedir. Grotesk olan ister
korkung ister mizah agirlikli olsun en baskin grotesk unsurlardan biri bedendir.

2. Giiniimiiz Sanatinda Grotesk Dil
“...Bu arada bana asla 6liilerin huzurlu géruldugiinti soyleme”
George Orwell, Bir Fili Furmak

Guintimiiz sanatinda grotesk yapi, beden, onun maddeselligi, isleyisi, beden
tizerine ytiiklenen tabular dahilinde ilerlemektedir. Beden, igreng, yabanci, tekinsiz
kavramlari ile olgtilendirilmeye calisirken, postmodern kuram gercevesine 6zneyi
kendi disindaki alandan ayiran smirlar ve bu smirlarn nasil kuruldugu siklikla
tartisilan bir konudur. Grotesk yapiy: igren¢ kavrami tizerine kuran psikanalist,
yazar ve filozof Julia Kristeva, Korkunun Giigleri: fg“renglik Uzerine Deneme (2009) adlt
kitabinda, beden kavramini irdelerken Jacques Lacan’dan feyz aldifi igreng
kavramini derinden ¢oziimler. Bu kavram agina olunan bir durumun icinde
barindirdig1 rahatsiz edici olan ile Bakhtin’in grotesk kavramlarina yakin durur.
Kisinin bedeninden atilan disky, irin, kan, gozyasi gibi her tiirlii bedensel ¢opti abject
olan ile iligkilidir. Kristeva'ya gore igrenc olan1 tanimlayan, bir seyin temiz ve hijyen
olmasi degildir. Kisi kendi bedeninden ¢ikanlara karsi 6zdeslik kuramamakta ve bu
atiklar bedenden ciktiginda rahatlamaktadir. Kisi 6zne olgusunu “bana dair” olan
seyden fiziki olarak kurtuldugunda tamamlandigim hisseder. Oznenin
biittinltgiini tehdit ettigi diistintilen her tiirlti bedensel ¢op, aslinda ona ait oldugu
icin bu durum tekinsiz ve abjecttir. Bu tamimlama su soruyu beraberinde getirebilir:
Ben olandan atilan bedensel bir atik yerine, bedenin bir uzvu ya da tamami olmasi
durumunda ne olur? “Oliim, yasayan bedeni iglevsiz bir atiga doniistiirdiigiinde,
igrencligin alanina dahil olur. Oliimiin devreye girmesi durumunda radikal bir
degisiklik olan tiimiiyle bir ¢6p haline gelir ve igreng olarak nitelendirilir. Ozne igin
otekilesmenin ve 6znelligin kaybedilisidir. Bu baglamda “atiklarin en tiksindiricisi
cesettir. Atiklarin en tiksindirici olan ceset, her seyi kusatan bir sinirdir. Disariya
atan artik ben degilim, ‘ben” disariya atilanim. Sinir, bir nesneye dontismiistiir. Nasil
olur da simursiz olabilirim?” (Kristeva, 2009, s. 16). Oznenin konumu o6liimden
sonraki asamada nesneye doniiserek, en biiyiik atig1 olusturur. Ozne ne zaman ki
disariya atmak, kurtulmak eylemlerinden kopar ise o vakit olii bir beden ve
nesnedir. Canli olmanin kanit1 her tiirlti seyi kendinden bosatma eylemi ise ve bu
durum; 6zneyi yaratiyorsa bu eylem yapilamadigl zaman 6zne; nesne konumuna
gecen tekinsiz bir dile dontistir.

Kristeva'nin belirttigi, 6znenin dehset mekanizmasi olan ve disariya atmak
icin stirekli miuicadele ettigi grotesk yapidaki port-mortem fotograf tiretiminde,
bedenin doniistime odaklanan ve ¢liimden sonra yasanilan asamalar1 belgeleyen
tiretim bicimleri de bulunur. Sanat alaninda 6lii bedenin doniisiimleri tizerine
egilen sanatgilar arasinda yer alan 1970°li yillarda basladig1 morg serileri ile Jeffery
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Silverthorne’'u gormek miimkiindiir. Sanat¢inin, ABD Rhode Island Eyaleti
Bassavcisinin izni ile morga girerek basladig1 bu fotograf serisi, 1972- 1991 yillar
arasini kapsar. (Gorsel 4). Morgda cektigi fotograflar, otopsi sonucu islem goérmiis
bedenlerden olusur. Bu teknik islem sonucu bedende olabilecek tiim kesik, dikis,
clirime, sisme, sivilarin yiizeyde kalmasi gibi izler, bu fotograf kareleri ile
olumstizlesir. Bu halleri ile fayyum portrelerinden beri goriilen 6ltiimiin ardindan
bedenin hala yasiyormuscasina temsil edildigi resim ve fotograf gelenegi ile
tezattirlar. Olim ile gelen degisimin ve tibbi miidahalenin izlerini belgeleyen
fotograflar otekilestirilmis ya da toplumun kabul ettigi 6lum sonrasi ritiielin
tersidir. Morg serisi, zamanin gegiciligini hatirlatirken, Kristeva'nin grotesk beden
kavraminmi1 olusturan bedenden atilan kan, sivi, irin, v.s. atiklarin en iistii olan
bedenin pargalarinin ya da tiimiiniin atilmasi eyleminin kareleridir.

Gorsel 4. Jeffrey Silverthorne (1946), Morg Calismalari, 1972, Fotograf Dizisi, PDNB Galeri. kaynak:
(http:/ /www.stefanvanthuyne.be/staring-into-the-void /)

Zaman i¢inde degisen, biitinltgii bozulan grotesk bedeni belgeleyen diger bir
fotograf sanatgist olan Amerikali Joel-Peter Witkin'in eserlerindeki ceset imgesi,
Silverthorne’dan farkli olarak morgtan kopartilmis adeta Ronesans resim
geleneginin giiniimiiz teknikleri ile yeniden tiretimidir. Roman Katolik bir anne ve
Yahudi bir babadan diinyaya gelen ve 1969-1964 yillar1 arasinda Vietnam’da
fotografcilik yapan sanatgi, oliimii; gorsel ya da yazili basindan degil bizatihi ilk
bakistan gormiistiir. Fiziksel olarak deforme olmus ¢lii beden imgelerinde sanatgi,
Velasquez'in (1599-1660) Las Meninas'i, ya da Boticelli'nin ( 1445-1510) Veniisiin
Dogusu, gibi klasik resim sanatina referanslar barindirir. Onun fotograflarini bir

Uluslararas: Sanat ve Estetik Dergisi Y1l: 3, Say1: 5, Aralik 2020
50


http://www.stefanvanthuyne.be/staring-into-the-void/

GROTESK IMGE UZERINE YAPIT COZUMLEMELERI

natiirmort gelenegi diliyle okumalk, iliski katmanlarini zenginlestir. Bu fotograf dili,
yasam ve oliimiin i¢ ice gectigi vanitas tablo gelenegine atiflarda bulunur.

Sanatg¢inin hastane morgundan alarak giimiis bir tabagin ortasina yerlestirdigi
erkek kafasindan olusan Still Life/ Olii Doga ya da Face of a Woman /Kadin Yiizii adlh
fotograflar1 cok yonlii, tiretken imgeler yigim olarak wvanitas tablo gelenegini
hatirlatir. Vanitas; bedenin 6limii ve ruhun dlimstizligiinti yan yana getirmeyi
amaclayan, nesne olarak olimii cagristiracak gostergelerin secildigi resim
gelenegidir. Vanitas resimlerde hedeflenen sey “seyirciyi hayatin kisaligi ve
kirilganlig1 tizerine tefekkiire yoneltmektir ve resmi olarak temsil edilen her nesne,
hi¢ kuskusuz, kendisinden bagka bir seyi kasteder” (Leppert, 2002, s. 92). Olii Doga
ve Kadin Yiizii'nde resmedilen nesneler izleyicinin bakis acis1 ile ayn1 diizlemde yer
alirken, izleyici hem 6liim hem yasam nisaneleri ile karsilasir. (Resim 5).

Oliimiin nisanesi olan bir kafatasi ve yasamim nisanesi olan cigeklerin diriligi,
zithiklari ile groteks yapiy1 kuvvetlendirirler. Fotografta kafasinin iginden cigekler
a¢mis bir adam uyumuscasina mutlu ve sakin bir yiiz ifadesine sahiptir. Witkin’in
yaklasimi, gerek toplum tarafindan romantize edilmis, huzurlu 6liim fotograflar
gerek ise talihsiz 6liimlerin otopsi sonucu islemlerini belgeleyen, tliimden sonra
dontistime devam etmis bedenlere yakin degildir. Sanatginin tiretim stirecini ortaya
koyarken, yasamindaki olaylara deginmek gerekir. Ilk cinselligi hermafrodit biriyle
kesfetmesi ve yine trafik kazasi gegiren bir kiz cocugunun kafasinin, o sirada yoldan
gecerken ayagma yuvarlanmasi, sanatginin  Uretim  siirecini  sekillendigi
duistintilebilir. Fiziksel deformasyonlar:1 olan bireyler tizerine egilen sanatcinin
verdigi gazete ilanina bakildiginda su ifadeler dikkat ¢ekicidir:

Ciiceler, viicut bozukluklar1 olanlar, devler, kamburlar, transseksiieller, sakall1 ve ¢ok
killi kadinlar, kuyruklu, boynuzlu, kanatli, dort memeli kadinlar, dogumdan dolay1
sakat kalmuslar, kolu, bacagi, burnu, kulagi, memesi kopmus herkes.... Asir1 derecede
biiytik her tiirlii organi olan herkes... Her tarzda garip ve degisik goriiniimii olanlar,
oluler, ol dogmus her tiirlti canli bicimleri, hermafroditler, bedeninin durusunda
arizalar1 alan herkes, asagidaki telefon ile temasa gegsin...... (Ates, 2016, s. 1).
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Gorsel 5. Joel Peter- Witkin ( 1939), Still Life/ Marseilles, 1992, Fotograf, Fraenkel Galeri. Kaynak:
(https:/ /www.christies.com/lotfinder/Lot/joel-peter-witkin-b-1939-still-life-5276014-details.aspx)

Sanatcinin, fiziki giizellik hakkindaki 6n yargilar1 sorgulayan ve gercekiistii
cizgiler tasiyan Kiss/Opiiciik (1982) adli fotografi kendisini dpen kesik iki erkek
kafasmndan olusur. Universitenin tibbi arastirmalar boliimiinden bir giinliigiine
odiing aldig: erkek kafasi, boyun kismmdan kesilmis ve tiim tendom, doku, kas
yapist ile karsimizda durmaktadir. izleyici, ilk olarak yasli bir erkegin kendisini
Opmesinin diistincesini sorgularken, bakis; asag1 dogru indikce daha da tekinsiz bir
manzara ile karsilasarak, her ayrintisim1 gorebildigi kesik iki groteks boyunla ytiz
ytize gelir. “Grotesk imgenin sanatsal mantig1 olan, bedenin kapali, piirtizsiiz ve
niifus edilmez yoniiniin yok sayilis1 ve bedenin yalmzca dis degil, i¢ parcalarinin da
sergilenisi” ( Rizvanoglu, 2016, s. 31) fotografa yansir. Her bir fotograf karesinin
karanlik odada negatiflerinin ¢izimi ile olusan goriintiiler, fotograftan uzaklasip,
boya tadi kazanir. Fotografa ilham olan olay1 Witkin su ctimlelerle aciklar:

Annem ve ikiz kardesime eslik ettigim bir pazar gunt kiliseye gidiyorduk. Kilise
binasmin girisine dogru yiiriirken inanilmaz bir kaza duyduk. Kazada {i¢ araba ve
bunlarin hepsinde aileler vardir. Her nasilsa, karisiklik i¢inde artik annemin elini
tutamiyordum. Kaldirimda durdugum yerde, devrilmis otomobillerin birinden
yuvarlanan bir sey bana dogru geliyordu. Kiigiik bir kizin kafasi. Yiiztine dokunup

konusmak i¢in egildim ama dokunmadan ¢nce biri beni uzaklastird: (Witkin, 2006, s.
15).

Oliiler tizerine fotograflarini kurgulayan sanatgilar arasinda Rudlof Schafer’in
1988 tarihli Somsuz Uyku serisinde hayatimni kaybetmesine ragmen, sanki kendi
yataginda huzurlu bir uykuda yatan portre serilerini ya da Walter Schels’in bir
hastanin 6lmeden once ve oldiikten sonraki goriintiilerini birlestirerek kurguya
dokttgii Oliimden Once Hayat (2004) serilerini sdyleyebiliriz. (Resim 6).
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Gorsel 6. Rudolf Schafer ( 1952), Sonsuz Uyku Serisinden, 1998, Fotograf.
(https:/ /tarthead.com /2012 /04 /06 / deaths-face-rudolf-schafer-images-may-upsetoffend/)

Sanatgilarin bu fotograflara yaklasimlar: 6liimiin bir son ve uyaric 6zelligini
ortaya koyan temsil yerine, su an yanimizda uyuyan bir stire sonra uyanacak bir
kisinin tamidikligi ve asinaligidir. Bu yaklasim, yakinlari tarafindan saklanmak
tizere, kaybedilene ait bir resmin, Oliintin tabutuna resmedildigi Fayyum
Portrelerine gottirtir. Bu baglamda John Troyer, 19. yiizyll muhafaza
teknolojilerinin, insan bedenine yiikledigi yeni alimlama boyutunu tartismaya
sunar. “Bu muhafaza bicimi 6li bedenin canliymis gibi sunulmasina ve 6li beden
imgesinde semantik bir kaymaya sebep olmustur. 19. yiizyil Viktoryen déneminde
cenaze iglerini yiirtitenleri oliim sonrasi fotografcilarin imgelerindeki estetigi
kopyalamaya baslarlar. Bu tiir derin uykudaymus gibi tasvir edilen 6liiler nedeni ile
garip bir tiir “canli 614" insan bedeni ortaya ¢ikmaktadir” (Troyer, 200, s. 25). Ceset
imgesi, bir giin 6lecegini bilen her canli igin rahatsiz edici bir durumdur. Surekli bir
dontisim halinde olan, kontolden ¢ikmis bir beden yerine bu fotograflarda asina
olunani sakli tutmaya galisan bir yon bulunmaktadir. Bu c¢aba ya da niyet ise 6li
beden imgesini son hali ile imge boyutunda kalmasinmi saglamaktadir. Bedenin
¢lirtimesini durdurarak, ileride var olmayani, son hali ile zamansiz olarak sunmak,
kendi igerisinde celiskiler de tasir. Boylece bedenin grotesk yapisi belki de gtz ardi
edilmeye calisilir.

3. Sonug¢

Grotesk’in literatiir olarak sozliige gectigi tarih net olarak soylenememekle
birlikte bu kavram, ilk olarak Roma kazilarinda bulunan hayvan ve insan
figiirlerindeki tuhaf, tanimlanamayan, tek bir canliya referans vermeyen bir dizi
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duvar resmi icin kullanilmistir. Grotesk terimi farkli nitelik ve ozellikler barindiran
kapsayic1 bir yapiya sahiptir. Bu kendi esnek yapisi igerisinde tekinsiz, tuhaf,
korkung, igreng, absiird, karnavalesk, mizah, hiciv gibi farkli kutuplar1 da
tastyabilir. Grotesk'in yiizyillara sigmayan ve smirh kalmayan anlatim dilinin
kaynagy, stirekli bir gtic kurma egilimde olan insandir. Grotesk olanin yapisimin
ozgurliikle, farkli olan ve isyanla beslendigi goriiltir. Bu dili kuvvetlendiren ise
toplumsal olaylarin ve bunlarin sunulus bicimlerinin, bireylerde yarattig1 korku ve
tedirginlik halidir. Cagdas sanatin siddet goriintiilerinden de beslendigi
dustniildtigtinde, grotesk materyalist bir diinya; yasamlan siddet goéruntiilerinin
sarkastik bicimde sanata aktarilmasidir. Sadenin belirttigi gibi, iktidarin kendi
glictinii gostermek ve kanitlamak igin gerceklestirdigi katliamlarin gorsel hafizaya
kazinmas: ile kendisini besleyen grotesk, bu ytizyilda ise sayisiz savas, gevresel
felaket gibi insanligin yasadig: tim trajedilerle de beslenir. Cagdas sanatta grotesk
yapiya bakildiginda mizah duygusunun, politik bir alaycilikla sunuldugu goriiliir.
Shelley’in Frankenstein’da gordiigimiiz mutant bedenler, ruhu olmayan yaratiklar,
Sade’de yakaladigimiz kesik, kopuk, ¢iirtimekte olan tanimsiz bedenler, Rosa’nin
kasvetli, kurak manzaralar1 grotesk yapmin temel ¢rnekleridir. Yine cagdas sanatta
ol beden tizerinden groteske bakildiginda, 6zellikle gecmiste kahramanca 6ltimler
yerine asilip, kesilerek, halka ibret olmasi igin bilimum iskenceye ugrayan beden
tasvirleri bulunmkatadir. Ayn1 zamanda cagdas sanatta beden kimi zaman eserlerde
dogadaki c¢lirtime/bozulma/tahribin yansimasmi yansitirken kimi zaman ise
zamanin gegiciligini iptal ederek zamansizliga gonderme yapar. Bununla birlikte
groteskin, politik olana, tek diize estetige ve rasyonel yanlisi diistinceye karst duran
tavri, onu cagdas sanatta var olmaya iten nedenlerdendir. Giincel sanat pratikleri
icerisinde bu egilim dogrultusunda eserler tireten sanatcilar, kasvetli, tizticti olana
mizah ve ironi ekleyerek sunarlar. Sanatcilarin grotesk yapimin kendisini en belirgin
kildig1 kavram olan bedeni algilayisi ve ¢oztimlemeleri zirliklardan beslenmektedir.
Grotesk  eserlerde korku, kaygi kahkahanin kombinasyonlarini bulmak
miumkiindiir. Bununla birlikte grotesk bedenin 6ztinde parcalanmislik oldugundan,
bu parcalanmislik tehditkar degil, yon verici, tabular: yikici bir egilime de sahiptir.
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