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0Z

Bu makalede, klasik bati resim sanatinda 6ne ¢ikan eserlerdeki tiifek imgesi merkeze alinmistir. Bu
konuda 6ne ¢ikan en onemli eserler secilmis, konuya bu eserler iizerinden yaklagim gelistirilmistir.
Konu itibariyle atesli silahlarin gelisimine kisa bir bakis gergeklestirilmis, tiifeklerin tarihi ile ilgili
bilgiler aktarilmigtir. BOylece bati resim sanatinda atesli silahlarin goriilmesi, oncelikle tarihsel
anlamda ele alinmistir. Bu eserler hakkindaki genel bilgiler derlenip, eserlerde yer alan tiifeklerin
tirleri incelenmistir. Bu eserlerde yer alan silah imgelerinin muhtemel anlamlar1 desifre edilmeye
calisilmistir. Silahlar, savas konulu resimlerde basta olmak iizere devrim-toplumsal olaylar, av ve
asker portreleri gibi konularin islendigi resimlerde goriilmektedir. Buradan hareketle silahlarin siddet,
savas, gii¢, tehlike, baskaldiri, askerlik gibi ¢esitli goriiniir anlamlarinin yaninda erkeklik, erk-iktidar,
zenginlik gibi anlamlarinin bir arastirilmasi gerceklestirilmistir. Bu ¢aligmada Bat1 Resim Sanatinin
dort biiylik sanatcisinin birer eseri atesli silahlar agisindan merkeze alimmistir. Ele alinan eserler
sirasiyla Rembrandt’in Gece Devriyesi, Gainsboroughs’un Mr. And Mrs. Andrews, Goya’nin 3 Mayis
1808 adli resmi ve Delacroix min Halka Liderlik Eden Ozgiirliik adli resmidir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, resim, sanat tarihi, silah, tiifek

RIFLE IN THE WESTERN PAINTING ART

ABSTRACT

In this article, the image of the rifle in the works which prominent in the classical western art is the
focus. The most prominent artworks on this subject were selected and the approach was developed
based on these artworks. A brief overview of the development of firearms has been
realized, information about the history of rifle has been transferred. Thus, the appearance of firearms
in the western painting has been primarily dealt with historically. General information about these
works was compiled and the types of rifles in the works were examined. The possible meanings of the
weapon images in these works have been tried to be deciphered. Weapons are seen in paintings on
topics such as revolutionary-social events, hunting, and military portraits, especially in war-related
paintings. From here, an investigation of the meanings such as masculinity, power, wealth, as well as
various visible meanings of weapons such as violence, war, power, danger, rebellion and military
service has been realized. In this work, one work of the each four great artists of the Western Painting
was taken to the center in terms of firearms. These works are Rembrandt's Night Watch,
Gainsborough's Mr. And Mrs. Andrews, Goya’s May 3, 1808 and Delacroix's painting titled Liberty
Leading the People

Keywords: Art, painting, arthistory, weapon, rifle

GIRIS

Resim sanati tarihinde savag, av, kavga, isyan gibi temalarin siklikla islendigi goriilmektedir. Bu

konularin eserlerde islenisinde ¢ok cesitli tiirden silahlarin resmini gérmek miimkiindiir. Lascaoux

magara resimlerinde bile en 6nemli 6gelerden birisi o donemin silahlarinin- mizrak, ok ve yaylarin

resimleri oldugu gozlemlenebilir (Resim 1). O donemden bugiine sanat tarihi igerisinde birgok sekilde

ve cesitlilikte kiliglar, bigaklar, oklar, yaylar, mizraklar, zirhlar ve baska tiirden savas aletleri bircok

eserin icerisinde ¢esitli anlamlarin kurulmasi amaciyla yer almistir. Buradan hareketle basit yaylardan

tiifeklere dek silahlarin gelisimi sanat tarihi dizgesi igerisinde gozlemlenebilir. Lascaoux magara

resimleri, Misir resimleri, Anadolu’daki Hitit rolyefleri, Antik Yunan Resimleri (kirmizi ve siyah

figlirlii vazo resimleri) Orta ¢ag resimleri, Ronesans, Barok ve Modern donemlerin sanatinda silah

resimlerine bakarak silahlarin bir tarihi gelisimi kronolojisi bile yapilabilir. Bu izlek bir anlamda
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Theodor Adorno’nun (2007:12) ‘sapandan bombaya’ gétiiren tarih diisiincesinin bir goriiniimiinii
sunacak sekildedir. Bu izlegin goriiniirliigiinii miimkiin kilan olgulardan biri de sanatin hafiza-
hatirlama-saklama edimleri lizerinden tarihle kurulan iligkidir.

Sanat eserinin degerli olmasinin nedenlerinden biri de eserin ge¢mis (eserin iiretilmis oldugu zaman)
hakkinda sdyledigi seylerdir. Bu durum eserin tarihselligi veya eserin tarihsel okumaya agik olan yonii
anlaminda disiiniilebilir. Bu, sanat eserinin hatirlama ve hafiza olarak islevine isaret etmektedir. Sanat
eserinin tarihselligi, eserin iceriginde yer alan bilgiden kaynaklanir, sanatin hafiza ile olan yonii iste bu
bilginin kuracagi iliskilerle olusturulur (Botton ve Armstrong, 2013:70).

Bir olay, bir kisi, bir nesne, bir mekan ve daha birgok sey ge¢cmisin anlatilar1 arasindan sanat eserleri
araciligryla goriinlir kilmmustir. Sanatin bu yoniinii Deleuze ve Guattari sanatin saklayiciligi olarak
nitelemektedir, sanat gercegi gelecekte ona bakanlarin gérmesi i¢in saklar. Deleuze ve Guattari’nin
sozlerinde oldugu gibi sanat eserinde yer alan bir konu, onu iireten sanatgidan varlik anlaminda
bagimsiz olarak, biitiin fiziksel, duyusal ve duygusal halleriyle zaman igerisinde donmus gibidir:
“Geng kiz bundan bes bin yil once verdigi pozu korur, edasi da artik onu yapitlagtirana bagh
degildir” (Deleuze ve Guattari, 2001:146). Sanatin bu saklayici ve aktarici yonii, bu makaledeki temel
bir konuyu miimkiin kilmaktadir. Resim sanati, bu anlamda figiirlerin, mekanlarin ve nesnelerin
(esyalarin) malzemeden ve sanatgidan bagimsiz olarak tarih i¢inde yliziip glinimiize geldikleri bir alan
olarak ele alinabilir. Oyle ki figiirler, mekanlar ve nesneler belge niteligiyle bilgiyi okuyana sunmak
icin saklar. Bir resimde yer alan o nesne; bir esya, bir vazo, bir kiyafet parcasi, bir kilig, bir mizrak, bir
tiifek resmedildigi donemin genel bilgisini aktarir. Aslinda bu diisiincenin temeli insanin nesne-esya ile
olan siki-ayrilmaz iligkisinde bulunmaktadir: “Esyanin, insan g¢evresinin temel bir ogesi haline
gelmesi, insani, esyali diinyasinda, yani esyalartyla birlikte ele almayi gerektirmektedir” (Bilgin,
1983:18).

Resim 1. Lascaux Magara Resmi. M.O. 20 Bin.

Resim sanatinda yer alan atesli silah resimlerinin incelenmesinde oOncelikle sanatin bu tarihi ve
gerceklik-belge yonii lizerinden bir yaklasim gelistirmek gereklidir. Resimlerde yer alan atesli silahlar
-tiifekler ve tabancalar- gergek birer nesne gostergesi olarak, resimlerin yapildigi donemin niteliklerini
isaret etmektedir. Bu makalede ozellikle sanat tarihinde dnemli bir sekilde yer etmis konusu itibariyle
icinde atesli silahlarin bulundugu eserler ele alinmaktadir. Yani, arastirmanin sinir1 atesli silahlarin yer
aldigr Bati Resim Sanati icerisinde goriilen onemli eserler ile olusturulmustur.  Burada atesli
silahlardan bahsederken top vb. silahlardan ve Leonardo Da Vinci’nin tasarladigi ¢oklu top, hareketli
top (tank) (www.italian-renaissance-art.com) gibi agir silahlar tercih edilmemistir. Ozellikle resim
sanatinda goriilen tiifekler ele alinmistir. Tiifeklerin Avrupa’da resim sanatinda goriilmeye baslanmasi
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tabii ki tarihsel bir donem olarak atesli silahlarin Avrupa’ya gecisinden sonraki dénemlerin isaretini
vermektedir.

Silahin tanimi, Tirk Dil Kurumu S6z1igi’nde “savunmak ve saldirmak amagl kullanilan nesne, etken
ara¢” olarak yer alirken, atesli silah ise “patlayici madde araci ile mermi atan top, tiifek vb. silah”
olarak tanimlanmaktadir (tdk.gov.tr). Bu durumda atesli silahlar denilince barutun patlayict giicii ile
bir namludan mermi atabilen top, tiifek ve tabanca gibi barutlu silahlar siralanmaktadir. Atesli silahlar
Cin’de yiizyillar boyunca kullanilmistir. Atesli silahlar genel olarak 1300’li yillarda Araplara,
Tiirklere ve Avrupa’ya gegmistir (Chase, 2008:2). Bu makalede atesli silahlar denilince top disindaki
tabanca ve tiifekler isaret edilmektedir. Clnkii ele aliman sanat eserlerinde goriinen atesli silahlar
sadece tiifek ve tabanca seklindedir. Makalede silah resimleri agisindan ele alinan eserler, Rembrandt
van Rijn’in 1642 tarihli Gece Devriyesi, Thomas Gainsboroughs’un 1750 tarihli Bay ve Bayan
Andrews, Francisco Goya’nin 1814-15 tarihli 3 Mayis 1808 ve Eguene Delacroix’ninl1830 tarihli
Halka Liderlik Eden Ozgiirliik’ii seklinde siralanmaktadir.

Eserlerin incelemesine gegmeden once tiifegin Avrupa’da ortaya ¢ikisina tarihsel acidan yaklagmakta
fayda vardir. Avrupa’da atesli silahlarin tarihine bakildiginda, Jared Diamond’un Tifek Mikrop Celik
adli kitabinda icatlarin yayginlasmasi ve tasinmasi konusunda atesli silahlarin nasil Ingiltere’ye
gectigini anlattigi kisim oldukea agiklayicidir:

“MS. 1340 ta atesli silahlarin cogu heniiz Avrupa’da bilinmezken Ingiltere nin Derby Kontu ile
Salisbury Kontu, Tarifa Savasi swasinda bir rastlanti sonucu Ispanyadaydilar, o savasta
Araplar Ispanyollara karsi top kullanmislardi. Gordiiklerinden etkilenen kontlar topu Ingiliz
ordusuna tanittilar, ordu hemen benimsedi ve alti yil sonra Crecy savasinda Fransizlara karst
kullandi” (Diamond, 2010.:320).

Burada goriildiigii tizere Bati Avrupa’ya gecen ilk atesli silahlar barutla ¢alisan toplardir. Avrupali
bircok konuda oldugu gibi baska bir icadi alip, isleme, gelistirme konusundaki titiz ve 1srarci
tutumunu silah konusunda da siirdiirmiistiir. Sadece top ve el topu gelistirilerek tabanca ve tiifeklerin
ortaya ¢ikmasi saglanmistir (Chase, 2008).

Resim 2. Jacob de Gheyn, Musket tiifegi kullanimini gosteren ¢izim, The Exercise of Arms, 1607
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Tiifeklerin tarihine bakildiginda Avrupa’da 1364 yilinda ilk kez ilkel tiifek bicimli bir atesli silah
kullanildig1 kayitlara gegmistir. Ama daha oncesinde arkebiiz denilen el toplar1 da tiifegin atasi olarak
kabul edilmektedir. 1490’1 yillarda ise tiifek denebilecek formda silahlar gelistirilmistir. Biitiin bu
tarihsel bilgilere bakildiginda Avrupa’daki Ronesans ve Aydinlanma dénemlerine es zamanli olarak
teknolojide de gelismeler oldugu gorilmektedir. Atesli silah teknolojisinin o donemde yeni bir
teknoloji olmasi bu yeni teknolojinin sanatcilari cezbetmesine neden olmus olabilir. Ciinkii ordu
sistemlerinin, savag ve catisma sistemlerinin degismesine olanak saglayan bu yeni silahlar yeni bir
¢agin da habercisi gibi okunabilir. Savag sistemlerinin degismesi devlet yapilarinin degismesini, devlet
yapilarinin degismesi de giinlik yasamin degismesini saglayan bir dinamigi harekete
gecirebilmektedir. Bu tiirden bir potansiyeli barindiran atesli silahlarin gelisiminin “sovalye” ile
simgelenen bir dénemi asip gelecekle ilgili birtakim diislinceleri barindirdigi goriilebilir. Caglarin
degisimini saglayan bir devinim sanatcilarin kadrajindan kagamayacaktir. Nitekim ¢aginin en biiyiik
sanat¢ilarindan biri olan Rembrandt Gece Devriyesi adli eserinde bu potansiyeli gordiigii bir nesneyi,
tiifegi gercekei bir tavirla resmetmistir.

REMBRANDT’IN GECE DEVRIYESI RESMINDE TUFEK

Rembrandt van Rijn’in 1642 tarihli Gece Devriyesi adli eseri biitiin diger sanatsal iistiinliiklerinin
yaninda, bu makalenin baglami igerisinden ele alindiginda resmin merkezinde duran askerin elindeki
tiifek ile diger askerlerdeki tiifekler ve tabancalarin varligi nedeniyle biiyiik 6nem tagimaktadir.

Resim 3. Rembrandt van Rijn, 1642, Gece Devriyesi (Nightwatch), 379x453 cm. Tuval {izerine
yagliboya, Amsterdam Rijkmuseum.

Amsterdam’daki Rijkmuseum’da sergilenen Gece Devriyesi’nin orijinal adi daha uzun ve daha
spesifik olarak verilmistir: Eserin adi “Yiizbasi Frans Banning Cocq ve Tegmen Villem van
Ruytenburch’un Birligi Yiiriiylise Hazirlaniyor” seklindedir (Putchko, 2015). 28 figiirden olusan bu
biiyiik resimde en 6ndeki iki kisi Yiizbas1 Cocq ve Tegmen Ruytenburch’tur. Bunlarin arkasinda ordu
mensuplari siralanmistir ve resimdeki birgok nesnenin askeri birer anlami vardir. Ozellikle resmin sol
tarafinda duran kirmizi giysili asker bir silahsordur ve elinde uzun namlulu bir tiifek vardir. Bu askerin
tam simetrik olarak karsisinda da bir baska tiifekli silahsor yer alir. Bu birligin ad1 bu tiifekleri tasiyan
askerlerden dolay1 “Kloveniers” olarak konulmustur. Soldaki tiifekli askerin hemen arkasinda yer alan
parlak elbiseli kiz cocugunun, birligin maskotu oldugu sanilmaktadir. Kizin kemerinde birligin simgesi
olan bir tavuk asili durmaktadir, Felemenkgede “kloven” kelimesi penge anlamindadir, bu da birligin
ismini ¢agristirmaktadir. Yine kizin belinde kiiciik bir tabanca vardir. Tabanca Felemenkgede “klover”
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seklinde sdylenir, bu nesne de Kloveniers birliginin adinin bir agiklamasi olarak disiiniilebilir. Zirhlar,
kiliglar, mizraklar ve tiifekler Kloveniers birliginin giiciinii gostermektedir. Ozellikle de o donemin son
model teknolojik silah1 olan bu tiifekler birligin ne kadar gii¢lii oldugunu gosteren simgelerdir (https://
www.rembrandthuis.nl).

Resimde goriilen sol taraftaki kirmizi giysili silahsorun elinde net olarak goriinen bu tiifegin, 1630
yilinda iretimine baslanmis olan fitilli misket tiifegi tiiriinde oldugu sdylenebilir (flintlock rifle)
(www.pbs.org). Tarihsel anlamda Rembrandt’in bu resmi, resimde bulunan tiifegin modelinin
iiretilmesinden sonra yapilmistir. Diger yandan, 17. Yy. da Alman yapimi uzun namlulu ¢ok maksatl
bir tiifek modeli Hollanda’da iiretilmektedir. Bu tiifek digerlerine gore daha iistiin bir tiifek olarak
bilinmektedir. Hem ¢akmakli hem de fitilli diizenege uygun olarak gelistirilmis bir tiifektir. Rembrandt
tifegin biitiin karakteristik 6zelliklerini, dipgik, mekanizmanin gériinen metal kismi, namlu destek
kism1 ve namlu gibi boliimleri oldugu gibi gergege uygun bir sekilde, fitilli misket tiifeginin tasarimina
gore resmetmigtir. Kirmizi kiyafetli asker, tiifegini namlu ucundan doldurmaktadir. Burada
Rembrandt’in bu tiifeklerin teknik olarak nasil kullanildigini bildigi goériilmektedir. Cilinkii bu tiifekler
namlu ucundan Once barutun dokiilmesi, sonra barutun sikistirilmasi ve misketin namludan
yerlestirilmesiyle doldurulmaktadir. Zaten bu nedenle bu tifekler onceki modellere goére seri
kullanilamamaktadir (Wolter, 2007). Bu bilgi tarihsel ger¢ekligin ele gecirilmis hali olarak 6nemli bir
veri sunmaktadir. Diger yandan bu askeri birligin resmi olan ‘Gece Devriyesi’, ispanya ile siirmekte
olan Hollanda isyan1 olarak da bilinen Seksen Y1l Savaslari icin de bir propaganda olarak uygulandig
seklinde de yorumlanabilir. Clinkii bu Seksen Y1l Savaslari, resmin yapilmis oldugu tarihlerde devam
etmekteydi (Kalkan, 2014:27).

Rembrandt’in bu resminde atesli silahlar hakkinda bir yorum daha eklemek gerekirse tiifek ve
tabancalarin, doneminin son teknolojisine gore silahlanmig bir askeri birligin giiclinii simgeledigi
goriiliir. Bu resimdeki askerler ve silahlar Hollanda askerine bir 6vgiiniin simgesi olarak
yorumlanabilir. Resimdeki kiigiik kizin Hollanda vatanini temsil ettigi ve asker figiirlerinin de onu
koruyan orduyu simgeledigi seklinde bir yorum getirmek pek miimkiindiir. Bu resim eril bakisla da
yakindan ilgilidir, ¢iinkii askerlik ve silahlar genel olarak erillikle iligkili olarak goriilmektedir.

1600’1l yillarda, yani Avrupa’da ilk kez gelistirilip yayildiginda, nadir bir nesne ve pahali bir silah
olan tiifek, Avrupali zenginlerin gzde nesnelerinden biridir. Zenginlik gdstergesi olan birtakim seyler,
ozellikle barok resimde onemli derecede goriiniir haldedir. Yaldizli mobilyalar, abartili kiyafetler,
parlak 1sildayan siisler, asir1 siislii sapkalar, hangerler, kiliglar, ender bulunan hayvanlar, nesneler ve
baska tiirden ¢esitli objeler resimlerin igerisinde yer alan kisilerin zenginligini vurgulamaya yariyordu.
Bu konuda ¢ok yalin bir érnek olarak Rembrandt’in karisi Saskia ile birlikte kendisini resmettigi
otoportresi gosterilebilir. Bu resimde Rembrandt, siislii sapkasi, kiyafeti, kilici, elinde kaldirdig:
kadehi ile Barok resmin zenginlik gdsterisinin bir 6rnegini vermistir (Berger, 2005,111).

Gorildigii lizere Rembrandt resimlerinde belirli bir nesneler dizgesi kullanmaktadir. Bu nesneler
rastlanti icab1 degil bagtan bir amaca hizmet ederek resimde yer bulmaktadir. Bu nesneler aslinda birer
gosterge olarak resimde yer almaktadir. Nesne gorintiilerinin resimde bir 6ge olmaktan &te bir
hikayeyi, olay1 ya da bir olguyu aktarma gibi islevleri yiiklendigi goriilmektedir. Resimden sinemaya
birgok alanda sanatcilarin nesne imgelerine bu tiirden islevler yiiklemelerini saglayan gizil bir
gergeklik vardir. Bu gergeklik bazi nesnelerin kitlesel ¢ekicilige sahip olmasina baghdir, Slavoj
Zizek’in ifade ettigi gibi bu nesnelerin ¢ekici olma o6zelligi “par excellence (miikemmel)”
olmalarindan kaynaklanmaktadir (Zizek, 2012, 5).

Iste bu tiirden bir nesne durumunda olan tiifek hem izleyici agisindan cazip bir nesne hem de simgesel
anlamda ¢esitli yorumlarin temelini olusturacak bigimsel bir gosterge olarak resimde yer almaktadir.
Tiifek gorlntiileri de i¢inde yer aldiklar1 kompozisyonlarda izleyicinin zihninin belirli anlamlara
yonelmesini saglayacak bir nesne seklinde kurgulanmistir. Tiifek, resimde yer aldigi konumu ve
gergeklikle iligkisi nedeniyle izleyici agisindan savasg ve siddete dair bir anlamin kurulmasina neden
olabilmektedir. Bu durum tiifegin dogrudan bir grup asker figiirii ile birlikte sunulmasindan dolay1
ortaya c¢iktigi seklinde bir yorum getirilebilir. Bir bagka yonden bakildiginda degerli nesnelerin
resmedilmesi anlaminda resim sanatinda goriilen silahlara bakildiginda ¢ok 6nemli bir yapit karsimiza
¢ikmaktadir. Bu yapit Thomas Gaisborough’un Bay ve Bayan Andrews adli tablosudur.
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MR. ANDREWS’IN TUFEGI

Thomas Gaisborough’un Bay ve Bayan Andrews adli tablosuna betimleyici ag¢idan yaklasildiginda
biiylik bir agacin oniinde siislii ve sasaali kiyafetleriyle bir kadin ve bir erkegin durmakta oldugu
goriiliir. Erkek sagda ayakta, kadin ise bir sandalyede oturmaktadir. Erkegin hemen yaninda iyi cins bir
av kopegi vardir. izleyiciye bakan adam, elinde namlusu yere dogru duran bir tiifegi tutmaktadir.
Kadin da 1s1ltilt agik mavi renkli giysisiyle oturdugu yerden izleyiciye bakmaktadir. Etraflarinda ugsuz
bucaksiz bir arazi, dnlerinde olgunlagmis, hasat zamani gelmis bereketli bir tahil tarlas1 gériinmektedir.
Pargal1 bulutlu gokyiiziiniin enginligi resmin atmosferini daha bir genis hale getirmistir.

Thomas Gaisborough’un 1750 tarihli Bay ve Bayan Andrews adli tablosu tam olarak resmi yaptiran
kisilerin zenginliginin gosterilmesi amaciyla iiretilmis portre resimlerden biridir. Bu eserde yer alan
cesitli 6gelerin yaninda dikkat ¢eken bir nesne vardir, Bay Andrews’in elinde tuttugu tiifek... Genel
olarak tiifeklerin de diger ender rastlanan kiymetli nesnelere benzer bir nedenle zenginligin getirdigi
gliciin gostergesi olarak resmedildigi goriilmektedir. Zenginlik, gii¢, iktidar ve bedensel gigliiliik,
giizellik ile hep baglantili olarak goriilmektedir.

Czsikszentmihalyi ve Halton, nesneleri, insanin kendi kendisiyle, diger insanlarla-toplumla- ve evrenle
iligkisini temsil eden gdstergeler olarak ele almaktadirlar. Czsikszentmihalyi ve Halton’ a gére insanin
kendisiyle, diger insanlarla ve evrenle iliskileri Farklilasma ve Biitiinlesme olarak iki sekilde
gergeklesmektedir. Burada farklilagsma islevi acgisindan “benlik simgeleri olan nesneler, sahiplerinin
biricik 6zelliklerini, yeteneklerini ve digerlerine olan istiinliigiinii yansitiyor olabilir”; diger yandan
odaga alinan nesneler, nesnelerin sahipleri ve digerleri arasindaki benzerligin simgesi durumunda
oldugunda, sahiplerinin toplumsal baglamla biitiinlesmesinin simgesi olurlar (Czsikszentmihalyi ve
Halton, Akt. Asli Ugar, 2012:42).

Resim 4. Thomas Gainsboroughs, 1750, Mr. And Mrs. Andrews. National Gallery, Ingiltere

Bu resimde genel olarak vurgulanan birka¢ yon vardir. Bu yonlerden en 6nemlisi politik okumalara
temel saglayan yondiir. John Berger’in deyimiyle resimdeki bu yo6n, “yagliboya resim ile miilk
arasindaki ozel iliskiler”i icermektedir (Berger,2005:106). Bay Andrews’in mesafeli ve iistten bakist
resim boyunca izleyiciye bu arazi benim der gibidir. Berger’in ifadesiyle bu durum tam olarak
“cevrelerindeki her seye karsi edindikleri agalik tutumu duruslarindan, yiiz ifadelerinden okunur”
seklinde tanimlanmaktadir (Berger, 2005:107). Burada eserden yayilan izlenimlerin kaynaginin ressam
Gainsborough oldugu asikardir. Politik okumaya agikca imkéan veren bir eser olan bu resim, miilkiyet
ve zenginligin gosterisli bir sekilde one ¢ikardigi bir portre olarak degerlendirilmektedir. Resimde
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dikkat ¢eken politik yon toplumsal sinifin gostergelerinin agikca gosterilmesi degildir. Bu politik yon,
sanat¢inin bu {ist sinifta yer alan kisileri kendi zenginliklerinin farkinda, digerlerinden miilk agisindan
istiin olduklarin1 bilen kisiler olarak yansitmasinda bulunur. Sanat¢i bunu portrelerdeki durus ve
ifadelerin yaninda nesnelerin-esyalarin- gosterimiyle gerceklestirir. Esyalarin kullanim degeri ve
kullanim islevlerinin yaninda psiko-sosyal islevleri de vardir (Bilgin,1983:114).

Alain de Botton ve John Armstrong bu resim i¢in oldukga igsel yorumlar yapmislar; Resimde, kendi
topraklarinin yegane sahibi, toprakla ilgili herhangi bir emek sarf etmeden bagkalarmin emeginin
meyvelerini yiyen, bencillikleri ve kétiiliikleri yiizlerine yansitilmis bir ¢ift goriinmektedir (De Botton
ve Armstrong, 2013: 68). Diger yandan bir bakis agisina gore bu eserdeki Bay Andrews’in elinde
tuttugu tiifek, Gainsborough’un firgasini ve paletini temsil etmektedir. Gainsborough’un, bir sekilde
Bay Andrews olarak kendisini resmetmis oldugu diisiiniilmekte. (everypainterpaintshimself.com).

Bay Andrews’in elinde tuttugu tiifegi, fitille ¢alisan flintlock musket tipi Ingiltere yapim bir tiifektir.
Resimdeki Bay Andrews’in tiifeginin tetik ve ¢akmak mekanizmasina, namlu tipine bakildiginda
tiifegin bliylik ihtimalle 1742 yilinda iiretilmis olan Brown Bess modeli tiifeklerden 6nce iiretilmis bir
model oldugu goriilecektir. Brown Bess markali tiifek 157 cm.lik boyu ile Ingiliz Ordusu igin
tasarlanmig bir tiifek modelidir. Ucuna siingii takilabilen bu tiifek yaklasik 100 yil kullanilmigtir
(Wolter, 2007:142). Ancak, Bay Andrews’in tiifegi, 1700 yilinda {iretilmis olan giil agacindan kundagi
olan av tiifegidir (Resim 5). Bu tiifekler 140 cm. uzunlugundaki namlusuyla tamamen av amagh
iiretilmis geyik gibi biiyiik hayvanlarin avinda kullanilmistir.

TAM LORORT M

Resim 5. ingiliz Av Tiifegi, 1700, Silah, Tabanca ve Tiifeklerin 800 Yillik Tarihi, Ed: Debra Wolter.

FRANCISCO DE GOYA’NIN 3 MAYIS 1808 ADLI RESMINDE TUFEK

Ispanyol sanat¢1 Francisco De Goya (1746-1828) Romantik dénemin énemli sanatgilarindandir. Fakat
Goya’nin romantizmden daha fazla ve daha karmagik bir tavri her zaman 6ne ¢ikmistir. Bir donem
sarayin bas ressami olan Goya, ¢ogunlukla yasadig1 donemin toplumsal olaylarinin kotii yonlerini ve
savaslarin gercek yiiziini tim ¢iplakligiyla ortaya koyan eserler de vermistir. Goya’nin bu tavri onu
modern bir noktaya tagimistir.

Francisco Goya’nin en énemli yapitlarindan biri olarak bilinen 3 Mayis 1808 adli yagl boya tablosu

da konu acisindan ¢ok 6nemli bir eserdir. 268cm’e 347cm. boyutlarinda olan bu yagl boya tablo
gercek bir katliami anlatmaktadir: “Resimde siddet; 6liim, 6liim korkusu ve dliimiin karsiti olan yagsam
olgularin1 gosteren bir icerikte sunulmustur. “Fransiz Devrimi'nin yasandigi donemde yapilan bu
resim, Napolyon ordusunun Ispanya'y1 isgali sonucu ayaklanan yurtseverlerin kursuna dizilmesini
betimlemektedir” (Otgiin, 2008: 93).

Resimde net olarak gdriinen on sekiz adet insan figiirii bulunmakta, bunun disinda arka planda daha
kalabalik gruplar belli belirsiz se¢ilmektedir. Resimdeki figiirlerden resmin sagindaki bes asker figiirii
tiifekleriyle karsilarinda dizilmis olan Madridli isyancilara nigan almis vaziyette goriiniirler. Resmin
solunda isyancilar yerde kanlar i¢inde yatan heniiz 6ldiirilmiis {i¢ isyancinin etrafinda dizilmisler,
korku, caresizlik ve 6fkeyle 6liimlerini bekliyorlar. Resimde ortadaki 151k kaynagindan yayilan 151k bu
olaymn yasanigindaki drami artirmaktadir. Elleri havada olan isyancinin beyaz gomlegi gecenin
karanligin1 birazdan 6lecek olan isyancilarin anilarimi temsil eder gibi aydinlatmaktadir. Bu elleri
havada olan kurban aym1 zamanda Hristiyan ikonografisinin bir doniistimiinii igermektedir. Katliamin
kurbanlar1 kendilerini daha iyi bir toplumsal yasamin kurbani olarak 6ne atmistir. Havada agik elleri,
Isa’nmn stigmatasinin gosterildigi elleri gibi konumlanmistir (Zappella, 2017). Bu azap dolu olayi
anlatan resmin arka planinda, Madrid sehrinin birkac binasi karanlikta belirgin sekilde goriinmektedir.
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Resim 6. Francisco Goya, 3 Mayis 1808, /814-15, tuvale yagliboya, (Museo del Prado, Madrid).

Resmin konusu Goya’y1 derinden etkilemis olan 3 Mayis 1808 katliami olarak bilinen tarihi olaydir.
Bu resmin tarihsel yoniiniin anlasilmasi i¢in 3 Mayis katliamina bir bakmak gerekir. Fransiz kral
Napolyon, Akdeniz’e erisim saglamak igin Ispanyay1 kontrol altina almak istiyor ve politikasini buna
gore sekillendiriyordu. Bu sirada ispanya Krali IV. Carlos da uluslararasi anlamda basarisiz bir lider
giiclerini birlestirerek Portekiz’e saldirmay1 ve iilkeyi iice bolerek paylasmay1 6nermistir. Bu teklifi
duyan Ispanyol yonetimi hemen kabul eder. Napolyon gizlice Ispanyol Prens Fernando ile anlasir ve
babasinin tahtin1 ona verecegini sdyleyerek onu da ikna eder. Bdylece anlagsmaya dayali olarak
Napolyon 1807 yilinda giiglii bir orduyla Ispanyaya higbir direnis gérmeden girer. Napolyon’un
gergek niyeti Portekiz’e saldirmak degil Ispanya ydnetimini ele gegirmektir. Bu andan sonra birkag
daginik direnisle Ispanyollar basarisiz olur ve Napolyon, kardesi Joseph Bonaparte’s Ispanya’nin
basina getirir. Daha sonra 2 Mayis 1808 de Madridliler Fransiz yonetimine kars1 ayaklanirlar. Bu
ayaklanma tarihe Dos de Mayo ayaklanmas1 olarak gecer. Bu sirada Fransiz askerler ayaklanmay1
bastirmak i¢in isyancilarla ¢atigmaya baslar. 3 Mayis safaginda Fransiz askerleri yiizlerce Madridliyi
yakalay1p sehrin surlar1 disinda acimasizca katleder. Bu katliamlara ragmen Ispanyollarin direnisi bes
yil siirer. Biitlin bu olaylarin tanig1 olan Goya, iilkesinin diistiigii bu durumdan ¢ok etkilenmistir.
Fransiz Devrimini diigiinsel olarak destekleyen bir liberal olan Goya, iilkesinde de demokratik
gelismelerin olmasini istemistir, fakat lilkesi daha kétii bir duruma diigmiistiir. Goya, iilkenin i¢inde
bulundugu bu zor savag donemini “Savagin Felaketleri” adli serisiyle anlatmistir (Zeppella, 2017).

Eduard Manet, 1867 yilinda yaptig1 bir dizi idam resminde 6zellikle Goya’nin 3 Mayis 1808 adl
tablosundan ¢ok etkilenerek calismistir. Manet, Meksika Imparatoru Maximilian’mn cumhuriyetgiler
tarafindan kursuna dizildigi olayin bir seri resmini yapmistir. Bu resimlerin hem bi¢imsel Sriintiistiniin
hem de konusunun Goya’nin resmiyle gok yakindan ilgisi vardir. Meksika Imparatoru Maximilian,
Fransa Imparatoru Napolyonun destegiyle iilkesini yonetirken, Napolyon destegini gekince
cumhuriyetciler imparatoru tahttan indirmisler ve ¢evresindekilerle kursuna dizerek idam etmislerdir.
Resmin goriiniisiinde ise Manet, Goya’nin resmindekine benzer bir kurgu olusturmustur. Goya’nin bu
resminde goriinen silahlar Fransiz ordusunda kullanilan Charleville (muskat) tiifegi olarak bilinen
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tiifeklere benzemektedir. Bu resimde tiifeklerin tip veya modelleri iizerinden bir ¢ikarim yapmak
yerine kullanimiyla ilgili bir anlatim ortaya konulmaktadir.

DEVRIM SAVASLARI TUFEGI

Delocroix’nin 1830 yilinda tamamladigi Halka Liderlik Eden Ozgiirlik adli tablosu, Fransiz
devrimlerinin genel bir anlatisim1 vermektedir. Resimde yer alan kadin 6zgiirliigii simgelemekte,
Fransiz halkina 6nderlik ettigi ifade edilmektedir.

Resim 7. E. Delacroix, 1830, Halka Liderlik Eden Ozgiirliik, Louvre Miizesi

Resimde ikisi 6lii olan on ii¢ insan figliri vardir. Bu figiirlerden ayakta duranlardan alt1 kisinin elinde
atesli silah oldugu goriilmektedir. Ozgiirliigii simgeleyen merkezdeki kadin figiiriiniin sol elinde tiifek,
kadinin saginda 6ndeki koyu renk figiiriin ellerinde bir tiifek, adamin arkasindaki kalabalikta iki ayr
tiifek namlusu goriilmektedir. Tabloda en solda kili¢ tutan adamin belinde bir tabanca, en solda yer
alan figiiriin de her iki elinde birer tabanca vardir. Bunun disinda tabloda kili¢ ve mizrak gibi silahlar
da segilmektedir.

Resim 8. Charleville (muskat) tiifegi 6rnekleri, Fransa, 1777, Devrim Savaslar1 donemi.

Halka Liderlik Eden Ozgiirliik adli resmin icerisinde dzgiirliigii temsil eden kadinin sag elindeki tiifek
1770’lerde kullanima girmis Fransiz Charleville tiifegidir. Ucuna siingii takilmis olan bu tiifek tasarimi
bakimindan ‘Avusturya tipi misket tiifegi’nin bir benzeri sekildedir. Ancak kundak tasarimi,
mekanizma bi¢cimi ve namlu tipinden anlasildigi kadariyla bu tiifek tipik bir Charleville tiifegidir
(Walter, 2007:138). Charleville tasarimi Fransiz tiifeklerinin genel olarak adi Devrim Savaglari
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Donemi Tifegi olarak gegmektedir (www.ambroseantiques.com). Bu agidan bakildiginda da dogrudan
Delacroix’nin resminde kadinin elinde tuttugu tiifegin devrim savaglarinin simgelerinden biri oldugu
acgikea goriilebilir. Bu bilgi bir Romantik Dénem sanatgisi olan Delacroix’nin eseri liretirken temel
olarak tarihsel gergekligi gbz ardi etmedigini gostermektedir. Resimde yer alan tiifek bir devrin
simgesel nesnesi olmasindan dolay1 bu esere bir belgesel yon katmaktadir. Delacroix’nin bu konuda
gergekei bir tutumu oldugu asikardir ¢iinkii bazi baska eserlerinde de tiifekler goriilmektedir.
Bunlardan en 6nemlilerinden birisi 1832 tarihli Savas Talimi Yapan Fasli Sivariler adli resimdir.
Buradan anlagilacagi iizere sanatgi anlatim ve bigimsel acgidan bir Oge olarak tiifekleri de
benimsemistir.

Halka Yol Gésteren Ozgiirliik adl1 resimde tiifegin bigimsel olarak konumu da yorum iiretmeye imkan
saglayacak bigimde belirlenmistir. Tiifek yukariya dogru bir hareketi gostermektedir. Yukariya dogru
sivrilen namlu ve siingii isyan eden kitlenin gelecegiyle ilgili bir bilgi vermektedir. Kadinin elinde
dalgalanan Fransa bayragi da bu yiikselise paralel bir sekilde yerlestirilmistir. Bayrak Fransiz
Ihtilalinin utkusu olan 6zgiirliigii simgelerken tiifek de bu ihtilal dénemindeki savasin ve ¢atismalarin
simgesi olarak okunabilir.

SONUC

Guniimiizde nesne sanat eserinde ¢ok cesitli bigimlerde yer alabilmektedir. Nesnelerin sanat
eserlerinde dogrudan kullanilmalarindan 6nce bir temsil sistemi igerisinde kullanildigr bilinmektedir.
Nesnenin temsil sistemi igerisinde kullanilmasindan kasit mimetik anlayigtaki bir sanat eserinde
rastlanan nesne goriintiisiidiir (Y1lmaz, 2017). Bu anlamda klasik bat1 resim sanatinin (konu agisindan)
onde gelen yapitlart merkeze alinmaktadir. Buradan hareketle resim sanatinda bir nesne olarak tiifek
¢esitli anlamlart da temsil edilebilecek sekilde se¢ilmis ve incelenmistir. Bdylelikle bu ¢alismanin
sinirlart nesnel bir bi¢imde belirlenmis, ¢alismanin anlamli bir biitiin olusturmasi i¢in g¢esitli ugrak
noktalar1 belirlenmistir. Bu ugrak noktalarin belirlenmesinde oOncelikle atesli silahlarin en temel
araglarindan biri olan tiifegin tarihsel gelisimine yer verilmistir. Sonra sanat tarihinde atesli silahlarla
ilgili resimler arastirilarak en onemlileri belirlenmistir. Bu sirada bir nesne olarak tiifegin resimlerde
yer alisina gore cesitli anlamlarinin vurgulandigi tespit edilmistir. ~ Diger yandan tiifeklerin
modellerinin, kullanim talimatlarinin, teknik detaylarin oldugu bir¢ok resim, graviir ve ¢izim bu
makale igerisine alinmamistir. Bunun yerine sanatsal agidan ¢cok 6nemli olarak bilinen ve tiifekleri
iceren eserler odaga alinmis ve tiifeklerin bu resimlerde yer alig bi¢imleri ve muhtemel anlamlari
aragtirilmigtir.

Bu ¢aligmada gegen tablolarin ¢alismanin baglami agisindan ele alinist su sekilde gergeklestirilmistir:
Rembrandt’in Gece Devriyesi adli resminde tiifek, askeri birligin giiciinii temsil etmektedir, bir yandan
da nadir bir nesne olarak resimde yer almaktadir. Gainsboroughs’un Mr. And Mrs. Andrews adli
resminde tiifek o donemin ender rastlanan teknolojik bir araci olarak toplumsal smf farkim
vurgulamaktadir. Esyalarin, birer nesne olarak toplumdaki smiflarin bir goéstergesi oldugu
bilinmektedir. Goya’nin 3 Mayis 1808 adli resmi ise tiifegin toplumsal olaylarda bir nesne olarak
rollerini hatirlamamizi saglamaktadir. Bu resimde tiifek, bir katliamin bagroliindeki nesnedir.
Delacroix’nin Halka Liderlik Eden Ozgiirliik adl1 resminde ise tiifek, bir nesne olarak, 6zgiirliikle ilgili
miicadelenin simgesellesmis hali olarak okunmaktadir.

Genel olarak resim sanatinda alegori insan, doga ve nesne figiirlerinin bir kompozisyon igerisindeki
konumlar1 ve resim yiizeyindeki alanlarda kapladiklar1 yerlerle yani formlarin yasamsal karsilik
bulacagi mesafelerin belirlenmesiyle olusturulmaktadir. Sanatta soyut ve metafizik varliklar-kavramlar
icin bile bir anlamsal karsilik liretmek de genellikle alegori yontemiyle miimkiin olmaktadir. Nesne
goriintiilerinin klasik resim sanatindaki baslica iglevi alegorinin calistirilmasidir. Bu nedenle nesneler
resim icerisindeki varliklar1 araciligiyla resmin biitiiniindeki anlamlarin kurulmasmi saglayan
ogelerdir. Bu makalede odaga alinan baslica 6genin, yani tiifegin i¢inde yer aldigi resimlerin
anlamlarinin  kurulusunda oldukga nesnel bir rol oynadigi belirlenmistir. incelenen resimlerdeki
baglamlar da bir gosterge olarak tiifegin isaret ettigi anlamlar1 sekillendirmis, her bir resmin gorsel ve
anlamsal yapisinin yapita 6zgii olmasini saglamigtir. Tiifek asker, avei, zenginlik, koleksiyon nesnesi
gibi dogrudan somut anlamlarin kurulmasimni saglayan bir gdsterge olmasinin yani sira savas,
kahramanlik, siddet, devrim, iktidar gibi soyut kavramlarin da gostergesi olarak eserlerde kullanildig:
ortaya konulmustur. Bu makalede gergeklestirilen bu tlirden bir tespitlerin 6zelde resim sanatina,
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genelde gorsel sanatlara ve genel sanat tarihinin yazimiyla ilgili akademik calismalara bir takim
alanlar agma ac¢isindan yarar saglayacagi diisiiniilmektedir.
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