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ON SOz

“Sahap Sitki Ilter’in Hayat1 ve Hikayeciligi Uzerine Bir Inceleme” adini tasiyan
tez calismamizda edebiyatimizda ¢ok 6n plana cikmamis olan Sahap Stk ilter’i bilimsel
bir anlayis dogrultusunda tanitarak kendisinin en iiretken tiir oldugu hikayelerinin
tahlilinin yapilmas1 hedeflenmistir. Calismamizda yazarin diger edebi tiirlerdeki tirtinleri

kapsam diginda birakilarak sadece hikayeleri konu edilmistir.

Tez {i¢ ana boliimden olusmaktadir. Ilk boliimde, Sahap Sitki Ilter’in hayat1 ve
edebi kisiligi ana hatlartyla ele alinmistir. Hayat1 hakkinda pek fazla bilgi olmayan
yazarin egitim, meslek ve sanat yasami iizerinde durularak, gecirdigi degisimler
incelenmistir. 1937-1970 yillar1 arasinda yogun bir sekilde edebi faaliyetlerde bulunan

sanat¢inin edebi hayati, liriinleri ve sanat anlayisi tizerinde durulmustur.

Tezin ikinci boliimiinde Sahap Sitki Ilter’in hikayeleri yap1 bakimindan
incelenmistir. Hikayeler olay orgiisli, sahis kadrosu, zaman, mekan, dil ve anlatim
ozellikleri acisindan tahlil edilmistir. Calismada Sahap Sitki Ilter’in kitaplarindaki ve
cesitli dergilerdeki hikayeleri bilimsel metotlar 1siginda tahlil edilmistir. Bu tahlillerde
Prof. Dr. Serif Aktas’in Anlatma Esasina Bagli Edebi Metinlerin Tahlili adl eserindeki
¢Ozliimleme yoOntemleri ana metot olarak kullanilmakla birlikte farkli akademik

kaynaklardan da yararlanilmistir.

Tezin {iciincii béliimiinde ise Sahap Sitki Ilter’in hikayeleri bireysel ve toplumsal
temalar olarak ikiye ayrilip incelenmistir. Bu incelemelerden 6nce tema konusu teorik
olarak tartigilmistir.

Edebi hayatinda en iiretken tiir oldugu hikdyeye yonelen Sahap Sitki ilter’in;
Cirl¢iplak (1957), Bulut Gelir Pare Pare (1958), Giilen Ayva Aglayan Nar (1959), Subat
Gecesi (1964) ve Act (1970) adli kitaplarindaki hikayeleriyle Cagri, Se¢ilmis Hikayeler,
Secilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. Ilter Sayisi, Varlik, Yaratis, Yeditepe ve Yenilik
dergilerindeki hikayeleri s6z konusu yonteme gore tahlil yoluna gidilmistir. Olay
Orgiisiiniin, temanin, sahis kadrosunun, zamanin, mekanin, dil ve anlatim 6zelliklerinin
incelendigi hikayelerde s6z konusu baghklarla ilgili aciklamalar yapilmis ve bu

aciklamalar1 6rnekleyen 6zgiin oldugu diisiiniilen hikayeler incelenmistir.



Son olarak sabir ve destekleriyle hep yanimda olan esime, tezimin yazim
asamasinda tecriibelerinden yararlandigim Dog. Dr. Ismail Alper KUMSAR’a, tez
caligmam siiresince yardimlarii ve bilgisini benden eksik etmeyen, titizlikle ¢alismami
siirdiirmemde yol gostericim olan, fikir ve yonlendirmelerinden yararlandigim danigsman

hocam Prof. Dr. Recai OZCAN hocama tesekkiirlerimi sunarim.

EKIM 2023

SONMEZ HELIMERGIN

Vi



ICINDEKILER

2] N N SRS Y
ON SOZ ...t v
TABLO LISTESI ..ottt X
KISALTMALAR .ottt e e e e e e e e snaeeenneeas XI
L0 /21 i OO PPR X1l
ABST RACT e X1l
GIRIS ..ottt ettt ettt nanas 1
BIRINCI BOLUM ...ttt 4
SAHAP SITKI iILTER’IN HAYATI VE EDEBI KiSILiGi ..........cccoooovoiviiin 4
L1 HAY AT ettt sttt et e ettt re et st neere s 4
1.2. EDEBI KESTLIGH . ........cooviiiiiieeceeeeeeeee e 10
TKINCI BOLUM ......ooooiiiiie it 15
SAHAP SITKI ILTER’IN HIKAYELERININ YAPI BAKIMINDAN
INCELENMESL ...ttt e et a e e et e e e e s abee e e e ennes 15
2.1. OLAY ORGUSTU ...ttt 15
2.1.1. Hikayede Olay ve Olay Orgiisii ................ccooocviveriviierriesieieeeese e, 15
2.1.2. Tek Zincirli Olay Orgiisii ..............cc.ccovveviveieeiiieeiiceeie e, 17
2.1.3. Cok Zincirli Olay Orgiisii..............c..cccooevririieiiieercsieecese e, 24
2.1.4. Helezonik Olay OrgiiSil.................ccovevriveiiviiiiieescsee e, 41
2.2. SAHIS KADROSU ...ttt e et e e e e e 53
2.2.1. Hikayede Sahis Kadrosu..............cccooeiiiiiiiiiiiicece e 53
2.2.2. Baskahramanlar...............c.coooiiii 55
2.2.3. NOIrM KaraKEerIer .......cc.o o 69
2.2.4. FON KAraKIEIIEE ......ocvieii et 78
2.3. ZAMAN ..ottt neere s 91
2.3.1. HIKAyede ZamMan ........c.ccoiiiiiiiiiiiiiiieiiei e 91
2.3.2. Zaman Dizinsel Anlatim .............cccoooiviiiiiiiiiiiii e 95
2.3.3. Dogrusal Olmayan Anlatim ..............c.ccooiiiiiniii s 100
2.3.4. Cerceveli Anlatim..............coooiiiiiiiiiii e 108
2.4, MEKAN ....c..oooooiiiiiinie st 116
2.4.1. Hikayede MEeKAN............cccoooiiiiiiiieeec e 116
2.4.2. ACIK MEKANIAT ..........ooiiiiiiiiii et 118
2.4.3. Kapall MeKANIAY ...........ccooooiiiiiiiiiii e 123

vii



2.4.4. Acik/Kapall MeKANIAr ...............ccoooiiiiiiiiie e 127

2.5. ANLATICI VE BAKIS ACISI ...t 143
2.5.1. HAKIM BaKI§ ACISI.......cooiiiiiiiiiiiiii et et e e 143
2.5.2. Kahraman BaKi§ ACISI...........cccceiiiiiiiiiiiiiiic et 147
2.5.3. Kahraman/ HaKim BaKi§ ACISI.............cccvviiiiiiiii e 151

2.6. DIL VE USLUP......oooiiiiiiiiiiiiseissiesiesissis st 156
2.6.1. HikAyede Dil ve USHIP...........ccovcviieercieiciece e 156
2.6.2. Diyaloglara Yer Verilen Hikayeler ...............c.ccccooviiiiiniiicc 159
2.6.3. Diyaloglara Yer Verilmeyen Hikayeler ..................cccoooniiiiniininicicnn, 165
2.6.4. MeKaAn Tasvirleri..........ccoocooiiiiiiiiii e 166
2.6.5. Kisi TaSVIrIeTi.........ooooiiiiiiiiii e 167
2.6.6 DUIUM TASVIFIEIT ..o 170
2.6.7. Geriye Doniisler ve ileriye SIcrayislar ...............c..cccooevieiiereiiniercsiennns 172
2.6.8. Yazarin Kendisini Belli Ettigi Hikayeler .................c.cccoooiniiiiiniinn, 173
2.6.9. Benzetme Unsurlart ... 176
2.6.10. RUN TaNHTIET ..o 178
2.6.11. Metinler ArasiliK ............ccooouiiiiiiiiiiiiii e 179
2.6.12. Kisilestirmeler ................ccooiiiiiiiiiii 180
2.6.13. Arg0 TFAdEICT ............oo.vecveeececeeeeceee e 181
2.6.14. MASAI Dili c.c.voiviiiiiiiciieieec e 181
2.6.15. Sembolik Anlatim...............ocooiiiiiiiii s 182
2.6.16. Tromik UNSUFIAT ............coovoviviieiceceeeee et 182

UCUNCU BOLUM ......cooooiiiieeeeeeeee ettt 184

SAHAP SITKI ILTER’IN HIKAYELERININ TEMA BAKIMINDAN

INCELENMESI ...ttt ettt 184
3.1, HiKAyede TemA...........oooiiiiiiiiiiiiciice e 184

3.2. BIREYSEL TEMALAR...........cc.coostiiiiiiisieeeseeee s s s nensenes s senaes 184
3.2. 1 ASK Ve HUZUL ...ttt et snee s 184
3.2.2. DOSEIUK ... 185
323  PismanliK........oooviiiiiiii 186
3.2.4. Mutluluk ve MUTSUZIUK .........c.coooiiiiii e 187
3.2.5. HACANISHIK ... 188
K ST o | USSP PPRSRPR 188
3270 OZICML......ooioii 190
3280 SADIE ..o e 192

viii



329, YAGIHIK ..o 193

3200, TYIlK ...t 193
B.2. 1L UMUL oottt sttt ettt 194
3.3. TOPLUMSAL TEMALAR.......ooosiieteeeeeee et ese s 195
3 3.1 YOKSUITUK ..ottt era e saee e beeanee s 195
3.3.2. Yiice GONGIHLGK. .............coovovrverieieeicecieseceeee e 197
3.3.3. D0GA SEVEISE......ooviiiiiiiiiie s 197
R IO = 1T g 11 (=11 TR 198
3.3.5. Adalet Ve AdaltSIZIIK .....c..ocoivieiiiiecc e 199
SONUQC ...ttt ettt n st en st a et en st e et es st ens s 203
TEZ KAPSAMINDA INCELENEN HIKAYELER............cccoevovvovieienieieeninene, 204
KAYNAKGCA ..ot eeee e tese st es st s sttt s st anss s s e s et anees 206
[0 Y/€) 00317 1 15T 1



TABLO LiSTESI

Tablo 1. Tek Zincirli Olay Orgiisii..............ccovvvvviveriieiiieeeee e 49
Tablo 2. Cok Zincirli Olay Orgiisil ..............ccoevvvviveiieeeiieeeee e 51
Tablo 3. Helezonik Olay OrgiiSii .................ccoeeviviveieisieiieeeeeees e 51
Tablo 4. Zaman Dizinsel Anlatim.................coooooiiiiiii e 112
Tablo 5. Dogrusal Olmayan Anlatim ..............ccccoooiiiiiiiii 114
Tablo 6. Cerceveli Anlatim ...............ooooiiiiiiiii e 114
Tablo 7. Acik Mekanlarin Agirhikta Oldugu Hikayeler ..................cccooeiiiiinnennnn, 139
Tablo 8. Kapali Mekanlarin Agirhkta Oldugu Hikayeler .................cccoccoiiinn. 140
Tablo 9. Acik/Kapalh Mekéanlarin Kullanildi@1 Hikéyeler ..................cccocoeiiniennnn, 141
Tablo 10. HAKIM BaKI§ AGISI..........cooiiiiiiiiiiiiiiesic et 153
Tablo 11. Kahraman BaKi§ ACISI.............cooviiiiiiiiiee e 154
Tablo 12. Hakim/Kahraman BaKi§ AGQISI..............ccccooiiiiiiiiiii e 155
Tablo 13. Bireysel TeMalar...........cccoiiiiiiiiiiii s 201
Tablo 14. Toplumsal TEMAIAT ... 201



Trc.

KISALTMALAR

Ad1 gegen eser
Adi gecen yayin
Ceviren

Say1

Sayfa

Tercime

Xi



OZET
SAHAP SITKI ILTER’IN HAYATI VE HiKAYECILiGi UZERINE BiR

INCELEME
Sénmez HELIMERGIN
Diizce Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali
Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Prof. Dr. Recai OZCAN
Ekim 2023, 208 sayfa

Bu calismanin amac1 birgok edebi tiirde iiriinler kaleme alan Sahap Sitk1 Ilter’in,
hayatt ve hikayeciligi ilizerine bir inceleme yapmaktir. Bu inceleme ile yazarin
kitaplarindaki ve cesitli dergilerde bulunan hikayeleri giin yiiziine ¢ikartilarak
incelenmistir. 1937-1970 yillar1 arasinda yogun bir sekilde edebi faaliyetlerde bulunan
Sahap Sitki {lter, siir, roman, hikdye, deneme, elestiri, ceviri, roportaj, makale tiirlerinde
eserler kaleme almistir. Cirilciplak (1957), Bulut Gelir Pare Pare (1958), Giilen Ayva
Agliyan Nar (1959), Subat Gecesi (1964) ve Aci (1970) adlarini tagiyan hikaye kitaplari
bulunan yazar bunun yaninda Cagri, Secilmis Hikdyeler, Varlik, Yaratis, Yeditepe ve
Yenilik dergilerinde de hikayeler ve ¢esitli tiirlerde yazilar yazmistir. Ayrica Secilmis
Hikdyeler dergisi yazarm sekiz hikdyesini toplayarak 6zel bir “Sahap Sitki Iiter O.
Sayist” ¢ikarmistir. Calismamizda sanat¢inin hikaye tiirliniin disindaki eserleri kapsam
disinda birakilarak hayatinin, edebi kisiliginin ve hikayelerinin incelenmesine
odaklanilarak Sahap Sitki Ilter’in kitaplarindaki ve dergilerdeki hikayeleri bilimsel
metotlar 1s18inda tahlil edilmistir. Bu tahlillerde Prof. Dr. Serif Aktas’in Anlatma Esasina
Bagh Edebi Metinlerin Tahlili adl1 eserindeki ¢oziimleme yontemleri ana metot olarak

kullanilmakla birlikte farkli akademik kaynaklardan da yararlanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sahap Sitki Ilter, hikaye, tahlil
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ABSTRACT
THE LIFE AND STORY-WRITING OF SAHAP SITKI ILTER

Sénmez HELIMERGIN

Diizce University

Master's Degree, Department of Turkish Language and Literature
Thesis advisor: Prof. Dr. Recai OZCAN
October 2023, 208 pages

The aim of this study is to analyze the life and storytelling of Sahap Sitki ilter,
who wrote works in many literary genres. With this review, the author's stories in his
books and various magazines were uncover and examined. Sahap Sitki ilter, who was
intensely engaged in literary activities between 1937 and 1970, wrote works in the genres
of poetry, novels, stories, essays, criticism, translations and interviews. The author has
story books named Cirilgiplak (1957), Bulut Gelen Pare Pare (1958), Giilen Ayva
Aglayan Nar (1959), February Night (1964) and Aci1 (1970), as well as Cagri, Secilmis
Hikayeler, Varlik, Yaratis, Yeditepe and He also wrote stories and various types of
articles in Innovation magazines. Furthermore, Sec¢ilmis Hikayeler magazine collected
eight stories of the author and published a special "Sahap Sitk1 Ilter Issue". In our study,
we focused on examining the artist's life, literary personality and stories, excluding works
other than the story genre. In our study, Sahap Sitki Ilter's stories in his books and
magazines were analyzed in the light of scientific methods. In these analyses, although
the analysis methods in Serif Aktas's work titled Analysis of Literary Texts Based on

Narration were used as the main method, different academic sources were also used.

Key words: Sahap Sitki Ilter, hikaye, tahlil
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GIRIS

Arapca bir kelime olan hikdye kelimesi kullanildigi alanlara gore degisik
anlamlara gelebilmektedir. Kelime, edebi anlamda hem bizim edebiyatimizda hem de

diinya edebiyatinda bir diizyaz: tiirii olarak kullanilmaktadir.

Dilimizde taklit etmek anlaminda kullanilan hikaye kelimesinin bir baska
kullanis1 tahkiyedir. Hikaye kelimesinin yerine giiniimiizde anlatma esasina bagl
metinler i¢in kullanilan bu kelime TDK Giincel Sozliik’te “Bir olayr anlatmadaki diizen,

)

anlatis diizeni.”"* seklinde tanimlanmaktadir. Tahkiye kelimesi zamanla anlatma esasina

bagli tiirler i¢in kullanilan ortak bir kelimenin de adi olmustur.

Kiltiirimiizdeki anlatma gelenegine baglh {irlinleri inceledigimizde karsimiza
c¢ikan tiirlerden bir tanesi de halk hikayeleridir. “Bilindigi gibi Tanzimat oncesi Tiirk
edebiyatinda roman ve hikdyeyi karsilayan eserler; halk hikdyesi, destan ve mesnevi gibi

tiirlerdi. Mustafa Nihat Ozon eski edebiyatimizda hikdyeyi bes grupta ele alir:
1. Klasik Edebiyatimizin Manzum Hikdyeleri

2. Klasik Edebiyatimizin Nesir Hikdyeleri

3. Halk Arasinda Yazilisindan Okunan Hikayeler

4. Halk Arasinda Agizdan Agiza Aktarilan Hikayeler

5. Ziimrelerin Kendi Amaglarina Uygun Sekle Koyduklar: Hikdyeler'

Destanlarin farkli sekilleri olarak ortaya ¢ikmis olan halk hikayeleri destan
geleneginden gecisi simgeleyen iiriinlerdir. “Destanlardan sonra ortaya ¢ikan ve aslinda
destanlarin farkl sekilde tezahiir etmis birer numuneleri olan halk hikdyeleri, destanla
roman arasinda bir gegis siirecine ev sahipligi yapmis metinlerdir.”® Destan
geleneginden halk hikayeciligi gelenegine gecis tiiriinleri olarak ise Dede Korkut
Hikayeleri gosterilmektedir. Divan edebiyatinda ise hikaye tiiriiniin ihtiyacini mesneviler

karsilamaktadir.

! https://sozluk.gov.tr/
2 Sabahattin Cagin, Tanzimat Dénemi Tiirk Edebiyatinda Hikdye, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2020, s. 13.
3 Ali Thsan Kolcu, Oykii Sanati, Konya: Salkimsdgiit Yaymlari, 2018, s. 17.
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Farkli dénemlerde farkli anlamlar1 ifade edecek sekillerde kullanilan hikaye
kelimesi giiniimiizde kendine has ozelliklerini olusturmustur. Anlatmaya bagli edebi
tiirlerden bir tanesi olan hikaye tiiri Yenilesme Donemi Tiirk edebiyatinda gelisme
gostererek bugiinkii modern seklini almistir. Tiirk edebiyatinda ilk hikdye oOrnekleri
arasinda Ahmet Mithat Efendi’nin Kissa 'dan Hisse ve Letaif-i Rivayet serisi ve Emin
Nihat Bey’in Miisameretname adli eseri yer almaktadir. Tiirk edebiyatinin ilk realist
hikaye orneklerini veren yazar olarak ise Samipasazade Sezai gosterilmektedir. Onun
Kiigiik Seyler adli eserindeki hikayeler bu anlamdaki ilk Ornekler olarak kabul
edilmektedir.

Bugiinkii anlamiyla modern hikdyenin ilk Ornekleri Tanzimat Donemi
sanat¢ilariyla birlikte baslamaktadir. “Modern hikdyenin edebiyat tarihimiz icindeki
gelisimine bakildiginda diinyay: ve gevreyi algilayis ve aksettiris bakimindan basindan
itibaren gercekci bir anlayisin var oldugu goriilecektir kisaca ozetlersek Omer Seyfettin
ile birlikte miistakil bir edeii tiir hiiviyeti kazanan kisa hikdye ayni zamanda bizzat
vasanilan hayattan ¢ikarilan goézlemlere tecriibelere yaslanan bir gerceklige

4 Bat1’dan alinan hikaye tiirii ilk zamanlar roman tiiriinii de karsilayacak

yonelmektedir
sekilde kullanilmistir. Edebiyatimizda uzun yillar ayni edebi tiirii karsilayacak sekilde
kullanilan roman ve hikaye tiirleriyle ilgili bu durumu Inci Enginiin sdyle ifade
etmektedir: “Bu iki kavram arasindaki farklar iizerinde yeterince durulmugtur denilemez.
Hikdye kavrami hem bir tiir hem de her eserde goriilen olay orgiisiiniin dayandigi hikdye
olarak kullamldigindan daima bir karisma meydana gelmistir. Nitekim Tiirk roman
sanatimn gercek kurucusu Halit Ziya da romani anlattigi eserine Hikdye adini vermigti. ™

Tezimizin konusunu olusturan Sahap Sitki Ilter 1937-1970 yillar1 arasinda hikaye,
roman, siir, deneme, elestiri, makale tiirlerinde eserler kaleme alan bir sanatcidir.
Hikayelerinin ve hikaye kitaplarinin yani sira yazarin; Giin Gérmeyen Sokak (1958),
Toprak (1962), Gokkusag: (1965), Horoz Degirmeni (1967) ve Kimin Icin (1967)
adlarinda romanlar1, Ayri1 Diinyalar (1961) adli bir oyunu, Orhan Peker’'den Anilar,
Sergiler, Mektuplar, Siirler (1980) adl1 an tiirtinde bir eseri, Ziraat Bankasi: Diin-Bugtin
(1967) adin1 tastyan bir arastirma yazisi ile Yasayan Olii (L. N. Tolstoy’dan, R. Cakirdz
ile, 1943), Visne Bahgesi (A. Cehov'dan, E. Giiney ile, 1944), Akildan Bela (A. S.
Griboyedov’'dan, Z. Akkog ile, 1945), Saka, Alay, Hiciv ve Otesi (Grabbe'den, B.

4 Ramazan Korkmaz vd. , Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabi, Ankara: Grafiker Yayinlari, 2015, s. 343.
5 Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2002, s. 194.
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Feyzioglu ile, 1946), Andre Delfin (P. Heyse den, B. Feyzioglu ile, 1946), Ana Yol (J. J.
Bernard’dan, G. Acar ile, 1946), Fakir Calgict (F. Grillparzer'den, B. Feyzioglu ile,
1946), Riiya Bir Hayat (F. Grillparzer’den, A. Alpagut ile, 1947) adlarinda da gevirileri
bulunmaktadir. Sahap Sitki Ilter, siirlerini ise kitaplastirmamus Varlik dergisinde
yayimlamigtir.

Ik edebf iiriinlerini siir tiiriinde veren sanat¢1 bir miiddet sonra siir yazmayarak
farkli tiirlere yonelmistir. Bu tiirler i¢inde en yogun faaliyette bulundugu tiir hikaye
olmustur. Sanatini “sosyal ger¢ekgi” olarak ifade eden yazar bu dogrultuda edebi tirtinler
olusturmustur. Sanatindaki bu olusumu soyle belirtmektedir:

“Ben sosyal gercekgilik derken, eskilerin deyimiyle begeri hiimen dedikleri bugiinkii
deyimiyle tek sozciikle dile getiremeyecegimiz bir kavramin izleyicisi oldum. O da
gozlemlerini sanat bicimine sokmak. Bu artik ne bir cevre ne bir yore, ne iilke
meselesiydi; hepsini asan bir diinya gériisii meselesiydi...”

Bu tezde amaglanan, bir hukuk¢u olmasina ragmen sanati kendisi i¢in her sey
olarak goren ve hayatinin merkezine yerlestiren, 1937-1970 yillar1 arasindaki donemin
edebiyat camiasinda belirgin bir yeri olan ve sanat dergilerinde yazilar yazan Sahap Sitki
[lter’in hayatini, hikaye kitaplarinda yayimlanan ve dergilerde kalarak kitaplastirilmamus
hikayelerini giin yiiziine ¢ikararak incelemektir. Ele alinan hikayeler sanatginin
kitaplarindaki ve Cagri, Segilmis Hikdyeler Secilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. Sayisi,
Varlik, Yaransg, Yeditepe ve Yenilik dergilerindeki hikayelerden olugsmaktadir. S6z konusu
yaymlar; Beyazit Devlet Kiitiiphanesi, IBB Atatiirk Kitaplig1 ve Milli Kiitiiphaneden

temin edilmistir.



BIiRINCI BOLUM
SAHAP SITKI ILTER’IN HAYATI VE EDEBI KiSiLiGi

1.1. HAYATI

Sahap Sitk1 ilter 1915°te Nigde’de dogdu. Annesi Zahide Hanim, babas1 A. Sitki
Bey'dir. 1926°da Nigde Cumbhuriyet Ilkokulunda egitim hayatina basladi. Daha sonra,
1929°da Isparta Ortaokulundan ve 1936’da Antalya Lisesinden mezun oldu.
Yiiksekdgrenimini Ankara Hukuk Fakiiltesinde (1941) tamamladi.® Sahap Sitki ilter’in
Ankara’ya gelisi Falih Rifki Atay’la Antalya’da karsilasmasina dayanmaktadir. Bizim
Akdeniz adli kitabin1 yazmak tizere Antalya’ya giden ve burada bir 23 Nisan kutlamasina
katilan Falih Rifki Atay bu torende bir konusma yapan lise son sinif 6grencisi Sahap
Sitki’nin konusmasini ¢ok begenerek onu yanina ¢agirir ve liseyi bitirdiginde Ankara’ya

gelerek kendisini bulmasini soyler.

Sahap Sitki liseyi bitirince Ankara’ya, Falih Rifki Atay’in yanma gider ancak
onun Yugoslavya’ya hareket ettigini Ogrenir. Bu duruma ¢ok iiziilen Sahap Sitki,
arkadaslarinin da tavsiyesiyle hukuk fakiiltesine yazilir. Ankara Hukuk Fakiiltesine
kaydini yaptirdiktan sonra Matbuat Umum Miidiirliigiinde (1936) kendisine bir is bulan

Sahap Sitki bu yillarda siirler yazmakta ve siirleri Varlik dergisinde yayimlanmaktadir.

Mevlana soyundan geldigini ifade eden sanatg1, edebiyatla ilgilenmeye Osmanli
edebiyatindan basladigini sdylemektedir. Babasi, edebi iiriinler ortaya koymamakla
birlikte edebiyata ilgisi olan birisidir. Yine aile ¢evresinde edebiyatla hasir nesir olan
kisiler de bulunmaktadir. Ortaokul son siniftayken Tiirk edebiyatina hakim oldugunu
ifade eden sanatc1 aile ¢cevresindeki bu okuma ilgisinin edebiyata olan merakini artirdigini

belirterek, bir syleside evlerine ekmekten dnce kitaplarin girdigini sdylemistir.

Matbuat Miidiirliigiinde alt1 ay ¢alisan Sahap Sitki buradan PTT’de fakiilteye de
gidebilecek sekilde bir gorev bulur. Matbuat Miidiirliigiinde kisa siire caligmasi ve
devaminda PTT deki gorevi dolayistyla Sadri Ertem, Vedat Nedim Tor, Burhan Belge,
Orhan Veli gibi sanat camiasindan insanlarla tanigsmaya baslar. Orhan Veli ile tanismasini

sOyle anlatmaktadir:

“ Orhan Veliyi orada (PTT) tamidim. Zat Isleri odasindan kiigiik bir masast vard.
Varlik 'ta yazan Sehap Nafiz tanmistirdl. Orhan’da ilk dikkatimi ¢eken dar pantolon

6 Siikran Kurdakul, Sairler ve Yazarlar Sozligii, Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1989.
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givmesi, sivilceleriyle oynayip durmasiydi. O giin bana ‘Sahap Bey’ dedi, benim
burada ¢alistigimi kimseye soylemeyin.” O zaman iinlii bir sair degildi. Ben bu
sozlerine sastim. Ama sonra anladim ki, Orhan Veli bir masa basinda oturup

calisacak adam degilmis. Nitekim Terciime Biirosuna gelince de...”"

Buradaki gorevinden yoneticilerden birisine kizarak ayrilan sanatci, Milli Egitim
Bakan1 Hasan Ali Yiicel’le tanigmasi neticesinde Terciime Biirosunda ise baslar. Sahap

Sitk1 bu giinleri s0yle anlatir:

“Ben o toplulukta bulundugum doneme ‘Havariler Devri’ derim. Cogkuyla,
ozveriyle c¢alisiyorduk elbirligiyle. Atag, Sabahattin Eyiiboglu, Nusret Hizir,
Melih Cevdet, Orhan Veli, daha nice aydn...""®

Savas Sonmez, Terclime Biirosunun bu donemdeki faaliyetlerinden ve
yazarlarindan sdyle bahsetmektedir:

Binanmin orta katinda 1940 yilinda Nurullah Atag baskanliginda olusturulan

Daimi  Terciime Biirosu, “Diinya Edebiyatindan Terciimeler Dizisi”
hazirliklarina girisir. Ilk yapilasmasinda c¢alisanlari, Saffet Pala (Korkut),
Sabahattin Eyiiboglu, Sabahatttin Ali, Bedrettin Tuncel, Enver Ziya Karal, Nusret
Hizir, Yasar Nabi Nayir, Vedat Giinyol, Erol Giiney, Melih Cevdet Anday, Sahap
Sitki Iiter, Orhan Veli Kanik, Adnan Otiiken’den olusan Terciime Biirosu, 1941
yilimin Cumhuriyet Bayrami’nda 13 kitap yayimlayarak okur éniine ¢ikar. Her
yilin Cumhuriyet bayramlarinda ayni anda yayimlanan kitaplarla kitap sayist,
1946°da 496 ’ya ulasir. Bu siralarda apartmanin zemin girisinin saginda, bugiin
Borek¢i Hasan Usta’'nin bulundugu yerde Maarif Vekilligi Yayinevi adiyla bir
kitap satis magazasi da acilir. Hasan Ali Yiicel'in bakanlik gorevinden

ayrilmasindan sonra bu biiro dagitilarak, calisanlar: degisik yerlere atanirlar.®

Buradaki gorevi dolayisiyla klasiklerin diizelti igleriyle ilgilenen Sahap Sitki, sik
sik Istanbul Milli Egitim Basimevine gitmekte ve bundan dolay1 da Istanbul’daki sanat

cevresiyle iligki halinde bulunmaktadir.

Sanati, hayatinin merkezine koyan Sahap Sitki hukuk fakdiltesi bitirmesine

ragmen bu alanda ilerlemeyi diisiinmeyerek hukuktan ¢ok sanatla ilgilenmistir. Calistigi,

7 Altay Kabacali, Kiiltiiriimiizden Insan Adalart, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2007, s. 187.

8 Ag.e.,s. 188.

® Savas Sonmez, Bir Zamanlar Posta Caddesi, Ankara Arastirmalari Dergisi, Journal of Ankara Studies,
S. 263.



memurlukta bulundugu kurumlarda sanatla ilgili boliimleri sectigini ifade eden yazar,

maddi yoksunluktan sikayet ederek bu durumun sanatini da etkiledigini soylemektedir.

Sivri dilli olusu sebebiyle ¢alistig1 kurumlarda amirleri tarafindan genellikle pek
sevilmeyen Sahap Sitki, gorev degisikliklerine maruz birakilir. Baghi bulundugu
kurumlart sahiplenen sanat¢inin, dogru olmadigimi diislindiigii durumlar karsisindaki
tepkisi onun meslek hayatinda siklikla yer degistirmesine sebep olmustur. Son galistigi

kurumla ilgili bir anisim1 soyle anlatmaktadir:

“Bir giin beni ¢calistigim yerden aldilar, baska bir yere verdiler. Daha ger¢egi
kalafata ¢ektiler. Tek basima ¢ikardigim jiibile kitabi bile beni kurtaramamisti.
Adim ¢ikmigti bir kez. Yillarca dogup biiyiidiigiim iilkede bir av hayvani gibi

kovalanmip durdum, adimi gittigim her yere bir golge gibi siiriikledim.

Neyse yeni girdigim Tanitma miidiirliigiinde huyum kurusun bir ise yaramis olmak
icin Orhan’a iki tane duvar afisi eskizi ismarladim. Orhan bunlart hazirlayip
getirdi. Elimde eskizlerle miidiiriin yanina girdim. Ayni kurulusun hukuk igleri
miidiirti de (bir hanmimefendi) oradaydi. Eskizi acip gosterdim. Kendini begenmis,
cahilligini kibri altinda saklayan miidiir, ¢ok acayip bakti eskize, bir sey

anlamadi:
“- Bu ne kuzum.” diye sordu.

“- Bu dedim bizim kurulus icin bir duvar afisi eskizi. Begenirseniz iistiinde

isliyecek.”

“-Bu bir ¢ocuk oyuncagir yahu. Otursam, yarim saat i¢inde belki elli tanesini

¢izerim. Ne dersiniz hanimefendi? ”
Hanimefendi de basiyle hi¢bir sey anlamadigini gosterdi.

Eskizi katlayip odama dondiim. Bereket Orhan gitmisti. Aksam, hi¢ soziinii

etmeyisimden eskizin begenilmedigini anladi.

Aradan ¢ok zaman ge¢cmedi, Orhan ayni eskizi isledi. Bu diinya yuvarlagu iistiinde,
agizlarinda defne dallariyle ak kanadli giivercinlerin bir kusak yaptigi afisti.
Japonya’da yapilan bir afig yarismasinda da korkung bir 6diil kazanmisti. Birden
tepem atti. Ertesi giin afisi, sildi, ber’ati alip isime geldim. Bir elimde eskiz bir
elimde yenisi, miidiirtin odasina daldim. Mutlu bir rastlayisla gene o hanimefendi

yamndaydi. Eski eskizi acip:



Sak diye afisi actim. Afalladilar. Sonra ber’ati, sildi gésterdim:

“-Calistiginiz, kurum sattiginiz bir yere nasil kotiiliik ettiginizin farkinda misiniz,

>

dedim. Bu afis simdi bizim olacakti.’
Sertge kapiyt vurup ¢iktim.

Artik bana hi¢bir is vermiyorlardi. Umurumda degildi. Emekli olurken ogrendim
ki, bu miidiir yamndan alinmam i¢in ¢ok yazi yazmis. Ama beni bir yere

sigdiramamslar”.*°

1947°de evlendigi Umit Hanim’dan Kerem ve Osman isimli iki erkek Zeynep
isimli bir kiz olmak iizere ii¢ cocugu diinyaya geldi. Geng yasta kaybettigi oglu Osman,
yazarin hayati ve sanat anlayisi iizerinde 6nemli dl¢iide etkili olur. Oglunun 6liimii yakin
cevresiyle birlikte Sahap Sitki’yr derinden etkiler. Sanat camiasindan olusan yakin
cevresi de bu duruma fazlasiyla tiziilmiistiir. Baz1 arkadaglar1 oglunun oliimii ile ilgili

duygularini soyle ifade eder:

“Geng oglumu yitirdigim giinlerdeydi. Cok sevdigim dostum Melih Cevdet bana
soyle yaziyordu: Kaderin insani mazlum birakan darbelerine ugramis bir
yakimmiza, ruh giicliigiinii ayakta tutmast i¢in imkdanlar aramak, hele bunu
mektupla yapmaya kalkmak ne talihsiz bir istir. Ama hastaliklarin ¢areleri gene o
hastaliklarin kendilerinde oldugu gibi ruhun mukavemetini doguran da bizzat
onun ugradigi yenilgi, ya da tersliktir. Ancak herkesi séyle boyle yokliyan,
herkesin kendince odedigi basimizda donenip duran, belki mechul bir giictin bizi
alistrmaya ugrastigit ama bizim hi¢bir tirlii alisamadigimiz  bu  gibi

caresizliklerde biitiin insanlarin ortak ve kardes durumda olduklar: da

muhakkaktir.

Daha sonralar, “Yoklugu varlik kadar benimsememiz lazim. Kuru bir avunma
sozii degil bu. Sevilen bir yaratigin yoklugu yine varliginin bir baska bicimi demek
istiyorum. Ona baglamali. Yoklugun var elde.” diye yazacakti Abidin Dino ta
uzaklardan. Hi¢ beklemedigim bir aksam saatinde magrur, vekar yiiklii
cizgileriyle giizel yiiziinii ak saglarin ¢cevreledigi islek kafalarimizi atesli gencligin

doldurdugu bir ¢cagda tanidigim dostum ¢ika geldi evime. Tutamadigi gézyaslart

10 Sahap Sitki, Orhan Peker’den Anilar, Sergiler, Mektuplar, Siirler, Istanbul: Fotografik Ofset Yayinlari,
1980, s. 40.



icinde kalin erkek sesiyle: “Meger farkina varmadan hepimizin oglu oluvermis”

dediydi. (Muhip Diranas) 't

Yazarin yakin ¢evresinin Orhan Peker, Melih Cevdet Anday, Orhan Veli, Ahmet
Muhip Diranas, Abidin Dino, Giizin Dino, Cahit Sitk1 Taranci, Sait Faik Abasiyanik ve
Fikret Otyam gibi sanatc¢ilardan olustugu goriilmektedir. Bulundugu sanat ¢evresinde

olduke¢a deger goren sanat¢i, Cemal Siireya’nin bir siirinde soyle gegcmektedir:
Ve Hasan Simsek, Cahit Sitki 'nin kasabalisi,
Ve ictigi raki kadar bembeyaz Sahap Sitki ki
Metin Altiok’a devredip masadaki yerini
Inanilmaz bicimde bu kentten gittiydi.

Sahap Sitki'nin da i¢inde bulundugu bu donemin sanat atmosferiyle ilgili

Mehmed Kemal sunlar1 soylemektedir:

“Kazim’im tiirkiisii unutulmaz yaz aksamlari Posta Caddesi’ndeki Kiirdiin
Meyhanesi 'nden ¢ikar, yiirtiye yiirtiye Kizilay 'daki Kutluya giderdik. Kutlu bizim
icin meyhane fiistine bir dinlenme yeri olurdu. Yolda, Sahap Sitki ‘Oduncular’,
Orhan Veli “Kazim’uim” tiirkiisiinii soylerdi. Sahap Sitki’min olsun, Orhan
Veli’nin olsun sesleri egitimliydi, tiirkiiye yatkindi. Sade ikisi soylemez, biz de
katilirdik. Gecende sair Sunay Akin‘in Uskiidar Siirleri‘ diye bir yazisini
okudum, soyle: Uskiidar yalnizca siirlere degil bir¢ok sarkiya da konu olmustur.
Akallara oncelikle iinlii ‘Katibim’ sarkisi geliyor. Ama Uskiidar 'da bir zamanlar

“Kazim im” tiirkiisii de soylenirdi..?

Marmara Adasi’n1 ¢cok begenen sanatci, her yil cocuklariyla buraya tatile gitmis,
bu bolgeyi Gega ve Ak Mermer isimli hikayelerine de yansitmistir. Ziraat Bankasinda
basim biirosu amiriyken (1954-61) emekli olan sanatci, 3 Eyliil 1991°de istanbul’da
hayatin1 kaybetti. Torunu Balgigek Ilter, katildigi bir sdyleside dedesiyle ilgili sunlart

sOylemektedir:

veeeeeenDiin Ogleden sonra Cemal Siireya Dernegi’nin bir
etkinligine katildim. Hatay Restoran’da. Meyhane mi demeliydim yoksa? Hani

yazargizer kesimin yakindan bildigi Bostanci’daki o mekdndan bahsediyorum.

1 Age.,s.5.
12 https://pazartesil4.com/2020/09/03/sahap-sitki-ilter/
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Ben ise elestirmen, oykiicii, ¢cevirmen, yazar.... Sahap Sitki’yi anlatmak igin
oradaydim. Biiyiikbabama... Sair Arif Damar 83 yasina ragmen kalkip gelmisti.
‘Senin biiyiikbaban karisint meyhaneye sokan ilk adamdi’ dedi. Basimi salladim.
Sonra anlattim. 4 yasinda Ozdemir Asaf’la tamstigimi, Nurullah Atag’in
biiyiikbabamin devrik ciimle alerjisiyle dalga ge¢mek icin, ‘Tanirim Sahap
Sttki’y1, severim de’ diye baslayan yazisini, Can Yiicel’in ‘Sahap siktin’ deyisini,
raki masalarini... Sair Arif Damar antlarini paylasti, iki de tiirkii soyledi. Tan
Oral Mehmet Kemal’i anlatti. Behzat Ay’in oglu babaswmin oliimiinii aktarirken
ise hiiziinlendim. ‘Hala kabullenemiyorum. Ben kalpten 6ldii diye beklerken sahte
raki yiiziinden oldugunu 6grendim. Cok agrima gitti’ dedi. Bir yazi adami... Sahte

raku.

Mekandaki herkes tirperdi ama anlik... Ashinda raki sofralari bu anilar: paylasan
herkesin yakindan bildigiydi. Keyifle baslayan ama hi¢hir zaman dozunda
kalmayan, Hi¢ bir zaman mutlu sonla bitmeyen o raki sofralar.. Mehmet Kemal 'in

tabiriyle 6gle rakilari....................... """

13 https://www.haberturk.com/yazarlar/balcicek-ilter-621/214091-bir-yazi-adami-8230-sahte-raki-8230.
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1.2. EDEBI KiSiLiGi

Varlik dergisinde yayimladig: siirlerle edebiyat diinyasina giren Sahap Sitki’nin
ilk siiri 1937 yilinda Varlik dergisinin, 98. sayisinda yayimlanan Meyva adli siirdir. Bu
siir soyledir:

MEYVA

Bir nar ¢igeginde yastyor bahar,
Ruha siikiin veren en olgun meyvasini
Tatl bir riiya gibi goriiliiyor hatiralar

Ve sesin aratmiyor siirin musikisini

Durgun suda aksin sebnem gibi titrek
Durgun sudan kokla, kokularin en iyisini
Durgun suya bak ve de ki: Sevinerek

-Unutuyor bahar bu ince dalda meyvasini.**

Daha sonra ayni derginin 102. sayisinda Bulutlar, 122. sayisinda Arzular!, 127.
sayisinda Hayat Herkesin Yasayisidir, 181. sayisinda I¢ Stkantist, 182. sayisinda Tasavvur
adli siirleri yayimlandi. Siirleriyle adini edebiyat diinyasinda duyurmaya baslayan sanatci
kisa zaman sonra siir yazmaktan vazgecti. Edebiyata siirle baslayan Sahap Sitki, bu
durumu ve sonrasinda siir yazmaktan vazgecisini Perihan Tok ile gerceklestirdigi bir

sOyleside sOyle anlatmaktadir:
SORU: Siirle basladiniz degil mi?

CEVAP: Yeryiiziindeki biitiin yazarlar gibi siirle basladim. Hasim basta olmak
lizere, A.M. Diranas, Necip Fazl, Cahit Sitki sevdigim sairlerdi. Ik genglik yillarrmda
Nazim agir bastyordu o glimbiir glimbiir havasiyla, giderek siiri evrensel siiri tanimaya
baslayinca ytliregim de tipki bir saat pandiilii gibi Nazim’la Hasim arasinda gidip gelmeye
basladi. Nazim’1 daha yiizeyde Hasim’i daha derin buldum.

SORU: Sonralar siir yazmaktan neden vazgectiniz?

CEVAP: S§iiri bilerek birakmam kimi yerde basar1 elverdigi halde Agri’ya gore

kiiciik bir tepecik bile olmadigimin bilincine vardigim ana raslar. Kararimin belki tek

14 Sahap Sitki, “Meyva”, Varlik Dergisi, 1937, S.98, s.410.
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nedeni budur, kendi basarisizligimin bilincine kendim varmig olmamdir. Bagkalartyla
kiyasliyarak degil. Oysa o siralarda siirim epeyce begenilmisti. Buna ragmen yazdigim

siir degil dedim, biraktim.

Siir yazmaktan vazgecisini bu sekilde anlatan sanat¢1 ayni dergide hikayelerinin
disinda siir elestirisi, miilakat, tenkit ve tahlil yazilar1 da yazdi. Dergide 139. sayida Ahmet
Hamdi Tanpinar’la Konustum, 167. sayida Icimizdeki Seytan, 180. sayida Se¢me RuS
Hikayeleri Hakkinda, 204. sayida Bir Hikdye Mecmuasina Dair, 311. sayida Siire Dair,
313. sayida Insan Hayatina Saygi, 317. sayida Kaybettigim Sair, 320. sayida Nurullah
Atag¢’a Mektup, 322. sayida Sabahattin Eyiiboglu ile Konustum, 469. sayida Cahit Sitki,
471. sayida, Ziya Osman Saba, 493. sayida Behget Necatigil, 547. sayida Hos Atag, 550.
sayida Atagtan Yana isimli yazilar1 yayimlandi. Varlik dergisinde bu yazilariyla birlikte
dergininl86. sayisinda Bir Tedai, 195. sayisinda Kastanyet, 206. sayisinda Seyahat
Arzusu, 210. sayisinda Yorga, 254-255. sayisinda Birinci Mektup, 266-267. sayisinda
Memleket Riiyasi, 268-269. sayisinda Panayir, 270-271. sayisinda Bir Denizci Hikdyesi,
277. sayisinda Kervan, 291. sayisinda Namerde Muhta¢ Olmiyanin Hikayesi, 294-295.
sayisinda Tezgdh, 302-303. sayisinda Ikinci Mektup, 304-305. sayisinda Beyaz Ekmek,
463. sayisinda Sabir Tasi Catlamak Uzereydi, 472. sayisinda Bitisik Ug¢ Duvar ve 524.
sayisinda da An: adl1 hikayeleri yayimlandi.

Giin Gormeyen Sokak (1958), Toprak (1962), Gokkusag (1965), Horoz
Degirmeni (1967) ve Kimin Icin (1967) adlarin1 tastyan bes romani bulunan sanat¢inin
Ayr1 Diinyalar (1961) adinda bir tanede oyunu bulunmaktadir. En yogun faaliyette
bulundugu hikaye tiiriindeki kitaplar1 ise Cuilgiplak (1957), Bulut Gelir Pare
Pare (1958), Giilen Ayva Aglayan Nar (1959), Subat Gecesi (1964) ve Aci (1970) adlarini
tasimaktadir. ~ Ceviri  alanindaki  eserleriyle  birlikte ~ Orhan  Peker’den
Anilar, Sergiler, Mektuplar, Siirler (1980) adinda bir ani1 kitabi, Ziraat Bankasi: Diin-
Bugiin (1967) adinda bir arastirma kitab1 da bulunmaktadir. Yazar, bu eserinin yazilis

hikayesini soyle anlatmaktadir:

Calistigim kurumun yiiziincii kurulug yuli kutlaniyordu. Kutlama komitesine beni
segtiler. Batidaki o6rnekleri gibi kalin, biiyiik boy bir jiibile kitab1 hazirlyyorduk.
Bes kisilik komiteden iicii ¢esitli bahanelerle ¢ekildiler, belli ki, agir geldi. Yash
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bir dostumla ikimiz kaldik. Hayir, tek basima da kalsam bu kitabt ¢ikaracaktim.
Oyle de oldu.™®

Donemin edebi dergilerinde hikayeler kaleme alan yazarin ¢esitli konulardaki
yazilar1 da bu dergilerde yayimlanmistir. Sanat¢inin Cagri dergisinin 2. sayisinda
Diyebildigim Kadar, 11. sayisinda Hayata Yakin Olmak adli yazilariyla 24. sayisinda

Miiriivet Kopriisii, 27. sayisinda Yuva adli hikayeleri yayimlanmustir.

Sanatcinin Sec¢ilmis Hikdyeler dergisince sekiz hikayesi bir 6zel sayida (Yalnizlik,
Bulut Geliyor, Cam Havasi, 14 Numarali Ev, Insan Avi, Keremin Cilesine T arlaya Dair,
Kalem, Ogle Paydosunda) toplanarak Sahap S. Iliter O. Sayis: olarak yayimlanmustir.
Ayni1 derginin 2. sayisinda Sam Amca, 5. sayisinda Hikdyeci Esendal, 39. sayisinda Bir
Koyde Bir Insan Igin, 40. sayisinda Hikdye Sanati, 41. sayisinda Nezihe Merig, 43.
sayisinda Gelin Diinya, 45. sayisinda Ziirriyete Dair, 46. Sayisinda Yazma adl1 yazilartyla
birlikte 1. sayisinda Bir Kis Giiniiydii, 10. sayisinda Saadet Duygusu, 12. sayisinda Posta
Seyyari, 14. sayisinda Sisler Icinde, 19. sayisinda Hisse Senetleri, 22. sayisinda
Cwilgiplak, 35. sayisinda Serefli Mazi, 39. sayisinda Dost, 44. sayisinda Miimkiin

Olmuyan adl1 hikdyeleri yayimlanmustir.

Sanat¢inin Yaratis dergisinin 5. sayisinda Yeni Siir Tanrisi Uzerine, 7. sayisinda
ise Biz ve Onlar adli yazilar1 yayimlanmistir. Yeditepe dergisinin 181. sayisinda Sahap
Sitkr’nin katildig1 bir ankete yer verilmis, 190. sayisinda ise A¢ik Mektup adli yazisi
yayimlanmistir. Ayn1 derginin 169. sayisinda Yuva, 172. sayisinda ise Cile adl1 hikayeleri

yayimlanmistir.

Yazarin faaliyette bulundugu bir diger dergi olan Yenilik dergisinin 46. sayisinda
Salah Birsel’in Giinliigii, 47. sayisinda Cahit Sitki'nin Ardindan, 50. sayisinda Kitaplar,
51. sayisinda Yeni Siir Dili Yeni Siir Anlayisi adli yazilarina, 31. sayisinda Hisarda, 34.
sayisinda Yol Ustii, 37. sayisinda Kacak, 38. sayisinda Kiiciik Adam, 40. sayisinda Ask,
43. sayisinda Yasamaya Layik Olan, 52. sayisinda Bu Saatlerde, 57. sayisinda Duvarlar

Ardinda adli hikayelerine yer verilmistir.

Cok sayida hikaye kaleme alan Sahap Sitki’nin hikayelerini olustururken sectigi
kahramanlar genellikle ayni sosyal statiiye sahip insanlardir. “Hikdyelerinde hayat

zorluklar, geg¢im kaygilart altinda bunalan gii¢siiz kigilerin alinyazilarini, toplum

15 Sahap Sitki, Orhan Peker’den Amlar-Sergiler-Mektuplar-Siirler, Istanbul: Fotografik Ofset Yayinlari,
1980, s. 39.
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diizenindeki haksizliklar esitsizlikleri verdigi, bunlari verirken de gercekgi bir gozleme
dayandig, psikolojik bir atmosfer yarattigr goriiliir. Act adli eseriyle 1970'te Tiirk Dil
Kurumu Oykii Odiiliinii kazandi. 1961 yilinda Ayri Diinyalar adli oyunu ise Devlet

Tiyatrosu'nda sahneye tasind:. '

Kendini toplumcu ger¢ekgi olarak niteleyen Sahap Sitki, kendi sanatiyla ilgili
olarak sunlar1 ifade etmektedir:

“Kiiciik mutluluklarin, kiiciik sevinglerin, kiiciik acilarin yazart oldum. Yasam,
kiiciik sevinglerden, kederlerden olusur. Benim ¢evrem kiiciik insanlardi, onlart
yazdim. Bugiin kiiciik insanlar kendi alinyazilariyla bas basa birakildi. Otekilerse
biiyiik bir saltanat, gosteris icindeler. Insanlarin gercek icinde mutlu
olabileceklerine inandim, idealde degil. Vakadan, eskilerin tahkiye sanati
dedikleri seyden (éykiilemeden) kagindim. En son soyleyecegim seyi en basta
soyledim. Ayrica dilime ozen gosterdim. Nurullah Ata¢’la ‘ve’ sozciigiinii
kullanmamaya karar vermistik. Ikimiz de sonuna kadar direndik, kullanmadik.

Hichir kitabimda ‘ve’ yoktur.”*’

Eserlerinde yoksul Anadolu insanina sik sik yer veren sanat¢cinin Anadolu’yu
sanatinin merkezine koyma ¢abasi gozlemlenmektedir. Anadolu sevgisini ve Anadolu’ya

bakisin1 Perthan Tok ile gerceklestirdigi bir sdyleside sdyle dile getirmektedir:

Anadolu demek bugiinkii anli sanli roman ve Oykii yazarlarimiza gore ihanet,
hirsizlik, arkadan vurma, kanciklik, her seyin basinda olmak iizere de fuhug yuvasi
demektir. Bana inanmiyorsaniz hi¢ degilse son on bes yilin oykiisiiyle romant,
tiyatrosuna bir goz atin. Bu kolay bulunur bir yol demektir. Ya da séyle diyelim,
diinyanin mayasi buydu. Eloglu yalniz bunu secmemis ki biz kolay bulunur seylere
el atmisiz. Ama Montaigne’in dedigi gibi “at binicisini yere ¢almis” salt bunun
tersini dile getirmek igin ii¢ yil dnce hastalanmadan “Parampar¢a” isimli bir
roman yazmigstim. Hikmet Dizdaroglu benim oykii kitaplarimdan biri icin yazdigt
elestiride “kiiciik insanlarin dostu Sahap Sitki, burnumuzun diregini sizlatan bir
gercekgilikle bize onlarin yasantilarini anlatiyor” demigti. Iste bu romanimda:
Anadolu’nun saglam, namuslu, erdem yiiklii kiigiik insanlarini anlatmaya

calistim, yazilanlarin tersine.

1 Behget Necatigil, Edebiyatimizda Isimler Szhigii, Istanbul: Varlik Yayinlari, 1980, s. 330.
17 Altay Kabacal, Kiiltiiriimiizden Insan Adalari, istanbul: Yapi Kredi Yayinlar1, 2007, s. 190.
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Sanat¢1 yine Anadolu ile ilgili diislincelerini Subat Gecesi adli hikayesinde

hikayenin kadin kahramanina soyle anlattirmaktadir:

...Ev ev dolasip ¢ocuklara, yaslhilara okuyup yazmayr 6gretecegim. Yoksullarla

yasayacagim diz dize.'8

Yasadig1 donemde genis bir okur kitlesine sahip olan yazar, bu durumla ilgili
olarak “Kitaplarimin ¢ok yaygin bir okur kitlesiyle karsilasacagini hesaba katmadim.”
demektedir. Déneminde ilgi gordiigi Tiirk Dili dergisinin Tirk Opykiiciiliigii Ozel

Sayisi’nda gergeklestirdigi miilakatta Sahap Sitki’ya yer vermesinden de anlasilmaktadir.

18 Sahap Sitk1, Subat Gecesi, Ankara: Basnur Matbaasi, 1964, s.10.
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IKINCi BOLUM

SAHAP SITKI iLTER’IN HIKAYELERININ YAPI BAKIMINDAN
INCELENMESI

2.1. OLAY ORGUSU
2.1.1. Hikdyede Olay ve Olay Orgiisii

Hikayeler, anlatilan olaylar iizerine kuruludur. Olaylar, yazarin sectigi bir anlatici
tarafindan okuyucuya nakledilir. “Anlatma esasina bagli metinlerde olay vazgegilmez bir
unsurdur; ¢linkii bu metinler bir olay veya bir olay orgiisii ¢evresinde viicut bulur. Olay,
zaman Ve mekadn icerisinde yer alir. Kisiyi beraberinde getirir.”*® Yazar, tasarladig
durumu kendi dil hazinesiyle birlikte kurgulayarak bir olay haline getirir. “Olay bir
hikdye icinde olup biten her seyin genel adidir. Bu tamim olay hikdyesi dedigimiz
Maupassant tarzi oykii icin gegerlidir. Cehov tarzi durum oykiilerinde olayin yerini
herhangi bir insani durum alir. Fakat durum diye nitelenen seyde de bir ya da birkag
olayn silinmis, metne yedirilmis veya soyutlanmis varligi her zaman hissedilir. 7% Olay,
bazi1 hikayelerde 6n plandayken bazi hikdyelerde en aza indirilebilir. Sahap Sitki ilter,
Tiirk Dili dergisi, Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayis1 'nda ¢ikan bir yazisinda bu durumu soyle

ifade etmektedir:

“Bizde konudan az da olsa kurtulma ¢abast Sait Faik’le baglar. Projektor
bunlardan biri. Konudan siyrilmis bir oykii, zor oldugu él¢iide tatl da oluyor.
Bugtin, konuyu epeyce atti geng yazarlarimiz ya da genellestirdi. Ben, bir ara
parcall bicim diyebilecegimiz yani bir oykiide iki ii¢ olayr birbirine ulamakla
konudan kurtulma yoluna saptim. Ilk bakista birbiriyle iliskisi yokmus gibi
gortinen bu parcalar, ustayi ¢iraktan ayirma giictine ulasanlarin gézlerinden
kagmadi. Giderek 6ykiide biisbiitiin soyutlamaya giristim. Birka¢ basarili 6rnek
de verdim sayilir. Son kitabimda var: “At”, “Masalims1”. Giin gelecek biisbiitiin

atacagim.

19 Serif Aktas, Anlatma Esasina Bagli Edebi Metinlerin Tahlili -Teori ve Uygulama- , Ankara: Kurgan
Edebiyat Yaynlari, 2017, s.41.

20 Ali Thsan Kolcu, Oykii Sanati, Konya: Salkimsogiit Yayinlari, 2018, s.22.

2! Tiirk Dili Dergisi, Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, Ankara Universitesi Basimevi, 1975, s. 150.
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Olaylardan olusan hikayeler olay oOrgiisii merkezinde kurulur. Zaman, mekan
kisiler gibi diger unsurlar onun etrafinda sekillenir. Hikayeler olaylar1 anlatmaktadir bu
olaylarin bir araya gelisleri ise hikayedeki olay Orgiisiinii olusturmaktadir. Birbirini
tamamlayan olaylar, hikayedeki olay orgiisiine hizmet etmektedir. “Olay orgiisiinde olay
parcalart birbirini tamamlayarak bir sisteme viicut verir.”?? Yazarlar, olay &rgiisiinii
farkli sekillerde yapilandirabilirler. Kimi hikayeler olayin sonundan baslarken kimisi
ortasindan baglayabilir, kimi hikayelerde ise olay kronolojik siraya uygun olarak
gelisebilir. Bu, yazarin kurgusuna gore sekillenen bir durumdur. Bununla birlikte kimi
Oykiilerde olay 6n plana ¢ikmayabilir. Yazar, olaydan ziyade hikdye kahramanini 6n
planda tutabilir ancak olay, arka planda kalsa bile hikdyeden tamamen silinip
kaldirilamaz. Forster olay orgiisiinde neden-sonug iligkisi iizerinde durarak bu durumu
sOyle ifade 6rneklemektedir: “Kral oldii, arkasindan kralice de oldii.” dersek oykii olur.

“Kral 6ldii, sonra iiziintiisiinden kralice de 6ldii.” dersek olay érgiisii olur.”*

Hikayedeki olaylar anlatilirken kronolojik bir sira izleme zorunlulugu yoktur.
Geriye doniisler veya ileriye sigrayiglarla kronoloji bozulabilir. Birden ¢ok olaya yer
verilen hikayelerde olay orgiisii bu sekilde de olusturulabilir. Yazar, hikayesine
baslamadan Once olay Orgiislinii 6zenle planlar ve yazma asamasinda bu plani

uygulamaya koyar.

Hikayeyi olusturan unsurlar olay orgiisityle birlikte deger kazanir. Aksiyonu,
hikayedeki hareketliligi saglayan olay orgiistinde sadece bir olay goriiliiyor gibiyse de bu
ana olay kendi i¢inde pargalara ayrilmaktadir. Baz1 hikayeler kendi iginde pargalara
ayrilan tek olaydan olusurken bazi hikayelerde ise birden fazla olaya da rastlanabilir.
“Olay orgiisii kiiciik olaylar yani epizotlardan olusur. Bunlar da olay zinciri dedigimiz
dizgeyi olusturur. Olay zinciri eserde anlatilan olayin dizgesine gore tek, ¢ok zincirli ya

da helezonik olabilir.”%*

22 Serif Aktas, Anlatma Esasina Bagl Edebi Metinlerin Tahlili —Teori ve Uygulama- , Ankara: Kurgan
Edebiyat Yaynlari, 2017, s.42.

23 E. M. Forster, Roman Sanati, Cev. Unal Aytiir, Istanbul: Milenyum Yayinlari, 2019, s. 128.

24 Ali Thsan Kolcu, Oykii Sanati, Konya: Salkimsogiit Yayinlari, 2018, s.23.
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2.1.2. Tek Zincirli Olay Orgiisii

Hikayede olay orgiisii tek bir olay veya kisi lizerinde sekillenebilir. Sahap Sitki
Iliter’in hikayelerinde de yer verdigi bu teknik tek zincirli olay &rgiisii seklinde
adlandirilmaktadir. “Tek zincirli olay orgiisii; ¢ok biiyiik él¢iide tek bir merkezi kigiye
bagh olarak baglayip gelisen, bu sebeple de dallanip budaklanmayan olay orgiisii
tarzidir. Romamni gii¢lii bir baskahraman iizerine kurmayi, okuyucunun dikkatini
biitiiniiyle onun iizerinde toplamayr arzulayan yazar, tiiriin temel degeri durumundaki

olay orgiisiinii de bu kahramana baglar. %

Sabiwr Tast Catlamak Uzereydi?® adli hikdyede cezaevinde bulunan bir mahktimun
anlik duygu degisimleri ve yasamuiyla ilgili anlattig1 kisa olaylar iizerinde durulmaktadir.
Hikaye bu mahk{im tizerine kuruludur. Akis halinde bir olaylar zincirine rastlanmayan bu

hikdyede kahraman, nasil intihar ettigini anlatir.

Olaylar, hikaye kahramanin bulundugu hiicreyi betimlemesiyle baslar. Bu hiicre
pis kokuludur ve icerideki sartlar dayanilacak gibi degildir. Mahkm, yalnizlik ve korku
hissetmekte sevdiklerinin hayali siirekli gozlerinin Oniine gelmektedir. Hiicresinde
yasadig1 bunca olumsuzluk arasinda annesinin hatirasina ve onunla gecen bir ¢cocukluk
anisina tutunur. Yine annesini diisiinmeye daldigi bdyle bir anda disaridan gelen
giirtiltilerle hiicrede oldugu gercegiyle yiizleserek kendine gelir. Diger hiicredeki bir
mahk{m gardiyanlarla tartismaktadir. Hiicrede olma gercegiyle bas basa kaldigi o anlarda
yerde bir cam parcasi bulur. Buldugu bu cam pargasindan kurtaricim diye bahsederken
okuyucuya da hikayenin sonuyla ilgili ipucu vermis olur. Artik tutunacak yeni bir sey
bulmanin hazziyla cam parcasini yastiginin altina koyar. Devam eden bdliimde kendi
gecmisine deginen kahraman giizel bir gelecek hayal ettigini ancak bahtsiz bir sekilde
burada oldugunu sdyler. Dostlariyla iyi yasamaya dair birbirlerine verdikleri sozleri
hatirlar. Bu diisiincelerin agirligiyla bagimi yastiga koyar ancak uyuyamaz. Uyku ile
uyaniklik arasinda bir riiya goriir ve uyandiginda delirmeye baslamak tlizere oldugunu
diistiniir. Daha 6nce buldugu ve sakladigi cam pargasini alarak once gogsiinii sonra
bilegini keser ve oldugu yerden geriye dogru diiser. Bunu yapis sebebini ise delirdigini

kimsenin gérmesini istememesi olarak belirtir.

%5 {smail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2, Ankara: Ak¢ag Yayimlari, 2016, s. 85.
% Sahap Sitki, “Sabir Tast Catlamak Uzereydi”, Varhk Dergisi, 1957, S.463, 5.15.
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Yine tek bir olay ve kisi iizerine kurulu olan Bir Tedai®’ adli hikdyede ismi
verilmeyen bir hukuk fakiiltesi 0grencisinin bir giin i¢indeki anlik diislinceleri ve
yasantis1 yazar tarafindan sanki o an oradaymis gibi anlatilmaktadir. “Yagmur
yagryordu”?® diye baslayan hikayenin kahramani olan geng, bir lokantada yemek yer ve
evine gitmek iizere dolmusa biner. Eve geldiginde {izerindekileri bir tarafa firlatir. Once
oturur ve sakaklarini ovalar, kendi kendine “kalkmali yarin imtihan var?® der. KalKar,
pencereden sehre bakar, bu esnada yazar tarafindan sehrin bir tasviri yapilir fakat odasi
ve yedigi yemek onu rahatsiz etmistir. Bir tiirlii konsantre olamaz ancak ders ¢aligsmasi
gerekmektedir. Masaya tekrar oturur, ders notlarini okurken aileye dair konulara bakar ve
evlilik miiessesesini diisiiniir. Bu esnada asagi kattaki radyodan ¢ikan sesleri duyar. Bu
seslerle birlikte disariy1, kadinlar diisiintir. Hikdye, gencin yorgun ve tasali bir sekilde

basini masanin kenarina dayamastyla son bulur.

Kirmizi Benekli Bocekler™® adli hikdyede ismi verilmeyen bir kisinin sabahin
erken saatlerinde etrafiyla ilgili gézlemleri ve boceklerle ilgili tanik oldugu bir olay
anlatilmaktadir. Hikayenin ilk boliimiinde bahgesinin duvarina oturan bu adamin

goziinden doga uzun uzun tasvir edilir.

Dogada her seyin birbirini tanidigindan s6z eden kahraman bir miiddet sonra
oturdugu yerden kalkar ve yiirlimeye baslar. Yosunlu bir yerden yukari ¢ikinca oturur ve
elindeki degnegiyle oynar, onunla yerlere bigimli bigimsiz seyler ¢izer. O sirada kirmizi
kabuklu bir bocek goriir. Bu bdcek siiriiniin biraktig1 kara yuvarlak bir parcay1 yukari
stiriklemektedir. Ancak siiriikledigi bu pargca bocege gore iridir. Bocek bu parcayla
ugragsmaktadir, bazen yuvarlanirlar bazen onu iter ve kahraman da bu devinimleri izler.
Bir ara kii¢lik bocege yardim etmeyi o pargay: alip yukarilara bir yere koymayi diisiiniir
ancak bu fikrinden hemen vazgecer ve onu izlemeye devam eder. Bocegin ¢ok yoruldugu
bellidir, onun bu gayreti kahramana karincalar1 hatirlatir. Bu esnada yukaridan bir yerden
bagska bir benekli bocek daha gelir. Kirmizi benekli bocek yorgundur ve yeni gelen bocek
onun agzindaki pargay1 alir. Ama yorgun bocek parcayi birakmaz, aralarinda bir ¢ekisme
baslar ve {i¢li birden yuvarlanarak diiz bir yere varirlar. Sonradan gelen bocek parcayi

ikiye boler ve yarisini agzina alarak bayir asag1 inmeye baslar. Obiir pargay1 da yeni gelen

27 Sahap Sitki, “Bir Tedai”, Varlik Dergisi, 1941, S. 186, s. 431.

BAQYy., s.431.

P AQ.y., s.431.

30 Sahap Sitki, Subat Gecesi, Ankara: Basnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaast,
1964.
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bocekle miicadeleye takati kalmayan ilk bocek alir ve ters yonde siirliklemeye bagslar. Bu
arada kahraman, yosunlar arasinda asag1 inen ikinci bocege bakar. Hikaye, kahramanin

sonradan gelen bocegi iki parmagini arasina alip ezmesiyle son bulur.

Ogle Paydosunda®® adli hikayede Ali isimli bir kdmiir madeni is¢isinin bir giin,
0gle paydosunda is yerinden disariya ¢ikarak yasadiklari ve devaminda is yerine
dondiikten sonra sahit oldugu bir olay anlatilmaktadir. Hikdyenin kahramani olaylarin

stiriikleyicisidir ve hikdye onun etrafinda sekillenmektedir.

Olaylar, Alin’nin calistig1 yerdeki tahta perdenin deliginden etrafa bakmasiyla
baglar. Ali, etrafa baktiginda komiir tasiyan iscilerin ¢ikinlarini acip Ogle yemegi
yediklerini gdrmiistiir. Bunun iizerine bulundugu yerden ¢ikar ¢iinkii komiir yiginlarinin
oldugu yerden gecerek deniz kiyisina inmek, orada yiirlimek ve deniz kiyisinda bir siire
dolastiktan sonra da geriye donmek niyetindedir. Yola koyulduktan sonra disariyla
calistig1 yeri yani madeni kiyaslamaya baslar. Deniz kiyisina vardiginda igeriyle disariy1
uzun uzun karsilastirir: igerisi karanlik, disarisi ise aydinliktir. Disarida hava da giizeldir
ve igerideki gibi rutubetli degildir ayrica kir ¢icekleriyle doludur. Kirlara agilan yolda
agir agir yiiriimeye baslar. Iceride i¢i bunaldig: i¢in disarilarda gezmek istemektedir.
Sirtin1 bir agaca verip uzaklara dalar, seyrettigi manzarada hayalindeki bir evi goriir. “Bir
giin benim de bir evim olacak mi1”*? diye i¢ gegirir. Bir ara “Gitmesem kim ne der? "
diye diisiiniir ama sonrasinda oldugu yerden kalkar ve “igsiz adamin hali yamandir®*
diyerek, ¢alistig1 madene geri doner. Madene gittiginde ilk olarak oradaki ¢avusu goriir.
Cavus, tizerindeki yiikii cekmekte zorlanan esege vurur, sonrasinda ise bu hareketinden
pismanlik duyar. Cavusla konusmaya baslayan Ali’ye c¢avus, bir kisinin daha gaz
stkigmasindan 6ldiigii haberini verir. Sonra katirini iter ve katir yol alir. Ali, kasketini
cikarip basini kasir ve bir giin once kahvenin tekinden duydugu bir tirkiiyii

animsamastyla hikdye son bulur.

Cam Havasr®® adli hikayede, iki jandarma ve bir kdyliiniin sicak bir giinde yol
tizerinde kargilagsmalar1 ve koyliiniin jandarmalara anlattiklar1 konu edilmektedir. Tek bir

olay iizerine sekillenen bu hikayenin de stirtikleyicisi bagkahramandir.

81 Sahap Sitk1, Secilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. Iter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.
2 Ag.e.,s.73.

3 Ag.e.,s.73.

% Age., s.73.

B Age.
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Olaylar, koyliiniin iki jandarmanin yanlarindaki bir tutukluyla kendisine dogru
yaklastiklarin1  gdrmesiyle baslamaktadir. ki jandarma bir koyliiyii tutuklamis
gotiirmektedir. Jandarmalar atin iistiinde yol almakta tutuklu ise yerde yliriimektedir.
Koyden yeni ¢ikmalarina ragmen yorgundurlar ¢iinkii hava g¢ok sicaktir. Diisiinceli
diistinceli yolunu bitirmeye ¢alisan hikaye kahramani ise bu gelenleri goriince siiriikledigi
cam agacini toz kaldirmasin diye yola birakir. Birbirlerine yaklastiklarinda askerlerden
once biri sonra digeri atlarini durdururlar, koylii onlara selam verir onlar da verilen selami
alirlar. Bu sicakta nereden boyle diye sorduklarinda adam koruluktan geldigini soyler
sebebini sorduklarinda ise ilk olarak anlatmak istemez ancak sonrasinda nereden geldigini
anlatir. Adamin esinin ¢ocugu olmamaktadir ve son iki yilda da esi ¢ok hastalanmuistir.
Bir giin koyliilerden kazaya bir hekim geldigini 6grenir ve hekimi yalvar yakar kdyiine
getirmeyi basarir. Hekim, hastanin yumurta, tereyagi yemesini, temizligine dikkat
etmesini sdyler ve bir de ¢am havasi almasi gerektigini belirtir. Adam doktorun
dediklerini yapar ancak evinin oldugu yerde ¢am yoktur. Onun i¢in bu ¢ami kesmis esine
gotiirmektedir. Bu durumu jandarmalara anlattiktan sonra olan biteni, ¢aresiz koyliiniin
agzindan dinleyen jandarmalar adama iyi dileklerde bulunurlar. Koylii, ¢amina sarilir,
jandarmalar da yola koyulurlar. Yazar, o esnada kadinin evinde can verdigini ise “...cam

236

havasini bekliyen bir koylii kadin diinyaya gozlerini yumdu. > seklinde haber verir.

Cagrisum®” adl hikdyede bir kisinin dgrenciyken yasadigi hayat ve on bes yil
sonra tekrar Ogrencilik yillarindaki o yere gelmesi {lizerine yasananlar hikaye
edilmektedir. Kahraman, hikdyenin ayni zamanda anlaticisidir ve olaylari anlatmaya on
bes y1l dncesinden baslar. ilk olarak dgrencilik yillarinda yiiriimekten ¢ok hosnut oldugu
bir yeri anlatir. Bu bolgeyi anlattiktan sonra hayata dair sikayetlerinden bahsetmeye
baslar. Sikayeti, yasadig1 hayattan memnun olmamasidir. Hikayenin bazi boliimlerinde
“Bize yagamayi yanlis ogrettiler.”® diyerek olmayacak islere kapildigindan, yasamay1
giizellestiren seyleri bos verdiginden duydugu pismanliklar: dile getirir. Ayn1 zamanda
kadinlardan kagtigindan, simif arkadasinin olmayisindan da sikayetcidir. Ardindan
zamanla bir ritiiel halini alan diikkan ziyaretlerinden bahsetmeye baslar. Devamli gittigi
diikkanin sahibi olan Ziya, her gelisinde ona koftesiyle beraber kagak icki servisi

yapmaktadir. Bu anlatilanlardan sonra “on bes yil sonra yolum diistii oraya”*® diyerek

% Ag.e., s.37.
87 Sahap Sitki, Giilen Ayva Aglyan Nar, Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1960.
B Age.,s. 21
¥ Age.,s. 23.
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hikdyenin diger boliimiine gecer. S6z konusu gilinde islerini hallettikten sonra yine
Ziya’nin diikkkanina gider. Diikkan biraz kii¢iilmiis gelir géziine, masalar ise biraktig1 gibi
haraptir. Gelen insanlarin higbirini tanimaz. Eski emekliler, soforler yoktur artik orada.
Basimi kaldirdiginda Ziya’y1 goriir. Ziya bir sise ¢ikarip eski giinlerdeki gibi masanin
altina koyar kulagina egilip “sen yabanci degilsin... iste bak kiften.”*° der ve masasini

silmeye baslar. Hikaye bu bdliimde son bulur.

Atista®* adli hikdyede ad1 verilmeyen bir kisinin askerde basindan gegen bir olay
anlatilmaktadir. S6z konusu olayin baslangici bir atis talimidir. Atis taliminin
gerceklestigi yer, riizgarin Saros Korfezi’'nden estigi, topragin Atifbey ciftliginden
Tugrulbey konagina dogru gittikge al¢aldigi bir yerdir. S6z konusu mekan, cayirlarin
uzadigy, kuslarin havalandigi, ¢imen yiiklii kir ¢igeklerinin bulundugu, kisraklarin otladigi

bir yer olarak da tasvir edilir.

Askerler vadide yerlestirilmis hedeflere makineli tiifek atiglari yapmaktadirlar.
Ikinci manga atis yaptig1 sirada manganin en uzun boylusu olan asker nisan almaya
giderken sar1, uzun bir sey diisiiriir. Ugiincii mangadan biri bunu goriir ve diisiiriilen bu
nesneyi alir. Bu kisi hikdyenin baskahramani, nesneyi diisiiren kisi ise hikdyede zengin
cocuk olarak gegen kisidir. Zengin ¢ocugun diisiirdiigii sey altin kaplama bir dolma
kalemdir. Kalemi bulan asker onun arkasindan “kalemin ** diye bagirmak ister ancak bu
sirada uzun boylu seklinde tarif edilen asker yere uzanmis hedefe nisan almaktadir. Bunu
goren kahraman, kalemi yanina alir, onu aldigin1 ise kimse gérmemistir. Bir anda yavas
yavas sugluluk duygusu kaplar i¢ini. Kalemi verip vermemek arasinda bocalamakta bir
yandan da kalemin sahibini kollamaktadir. Kendi kendisine kalemi yemek vakti veririm
diye diisiiniir ancak dgle yemeginde de aksam yemeginde de kalemi vermez. I¢indeki
sucluluk duygusunu bastirmak adina “hem ne olur birka¢ giin bende kalsa™*® diye
diisinmektedir. Kahraman, kogusta herkesle laf ederek sugunu hafifletmeye
caligmaktadir ancak i¢ diinyasindaki sikinti bir tiirlii gitmez. Yatip uyudugunda ise
gordiigl bir kabusla uyanir ve yatagindan firlar. Sabah olmustur, kalemi vermek iizere
askerin yanina gider fakat onun yanina vardiginda kalemi vermek yerine ona kalemi olup
olmadigimi sorar. Cocuk kaleminin oldugunu sdyler ve ceketinin cebine bakar ancak

kalemi orada yoktur. Hikaye kahramani bu duruma iiziildiigiinii adama belli eder fakat

W Age.,s. 24,
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adam “aldirma bazen isimi gériiyordu”** der. Bu cevap onu hayal kirikligma ugratir.
Ciinkii onun i¢in degerli olan bir seyin sahibi i¢in ¢ok da degerli olmadigini anlar. Hikaye

bu bolimde son bulur.

Sisler Icinde®® adli hikdyede bir komiir bosaltma amelesinin sabahin erken
saatlerinde yasadigi olayla birlikte onun bazi hayallerinden kesitler sunulmaktadir.

Hikaye bu bagkahraman etrafinda sekillenerek ilerlemektedir.

Olaylar, gelen komiirlerin ameleler tarafindan bosaltildigi bir limanin sabahin
erken saatlerindeki durumunun tasvir edilmesiyle baslar ve bagkahraman olan komiir
bosaltma amelesinin hikayeye dahil oldugu sahneyle devam eder. Kahraman, is saatini
beklemek i¢in her zaman gittigi kahveye gider. Bu kahvede genellikle limanda ¢aliganlar
bulunmaktadir. Komiir bosaltma amelesi kahveye girdikten sonra bir siit ister ve o siit
bittikten sonra uyuyakalir. Kahveci ise onu uyararak yer isgal ettiini ve kalkmasi
gerektigini sdyler. Bu esnada komiir bosaltma amelesinin ruh tahlilleri yapilarak kurdugu
bir hayalden ayrintiya inilmeden bahsedilir. Hayali iyi bir evde yasamaktir. Hayatin o
anda donmasini ve uyandiginda kendini yepyeni bir hayatin i¢inde bulmak istemektedir.
Uykudan uyandiginda ise giin 1s1mis ise ge¢ kalmigtir. Hikdye bu bolimden sonra ilk
boliimiindeki rihtim sahnesine doniilerek bir betimlemeyle son bulur.

Yalniz*

® adli hikdyede cezaevinden tahliye olan ve gidecek yeri olmayan bir
Kisinin bes buguk y1l sonra hapisten ¢ikisi ve o giin iginde yasadiklariyla gegmise doniik
animsayiglart konu edilmektedir. Hikdye bu kahraman etrafinda sekillenerek
ilerlemektedir. Cezaevinden ¢iktiktan sonra nereye gidecegini bilmeden yiiriimeye
baslayan kahramandan yazar, “iri yart adam*" seklinde bahseder.

fri yar1 adam, sabahin erken saatlerinde cezaevinde ¢ikinca “nereye gitmeli’™*®

diye diisliniir ve yiiriimeye baslar. Yiirlirken birden kizl1 erkekli bir cocuk grubuna rastlar
bulunduklar1 yerde de bir simit¢i vardir. Cocuklar bir oyun diizenleyerek simit¢inin simit
koydugu tahtayr diisiiriirler bu esnada bir kiz ¢ocugu buradan iki simit alarak kacar.
Kahraman dokiilen simitleri tezgahin sahibi Bekir kalfayla birlikte toplamaya baslar. Bu

esnada Bekir Kalfa “Sen kimsin be? " diyerek ona kizar. Kahraman tam ona vuracakken

“4Age.,s 47.

45 Sahap Sitk1, Cirilgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.
46 Sahap Sitk1, Aci, Ankara: Basnur Matbaasi, 1970.
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bu diisiincesinden vazgecer ve iki tane simit satin alarak oradan uzaklasir. iri yar1 adam,
oradan ayrildiktan sonra bu olayin simit¢i tarafindan diizenlenen bir senaryo olduguna
kanaat getirerek yiiriimeye devam eder. O sirada bir yandan cezaevi yillarini diger yandan
da geride kalan bes buguk yilda neler yasandigini, nelerin degistigini diistinmektedir. Bu
boliimden iri yar1 adamin evli oldugu ve cezaevindeyken esinin ondan bosandigi
anlagilmaktadir. Yiirimeye devam eden kahraman, anilarini diisliniirken kolu agag
kavuguna sikismis olan bir ¢ocuga rastlar. Cocugu oradan kurtardiktan sonra keskin
kayaliklarin ve surlarin oldugu bir yere gelir. Ayakkabis1 ve ¢orabi 1slanmistir, corabini
kuruturken alt1 y1l 6nceki bir anis1 aklina gelir. Bu, esiyle nasil tanistiginin anisidir. Bu
arada giin bitmek tizeredir. Bu bdliimden de kahramanin bulundugu kente baska bir
kentten geldigi anlasilmaktadir. Hikaye, gidecek bir yerinin olmayisini pek de

umursamayan kahramanin giiniin bitisini diisiinmesiyle son bulur.

Giilen Ayva Agliyan Nar® adli hikdyede Pendik’te bir kasabadaki pazaryerinde ve
sokakta meydana gelen olaylar anlatilmaktadir. Hikaye, bir kahramanin bu pazaryerinde

yasadig1 bir olay lizerinde durularak ilerlemektedir.

Yazar, ilk olarak s6z konusu pazar yerini tamitir. Coluk cocuk herkes
pazaryerindedir ve burada satis yapmak isteyen esnaflar vardir. Bu bolimde bir
sabuncunun {igkagit yapma hevesi gibi bazi anlik durumlardan séz edilir. Pazaryeri
anlatildiktan sonra yazar, ¢arsiyl anlatmaya baslar. Carsidaki bir mekanda hikayenin
etrafinda sekillenecegi kisi oturmaktadir. Adam mekandan hesap isteyerek kalkar ve
sokaga cikar. Sokak boyunca yliriirken dalgin dalgin diikkinlara bakinir. Pazaryerinin
donemecindeki firia girer ve dort tane taze somun alir, sonrasinda ise yine dalgin dalgin
pazaryerine gelir. Bu esnada pazaryeri iyice hareketlenmistir. S6z konusu kisi kalabalik
bir yere gelerek diz ¢oker. Yanina iki kopek gelir, onlara ekmek verir sonra da “Kugu!
Kugu! Gel!' ™! diyerek diger kopekleri ¢agirir. Ekmekleri kirarak kdpeklere dagitir.
Kopekleri cagirdiktan sonra ceketinin cebinden kulplari iplere takilmis bes alt1 tane altin
cikartir. Bunlardan her birini yakaladigi kdpegin boynuna takip kopekleri pazaryerine
salivermeye baglar. Kopekler ise olanca hizlariyla kacismaya baslarlar. Bu durumu
izleyen birka¢ kisi ilk kopek salininca onun pesinden kosmaya baslar, kopegi
yakaladiklarinda ise aralarinda bogusmalar olur. Sonra diger kopeklerin pesinden de

baskalar gider, pazaryeri savas yerine doner. Tezgahlarin basinda altinlar1 takan adamdan

% Sahap Sitki, Giilen Ayva Agliyan Nar, Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1960.
SLAg.e., s.81.
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baska kimse kalmaz. Hikaye, yazarin “Devrilen kiifelerde, selelerde nar aglyyor ayva

giiliiyordu. > demesiyle son bulur.

2.1.3. Cok Zincirli Olay Orgiisii

Hikayelerde asil olay anlatilirken olaylarin i¢inde birden fazla olay meydana
gelebilir. Bu tarz hikayelerde yazar, olaylari anlatirken birini bitirerek digerine geger. Cok
zincirli olay Orgiisti ad1 verilen bu teknikte olay “...kendi icinde birden fazla zincirden
meydana gelir. Daha dogru bir ifadeyle asil vak’a zinciri kendi igcinde birden ¢ok dala
ayriir. Soz konusu dallar zaman zaman birlesip tekrar ayrilabilirler. Mesela A ile B 'nin
X sehrindeki iligkilerinden dogan olaylar dizisi ile baslayan roman, bir siire sonra B 'nin

-herhangi bir sebeple- X ten Y sehrine gitmesi iizerine ikiye ayrilir. 3

Yorga® adli hikdyede bir anlatic1 tarafindan Ankara’daki bir pansiyonun giinliik
isleyisi ve bu pansiyonda kalanlarin yasayislar1 hakkinda bilgiler verilmektedir. Anlatici,

ayni zamanda hikayenin de kahramani1 konumundadir.

Hikaye, kahramanin pansiyonu tanitmasiyla baslar. Pansiyonda kalanlardan biri
de onunla aym katta kalan Ben Roubi’dir. Ben Roubi, altmis yil kitapcilik yapip
Yenisehir’de bir apartman diktikten sonra bu apartmani ogluna birakip pansiyona
yerlesmis bir kisidir. Bu bilgilerden sonra hikayedeki olaym anlatildigr boliime gegilir.
Bu boliim Yorga iizerine kuruludur. Kirk bes yasinda bir kadin olan Yorga, pansiyonda
calisan, ¢amasir ve litli isine bakan bir kisidir. Nisanlis1 bir umumhanede 6ldiiriildiikten
sonra kimseyle evlenmeyerek pansiyonun ayak islerini yapan ablasinin yanina Ankara’ya
gelmis bir kadindir ve gelisinin tistiinden de on iki y1l gegmistir. Diger tiim pansiyonlarda
camagirlar birbirine karigmasina ragmen bu pansiyonda karismamaktadir ¢iinkii Yorga bu
camagirlart koklayarak sahibini tanimaktadir. Hikdye, Yorga’nin bu meslegi nicin

yaptiginin sdylendigi boliimde son bulmaktadir.

Ani® adli hikayede Ikinci Diinya Savasi yillarinda yurt disinda Tiirklerin yasadig
bir kasabada gergeklesen olaylar anlatilmaktadir. Olaylar kronolojik bir akis halinde degil
geriye doniisler seklinde ilerlemektedir. Olaylar, ayn1 zamanda anlatici konumunda olan

hikdye kahramani kadmin bulunduklar1 kasabadan s6z etmesiyle baglar. Savas haliyle

2 Ag.e.,s. 82

58 {smail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2, Ankara: Ak¢ag Yayimlari, 2016, s. 86.
% Sahap Sitki, “Yorga”, Varlik Dergisi, 1942, S. 210, s. 431.
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birlikte kasabadaki degisimden hikayenin ilk béliimiinde uzun uzun soz edilir. Savas hali
herkesi isine giiciine ve birbirlerine olan sevgilerine odaklamistir. Artik kimse aylak aylak
gezmemekte herkes hummali bir sekilde calismaktadir ve herkes mutludur. Bu
hareketlilik direkt soylenmemekle birlikte savas haline baglanmakta savasin insanlari
birbirlerine bagladig: diigiiniilmektedir. Sonrasinda ise bu kasabanin savag disinda oldugu
ve Almanlarin sikiyonetiminden bahsedilerek savasla ilgili bilgiler verilir. Ardindan
hikaye kahramani kadin basindan gecen bir olay1r anlatmaya baglar. Kadin bir giin
mutfakta yemek hazirlarken gokyiiziinde iki kus belirir, kuslar havada kavga etmektedir
ve kavga sonucu iki kus da suya diiser. Bu esnada kadinin esi Emin gelir. Ik béliim
Emin’in gelisiyle son bulur. HikAyenin ikinci béliimii “Aradan bunca yil gecti”™® diyerek
baslar. Kadin anilarina daldiginda esi Emin’in degisik haller sergiledigini o giinlerde
hir¢inlastigini diisiiniir. Bir glin Emin kendisindeki degisimi onun da anladigini diisiiniip
degisimine sebep olan hadiseyi anlatir. Emin, savasla ilgili kesifler yapan bir gorevlidir
onceki boliimde anlatilan kus hadisesinin oldugu giin bir kesfe gider, bu kesif onu ¢ok
etkiler. Kesifte Polonyali bir askerin baliklar tarafindan yenmis naasini1 goriir. Bu durumu

esine anlatir. Kadinin o giinii hatirlamasiyla birlikte hikaye son bulur.

Kastanyet®' adli hikdyenin ilk boliimiinde hikdye kahramani hayat kadmni olan
Giilzar hakkinda bilgiler verilerek onun giinliik yasantis1 anlatilmaktadir. Bu boliimde
onun, li¢ kdyde birden yasadigi, aligveris icin de siklikla sehre indigi ve nasil aligveris
yaptig1 tizerinde durulur. Giilzar’in aligveris sonrasi bir zamanlar kdyde olan ve sonralari

sehre yerlesen Aliye’nin yanina gidisi de yine bu boliimde anlatilanlardandir.

Hikayenin ikinci boliimde ise Giilzar’in kim oldugu ve bu ii¢ kdyle baglantisi
tizerinde durulur. Giilzar, bu ti¢ kdyden de degildir. Bir aksam bir mecliste raks ederken
onu kagirip bu kdylerden birine getirmisler sonrasinda ise o da buralardan ayrilmak
istememistir. Cocuk arzulamis ancak bu {i¢ kdye de biitiin disiligini vermesine ragmen bu

arzusu gerceklesmemistir.

Son boliimde yazar hikayedeki olayr anlatmaya baslar. Giilzar, bir giin sehre
indiginde kdyden muallim mektebine giden iki kisiyle karsilasir. Bu iki kisi ona bu gece
kalmasin1 ve onu kendisi gibi dansozlilk yapanlarin bir gosterisine getireceklerini
sOylerler. Gosteriye giderlerken yanlarina arkadaslar1 Mustafa’y1 da alirlar. Giilizar s6z

konusu mekandaki etkinlik basladiginda sahnedeki kadinin elbiselerine bakar ve

% Ag.y.,s. 19.
5" Sahap Sitki, “Kastanyet”, Varlik Dergisi, 1941, S. 195, s. 66.
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ellerindeki ses ¢ikaran aletleri goriir. Yanindaki gence bu aletlerin ne oldugunu
sordugunda onlarin kastanyet oldugu cevabini alir. Hikayenin son boliimiinde olaylarin
merkezinde Mustafa vardir. Mustafa, Giilzar’in sehirdeki gosteriyi izledigi kisilerdendir.
Mustafa, Giilzar’dan bir giin mektup alir. Giilzar, mektubunda bir gosteri yapacagini ve
onu da davet ettigini yazmaktadir. O da mektepten izin alarak onun daveti verdigi kdye
gider. Adresteki yere girdiginde igkili ortam1 goriir. Bir miiddet sonra Giilzar elbisesiyle
igeri girer, ellerinde kastanyete benzer bir sey vardir ancak bu esyalar sekerlikten yapilmis
ve onun ellerini morartmistir. Mustafa bu durumu ve ortami goriince disar1 ¢ikar ve

oradan uzaklasmasiyla da hikaye son bulur.

Gega®® adli hikdye ii¢ boliimden olusmaktadir. Hikayenin ilk bdliimiinde ayni
zamanda anlatic1 konumunda alan kahraman, Gega’dan bahseder ve onun yasantisindan
kesitler sunar. Gega isimli balik¢1 sevilen bir kisidir ve hikayede yediler ismiyle tabir
edilen kisilerin onu sevdikleri ve ona destek verdikleri anlagilmaktadir. Olaylar, hikaye
boyunca ritiiel haline gelen “Haziran bir Gega kayiga gir” ifadesiyle baslar. Gega,
haziran birde kayigina baliga agilmak i¢in girmekte kasim birde ise evine gelmektedir.
Bu boliim Gega’nin kayiga binmesiyle baglar. Yediler gelmis onu ugurlamaktadirlar.
Gega Marmara’y1 dolasacak balik tutacaktir. Kahraman, Gega’nin baliga ¢iktig1 esnada
yasadiklarini anlatmaya baglar. Gega balik mevsimi boyunca Marmara’y1 dolasacak arada
bir esine para vermek i¢in gelecektir. Bunlar anlatildiktan sonra hikayenin baslangicina
geri doniiliir. Yediler, Gega’y1 kayiga atarlar. Sefere ¢iktiktan sonra usul usul yol alir ve
cesitli yerlerden geger, Cinarli’ya yaklasir oradaki iskeleye ugrar, buradakiler de onu

tanimaktadir. Kahveye girer, cay icmeye baglar ve bu sahneyle ilk boliim sona erer.

Ikinci boliim bir gece tasviriyle baslar. Olay kahramani anlatict hikdyeye bu
boliimde girer. Cimact Mehmet kahramanin yanina gelir ve onu beklediklerini sdyler.
Onu bekleyenler yedilerdir. Bu bolimde Gega kiyiya gelmis yedilerle bir aksam
toplanmislar ve bir seyler yiyip igmektedirler. Kahraman oturdugu yerden kalkarak
onlarin yanlarina gider. Bu esnada bir zamanlar oralarda olan Artemis’i diigiiniir.
Buradaki diyalogdan Gega’'nin oraya ugradigi anlagilmaktadir. Kendi aralarinda

konusarak sakalasirlar.

Hikayenin son bolimii kasim birdir. Kahraman Ankara’dadir ve olacaklari

buradan anlatir. Bu bolimde Gega kayigiyla kiyiya gelir yediler onu karsilarlar. Hep

%8 Sahap Sitki, Giilen Ayva Aglyan Nar, Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1960.
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birlikte masaya oturarak igki icerler, Gega sarhos olur. Hikdye basinda yediler Gega’y1
nasil sandala attilarsa simdi de evinin ortasina atarlar ancak bu sefer “Kasim bir Gega

evine gir. > denilmektedir.

Bac®® adl1 hikdyede kahramanin, pazar giinii gittigi bir restoranda tanik oldugu bir
olay anlatilmaktadir. Yazar, hikdyeye Sultanahmet Meydani’nin tamitimiyla baglar.
Anlatict ayn1 zamanda hikdaye kahramanidir. Sultanahmet Meydani’nda bir pazar
sabahidir, erler dolasmakta, kahvelerde plaklar calmakta ve bu durumun hepsi onun can
sikintisin1 - artirmaktadir.  Cebinde parasinin az oldugundan ve vakit oldiirmeye
calistigindan, Hiiseyin’le birlikte gazeteye gideceginden ve bunun i¢in de saat dordii
beklediginden s6z eder. Bu boliimden Hiiseyin’in gazetede yazi yazan bir kisi oldugu

anlasilmaktadir.

Bu andan sonra hikdye kesilir ve farkli bir yerden baglar. Bu yeni bdliimde
kahraman, Hiiseyin’le gazetedir ve Hiiseyin ona parast olup olmadigini sorar, yok
cevabini alinca da asagiya inip sermiirettipten bes lira alir. Nuruosmaniye’ye gegerek
yiirlimeye baglarlar. Bir sokakta tas kemerli bir yapinin al¢ak kapisindan egilerek girerler.
Rutubet, sogan, balik kokan bir yerdir burasi. Garson mermer masada uyumaktadir.
Kahraman “kimin parali kimin parasiz olduklarint ayak seslerinden bilirler "' diye sz
eder onlardan. Garson bir ara basini1 kaldirir ancak olanlara aldirig etmeyerek uyumaya
devam eder. Caresiz kendi yiyeceklerini kendileri alirlar. Bu esnada birden kapiya bir
tekme iner ve igeriye bir denizci ardindan ondan kisa olan bir denizci daha girer. Bu kisi
elindeki sepeti garsona uzatir ve garson sepeti alarak igeriye getirir. Ug tane mermer masa
birlestirilir, bu masalara yiyecek ve icecekler konulur. Bir miiddet sonra kap1 yine agilir.
Bu sefer ak sakall1 bir adam ve beraberinde dort bes kisi daha igeriye girer. Bu boliimden
ilk ve son gelen kisilerin s6z konusu yere balik tedarik ettikleri anlagilmaktadir. Masaya
otururlar, ak sakalli adam sepette kalan baliklari ister ve bunlart denizcilere dagitir, ancak
ilk gelen denizciye balik vermez. Bu dagitma isine bac denilmektedir. Sonra para ¢ikartir
ve parayl da dagitir ancak ilk gelene yine bir sey vermez. Bu sefer ilk gelen nigin para
vermedigini sordugunda ak sakalli adam basar kiifrii ve yolda para karsiligi aldigi

insanlar1 gordiigiinii sdyler. Kahraman, ilk gelen adamin 6fkeyle masalar1 dagitacagini

% Age.,s. 12.
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diisiiniir ancak bekledigi gibi olmaz adam utancindan basini 6ne eger. Hikaye bu boliimde

son bulur.

Ak Mermer®? adl1 ii¢ boliimden olusan hikayede kdylerinden bir mermer ocagima
caligmaya gelen Osman ve Hasan isimli iki kisinin konusmalar1 ve devamindaki olaylar

konu edilmektedir.

S6z konusu ocak Marmara Adasi’ndaki Saraylar Beldesi’ndedir. Osman ve Hasan
isimli arkadaslar koylerinden buraya gelirler. Ilk diyaloglarindan Osman’in dnceden de
burada calistigi ancak Hasan’in buraya ilk defa geldigi anlasilmaktadir. Hikaye,
kahramanlarin yattiklar1 yerde uyumaya caligmalariyla baslar. Calisanlar kumsalda
yatmaktadir ve Hasan, Osman’a burada yatamadigini, kumun kendisini yaktigin1 sdyler.
Osman ise alisirsin bir sey olmaz der ve diyaloglar1 baslar. Hasan ¢ok yorgundur her tarafi
zonklamaktadir. Sirtiistii yattig1 yerde bir o yana bir bu yana dénen Hasan, Osman’a bu
ocakta calisgamayacagini, burada calismanin ¢ok zor oldugunu sdyler. Hasan ise ona
“Kusur ettik yani. Bes on kurus tutarsin diye ¢cagirdim. Daha ne zamana dek koyde aylak
aylak gezecektin.”®® der. Bu diyalogdan madene Hasan’it Osman’mn getirdigi
anlagilmaktadir. Hasan burada edemeyecegini daha az paraya razi oldugunu sdylediginde
Osman ona disini sikmasi gerektigini soyler. Osman bu esnada susmasini, uyumast
gerektigini, sabah erkenden arkadaglarinin mektuplarini ve paralarini postaya verecegini,

yolun ¢ok uzun oldugunu sdyler.

Hikayenin ikinci boliimii Osman’in yola revan olusuyla baglar. Osman bir suyun
Oniine egilip kana kana su icer. Koynunda yiginla mektup ve para vardir. Yorulmustur
ancak elindekileri yetistirmek zorundadir. O da mektup yazdirmistir, mektubunda
Hasan’dan bahsetmis yakinda ise alisacagini sdylemistir. Bulundugu suyun yanina yirmi
otuz kadar davariyla geng bir si@irtmag gelir. Suya egilir ve avucuyla su igcer. Osman’1
selamlar ve onunla konusmaya baslar. Sigirtmag, Osman’in Saraylar’da ne is gordigi
anlar. Koyde ne is yaptigin1 sordugunda Osman rehber oldugunu belirtir. Nicin birakip
geldigini sordugunda ise Osman o iste para olmadigi i¢cin buraya geldigini sdyler.
Sigirtmag ona bir ekmek ve biraz peynir verir ve selamlasarak ayrilirlar. Osman varacagi
yere yaklastikca Hasan’1 diisiinmeye baslar. Sigirtmagla olan diyalogdan sonra Hasan’1

cagirdigl i¢cin pisman olmus gibidir. Marmara’yr goriir artik iyice hizlanir devaml

2 Ag.e.
8 Ag.e.,s. 57.
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arkadasini diisiinmektedir. Hikdye Osman’in “Ne etsek de su oglani geri gondersek”

®4demesiyle son bulur.

Zehircesine® adli hikdyede birisinin ismi Emin olan digerinin ise ad1 verilmeyen
iki arkadasin oturduklar1 bir mekanda dertlesmeleri ve bu esnada mekanda gerceklesen
olaylar konu edilmektedir. Hikaye, iki arkadasin yoksulluktan dem vurduklar1 bir

diyalogla baslar.

Bu iki arkadas konusurlarken biri oniindeki kagida el resimleri ¢izmektedir. Bu
esnada bir tanesi ileriki masalarin birinde ellisini agsmis bir kadin1 gostererek bu kadini
giizel buldugunu soyler. Aralarindaki diyalogdan o kadini 6nceden de tanidigi
anlasilmaktadir. ki arkadas sohbet ederken oturduklar1 mekana bir kadin ve bir erkek
girer. Cift masaya oturarak siparislerini verir. Adamin ismi Burgon’dur, Burgon garsona
sampanya iceceklerini sampanyanin yaninda da hangi yiyecekleri istediklerini sdyler. Bu
esnada diger tarafta iki arkadas sohbet etmeye devam etmektedir. Bir siire sonra kadin
yanindaki Burgon’dan bir sey ister. Kadinin ne istedigi ise Burgon’un mekanin sahibini
cagirmasiyla anlasilir. Burgon, adama tavana asili kafesteki kusu gosterip elindeki 800
liray1 almasin1 ve kafesi indirip kusu ¢ikarmasini sdyler. Adam Burgon’un dedigini yapar
ancak sonra da ondan o kusu yanindaki kadin i¢in kizartmasi istenince adam sok olur ve
bunu yapamayacagini sOyler ancak Burgon 800 liray1 1000 liraya ¢ikarinca adam teklifi
kabul eder. Tam kusu kesme hazirliklar1 tamamlanacakken iki arkadastan birisinin uzak
masada gordiigii ve giizel buldugunu sdyledigi kadin devreye girer. Kadin, adama o kusa
ne yapacagini sorar ve adamin yakasina yapisarak ne kadar diye sorar, adamdan bin liraya
verdigi cevabini alir. Hikayenin bundan sonraki boliimiinde kusun kesilmesini isteyen ve
istemeyen kadinlarla ilgili ruh tahlilleri yapilir. Hikdye, kusun kesilip kesilmediginin

bilgisi verilmeden son bulur.

Miiriivet Kopriisii®® adli hikayedeki olaylar ii¢ kisi arasinda gegmektedir. Bu
kisiler Miirtivet, Senlik Siileyman ve Ahmet’tir. Bu ii¢ kisi bir aragla gezici olarak sebze

meyve satmaktadirlar. Senlik Siileyman ve Ahmet bu aracin soforiidiir.

Hikaye bir diyalogla baglar. Bu diyalogda Miiriivet erik yemektedir. Senlik

Siileyman “bize yok mu®" diye seslenir. Miiriivet dnce “yok %8 dese de sonrasinda “bir

% Ag.e., s. 64.
% Ag.e.
% A.g.e.
7 A.g.e., s. 25.
8 A.g.e., s. 26.
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tane vereyim”® der. Bu esnada konu Senlik Siileyman’a gelir ve onun yaptig1 bir kaza
anlatilir. Senlik Siileyman direksiyonda uyuyakalmis ve bir yerden uguvermistir. Olay
anlatildiktan sonra Miiriivet’in yedigi eriklerin kaynagi ortaya ¢ikmis olur. Bu erikleri
Senlik Siilleyman’in kaza yaptig1 yerden ¢ocuklar getirmistir. Senlik Siileyman bir giin
aractayken uyuyakalarak bir riiyaya dalar, riiyasinda bir kiz goriir ve o esnada kaza
gerceklesir. Miiriivet ona niikteli laflar sdyler o ise bu laflara kizar. Araba da bir yandan
gitmekte ve satis yapmaktadirlar. Arabayr Ahmet kullanir, satis yapmak ig¢in doner
dururlar. Bu esnada yazar Miiriivvet’ten bahsedererek onun kasabanin kadinlarini nasil
kiskandirdigindan s6z eder. Hikdye Miiriivet’in, Senlik Siileyman’in Miiriivet

Kopriisti'nde nasil araba kullandigini sdylemesi ve devamindaki sdzlerle son bulur.

O adli hikdyede Hikmet isimli bir ¢ocugun hayatindan bir Kkesit

Papagan’
sunulmaktadir. Ilk béliimde ayn1 zamanda hikayenin anlaticis1 konumunda olan bu ¢ocuk
kendisi, annesi ve babas1 hakkinda bilgiler verir. Hikmet’in babas1 6lmiistiir ve arkasinda
bir siirii bor¢ birakmistir. Bu boliimde Hikmet, babasinin eglence gecelerinde aldigi
borglar1 annesiyle birlikte nasil 6dediklerini anlatir. Hikmet, annesinden iyi bir sekilde

bahseder, annesi evliligine sadiktir ve esinden kalan borglari zor sartlar altinda 6demistir.

Babasi 6ldiikten sonra alacaklilar gelir ve neleri var neleri yok satarlar. Kosklerini
ise bir deniz binbasisi alir. Koskii alan kisi, bu anne ve ¢ocuga koskiin komiirliikten
bozma iki odasinda hatir i¢in bedava kalmalarina izin verir. Cocuk, annesi ve kendisiyle
ilgili bu bilgileri verdikten sonra hikdyenin ana konusunu anlatmaya gecer. Koskii alan
kisi koskiin hizmetlerini géren Recep Cavus’a bu ailenin de hizmetlerini gormesini
sOyler. Bir giin Recep Cavus ¢cocuga gelerek avludaki yash ayva agacinin dalinda buldugu
bir papagani verir. Cocuk papagani sever, papagan da ¢ocuga cabuk aligir. Sonraki
boliimde ise papaganin hikayesine gegilir. Papagani kaybettigini ileri siiren Yorgi isimli
biri mahallenin bakkalina giizel bir kafes koyar. Yorgi, bu kafesi alanin papagma da
aldigin1 diisiinerek ona ulasacagini diisinmektedir. Oyle de olur, Recep Cavus bakkalda
kafesi goriir ve alir. Bir giin ikindiiistii mahalle bekgisi gelir ve Hikmet’e papaganla
birlikte karakola gelmesini sdyler. Hikmet bu durumdan bir sey anlamaz ve karakola
gider. Karakolda Yorgi ve bir de kar1 koca vardir. Iki taraf da papaganin kendilerine ait
oldugunu soylemektedirler. Karakol komiseri ise papaganla konusabilenin papaganin

sahibi oldugunu diisiinerek onlardan papaganla konusmalarini ister. Papagana 6nce Yorgi

8 A.g.e., s. 26.
70 Sahap Sitki, Ciril¢iplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.
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laf atar ama papagan orali olmaz. Aile ise papagana “Barbaros hani senin kizdigin
hizmetci yok mu onu bir adam akilli dévdiim evden de kovdum ™ dediginde papagan
“Hatce”’"? diye bagirir. Bu durumun sonucunda komiser papagani aileye verir. O ana
kadar ne olup bittigini anlamayan ¢ocuk papaganin kendisine verilecegini diisiinmektedir
ancak 0yle olmaz ve karakoldan eve eli bog doner. Odasina girer ve papaganin kafesine

bakar ama kafes artik bostur. Hikaye bu boliimde son bulur.

Nébet™ adli hikdye bir yedek subay okulu talebesinin tren yolculugunda

yasadiklar1 ve bu yolculuk esnasinda bazi hatiralarin1 animsamasindan olusmaktadir.

Hikayenin ilk boliimiinde yazar, kahramanin trende bulundugu durumu betimler
ve odasindaki kisilere deginir. Bu boliim yolculugun baslangicidir. Devam eden
boliimden ise bir nobet gegiren kahramanin hasta oldugu anlasilir. Hastaligina aldiris
etmeden trenin restoranina girer ve kendisine igki sdyler. Bu boliimden de rahatsizliginin
ickiden oldugu anlasilir. igki igtikten sonra rahatsizligi daha da artar. i¢inde bir sikinti
vardir ve bu sikintiyr atamamaktadir. Bu sirada trende bulunan tegmeni Paris’te
Ogrenciyken tanidigi birisine benzetir. Bu noktadan sonra kahraman Paris’teki o
arkadasimi anlatmaya baglar. Arkadast Wung’dur. Wung’u anlatirken anliyoruz ki
kahraman bir zamanlar Paris’te 6grencidir ve savastan kagarak gelmistir ki bu savas II.
Diinya Savasi’dir. Paris’te bulunan herkes savastan kacarken Wung’un gidecek bir yeri
olmadigindan kagmadig1 anlatildiktan sonra yazar tekrar trene doner. Kahraman bir ara
hastaligin etkisiyle yiiziistii diiser, tegmen hemen yetisir ve onu kaldirir. Ona ilacinin olup
olmadigini sorar ve onu oturdugu yere gotiiriir. Bu sirada kahraman bir hayale dalarak
uyuyakalir, bu hayal annesinin hayalidir. Uyandigindan ise karsisindaki kadina nereye

:e 74

geldiklerini sorar kadin da “Eskisehir cevabini verir ve hikaye bu noktada son bulur.

Kagak™ adli hikdyedeki olaylarin belirli bir kronolojik siraya gére anlatilmadig
goriilmektedir. Hikayenin ilk boliimiinde anlatilanlar diisiiniildiigiinde aslinda hikayenin

baslangi¢ boliimiiniin hikayenin sonu oldugu goriilmektedir.

Hikaye, bagkahraman olan Ali’nin kaldig1 annesine ait evin odasinda gegen bir
sahneyle baslamaktadir. Bu ilk boliimden Ali’nin bir bacaginin olmadig anlagilmaktadir.

Odasinda yatan Ali’nin annesi odaya gelir ve ona kalkmasini sdyler. Ali, annesinden

TAg.e.,s. 69.
2Ag.e.,s. 70.
BAge.
" Ag.e.,s. 52.
BAge.
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bekledigi sefkati bulamamaktadir. Annesi oglunun kendisine yiik oldugunu diigiinmekte
bunu da ona zaten apagik sdylemektedir. Hikdyenin devam eden boliimiinde ise Ali’nin
bacaginin nigin kesildigi anlasilmaktadir. Savasmak i¢in Bingazi’ye gitmis ancak
savastan kagmistir. Savastan kagtiktan sonra bir bahgeye seftali almaya giren Ali orada
bir kisi tarafinda ayagindan vurulmus siiriine siiriine bahg¢eden ¢iktiktan sonra oracikta
bayilmistir. Uyandiginda kendisini bir manastirda bulmus ve bir bacaginin olmadigini
gbérmiistiir. Vurulan bacagini manastirdaki bir rahip keserek Ali’yi tedavi etmistir. Yazar,
Ali hakkinda bu bilgileri verdikten sonra yine Ali ile annesinin kaldig1 diyaloga geri
donerek onlar1 konusturmaya devam eder. Annesi, Ali’ye onun gibi engelli olanlarin
calistigimi onun ise calismadigini ve kendisine yiik oldugunu sdylemeye devam
etmektedir. Bu diyalogdan sonra hikdyenin genelinde oldugu gibi yazar yine sahne
degistirerek bu sefer Ali’nin bacaginin kesildigi manastira donerek Ali’nin orada
annesine ve memleketine duydugu hasreti ve rahiplerin onu “Modus vivendi” "®diyerek
gonderiglerini anlatir. Devam eden boliimde Ali kdyline donmek i¢in yola ¢ikar ve bir
arabaya biner. Ali’ye karsi olumsuz tavirlar bu arabada baslar. Bir ayaginin olmadiginm
goren herkes ona sirt cevirir. Arabact onunla dogru diiriist konusmaz, kdye girdiginde ise
koyliiler onu goriince ona sirt ¢evirirler. Oysa kdydekiler Ali savasa giderken onu ¢ok
farkli ugurlamiglardir. Hikaye, Ali’nin savasa ugurlanis béliimiinden sonra yine basladigi

yere yani annesinin Aliyi kaldirmak i¢in odasina girdigi boliime geri donerek son bulur.

Avare’” adli hikdyede her aksam meyhanede icki igen ve diizensiz bir hayata sahip
olan hikdye kahramaninin bir gece meyhaneden ¢iktiginda rastladigi kadinla birlikte
yasamaya baslamasi ve devamindaki gelismeler konu edilmektedir. Yazarin delikanl
diye tarif ettigi hikdye kahramaninin basindan gegenler ve bunlarin sonuglari kesitler

halinde aktarilmaktadir.

Hikaye, delikanli ve arkadasi Ahmet’in gittikleri meyhanenin bulundugu bdlgenin
ayrintili bir sekilde tasvir edilmesiyle baslamaktadir. Yazar, bu iki arkadagin devamli s6z
konusu meyhaneye geldiklerini ve meyhane ¢ikis1 kendi evlerine dagildiklarindan s6z
eder. Sonrasinda ise 0 ana kadar bahsedilen konunun tamamen disina ¢ikilarak bir
kadindan bahsedilmeye baslanir. iki arkadas bir gece her aksamki gibi meyhane ¢ikis
birbirinden ayrildiklarinda delikanli diye tarif edilen kahraman, bu kadina rastlar ve onu

arzular. Bu delikanlinin hayalinde yarattig1, bir sairin siirinde gecen Antigone isimli bir

" Ag.e.,s. 30.
TAQg.e.
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hayali sevgili vardir ve kadinlarin onu mutlu edemeyecegi kanisindadir. Buna ragmen
rastladig1 bu kadina benimle gelir misin teklifinde bulunur. Kadin teklifi kabul eder ve
adamn “Bir mezar kadar daracik bir odam var. '8 diye tarif ettigi evine giderler. Bu ikili
delikanlinin evinde ii¢ ay birlikte yasarlar. Kadin bir odadan olusan bu eve “Mahpesim "
adin1 verir ve buray1 eski haline gore ¢ekip ¢evirir. Gegen ii¢ ay sonunda delikanlinin
icinde bulundugu diyardan gitme istegi, kadina kars1 olan sevgisinde de azalma olusur.
Zamanla kadinlarla ilgili hayalini yani Antigone hayalini bu kadar comert harcadigina
pisman olmaya baslar. Delikanli Atesbocegi dedigi bu kadini ve arkadast Ahmet’i de
birakip uzak bir sehre gider. Ancak bu gidisten pisman olacagi hikdyenin son

climlesinden anlagilmaktadir.

Ask®® adli hikdyede cezaevindeki iki arkadasin sabahin erken saatlerinde
birbirlerine anlattiklar1 anilar1 konu edilmektedir. Bu kisilerin isimleri verilmemekle
birlikte bir tanesinden iri yar1 adam seklinde bahsedilmektedir. Bu kisi hikayedeki olay1

da siiriikleyen kahraman konumundadir.

Sabahin ¢ok erken bir saatinde kogustaki herkes horlayarak uyurken bu iki
arkadas ayaktadir. Iri yar1 adam ve yazarm “yirmi bes yirmi alti yaslarinda var yok
seklinde tarif ettigi arkadasi sohbet etmektedirler. Bu esnada horlayan mahktimlardan da
sikayetcidirler. Hikayenin bu bolimi betimlemelerin yapildigit ve mekanin mevcut
durumunun anlatildigi béliimdiir. Bu béliimden sonra iri yar1 adam yanindakine bir
riiyasindan bahseder. Riiyasinda annesini gormiistiir. Arkadasina annesinin kendisine
biraz haince baktigin sdyler. Arkadasi, “hi¢ ana dedigin haince bakar mi adama’®
dediginde ise “ben anlarim onlarin ne demek istedigini. Bana dargin. Bagiglamiyor bir
tiirlii. Ruhu ragatsiz oldu bi yol.”® der ve annesinin diinyada en ¢ok sevdigi kadin
oldugundan s6z eder. Annesinin 6liim dosegindeyken ona biraktig1 bir vasiyeti anlatir
arkadagma. Oliim dosegindeyken onu cagirdiklarini ve annesinin yanagmi oksayarak
ondan evlenmesini, yuva kurmasin istedigini anlatir. Devaminda ise evlendigini ve
karisinm bir giin onu birakip gittiginden sdz eder. Iri yar1 adam, hig riiya gdrmedigini,

annesinin ruhu rahatsiz oldugu i¢in bu riyay1 gordiigiinii soyler. Sonrasinda ise arkadagina

senin hi¢ agk hikayen yok mu diye sorar. Adam, “Hi¢ basimdan ge¢medi benim.

BAg.e.,s. 16.
®Age.,s. 17.
80 Age.

8L Ag.e., s. 20.
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Biliyorsun buraya geldigim zaman ¢ok gengtim. O giine kadar da ne bir geng kiz tanidim
ne de bir kadin. Ama dur bir seyler hatirliyor gibiyim. Sayet ask oysa bir kere gecti

basimdan. "%

diyerek basindan gegen bir olayr anlatir. Jandarmalar tarafindan
yakalandig1 ve elleri kelepcelendigi giin adliye binasinin kdsesinde ii¢ kiz gordiigiini,
ellerindeki cantalarindan talebe olduklarinin anlasildigini, 6niinden gecerlerken bir
tanesiyle g6z goze geldiklerini ancak digerlerinin adamin elindeki kelepgeyi
gordiiklerinde kiz1 gekistirdiklerini, bir miiddet gittikten sonra kizin doniip kendisine yine
baktigini anlatir. Bu arada iri yar1 adam horlayanlara yine kizar ve “burada ask hikdyesi

anlatiliyor " der. En yakinindakine bir tekme atar ancak adam uyanmaz, uykusuna

devam eder. Bu sahne hikayenin sonudur.

At®® adli hikdyede ismi verilmeyen bir hikdye kahramanmin bir giin icerisinde
yasadig iki farkli olay anlatilmaktadir. Bu olaylardan bir tanesi kahramanin siiriisiindeki
kuzuya dadanan yilanit Oldiirmesi digeri ise bulundugu yerde beliren at ile olan

serivenidir.

Hikaye kahramani gen¢ adam hikayedeki olayin anlatildigi giin elindeki beli
topraga saplar ve koyunlarina bakmaya baslar. iclerinden bir tanesinin bes alti giindiir
memesinden siit yerine kan gelmektedir. Bunun sebebini bilmemekte ve diisiinmektedir.
Bu diisiinceler i¢indeyken bir hisirt1 duyar. Hisirtinin oldugu yerde bir arsin boyunda bir
yilan vardir. Yilan1 goriince koyunun sagilmamasinin sebebini anlar. Yilan, koyunun
yanina gelir ve onun siitiinii emmeye baglar. Emdikten sonra kahraman elindeki demirle
yilanin ortasina vurur ve ¢akisiyla disini kirar, yilan 6liir ve yilani oraya gomer. Hikayenin
ikinci boliimiinde ise kahraman, kendini bir mese agacina dayadig1 esnada geng bir atin
belli belirsiz golgesini seger. Bu boliim hikayedeki ikinci olayin anlatildigr boliimdiir.
Geng¢ adam mesenin arkasina saklanir ve at1 yakalamak i¢in bir tuzak kurar. Adamin
tuzagi isler ve ati agzindan yakalayarak {izerine atlar ancak at durmamakta
sahlanmaktadir. Kahraman, atin yorulacagini1 duracagini sanir ancak diisiindiikleri olmaz.
Uzun miicadeleler sonunda atin yorulmayacagini anlayinca uygun gordiigii bir yerde attan
atlar. Adamin baldirlar1 soyulmustur ve kan i¢indedir, viicudunun her tarafi agrimaktadir.

Denizin tuzlu suyu iyi gelir diyerek soyunur ve yakinindaki denize girer. Giin biter

8 Age.,s. 24.
8 Ag.e.,s. 25.
8 Sahap Sitki, Aci, Ankara: Basnur Matbaasi, 1970.
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ortalikta suyun sesinden baska ses yoktur. Bu esnada arkasinda bir ses duyar, bir kayanin

kovugunda bir golge belirir. At orada durmaktadir. Hikaye bu sahnede son bulur.

Giic®" adli hikdyede Deli Dura isimli bir coban ve bu ¢obanmn Sivas kangali

kopeginin hikayesi konu edilmektedir.

Hikaye bir kurt ve kdpegin kavgasiyla baslar yazar bu kavgayr ayrintili sekilde
betimler ve hikayelestirir. Uzun bir sekilde anlatilan bu kavgay1 kdpek kazanir, erkek kurt
oliir. Kurtlar Deli Dura’nin siiriisiine saldirmustir. iki erkek kurt kavga ederken iki tane
de disi kurt vardir ve bu kurtlar agila girip sekiz on kuzuyu bogarak kacarlar. Deli Dura
kavga bitince agila girer ve telef olan kuzular1 goriince ¢ok tiziiliir. Bu esnada da kopegi
yanina gelir kdpeginin basini sivazlar ve onunla gurur duydugunu belirten sézler soyler.
Kuzularin telef olmasindan dolayi siiriiniin ¢obani olan Deli Dura siiriiniin sahibi olan
agasina durumu nasil izah edecegini diisiintir. Hikdyenin bu bdliimiinden kurdu bogan
erkek kopegin disi kurtlara saldirmadigi anlagilmaktadir. Devam eden boliimde Deli Dura
diistincelidir ¢ilinkii iki giin gegmesine ragmen kopegi ortalikta yoktur. Acaba 61dii mii bir
yerlerde diye diislinlirken besinci giin kopek gelir ancak yaninda disi bir kopek daha
vardir. Aradan bir iki giin gegince kurtlar intikam almak icin yine saldirirlar. Doviisii
kopekler kazanir ve Deli Dura erkek kdpegin disi kopegi disi kurtlar icin getirdigini
amacinin disiyi disiyle doviistirmek oldugunu anlar. Kavgadan sonra kopekler agila
ugramazlar. Deli Dura yine giinlerce bekler. Bir giin kdpegi gelir ancak bu sefer tektir.
Bu sirada mevsim ilkbahara dogru doner ancak Deli Dura’nin akli disi kopektedir. Acaba
ne oldu diye ona diye diistiniir. Bu diisiinceler i¢erisindeyken bir giin ikinditistii aga gelir,
olanlardan 6tiirii Deli Dura’ya kizmaz aksine onu teselli eder. Hikayenin bu boliimiinden
sonra yazar iki kopegin hikadyesine gecer. Bu hikayede iki kdpegin kardes oldugunu,
aganin onlar1 Nuri isimli bir kopek bakicisindan aldigini anlatir. Aga, iki aylikken bu
Sivas kangallarin1 almak i¢in gider ancak Nuri sadece erkegi verir digerini bagkasina s6z
verdigini sdyler. Deli Dura bu duyduklarina sasirir ve acaba kardesini onca yolu asarak

nasil buldu diye disiiniir. Hikaye, Deli Dura’nin kopegiyle konusmasiyla son bulur.

14 Numarali Ev® adli hikdye, bagkahramanin basindan gegen olaylar1 bir yazara
anlatmas1 seklinde olusturulmustur. Hikdyenin girisinde s6z konusu yazar vardir ve
okuyucuya bilgi vererek bir réportaj yapilacak havasi uyandirir. ilk boliimde kahramanimn

cezaevinden c¢ikisi ikinci boliimde ise cezaevine girisini hatirlamak i¢in anlattig1 olaylar

7 Ag.e.
8 Sahap Sitk1, Secilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. Ilter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.
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konu edilmektedir. Yazar, kahramana dair bilgiler verdikten sonra, hikaye kahramanini
konusturmaya baglar. Anlatici yani hikdye kahramani cezaevindeki son sabahindan baglar
anlatmaya. Tahliye olmak i¢in kalkmis ve diger li¢ hiicre arkadasim1 vedalasmak zor
olmasin diye uyandirmamistir. Onlar1 sevmekte ve hepsine birer hediye birakmaktadir.
Yirmi dort saat dnce ¢ok heyecanli oldugundan ancak su an ayn1 heyecani duymadigindan
bahseder. Nereye gidecegini ¢ok iyi bilmektedir. Saat dokuz bugukta sehrin parkina gelir
ve hikdyesini yazacak adamla bulusur. Hikayenin bu boliimiinden kahramanin
hafizasinda eksiklikler olustugunu ve yazarin onu ge¢misi hatirlamaya zorladigi
anlasiimaktadir. ik béliim kahramanm o giinii diisiinmesi gerektigini soylemesiyle son
bulur. O giin dedigi giiniin cezaevine girdigi giin oldugu ikinci boliimden anlagilmaktadir.
Ikinci boliim yasadig1 sehrin betimlemesiyle baslar, yoksul mahallelerden olusan bir
yerdir burasi. Hikdyenin bu boliimiinde kahramanin anilarindaki Makbule isimli kadin
girer olaylara. Makbule bir hayat kadinidir. Evi yani 14 numarali ev dnceki bdliimde
tanitilan yoksul mahallededir. O giin yani olayin gergeklestigi giin vakit erkendir ancak
kahraman “Beni alirlard: iceri. Devamli miisterisiydim.”®® diyerek o eve gider. Bu
anlatimdan s6z konusu evin bir genelevi, Makbule’nin de bir hayat kadmi oldugu
anlasilmaktadir. Eve varir ve kapiyr Hidayet adli kisi acar. Bes dakika sonra Makbule
mutfak kapisindan goriiniir, kahraman onun yanma gider. Mutfakta konusurlar ve
Makbule kalacak misin diye sorar bu esnada kahraman bir bigak goriir. Bu bigak,
olacaklar1 soyler gibidir. Hikdyenin anlaticisinin dedikleri burada biter. Yazar,
kahramanin hatirladiklarinin bu kadar oldugunu soyler ve sozii ele alir. Kahramanin o
geceye dair hatirasinin burada bittigini fakat bu gece kahramani cezaevine gonderen kotii

bir hadise gergeklestigini soyler. Ancak bu hadisenin ne olduguyla ilgili bilgi vermez.

Hisse Senetleri®® adli hikiyede Mehlika isimli bir hayat kadinmin tek katli evinde
otururken kapisinin ¢almast ve bir kadinin gelmesiyle birlikte yasadigi bir olay konu

edilmektedir.

Yazar, hikdyeye Mehlika’nin evinin kapsinin ¢alinmasiyla baslar. Mehlika kim
geldi acaba diye diisiiniir, postact veya bizimkilerden birsidir diye aklindan gecirirken
kapiy1r actiginda hi¢ tanimadigi bir kadinla karsilasir. Kadin hig¢bir sey sormadan igeri
girer ve sinirli bir halde kocasimnin nerede oldugunu sorar. Mehlika ise sakin bir sekilde

bir yanlislik oldugunu soyler. Mehlika olanlar1 anlamamaktadir bu esnada kadin

8 Ag.e.,s. 42.
% Sahap Sitki, “Hisse Senetleri”, Secilmis Hikayeler Dergisi, 1949, S. 18-19, s. 13.
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Mehlika’ya hakaretler ederek kocasini sormaya devam eder. Kadin oturdugu yerden
kalkar ve evin i¢inde asag1 yukar1 dolanmaya baslar. Kocasinin bor¢larindan dolay1 hapse
girecegini ve ¢ocuklarmin ag¢ kalacagin1 soyler. Mehlika bunlardan bana ne dediginde
kadin kocasinin paralar1 Mehlika ile yedigini iddia eder. Mehlika bir sey bilmiyorum
dedik¢e kadin, kocasimin her aksam onun yaninda oldugunu ve bunu bildigini sdyler.
Mehlika ise kadina evine kimseyi zorla getirmedigini sdyler. Kadin Mehlika’y1
dinlemeyerek onu suglamaya devam eder ve kocasinin ona hediyeler almis olabilecegini
bunlar1 kendisine vermesini ister. Mehlika ise boyle bir durum olmadigini sdyler ancak
kadinin ¢ocuklarina da acimistir. Hikdyenin bu bdliimiinde Mehlika birden kendisine
hakaret eden kadinin ¢ocuklarina yardim etmek i¢in evdeki ¢ekmeceleri karistirmaya
baslar. Cekmecenin tekinde yesil renkli defterimsi bir sey bulur. Gozlerinde bir seving
¢1glig1 olusan Mehlika bu defteri kadina verir. Vaktiyle annesinin ona ¢alistiklariyla aldig:
hisse senetleridir bunlar. Annesi bunlari ne olur ne olmaz muhtag oluruz diye aldirmistir.
Kadin hisse senetlerini alir ve gider. Mehlika ise bu yaptigina bir sebep veremez ve

hickirarak aglamaya baslamasiyla hikaye son bulur.

Subat Gecesi®* adli hikdyede isimleri verilmeyen bir kadin ve bir erkegin bir gece

igerisindeki iligkileri ve yasadiklart konu edilmektedir.

Olaylar, kadin ve erkegin uzandiklari sedirde baslar. Kadin bir sigara icer ve
izmaritini atar, izmarit tuvallerin oldugu yere diiser adam ise etrafi yakacaksin diyerek
kadina ¢ikisir. Bu boliimdeki diyalogda erkek kahramanin ressam oldugu sezdirilmekte
ileriki boliimlerde de bu durum direkt sdylenmektedir. Devam eden bdliimde kadinin
erkege olan aski anlatilmakta ve iliskiye girdikleri an betimlenmektedir. iliskiye girdikten
sonra kadin sedirden kalkar ve dus almak i¢in banyoya gider, burast bir evin tavan
arasidir. Kadin banyonun bugulanmis camini silince agladigini goriir, iliskiye girdigine
pisman degildir ancak bu durumdan hosnut da degildir. Uzerinde bir kararsizlik hali
vardir. Dustan ¢ikmadan 6nce banyonun penceresini agar ve gokyiiziine bakar, bu gece
bir subat gecesidir. Gokylizii karli ve yildizlidir. Bu arada uzaktan uzaga silah sesleri
duyar, korkuya kapilir ve pencereyi kapatir. Adam, igeriden onu ¢agirir, o ise adama silah
sesleri geliyor sen de gel diyerek onu yanina ¢agirir. Adam hemen kalkar pencereye geger
kadin da yanina gelir ve geceye bakarlar. Gen¢ adam kapagi sert¢e kapar ve bardagina

icki doldurur, kaslar1 c¢atik ve diisiincelidir. Bu esnada kadin adama sanatini

%1 Sahap Sitki, Subat Gecesi, Ankara: Basnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaast,
1964.
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incelediginden bahseder ve aralarinda sanatsal bir diyalog gerceklesir. Kadin sanata dair
sohbet ettikten sonra birden yiireginde acilarin olustugunu ve gitmek istedigini soyler.
Adam nereye gidecegini sordugunda ise kadin Anadolu’ya gidip insanlar1 egiteceginden
ve ¢ok parasi oldugundan s6z eder. Adam ise orali olmaz giin agarinca konusalim der
kadin ise adama hevesini kirdigindan s6z eder. Hikaye konunun diginda bir yerde kadinin
ayna karsisinda kendisine bakarak erkege ““ Hey! Bana bak! Ben gittikce etleniyorum,

biliyor musun? "% demesiyle son bulur.

Irip® adl1 hikayede bir kisinin bir balik¢1 kasabasinda giin i¢inde yasadig olaylar
zinciri lizerinde durulmaktadir. Yazar, kahramanin adin1 vermemekte ondan iri yart adam

seklinde bahsetmektedir.

Iri yar1 adam s6z konusu kasabaya bir doktorun misafiri olarak gelmistir. Hikaye,
bir giiniin bitis saatine dogru iri yar1 adamin kiyiya dogru yiirlimesi ve bu esnada
balik¢ilarin ag onardiklarini gdrmesiyle baslar. Iri yar1 adam ag onaranlarin yanina gider.
Bu esnada can sikintisi i¢inde sdylenmektedir. Balik¢ilarin dillerinden anlamamak
endisesiyle aglarin bittigi yere dogru gider. Orada gozleri gormeyen bir adam vardir ve
hikdyenin devaminda da bu adamla konusacaktir. Adam elindeki jiletle sandalinda bir
seyler yapmaktadir, iri yari adam ona selam verir ve selamlasirlar. Bu adam sessiz sakin
isiyle ilgilenen bir kisidir. Aralarindaki diyaloglar basladiktan sonra iri yar1 adam ilk
olarak balik yataklarini nasil buldugunu sorar. Gozleri gormeyen adam da suyun sesinden
buldugunu ve hangi yontemleri kullandigin1 ona anlatir. Konustukca gozleri gérmeyen
adam onun merakini anlar ve gozlerinin nasil kor oldugunu anlatir. Kardesiyle dinamitle
balik avlarlarken gbzleri kor olmus kardesi ise 6lmiistiir. Bundan sonra da balik tutmanin
onun i¢in artik zor oldugunu ama balik yerlerini bildigi i¢in yine de tutabildigini sdyler.
[ri yar1 adam kendisini de balik tutmaya getirmesini ister, kor adam ise bu durumun
zorlugundan bahseder. Diyalogun sonunda birlikte balik tutmak icin ertesi sabaha
anlagirlar. Tam ayrilacaklar1 sirada kahraman bu gece birlikte oturalim mi1 der adam da
kabul eder. Bu esnada yliriirler ve bir yere varirlar orada balik¢ilar ag yapmaktadirlar.
Kahraman onlar izlemeye koyulur balik¢ilar iglerini maharetli yapmaktadirlar. Sonra
adam onlarla konusmaya baslar balik¢ilar ona tecriibelerinden bahsederler. Konugmalari

lyice arttig1 sirada denizdeki iki kayiktan sesler gelir. Bu adamlar karadakilere

2 Age.,s. 11
B Age.
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seslenmektedirler. Karadakiler onlar1 goriir gérmez “Irip”* diye bagirirlar ve herkes
sandalina kosar, isbirligiyle balik¢ilarin aglarini c¢ekerler, hep bir agizdan denizcilik
gelenegiyle ilgili su sekilde seslenirler: “Helli helli ya lessa! Heyamola ya lessa! "%
Birbirlerine yardim ederek kocaman ag1 hep birlikte kiyiya ¢ekerler. Onlarin bu halini
goren iri yart adam ¢ok mutlu olur. Hikdye iri yar1 adamin birlik olmanin yiiceligini

diistinmesiyle son bulur.

Duvarlar Ardinda®® adli hikdyede bir buguk yildir hapiste olan Ahmet isimli
hikaye kahramanmnin ge¢mise dair anmimsayislari, bir aksam yasadiklar1 ve ruh

¢Oziimlemeleri konu edilmektedir.

Hikaye, Ahmet’in bir tenekeyi ayaginin altina koyup hapishanenin camindan
disariy1 izlemesiyle baslar. Vakit gecedir ve Ahmet’in disarida gordiigi yerler giizeldir.
Manzaray1 izlerken birden yiiregi iirperir, i¢ine bir seving pariltist dolar, ugruna hapse
girdigi kadinin Giiner’in hayalini goriir. Disarty1 bir miiddet izledikten sonra kogusuna
dogru yiiriimeye baslar. Icinde, gordiigii hayalin etkisiyle bir seving vardir. Kogusa
geldiginde ise kogustakilerin bir kismi1 uyumaktadir. Ug kisi ise uyumamaktadir, bu iig
kisi onun oyun arkadasidir ve kagit oynamaktadirlar. Hikdyenin bu bdliimiinde oyun
arkadaslar1 kendileriyle ilgili gesitli olaylar anlatarak hapishanedeki diger mahktimlarla
ilgili yorumlar yaparlar. Bu boliimde Ahmet’le bir kisi arasinda gegen diyalogdan
Ahmet’in ayn1 zamanda siirler de yazdigi anlagilmaktadir. Yine bu bolimde Ahmet’in
yanina gelen bir kadin ve Ahmet’in bu kadin1 gormek istemeyisi anlatilir. Oyun
oynamaya daldiklarinda ise bir mahkim riiyasinda géremiyorum diye bagirir. Ahmet bu
mahkiima “essoglu essek, herif riiyasinda bile hapisten kurtulamiyor”®" der. Bu laf
tizerine olusan giiliismeler lizerine yan1 baslarinda uyur gibi goriinen doktor giiliimser.
Ahmet bu kisiye “Afedersiniz sizi istemeyerek uyandirdim.”®® der. Doktor ise Ahmet’in
adam i¢in soyledigi sozii ¢ok begendigini sdyleyerek “Uyusaydim da boyle bir soézii
kagirsaydim asil o zaman iiziiliirdiim "®° der. Hikayenin son boliimiinde Ahmet’in bu
doktordaki vakara hayran oldugu ve geceleri zor anlarin1 ona anlatarak bir dostluk

kurduklar1 s6ylenmektedir.

%“Ag.e.,s. 37
% Ag.e.,s. 37
% Sahap Sitki, “Duvarlar Ardinda”, Yenilik Dergisi, 1957, S. 57, s. 22.
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Hisardal® adli hikiyede Haydar ve Hasan adli iki balik¢1 arkadasmn bir aksam
vakti yagadiklari konu edilmektedir. Bir diyalogla baslayan hikayenin biiyiik boliimii yine

diyaloglarla ilerlemektedir.

Hikaye Haydar’in, Hasan’a bir sorusuyla baslar. Bu sorudan anlasildigina gore
giiniiz tuttuklar1 bir balig1 satmak i¢in vermisler ve fiyatint merak ederek alacaklari paray1
oturduklar1 kahvede beklemektedirler. Bu ilk diyaloglarin bittigi yerde yazar,
betimlemelere gecer bu betimlemelerde ¢inar agaci da vardir ve bu aga¢ betimlemesi
adeta hikayenin sonuyla ilgili ipucu vermektedir. Betimlenin devamindaki bodliimde
Hasan’la Haydar oturduklari kahvede konusmaktadirlar. Haydar, Hasan’a sorular
sormakta onun verdigi cevaplari begenmemekte sorularina ge¢ ve dalgali cevaplar
verdigini diistinmektedir. Hasan ise dyle olmadigin1 sdylemektedir. Bu esnada Haydar,
Hasan’in aklindan gecenleri okur. Hasan ise onun bu okumalarin1  “yaman adamsin
okudun aklimdan gecenleri” °seklinde karsilar. Bu boliimdeki diyaloglarin bittigi yerde
yazar, yine ¢inar agaglarindan bahseder. Bu ¢inar anlatimi yapildiktan sonra yazar yine
iki arkadasa gecer. Iki arkadas kahve soylerler, kahveleri igtikten sonra ayrilmak iizere
kalktiklarinda neye ugradiklarini sasirirlar. Gok giirtiltiisii gibi bir ses ¢ikar, kahvenin
camlart pargalanir. Bu giiriiltiiniin sebebi balik¢ilarin aglarini serdikleri ¢inar agacinin
parcalanmasidir. Hasan’in aglar1 da bu ¢mar agacindadir. Sandala atlayip aglar
kurtarmaya giderler. Bu esnada kahveden insanlar da aglari kurtarmaya g¢ikarlar.
Hasan’la, Haydar ¢inarin altinda alt dallardaki ag1 almaya c¢aligmaktadirlar. Kahveden
gidenler ¢inardan zarar gelmez diyerek ¢inarlara varmazlar. Bir tek Hasan’la, Haydar
vardir orada. Bu c¢marlar hisardaki kahvelere golge etmektedirler ve kahvedekiler
golgeligimiz kalmiyor diye iiziilmektedir. Bu sirada korkung bir ses daha duyulur, ¢inar
tamamen topraga diiser. Hikdyenin son boéliimiinde Hasan, kurtardigi aglarinin iistiinde

oturmus aglamaktadir ancak Haydar’in akibetiyle ilgili bir bilgi verilmemektedir.

Yol Ustii**? adli hikdyede kdylere hayvan sayimi igin giden iki memurun bir kdye
giderken ve bu kdyde yasadiklari konu edilmektedir. Hikaye, gidilen kdye yakin bir yerin
betimlemesiyle baglar. Kdye yakin bir yerde memurlar1 tagiyan ara¢ bozulur. Sofor
bozulan araci tamir etmeye calisir ancak pek de isten anliyor gibi degildir. Bu esnada

geldikleri yonden bir traktor lizerinde koyliiler ve arkasindan bir cip gelir. Koyliiler onlara

100 Sahap Sitkl, “Hisarda”, Yenilik Dergisi, 1955, S. 31, s. 18.
101 A.g.y., s. 20.
102 Sahap Sitk1, “Yol Usti ", Yenilik Dergisi, 1955, S. 34, s. 25.
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yardim ederler ve arabalarinin arkasina onlarin arabasini baglarlar. Kdye yakin bir yerde
memurlarin araci diizelir ve memurlar gidecekleri koye varirlar. Koye geldiklerinde kdy
meydaninda davul zurna karsilar onlar1. Koyliiler onlar1 ilk olarak birilerine benzetirler
ancak daha sonra bekledikleri kisiler olmadiklarimi anladiklarinda oradan uzaklasirlar.
Memurlar ise bu manzaradan kdyde bir diigiin oldugunu diisiiniirler. Sonra iki memur
selam verip koy kahvesine girerler. Kahveci Kadir Efendi’yle konusup tanisirlar ve koye
hayvan saymmi i¢in geldiklerini soOylerler. Sayim yaparken diiglin kimin diye
sorduklarinda ise kahveci onun diigiin olmadigin1 Tosun isimli kiginin bal peteklerine
kredi alabilmek i¢in ¢agirdig1 eksperler olduklarini sdylerler. Bu esnada kahraman ve
Kadir Efendi sohbet eder. Kahraman, Kadir Efendi’ye kaninin kaynadigini séyler. Sayim
isleri bittiginde ise Kadir Efendi onlar1 birakmaz, misafir etmek ister. Onlar ise islerinin
olduklarii belirterek gitmeleri gerektigini sdylerler. Bu sicak karsilamadan kahraman
utanir kdye girerken ettigi laflar gelir aklina. Ciinkii kéye girerken burada bir saat bile
yasanamayacagini sOylemistir. Kahramanin cami bu kdye ve Kadir Efendi’ye ¢ok
isinmigtir. Buradan ayrilmak istemez ancak ayrilmak zorundadir. Hikaye, kahramanin
Kadir Efendi’ye terhis olunca buraya 6gretmen olarak gelecegim dedigi boliimde son

bulur.

2.1.4. Helezonik Olay Orgiisii

Hikayelerde i¢ ice ge¢mis birden fazla olay bulunabilir. Yazar bu olaylardan
bazilarini 6n plana ¢ikarabilir. Olaylar birbirinden farkli olsa da bu olaylar arasinda ¢esitli
baglar kurulur. Helezonik olay 6rgiisiinde “...birden ¢ok vak’a zincirinin i¢ ice ge¢mesi
soz konusudur. Bir anlamda hikaye icinde hikdaye veya oyun iginde oyun. En dista bir
hikaye/vak’a  zinciri  (¢er¢eve  hikdye/vak’a)  bunun icinde de bir baska
103

hikdye/vak’a zinciri veya hikayeler/zincirleri (i¢ hikdye/vak’a) yer alir.

Yasamaya Laytk Olan*®*

adli hikaye iki boliimden olusmaktadir. Bu boliimlerin
birisinde hikdyeye konu olan kisinin i¢inde bulundugu durum digerinde ise hikdyenin
kahramanin kendisiyle ilgili anlattiklari yer almaktadir. Hikayenin adeta iki baskahramani

var gibidir.

103 {smail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2, Ankara: Ak¢ag Yaymlar1, 2016, s. 86.
104 Sahap Sitki, “Yasamaya Layik Olan”, Yenilik Dergisi, 1956, S. 43, s. 24,
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Anlatici, hikayede ilk olarak bir kdpegin isirmasi sonucu kuduz olan ve
karantinaya alinan hikaye kahramanini anlatmaktadir. Devam eden bdliimde kuduz olan
bu kisinin iyi bir kisi oldugu sdylenmektedir. Hikayenin bu boliimiinde kahramanin
hastalig1 tam olarak anlasilmamakta ancak devam eden boliimden onun bir kdpek 1sirig1
sonucunda kuduz oldugu ve karantinaya alindigi anlagilmaktadir. Bu kisi 6lecektir ve
Olecegini de bilmektedir. Yazar hasta kisiyle ilgili onun hayatindan kesitler sunduktan
sonra ikinci bolime geger. Bu boliim hikayenin bagkahramaninin oldugu bdéliimdiir.
Kahraman kendinden iyi bir sekilde bahsetmemekte kendisini kuduz olan arkadasiyla
kiyaslayarak onun gibi birisi olmadigin1 ifade eder. Hikdyenin geri kalan bdoliimii

kahramanin kendisi hakkindaki olumsuz sozleriyle gegmektedir.

Bu Saatlerde!® adli hikdye bir madendeki iyi niyetli iscibasi ve bu madende

calisan isciler iizerinde kurgulanmastir.

“Bu saatlerde 1% diye baslayan hikdyenin ilk béliimiinde olaylarin gergeklestigi
ocagin bir tanitimi yapilir. Bu tanitimlardan sonra hikdye kahramani geng is¢ibasina
gecilir. Geng iscibasi bir yerde uzanmakta ve giiniiz olanlar1 diisiinmektedir. Diistindiigii
olay su sekildedir. Sabahleyin kabaday kilikli bir adam gelerek bir ig¢iyi gosterir ve ona
is vermemesini soyler bunun {izerine kavgaya tutusurlar. Kavgada is¢ibasi adami déver
adam ise kacarak oradan uzaklasir. Bu esnada isciler onlar1 izlemektedirler. Diger bir
boliimde iscilerin farkli bir 4nma gegilir. Isciler soba basinda 1sinarak yemek saatini
beklemektedirler. Geng is¢ibasi ise aletleri diisiiniir insanin yaptig1 ancak insandan giiglii
olan aletleri. Isciler de kendi aralarinda is¢ibasmin yufka yiireginden bahsetmektedirler.
Bu esnada geng is¢ibasi yine giindiiz olan bir olay1 hatirlar. Glindiiz bir kisi 1slanmistir ve
onu kurumaya gdndermistir. Sonra kalfaya haber verirler kalfa ise Ingiliz denen kisiye
gider. Ingiliz gelerek “finis” 1°’der. Bunun iizerine isciler isi birakirlar. Devaminda ise
kalfa onlar1 ise dondiiremez geng is¢ibasi ¢alisin dediginde ise calismaya baslarlar. Isciler
kalfayr sevmemekte isgibagini ise severek ona deger verdiklerini hareketleriyle

gostermektedirler. Hikaye diger boliime yani yemek yeme boliimiine donerek son bulur.

Kervan'® adli hikdye ismi verilmeyen bir kasabaya giden kahramanin kasabaya

varisi ve o giinde tanik olduklarini anlatmasini konu edinir.

105 Sahap Sitk1, “Bu Saatlerde”, Yenilik Dergisi, 1957, S. 52, s. 9.
18 Ag.y.,s. 9.
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108 Sahap Sitki, “Kervan”, Varlik Dergisi, 1942, S. 276-277, s. 569.
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Hikayenin baslangict aslinda anlatildigi bolimiin gegmiste yasanmis bir anidir.
Kahraman, 6nce bahsedilen kasabadaki kervanla ilgili bilgiler verir. Bu boliim hikayedeki
konudan bagimsizdir ve hikaye kahramaninin anlattig1 olaydan sonra o kasabada kervanla
ilgili sahit olduklarii konu edinmektedir. Ilk bliim bahsedilen kervanin yolculuk hali ve
sonrasinda kervandakilerin akibetleri hakkinda bilgiler verilerek gecer. Kervan hakkinda
genelde olumsuz seyler soylenir. Bu boliimlerden bahsedilen kasabanin yoksulluk i¢inde
oldugu anlasilmaktadir. Kervan hakkinda bilgiler verildikten sonra hikayenin ikinci
boliimiine gegilir. Kahraman bu kasabaya ne zaman ve nasil geldigini bu boliimde anlatir.
Vilayet merkezine 126 km uzaklikta olan bu kasabaya bes saatlik yorucu bir kamyon
yolculuguyla gelmistir. Sorup sorusturmak i¢in han kahvesinde tavla oynayan iki kisiye
rastlar onlara kalacak yer sorar ancak kisiler pek oralikli olmazlar. Oradan ayrilir, bir
kamyonun bosaltilmasini izleyen on dort on bes yaslarinda bir gocuk goriir ayni soruyu
ona da sorar o da “su handan baska yatacak yer yoktur burada”'®® der. Cocuk hanin
babasina ait oldugunu sdyler ve adamin esyalarini alir. Ona bir oda verirler adam kasabay1
dolagmak ister ve disar1 ¢ikar. Etrafi gezer, etraf sessizdir, diikkkanlara bakarak kesif
yapar. Kasabanin halki nerde acaba diye diisiinlir. Bu esnada sonralar1 diyerek lafina
baslar. Bu boliimden kahramanin devam eden giinlerde orada kaldig1 anlasilmaktadir.
Ogrendigine gore hastalar, ihtiyarlar ve memurlar hari¢ kasaba halki kervanlarla
gidermis. O kasabanin da kervanin baslangi¢ yeri oldugunu 6grenir. Kasabay1 gezdikten
sonra geri donen kahraman uyumak iizere hana, odasina gider. Tuttugu yatakta hanin
sahibinin oglunun yattigin1 goriir. Onu silkeleyerek uyandirir, yataga uzanir ve

uyuyakalmasiyla hikaye son bulur.

Sel'1% adli hikayenin kendi iginde iki boliimden olustugu goriilmektedir. ilk boliim
hikdyede s6z konusu olan sel hadisesinin ayrintili bir sekilde anlatildigi boliimdiir, ikinci
boliim ise selde magdur olan hayvanlarin sahibi olan kisinin selin gerceklestigi vadiye
gidisi ile ilgilidir.

Hikayenin girisi sel hadisesinin gerceklestigi anin anlatilmasiyla baslar. Yazar sel
gerceklesmeden Once gokyiiziinilin, bulutlarin ve selin gerceklestigi vadinin durumunu
tarif eder. Bu boliimiin devaminda ise vadide bulunan ¢obanlarin siiriilerini kil ¢adirlarina
gotiirmeye ¢alismalar1 anlatilmaktadir. Kuzularin ve toklularin kil ¢adirlar1 vadiye yakin

bir yerdedir. Sel hadisesi basladiginda sartlar iyice zorlasir. Bir yandan da vadinin

19 A.g.y., s. 570.
110 Sahap Sitk1, Act, Ankara: Bagnur Matbaasi, 1970.
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dibindeki ¢ay, selin etkisiyle tagsmaya, dniine gelen her seyi siiriklemeye baslar. Yazar
bu bolimde selin siddetini betimleyip hikayelestirerek okuyucunun olayin iginde
yasamasini saglar. Uzun ugraslar sonucunda ¢obanlar kuzularla toklulari kil ¢adirlarina
vardirirlar ancak burada da siddetli yagmurun etkisiyle ¢adirlar yikilmaktadir. Hikayedeki
bu boéliimde ¢obanlarin iginden bir ¢oban sivrilir ve biiyilik ugraslar sonucunda bata ¢ika
da olsa siiriiniin sahibinin evine gitmek i¢in yola koyulur. Bu ¢obanin zorlu bir miicadele
sonucunda yasadiklarinin anlatilmasiyla ilk boliim sonlandirilir. Hikayenin ikinci boliimii
stirlinlin sahibi olan kisinin tanitilmasiyla baslar. Bu kisinin bazi sikayetleri dile getirilir.
Siirtilerin sahibi insanlarin dogaya miidahalesinden sikayet¢idir ve bu durumun dogay1
olumsuz etkilediginden bahsetmektedir. O sirada kapist ¢alinir ve igeriye harap bir halde
coban girer. Coban kendinden ge¢cmis bir sekilde siiriilerin bulundugu dagi gosterir.
Siiriilerin sahibi atina atlayarak s6z konusu yere varir ve her seyi harap halde bulur.
Siirtilerin  kimisi ¢amurlara batmis kimisi suda siiriiklenir haldedir. Cobanlar ise
kendilerini agaglara baglamis haldedirler. Adam caresiz bir sekilde atiyla konusur ve

elden bir sey gelmeyecegini sdyleyerek ona geri donelim der ve hikaye burada son bulur.

Saadet Duygusu*'! adli hikayede bir kar1 koca ve onlarin yeni dogmus ¢ocuklar
iki boliim halinde konu edilmektedir. ilk béliimde kar1 kocanin evleri ve bulundugu
bolgeyle cocuklari, ikinci boliimde ise erkegin askere gidisi ve mektuplagmalari iizerinde

durulmaktadir.

Hikayede kronolojik halde bir olaylar zinciri yoktur. Bir kar1 koca ve ¢ocuklart ile
kocanin askere gidisi ve karistyla mektuplasmalar1 kesitler halinde anlatilmaktadir. ilk
boliimde “Kiiciik odanin en kuytu késesinde bir ¢ocuk uyumaktadir”**? denilerek bu anne
babanin yeni dogan ¢ocuklarindan bahsedilir. Anne baba ¢ocugun arabasinin {izerine
egilmis cocuklarmi sevmektedirler. Kadin kocasina mesut olup olmadigini sordugunda
kocast ¢ok mesut oldugunu sodyler, kadin bu esnada kendisini eskisi gibi sevip
sevmedigini sorar. Yazar bu noktada erkegin, karisin1 eskiden ¢ok sevdikleri bir roman
kahramani olan Majel isimli kahramanin adin1 sdyleyerek sevdigi bilgisini verir. Eskisi
kadar, o giinlerdeki kadar sevip sevmedigini kadin hikayenin ¢esitli yerlerinde yine sorar
esine ancak bu sorularina bir cevap alamaz. Kadinda sanki ¢ocuk dogduktan sonra esinin

onu eskisi gibi sevmedigi hissi vardir ancak bunu direkt séylemez. Evdeki bu sahnelerden

111 Sahap Sitki, “Saadet Duygusu”, Segilmis Hikayeler Dergisi, 1948, S. 9-10, s. 26.
12 Ag.y., s. 25.
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sonra hikayenin ikinci boliimiine “Bes ay gecmistir aradan™'® denilerek baslanir. Bes ay
sonrastyla baslayan bu bolimde erkek askere gitmistir ve karistyla mektuplagsmaktadir.
Yazar kadma, kocasina yazdigr bir mektubu okutur. Kadin mektubunda kocasina
cocuklarindaki degisimleri anlatir. Cocugundan bahsettikten sonra yine esine Majel’i
eskisi gibi sevip sevmedigini sorar. Bu mektup sahnesinden sonra bu sefer de erkegin
yazdig1 mektuba gecilir. Erkek ise mektubunu ¢ocugunun ve esinin bulundugu evi hayal

ederek yazmaktadir. Evin yanindaki denizi, kordonu hayal etmektedir.

Bir Kig Giiniiydii*'* adl1 hikayede on yedi yasindaki Meliha’nin hikayesi ve bir kis
giinii yasadig1 olay anlatilmaktadir.

“Bir ki giiniiydii”'*® diye baslayan hikdye oncelikle Meliha’nin ve babasinin
bulundugu evin sokagindaki diger evlerin tasviriyle baslar. Bu sokaktaki evlerin durumu
ve sokak, yazar tarafindan ayrintili bir sekilde tasvir edilmektedir. Hikayenin kahramani
olan Meliha’nin, babasiyla birlikte yasadigi ev bu fakir mahallenin sokaginin bittigi
yerdedir. Iki katli ahsap bir evdir burasi. Hikdyenin bu béliimii mahalle ve evin
konumunun anlatilmasiyla gegmekte devaminda ise hikayenin konusuna geg¢ilmektedir.
Meliha bir isyerine daktilocu olarak denenmek i¢in girmis ve gece heyecandan ve ise geg
kalmamak i¢in uyuyamamistir. Ortalik agarinca kalkar yikanir, saclarii tarar. Meliha
aynada taranirken camda annesinin fotografini goriir ve yazar bu noktada Meliha’nin
annesinin hikadyesini anlatmaya baslar. Annesi, Meliha alt1 yasindayken bir giin onu ve
babasin terk etmistir. Bu terk edisin sebebi ise soylenmemektedir. Meliha ve babasinin
bu terk edis dolayisiyla kadina dargin olmadiklart hikdyede anlatilanlardan
anlasilmaktadir. Bu terk edis giiniinden sonra baba ve kiz1 arasinda bu konu hakkinda
konusulmaz. Baba ve kiz yasayip giderler bu durumdan da hig sikayet¢i olmazlar. Meliha
biiyiliylip de bir memur olma sevdasina kapilinca babasi onu devlet dairesine daktilocu
olarak sokar. Yazar, bu bilgileri verdikten sonra hikayedeki olaya geri doner ve
Meliha’nin ii¢ gilindiir bu daireye gittigi bilgisini vererek Meliha’nin o giin ise gittigi
sabah1 anlatamaya baslar. Yazarin bir kis sabahi dedigi bu giinde Meliha yikanip
tarandiktan sonra sefer tasini hazirlar ve evden ¢ikar. Hava ¢ok soguktur ve yerler buz

tutmustur. Is yerinin bulundugu kdseyi donerken arkasindaki bir arabanin korna sesiyle

13 Ag.y.,s. 26.
114 Sahap Sitki, “Bir Kis Giiniiydii”, Segilmis Hikayeler Dergisi, 1947, S. 1-3, s. 74.
15 Ag.y., s.74.
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irkilir, ayag1 kayar ve yere yuvarlanir. Hikdye, Meliha’nin elindeki sefer tasinda bulunan
yiyeceklerin saga sola dagilmasiyla son bulur.

Kerem’in Cilesine Tarlaya Dair'®

adli hikayede akis halinde anlatilan bir olay
yoktur. Anlatilanlar bir deneme yazisini1 andirmaktadir. Toprak, topragi isleyen koyli ve
isleme sirasinda kullanilan hayvanlar konu edilmekte onlarin durumlart gézler Oniine

serilmektedir.

Hikdye bir mekan tasviriyle baslar. Bu mekéan ftzerinden biitiin topraklar
anlatilmak istenmekte toprak bir sembol olarak kullanilmaktadir. Bu mekan tasvirinden
sonra kdylere gecilir ve koylerle kdyliilerin genel durumu gozler oniine serilir. Tarlalar,
kdylerin iizerinde bir yiik gibi anlatilir. Bu tarla yiginlarini hayata kavusturacak olanlar
da koylii ve Kerem olarak sdylenir. Kerem hayvanlara verilen genel addir. Yazar, bu
anlatilanlardan sonra Kerem’den ve Kerem’in ¢ilesinden bahseder. Kerem, genelde giines
altinda yatmakta, yagar mi oliir mii belli olmamakta ¢ok caligmaktan i¢i yanmaktadir. Bir
tiirlii tarlalardan kurtulamaz. Herkes i¢in bir refah olan tarla Kerem i¢in kdleliktir. Herkes
icin bir ana olan tabiat onun i¢in bir iskencedir. Hikdyede Kerem ve koyliiniin ¢ilenin

sembolii olarak kullanildigi goriilmektedir.

Kalem!!’ adli hikaye iki béliimden olusmaktadir bu béliimlerde anlatilan olaylar

ve olaylarin kahramanlar1 birbirinden farklhidir.

Hikaye Istanbul’da ince, zayif bir kizin Eminénii’nden Carsikapr’ya dogru
yiiriimesiyle baglar. Vitrinlerin onlinden gecen bu kizin aklindan bir seyler almak
gecmekte ancak ne alacagina bir tiirlii karar verememektedir. Bu geng kiz nisanlidir ve
nisanlist kolejli, zengin bir ¢ocuktur. Nisanlisina bir hediye almak istemekte ancak
sonradan gérme olarak da nitelendirilmek istenmemektedir. Bu sekilde tereddiit i¢inde
yiiriirken tesadiifen bir diilkkanin 6niinde durur ve goziine bir dolma kalem ilisir. Kalemi
begenmistir ama ya nisanlim begenmezse altin kaplama olusunu bayagi bulursa diye
cekinmektedir. Sonra diikk4na girer ve burada hikayenin ilk béliimii biter. Ikinci béliim
askerde olan bir gencin atis taliminde olusuyla baglar. Bu geng ilk boliimdeki kizin
nisanlisidir. Bu durum direkt sdylenmez ancak hikayedeki kurgudan bu sonuca
ulagilmaktadir. Yazar, once askerlerin talim yaptiklar1 yeri anlatir. Bu yer Saros

Korfezi’nden riizgarin estigi, topragin Atiftbey ciftliginden Tugrulbey konagina dogru

116 Sahap Sitk1, Segilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. [iter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.
"7 Ag.e.
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gittikge alcaldigl, cayirlarin uzadigi, kuslarin havalandigi, ¢imen yiikli kir ¢igeklerinin
bulundugu, kisraklarin otladigi bir yerdir. Vadide yerlestirilmis hedeflere makineli tlifek
atislar1 yapilmaktadir. Tkinci manga atis yaptig1 sirada mangani en uzun boylusu olan
kizin nisanlis1 nisan almaya giderken sar1, uzun bir sey diisiiriir. Ugiincii mangadan biri
bu nesneyi goriir ve alir. Bu kisi hikayenin ikinci boliimiiniin kahramanlarindandir.
Zengin ¢ocugun diislirdiigli sey altin kaplama dolma bir kalemdir. Arkasindan kalemin
diye bagirmak ister ancak bu sirada uzun boylu ¢ocuk yere uzanmis hedef almaktadir.
Kalemi yanina alir, onu aldigimi kimse gormemistir. Bir anda yavas yavas sucluluk
duygusu igerisine girmeye baslar. Kalemi verip vermemek arasinda bocalamaktadir.
Uzun boylu genci kollamaktadir, bir yandan da 6gle yemegi gelince veririm diye diisiiniir
ancak Ogle yemeginde de aksam yemeginde de kalemi vermez. Sugluluk duygusunu
bastirmak adina birka¢ giin bende dursa ne olur diye diistinmektedir. Bu anda
cocukluguna dair bazi hatiralart gelir aklina. Kogusta herkesle laf etmek ister, kendi i¢
diinyasinda sucunu hafifletmeye ¢aligmaktadir ancak igindeki sikinti bir tiirli gitmez.
Yatar ancak uyuyamaz, kalkar, arkadaslar1 ve nobetgi onu hasta sanir ancak hasta degildir
ne yapacagini diisiinmektedir. Bir yandan da yaptiginin su¢ olup olmadigina dair kendini
ikna etmeye ¢alismaktadir. Yatip uyudugunda ise kabusla uyanir, yatagindan firlar. Sabah
olmustur, kalemi vermek ilizere zengin ¢ocugun yanina gider ancak yanina vardiginda
kalemi vermek yerine ona kalemi olup olmadigini sorar. Cocuk kaleminin oldugunu
sOyler ve ceketinin cebine bakar ancak kalem yoktur orada. Karsisindakinin {iziintiistinii
goriince de “Aldirma camm...Ara sira isime yarardi...”**® der. Bu cevap onu hayal
kirikligina ugratir. Ciinkii onun i¢inde degerli olan sey, sahibi i¢in ¢ok da degerli degildir.
Hikaye bu noktada biter ancak yazar sozii ele alarak kalemin akibeti hakkinda bilgi verir.

Yazar, adamin kalemi postaya verip fakir bir saire gonderdigini sdyler.

Cile''® adli hikdyede koyliiniin ve tarimda makinelesmeden once ciftcilikte
kullanilan hayvanlarin sikintis1 iizerinde durulmaktadir. Hikayedeki olaylara gecilmeden
once yazar s6z konusu kdyiin bulundugu bdlgenin bir betimlemesini yapar. Hikayenin ilk

boliimii Barla Daglariin ve kdylerin betimlenmesinden olusur.

Yazar bolgeyi tanittiktan sonra hikayede bir kadin belirir. Sirtinda tasidig: kirik
besikle iki biikliimdiir bu kadin. Yaninda da kiiciik bir kiz cocugu vardir. Kiz, annesine

babasinin nerede oldugunu sorar. Kadin ise bu soruya “Yiirii hele, der, sunu bir

118 A.g.e., s.68.
119 Sahap Sitki, Acz, Ankara: Bagnur Matbaasi, 1970.
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“120 geklinde cevap verir. Bu konusmadan kadinin sirtindaki besikte bir 6liiniin

gomelim.
oldugu anlagilmaktadir. Anne ve kiz arasindaki bu kisa konusmadan sonra yazar yine
koye ve koyliiye dair tespitlerde bulunmaya baslar. Bu tespitlerde koylii yoksuldur toprak
ise suya actir. Topraklar1 eken bigen koylii ve bu topraklar iizerinde durur. Bu suya ag
topraklar yesertecek olanlar koylii ve Kerem’dir. Kerem ise bir hayvandir ancak yazar
onun cinsini sdylemez. Yazarin burada topraklarda c¢alisan hayvanlar1 kastettigi
gorilmektedir ve Kerem’in yani hayvanin sikintilarina dénerek onun giicliyle yapilan
calismalara deginir ve “Kerem bir hayvandir. Bir inek, bir lagir beygir, bir esektir.
Iskeleti goriiniir. Yaralar, bereler icindedir.”*?' der. Yazar, hikdyenin bir diger
bolimiinde bir giin yine kerem tarladayken demir gordiigiinii sdyler. Burada demirin ne
oldugu sdylenmemekte ancak bir makine oldugu anlasilmaktadir. Kerem bu demiri
goriince sevinir. Bu sahnede Kerem’in sevinciyle tarimda makinelesmeye vurgu
yapilmaktadir. Yazar, hikdyenin son boliimiinde ise yine ilk sahnede s6z konusu olan ana
ve kiza doner. Kiz yine babasini sormaktadir. Aralarinda bir diyalog gerceklesir. Bu
diyalogdan sonra havanin kararmasiyla ana ve kiz kaybolur. Besikte ise bir olii vardir
ancak bunun ne oldugu sdylenmez. Yazar bu ana ve kiz lizerinden yoksul Anadolu
koyliistine vurgu yapmaktadir. Hikdyede koylii ve Kerem’in ¢ilenin sembolii olarak

kullanildig1 goriilmektedir.

120 A g.e.,s. 24.
121 Ag.e., 5.25.
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TEK ZINCIRLI OLAY ORGUSU

Sabir Tas: Catlamak Uzereydi

Bir Tedai

Kirmizi Benekli Bocekler

Osle Paydosunda

Cam Havast

Cagrisim

Atista

Sisler Icinde

Yalniz

Giilen Ayva Agliyan Nar

Tablo 1. Tek Zincirli Olay Orgiisii
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COK ZINCIRLI OLAY ORGUSU

Yorga

Ani

Kastanyet

Gega

Bac

Ak Mermer

Zehircesine

Miiriivet Kopriisii

Papagan

Nobet

Kacak

Avare

Ask

At

Giic

14 Numarali Ev

Hisse Senetleri

Subat Gecesi
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Irip

Duvarlar Ardinda

Hisarda

Yol Ustii

Tablo 2. Cok Zincirli Olay Orgiisii

HELEZONIK OLAY ORGUSU

Yasamaya Layik Olan

Bu Saatlerde

Kervan

Sel

Saadet Duygusu

Bir Kis Giiniiydii

Keremin Cilesine Tarlaya Dair

Kalem

Cile

Tablo 3. Helezonik Olay Orgiisii
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Yazarin hikayelerini olay orgilisii bakimimdan degerlendirdigimizde Sahap
Sitki’nin tek zincirli ve helezonik olay orgiilerini de kullanmakla birlikte daha ¢ok, ¢ok
zincirli olay Orgiisiinii kullanmay1 tercih ettigini gormekteyiz. Yazarin, hikadyelerde
genellikle tek bir olay veya birbirinden bagimsiz birden fazla olaydan ziyade olaylarin
icinde farkli olaylarin tercih edildigi bir anlatim sergiledigi goriilmektedir. Ornegin,
Hisarda adli hikayesinde iki arkadasin dertleserek hayat miicadelelerinin anlatimiyla
baslayan olaylar, ¢inar agaglarinin ¢okiistine evrilerek olay iginde bir olay yaratilmistir.
Yazarin bu tarz hikdyelerinde geriye doniisler ve ileriye sigrayislarla anlatima canlilik

katt181, zamansal akist bozdugu da goriilmektedir.

Bu tiir anlatimlardan sonra en ¢ok tercih ettigi olay orgiisii tek bir olay ve kisi
tizerine kurulan tek zincirli olay orgiistidiir. Bu anlatimda yazar bir kisiyi merkeze alarak
olaylar1 onun etrafinda sekillendirmektedir. Ornegin, Bir Tedai adli hikdyesinde bir
tiniversite Ogrencisinin bir aksamiizeri basindan gegenleri, zaman sigramalari

yapmayarak ve bagskahramani1 merkeze alarak olusturmaktadir.

Sanat¢inin, ¢ok fazla tercih etmemekle birlikte birbiriyle i¢ ice girmis birden fazla
olaylardan olusan helezonik olay drgiisiinii kullandig1 da goriilmektedir. Tek zincirli ve
¢ok zincirli olay oOrgiilerine gore daha az tercih ettigi bu teknikte sanatgi olaylarin
degisimini zamansal akisla oynayarak degil konular1 degistirerek olusturmaktadir.
Ornegin, Kalem adli hikayenin ilk boliimiinde Istanbul’daki bir kizin bagindan gegen bir
hadiseyi anlatirken ikinci bdliimiinde bu kizin askerdeki esinin basindan gegenleri

anlatmaktadir.
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2.2. SAHIS KADROSU
2.2.1. Hikayede Sahis Kadrosu

Sahis kadrosu hikdyede anlatilan olayin gerceklestirilmesinde rol alan kisilerden
olusmaktadir. Hikayeler, kurmaca iirtinler oldugundan sahis kadrosunda bulunanlar da
kurmacadir. “Acaba roman kisileriyle bizim gibi ya da romancinin kendisi ya da Kralige
Victoria gibi gercek insanlar arasinda ne fark var? Bir fark olmasi gerekir. Eger bir
roman kisisi tipatip Kralice Victoria’ya benziyorsa (¢ok benziyorsa degil, tipatip
benziyorsa) o zaman o kisi ger¢ekten Kralige Victoria, o roman ya da romanin o kisiyle
ilgili biitiin boliimleri bir am kitabidir. Ami kitabi tarihtir, kanitlara dayanir. Roman ise
kanit artt (X) ya da kanit eksi (X) iistiine kurulur; buradaki (X) bilinmeyeni, yazarin
kisiligidir ve kanitlarin etkisini durmadan degistirir, kimi zaman biisbiitiin baska bir seye
doniistiiriir. % Sahislar, eserde soyut halde bulunan temayr somutlastiran, yazarm
vermek istedigi mesaja gore cesitli gorevler lstlenen kisiler olarak karsimiza ¢ikarlar.
Hikaye kisilerine isimler verilebildigi gibi bazen verilmedigi de goriilmektedir.
Isimlendirilen kahramana bu isim rastgele verilmez. Bu isim yazarin vermek istedigi
mesaja, hikdyedeki mekana ve zamana gore 6zellikle secilir. “Bir karakter, bir hikdyede
karsilagtigimiz bir insandir. Bunu soyledikten sonra hemen bir karakterin elbette gercek
bir insan olmadigini —hi¢ degilse bir romanda- ancak gergek bir insanin izlenimi
oldugunu eklememiz gerekir. Yazarin belirli bir fiziksel ozellikler, diisiince ve duygular,
iliski ve hareketler kiimesini agiklayan sozleriyle okurun diis giiciinde yaratilan bir
insanin makul suretidir. Dolayisiyla bir kurmaca karakterin yaratiimasi sanatin en biiyiik

mucizelerinden biridir. ”**®

Hikayelerde insan disindaki varliklar da kisi olarak kabul edilir. Insana ait
ozelliklere biiriinebilen bu varliklar hikayede siiriikleyici rol oynayabilirler. “Kurmaca
eserde nakledilen veya degisik sekillerde ifade edilen olayin zuhuru icin gerekli insan ve
insan vasfi verilmis diger varliklar ve kavramlar ‘“sahis kadrosu” séz grubuyla
adlandirilir.”*** Oregin Sahap Sitki ilter’in Kirmizi Benekli Bocekler adl hikayesindeki
bocekler tasidiklari deger itibariyla insani vasiflar yiliklenmisler ve sahis hiiviyeti

kazanarak hikayenin siiriikleyicisi olmuslardir.

122 g M. Forster, Roman Sanati, Cev. Unal Aytiir, Istanbul: Milenyum Yaynlari, 2019, s. 85

123 William L. Randall, Bizi Biz Yapan Hikdyeler, Cev. Sen Siier Kaya, Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 2014,
s. 187.

124 Serif Aktas, Anlatma Esasina Bagli Edebi Metinlerin Tahlili -Teori ve Uygulama-, Ankara: Kurgan
Edebiyat Yaynlari, 2017, s. 43.
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Hikayelerin merkezinde sahislar bulunur ¢iinkii hikayedeki olay, yer ve zaman
gibi diger unsurlar sahislar igin vardir. itibari kisiler olan sahis kadrosundakiler ¢cogu
zaman gercek hayattaki kisilere benzerler. Eserdeki kisilerin gercek hayattaki gibi
birbirinden farkli fonksiyonlari bulunmaktadir. Bu fonksiyonlar yazarin tercihine gore
cesitli sekillerde ortaya ¢ikar. “Bir karakter, ortaya ¢ikisi ve bundan sonra takip ettigi
gelisme stireci icinde ilgi ¢ekici olur. Bu, tipki bir merasim alaymmin yavas yavas
gosterisini tamamlamasi gibidir. Eger bu olayda her seyi ayni anda goriirsek merasimin
sadece bir kalabaliga doniistiigiine sahit oluruz.”*? Itibari bir diinya olusturan yazar,
kisilerin inandiricihigmi artirmak icin cesitli yollara basvurabilir. Ornegin ayrintili
tasvirler yaparak kisiyi gergek hayata yakinlastirir. Bazen kisilerin 6zelliklerini kendisi
verirken bazen bunu okuyucuya birakarak sezdirme yolunu seger. Tamamen diyaloglarla
olusturulan hikayelerde kisilerin fonksiyonlarini sezmek okuyucuya birakilir. Yazar
kahramanini olustururken yeni bir kisi ortaya cikarir bu kisi kurmaca bir kisidir.
“Romancilarin sergiledikleri hokkabazlik numaralari o kadar ikna edicidir ki biz
genellikle bir karakteri betimlemek icin kullanilan sézciiklerin ¢ogunlukla sizin ve benim
vasadigimiz diinyada var olan ya da olmus bir kigiye géndermede bulunmadigi daha

ziyade o karakteri ilk defa hayata getirdigi gercegini unuturuz. %

Sahis kadrolari, ¢cok genis olabilecegi gibi dar da olabilir. Ancak hem genis hem

3

dar kadrolarda olayin bagkahramani daima vardir. “...yapuyt olusturan biitiin unsurlarin
merkezi konumunda bulunan kisive baskisi veya daha yaygin bir nitelemeyle asil
kahraman denir. 2" Asil kahramanlar hikayeye damga vuran kisilerdir. Baz1 hikdyelerin
bu kahramanlarla anildiklari bile goriiliir. Bazen bir hikaye adi duydugumuzda hemen o
hikayenin asil kahramani aklimiza gelir. Olay Orgiisiiniin olusumunda asli bir gorev
iistlenmeyen, olay iginde herhangi bir fonksiyonu olmayan yardimeci kahramanlar da
vardir. Bu kahramanlar bagkahramanin ¢evresinde yer alirlar ve onunla birlikte bir deger
kazanirlar. “Dekoratif unsur durumundaki kahraman, fon karakter veya figiiran olarak
da isimlendirilen bu kahramanlar, sadece anlatilan olay, durum, kahraman, zaman ve

mekdnin daha gercek¢i ve tabii bir goriiniim kazanabilmesi icin liizumlu olan sosyal

atmosferi saglamakla yiikiimlidiirler. "%

125 philip Stevick, Roman Teorisi, Trc. Prof. Dr. Sevim Kantarcioglu, Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2021, s.
63.

126 Marina MacKay, Roman Nedir?, Istanbul: Bogazigi Universitesi Yaymevi, 2019, s. 110

127 Mehmet Tekin, Roman Sanati 1 Romanin Unsurlari, Istanbul: Otiiken Yayinlari, 2001, 5.90.

128 {smail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2, Ankara: Ak¢ag Yaymlar1, 2016, s. 93.
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Hikayelerde, verilmek istenen bir mesaj vardir. Bu mesaj genellikle bagkahraman
araciligiyla verilebildigi gibi bazen diger kahramanlar da bu gérevi iistlenebilir. “Iste bu
kahramana, yani yazarin okuyucusuna iletmek istedigi fikir, diigiince, kanaat ve diinya
gortigtinii gibi her tiirlii mesaji okuyucuya iletmekle gorevli kahramana yazarin soziinii

emanet ettigi kahraman denir. %

Baz1 hikadyelerde olaylar ©on planayken bazilarinda kisiler 6n planda
olabilmektedir. Yazarin olusturdugu kahramanin hikdyede onu temsil edebildigi de
gorilmektedir. “Maupassant tarzi olay oykiilerinde genellikle insan figiirlerinin sahis
kadrosunu olusturdugunu gézlemleriz. Cehov tarzi durum oykiilerinde olaylar
soyutlanmis ya da etkisizlestirilmis halde sunulur. Bu tiir oykiilerde daha ¢ok oykiiniin
disinda gerceklesmis olaylardan sonra meydana gelen durum ele alinir ve islenir. Yani
bir bakima onceden gergeklesmis bir olay oykiiniin disinda bwrakilir, onun yol agtig

durumun tahlili yapilir.”*>°

2.2.2. Baskahramanlar
Olaylarin etrafinda sekillendigi kisiler baskahramanlardir. Yazar, genellikle

hikayesini bu kisi izerine kurgular ve olay 6rgiisiinii onun etrafinda sekillendirir.

Ask'® adli hikAyenin baskahramaninin ad1 séylenmemekte, hikdyede iri yar1 adam
seklinde gecmektedir. iri yar1 adam seklinde isimlendirilen bu kisi hikdyenin
baskahramanidir. Hikdye boyunca sert tavirlar sergilemektedir. Hikayenin ilk boliimiinde
arkadasiyla sohbet ederken hiikiimliilerin horlamalarindan sikayet¢idir ve “amma da
kaygisiz uyuyorlar '3 diyerek onlara ¢ikismaktadir. iri yar1 adam bir riiya goriir,
rilyasinda annesini gOrmiistiir. Bu riiya dolayisiyla annesinin ruhunun rahatsiz
oldugundan bahseder ancak bunun sebebini séylemez. Yanindaki arkadasina, annesi
olim dosegindeyken onun yanina gittigini ve onun evlenerek yuva kurmasi vasiyetini
yerine getirdigini sOyler. Esinin onu terk ettigini de soyleyen bu adam, bunun sebebini
soylememektedir. Hikdyede agka olan saygisini 6n plana ¢ikaran kahraman, esine olan

sevgisinden s6z eder ve arkadasma “Sen de anlat bir ask hikdyesi”*> der. Arkadasinin

1229 Ag.e.,s. 93.

130 Alj Thsan Kolcu, Oykii Sanati, Konya: Salkimsdgiit Yaymlari, 2018, s. 28.
131 Sahap Sitki, Cirilgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.

12 Ag.e.,s. 21.

1B Ag.e.,s. 24.
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hikayesini dinledikten sonra da “burada bir ask hikdyesi anlatiliyor “*** diyerek uyuyan
bir kisiye tekme atarak kizar. Hikdyede onun fiziksel ozellikleriyle ilgili olarak bir
bolimde “iri yart mavi gozlii adam” **° bilgisi, baska bir bolimde de “O koskoca
yumrugun altinda omuz kirilacak sanwrdi.” *3® bilgisi verilir. Cezaevine ne zaman ve nigin
girdigi de belli degildir ancak yeni girmedigi arkadasinin ona sdyledigi su sozlerden

anlasilmaktadir:

“Biliyorsun buraya geldigim zaman cok genctim.”*3" Hikayede agrasif bir kisi olarak

karsimiza ¢ikan kahraman i¢inde bulundugu durumdan hosnut degildir.

Bu Saatlerde!®® adli hikdyenin baskahramani madende ¢alisan iyi niyetli bir
is¢ibasidir. Aldig1 kararlarla is¢ilere yardim etmek isteyen bu kisi ocakta calisan diger
yoneticilere gdre iyi bir kisidir ve isciler de ona deger vermektedir. Isciler, kendi
aralarinda onun yufka yiireginden soz ederler. ise yeni baslayan baskahramanin herhangi
bir fiziksel 6zelliginden bahsedilmemektedir. Hikdyenin basindaki harag¢i sahnesinde
ondan soyle soz edilir:

“Harag¢¢i acemi, toy is¢ibasina yaklasinca oteki isgiler... ™

Duvarlar Ardinda*® adhi hikdyenin baskahramani Ahmet’tir. Hapse nicin
girdiginin bilgisi verilmeyen Ahmet, bir buguk yildir hapistedir. Hikaye, onun ayaginin
altina koydugu bir tenekeyle disariyr izlemesiyle baglar. Disarida, Giiner isimli
sevgilisinin hayalini goriir ve i¢indeki 1s1kla kogusa gecer. Kogusta ti¢ arkadasiyla birlikte
kagit oynarlar ve bu esnada onlarin hikayelerini dinler. Ahmet’in 6zelliklerinden bir

tanesi siirler yazmasidir. Bu durum hikayedeki su boliimden anlasilmaktadir:

“Belki de sen benim konusmalarinu siire alnmigsindir. Boyle olsayd siirin daha bir yiice
olurdu. Buraya diisiinceye kadar siiri hi¢ mi hi¢ tanimadim... Sonra senin siirlerini
dinledim... ™

Cezaevinde onu ziyarete gelen kadinla goriismemis, o giin ¢ok kotii olmustur.
Kadinla nigin goriismediginin bilgisi eserde verilmemektedir. Arkadaslart Ahmet’e saygi

duymaktadir. Bu durum hikayedeki su boliimden anlasilmaktadir:

134 Ag.e.,s. 25.

15 Ag.e.,s. 20.

16 A g.e.,s. 21.

87 Ag.e., s. 24.

138 Sahap Sitk1, “Bu Saatlerde”, Yenilik Dergisi, 1957, S. 52, s. 9.
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140 Sahap Sitki, “Duvarlar Ardinda”, Yenilik Dergisi, 1957, S. 57, s. 22.
1“1 Ay, s 23.
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“Ahmet, dedi, senin pembe delisi. Ka¢ tane pembe haviu aldindi ona? Akil
etmeseydin kullanmadigt pembe haviu kalmayacakti. Geng¢ yasta peygamber
olmaz ya, sen peygamber misin ne? "%

Hisarda*®

adli hikayenin baskahramanlar1 Haydar ve Hasan adli iki arkadastir.
Haydar, balik¢idir ve Hasan isimli diger kahramanin arkadasidir. Hasan’la birlikte ortak
is yapmaktadir ve hikayedeki soz konusu giinde sattiklari tirinden para beklemekte bu
paray1 beklerken de sohbet etmektedirler. Bir miiddet sonra ayrilarak paray: ertesi giin
beklemeye karar verirler. Tam ayrilacaklar1 sirada miithis bir patlamayla balik aglarini
serdikleri ¢mar agaglar1 ¢oker. Cimarlar ¢okiince Haydar, Hasan’in tedirgin oldugunu
gOriir, onu rahatlatir ve aglar1 kurtarmak i¢in onunla birlikte ¢inarlarin oldugu yere gider.
Iki arkadas aglari kurtarirlar ancak bu esnada Haydar’m basma kotii bir sey gelir bu

durumun ne oldugu ise sdylenmez. Hasan’in son boliimdeki aglayisindan arkadasinin

basina kotii bir sey geldigi izlenimi uyandirilir.

Hasan, hikayenin baskahramani olan iki kisiden birisidir. Balik¢idir ve hikayenin
diger kahramani1 Haydar’in arkadasidir. Haydar, Hasan’a devamli bir seyler sormakta o
ise gec cevap vermekte bu durumdan dolayr da arkadasi ona goéniil koymaktadir. Bunun
sebebi ise devam eden boliimde ortaya cikar. Hasan devamli acaba baliklarimizi
satabildiler mi diye diisiinmekte ve bu yilizden de dalgin olmaktadir. Haydar, Hasan’in
kendisinden gii¢clii oldugunu Hasan da Haydar’in zeki oldugunu sdylemektedir. Cinar
agaclar1 ¢cokiince ¢ok tedirgin olmusg ve aglarini diisinerek Haydar’la aglarin oldugu yere
gitmistir. Hasan, hikdyenin sonunda aglarin1 kurtarmistir ancak Haydar’la ilgili bir bilgi

yoktur. Hikayenin su son bdliimiinde Haydar’la ilgili endiseli oldugu anlasilmaktadir.

“Oldiiriicii susus arasinda kurtardigi aglarimn iistiine oturan Hasan'’mn hickiriklar:
duyuluyor. Basini iki kocaman elinin arasina almis hiingiir hiingiir agliyor Hasan.”™***

Hasan’1n fiziksel 6zellikleri ise hikdyenin bazi boliimlerinde sdyle gecmektedir:

“Iri yart delikanl haki gomleginin sol cebinden c¢ikardigi cigara paketiyle kibriti
arkadasina uzatti.”**

“...¢wnar dallart kadar iri kollarint iki yana a¢ip uzun uzun gerindi. “**®

142 A0y, s. 24,
143 Sahap Sitki, “Hisarda”, Yenilik Dergisi, 1955, S. 31, s. 18.
144 Ag.y., s. 24.
145 A.g.y., s. 20.
146 Ag.y.,s. 21.
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Kacak'*" adli hikdyenin baskahramani Ali’dir. Ali kdyiinden ¢ok giizel bir sekilde

savasa, Bingazi’ye ugurlanir. Bu ugurlanis soyle ifade edilmistir:

“Delikanli bir de elini opiip helallesmek icin annesine kdye geldigi giinii sonra ayrilis
saatini diistindii. Koy ayaga kalkmis cepheye gideni ugurluyordu. ™

Ali Bingazi’den, savastan kacar, kagarken de bir bahg¢e duvarindan sarkan seftaliyi
koparmak i¢in uzandig1 anda bir bedevi kursunuyla vurulur. Uyandiginda kendisini bir
manastirda bulur. Orada bir hekim bacagin1 kesmek suretiyle onu tedavi eder. Tedavisi
biten Ali memleketine gonderilir. Memleketine geldiginde higbir sey eskisi gibi degildir.
Annesi onu hor gormekte c¢alismasini istemekte ve kendisine yik oldugunu
sOylemektedir. Onu savasa ugurlayarak gonderen koyliiler ise ona sirt ¢evirmislerdir.

Ayagimin ne sekilde kesildigi gercegini ise kdydekilere ve annesine sdylememistir.

Kiiciik Adam*® adli hikdyenin baskahramani hikdyenin anlaticis1 konumunda
bulunan kisidir. Bu kisinin adi sdylenmemekte ve kendisi hakkinda pek bilgi
verilmemektedir. Hikaye boyunca bir meyhaneye gitmekte her gittiginde de orada siirekli
olarak gordiigi bir kisiyi anlatmaktadir. Kahraman, bu kisiyle ilgili bir gece ger¢eklesen

olaylar ise hikayenin son béliimiinde anlatmistir.

Yol Ustii’® adli hikdyenin bagkahramanimin adi séylenmemektedir. Bu Kisi,
yanindaki arkadasi gibi kdylere hayvan sayimi icin gonderilen bir memurdur. Yolda
giderken koye yakin bir yerde araglar1 bozulunca onlar1 géren kdyliilerden yardim alirlar.
Devaminda ise koye giderek orada hayvan sayimi yaparlar. Koye girerken koy

hakkindaki fikirleri olumlu degildir. Bu fikirleri s6yledir:
“Biraz da utana utana “suralarda bir saat yasamr mi?"*** diye diisiindiim.

Hikayenin sonunda ise koyde yasadiklarindan sonra fikirleri degismis bu
sOzlerinden pisman olmustur. Koy kahvesinde Kadir Efendi ile yaptig1 sohbetlerden sonra
kdye cani ¢ok 1sinmus, terhis olduktan sonra burada 6gretmenlik yapmak isteyecegini

sOylemistir.

147 Sahap Sitk, Cirtlgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.
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149 Sahap Sitki, “Kiiciik Adam”, Yenilik Dergisi, 19556 S. 38, s. 152.
150 Sahap Sitk1, “Yol Usti ", Yenilik Dergisi, 1955, S. 34, s. 25.
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Yasamaya Layik Olan*>?

adlir hikdyenin bagkahramaninin adi sdylenmemektedir.
Ayn1 zamanda hikayenin anlaticis1 konumunda da olan bu kisi fiziksel 6zelliklerinden

sOyle bahsetmektedir:

“Pencere pervazlarmmin ihtiyar tahtalarini kurtlarin kemirdigi, bekdr odamin sihhatsiz
halini dort parmak kamburumla dudaklarimda sumali hastalarda goriilen catlaklar,
uclart uyusup karincalanan kemikli kupkuru parmaklarim daima kiiciik bir nobet atesiyle
yanan viicudumun sefil goriiniisii tamamlar. ™

Kahraman, kendisinin Ozelliklerinden bahsederken adeta hi¢bir olumlu 6zellik
saymaz. Kendisini hasta olan arkadasiyla kiyaslar ve ona gore kotii bir kisi oldugunu

verdigi ruh tahlilleriyle okuyucuya sdyle sunar:

“Korkunun, vehimlerin, siiphelerin, kuskularin, bir par¢a da kiskan¢higin emzirdigi bir
yavruyum ben. Senin gibi kahramanca yasamaya gelmedim diinyaya...”">*

Hikayenin ikinci boliimii, vehimleri olan ve bunlar1 da bilen bu kisinin kendisini

anlatimiyla ilgilidir. Bu tanitimlardan bir boliim soyledir:

“Kagincidir, karanlik yolumun kose baslarini korku bekledigi icin evime on adim kala
geri dondiigiim, kendimi bir otel odasina dar attigim oldu. Karanlik izbe koridorda el
yordamiyle bulmaya c¢alisigim ik diigmesinin yerini her seferinde sasirmisimdir.
Anahtart buz gibi kilitle gevirirken gecirdigim korkuyu perdelerin kapidan giren hafif
riizgdrla sallamgin biisbiitiin artirwr. Sanki bu perdelerin arkasin tiiylerimi diken diken
eden sesleriyle binlerce gece kusu doldurmustur.”**

Yuval® adli hikdyenin baskahramani ayni zamanda hikdyenin anlaticisidir.
Kahramanin, ad1 sdylenmemekte ve fiziksel 6zelliklerinden de s6z edilmemektedir. “Dort
aydir boyunca ayni yeri goriiyorum. " diyen kahraman hikaye boyunca bulundugu yeri
ve etrafinda gordiiklerini anlatir. Hikaye onun anlatimlar1 ve degerlendirmeleri {izerine
kuruludur. Orhan Veli’den “sair dostum % diye s6z eden bu kisi belli bagh bir konu

tizerinde durmamakta gordiiklerini ve bazen de yasanmisliklar1 sunmaktadir.

Bir Tedai'®® adli hikayenin baskahramaninin ad1 sdylenmemektedir. Hikaye, bir
hukuk fakiiltesi talebesi olan bu kisi tizerine kuruludur. Olaylar, onun yagmurlu bir giinde
otobiise binip evine gelmesiyle baslar. Evine gelirken yedigi yemekten midesi rahatsiz

olan kahramanin i¢inde bulundugu rahatsizlik soyle ifade edilir:

152 Sahap Sitk1, “Yasamaya Layik Olan”, Yenilik Dergisi, 1956, S. 43, s. 24,
18 Ay, s. 28.

%4 Ay, s. 29.

15 Ay, s. 28.

156 Sahap Sitk1, Aci, Ankara: Basnur Matbaasi, 1970.
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159 Sahap Sitki, “Bir Tedai”, Varlik Dergisi, 1941, S. 186, s. 431.
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“Bes dakika eliyle zonklayan sakaklarim sikti, sikti. Sonra agir basan midesini ovdu.
Ucuz buldugu icin iki porsiyon yedigi kuru fasulyeyi hazmetmenin ¢ok zor oldugunu bir
kag defa tecriibe de etmisti.”®

Smavlar i¢in ders ¢alismak zorunda olan kahraman, c¢aligsmak istemekte ancak
kasvetli halleri yiiziinden ¢alisamamaktadir. Ders notlarina baktiginda notlarda yazanlarla
ilgili yorumlar yapan kahraman, en sonunda basini yorgun yorgun masaya koyar. Hikaye

bu boliimde son bulur.

Kastanyet’®! adli hikdyenin baskahramani Giilzar’dir. Bir hayat kadimi olan
Gilzar, her hafta sehre iner, aligveris yapar ve oradan da arkadast Aliye’nin evine gider.
Hikayedeki soz konusu ii¢ kdyiin de kizt olmayan Giilzar, kot yola diistiigiintin ikinci
yil1 semah i¢in gittigi bir evden kacirilmis ve bu kdylerden birine getirilmistir. Devaminda
ise bir daha geldigi yere donmemis, ndbetlese bu ii¢ kdyii dolasmistir. Giilzar, sehre indigi
bir giin kdyden iki delikanliya rast gelir. Delikanlilar ona, onu bir oyun yerine
gotiireceklerini ve bu gece sehirde kalmasini sdylerler. Sonrasinda muallim mektebine
ugrayarak hemsehrileri Mustafa’yr da alirlar. Oyunda sahneye dansozler ¢ikmaktadir
ancak ellerinde daha dnce Giilzar’in gérmedigi bir sey vardir. Bu nesnelerin ne oldugunu
sordugunda “kastanyet” oldugu cevabini alir. Aradan bir siire gegtikten sonra bir giin
Giilzar, Mustafa’ya bir eglence tertip ettigini ve onun da gelmesini istedigini belirten bir
mektup gonderir. Mustafa, davete gittiginde davette fazla kisi olmadigini goriir. Davette
fazla kisinin olmamasinin sebebi Giilzar’in ¢ok az kisiyi ¢agirmasindandir. Giilzar, igeri
girdiginde ellerinde metaller vardir ama elleri kangren olmus gibidir. Ellerine sekerlikten,
kastanyete benzer bir seyler yapmistir. Mustafa bu sahneyi goriince kalkar ve ortami terk

eder. Hikaye bu bolimde son bulur.

Kervan'®? adli hikdyenin baskahramaninin adi sdylenmemektedir. Kahraman,
yorucu bir yolculuktan sonra s6z konusu kasabaya gelir. Hikayede onun fiziksel ve ruhsal
ozellikleri iizerinde pek durulmadigi goriilmektedir. Kasabaya hangi gorevle geldigi
sOylenmeyen kahraman, geldigi ilk glin gezintiye ¢ikmis ancak gordiiklerinden hi¢ hosnut
olmamustir. Anlatilanlardan onun daha sonra da bu kasabada kaldigi anlagilmaktadir.
Hikayenin ilk boliimiinde de kahraman, yillar i¢inde gordiiklerini kasabanin kervam

uzerinden anlatmaktadir.

180 A g.y., s. 531.
181 Sahap Sitk, “Kastanyet”, Varlik Dergisi, 1941, S. 195, s. 66.
162 Sahap Sitki, “Kervan”, Varlik Dergisi, 1942, S. 276-277, s. 569.
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Sabir Tasi Catlamak Uzereydi*®® adli hikdyenin baskahramani hapishanede,
hiicrede kalan bir kisidir. Bu kisinin hiicreye ni¢in girdigi hakkinda bilgi verilmemektedir.
Hikaye boyunca, ruh halinin bozuk oldugunu anlatan kahraman hikayenin sonuna
okuyucuyu hazirlar ¢iinkii hikdye sonunda intihar etmektedir. ilk boliimde onun ruh hali

sOyle anlatilir:

“Gece-giindiiz- sabah vakti-ikindi iistii altimdan akan eski bir lagim ayagi. Dayanilir gibi
degil. Kaskatyyim, uyusmusum, almm mermer soguklugunda. Dudaklarim parmaklarimin
uclart karincalaniyor. Yalmzlik korku yiiregim agzina kadar bunlarla dolu. ™

Icinde bulundugu durumdan sikdyetci olan kahraman, gelecege dair yikilan

hayallerini ise soyle ifade eder:

“Oysa sl 151l yanan genlikli gecelere hazirlanmistim ben. Dostlarla omuz omuza bir yere
varmak, iyi yasamak icin kavilestikti... "*

Yasadig1 hayattan kopmay1 bir vuslat olarak géren kahraman delirmek tizere
oldugunu anladigini sdyler ve daha 6nceden buldugu cam pargasiyla bilegini keser. Bu

intihar1 delirip riisva olmamak i¢in gergeklestirdigini belirtir.

Subat Gecesi*®® adli hikdyenin baskahramani hikdyedeki erkek kahramanin kiz
arkadasi olan kadindir. Hikayenin diger bir kahramani olan erkegin evinde bulunan bu
kadin onunla iligkiye girer. Kadinin bu iliskiden pismanlik yasadigi su boélimden

anlasilmaktadir:

“Kirnuzi yuvarlak masadan bir cigara alip yakti. Yikanmaya girdi. Bugulu kii¢iik aynayi
yiin yelegin koluyle sildi. Aynada gézleri yastan gecilmez olmusg ince ¢izgileriyle geng bir
kadin yiizii belirdi. ™

Iliskiye girdikten sonra kadin ve adam sohbet etmeye baslar. Adama, Anadolu’ya
gidecegini ve oradaki insanlar1 egiteceginden bahseder ancak adam pek orali olmaz.

Hikaye kadinin adama goniil koymasi ve aynada kendini izlemesiyle son bulur.

Kirmizi Benekli  Bocekler'®  adli  hikdyenin  baskahramaninin  adi
sOylenmemektedir. Kahramanimin doganin icinde yasadigi yapilan tasvirlerden
anlagilmaktadir. Fiziksel ozelliklerinden ise bahsedilmemektedir. Yalniz oldugu ise

hikayenin girisindeki su bolimden anlagilmaktadir:

163 Sahap Sitk, “Sabir Tast Catlamak Uzereydi”, Varhk Dergisi, 1957, S. 463, s. 15.

184 Ay, s. 15.

185 A9y, s. 15.

166 Sahap Sitki, Subat Gecesi, Ankara: Bagsnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaast,
1964.

187 A.g.e., s. 6.

188 A g.e.
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“Bu er sabah saati, dogamin ice dokunan hali, yalnizligin o buruk havasu... "%

Kahraman bir giin sabahin erken saatinde kirsal bir alanda bir bocek goriir. Bocek
agzindaki bir parcay1 yukarilara dogru ¢ikarmak istemektedir. Onun gayretini takdir eden
kahramanin bu takdiri soyle ifade edilir:

“Elinden gelse avucunun icine alacak épecekti. ™"

Bocegin gayretini hayranlikla izlerken yeni bir bocek daha gelir ve yorgun olan
bocegin agzindaki parcanin yarisini bolerek asagi dogru inmeye baslar. Hikaye
kahramani bu ikinci bocegin yaptigindan hosnut olmaz ve onu iki parmaginin arasina

alarak ezer.

Irip*™* adli hikdyenin baskahramani adi verilmeyen ve hikdyede iri yar1 adam
seklinde gegen kisidir. Hikaye, fiziksel 6zelliklerinden pek bahsedilmeyen kahramanla
birlikte sdyle baslar:

“Iri yari, giiclii adam agzinda cigara, dalgin dalgin kiyiya yiiriidii... "

Iri yar1 adam bir kasabaya misafir olarak gider ancak burada cani sikilir. Cikip
dolastig1 esnada can sikintisini giderecek bir seyler arar. Hikayedeki bu boliim soyle ifade
edilir:

“Yiizlerini iyice secemedigi bu adamlar, duydugu sonsuz can sikintisini igini korelten

bungunlugu giderebilirlerdi belki... "

Dolasirken kor bir balik¢iyla tanisan kahraman, ona balik¢ilikla ilgili sorular sorar
ve onunla baliga ¢ikmak i¢in sozlesirler. Ertesi glin bulusmak iizere ayrildiklarinda bagka
balik¢ilarla tanisir ve onlarin yaptiklar isi izlerken bu balik¢ilarin birlikte hareket ederek

olusturduklar kardeslik duygusundan ¢ok etkilenir.

Bir Kis Giiniiydii*™ adl hikayenin baskahraman1 Meliha’dir. Fakir bir mahallede
babasiyla birlikte yasayan ve on yedi yasinda olan bu kiz cocugu heniiz alt1 yagindayken
annesi tarafindan terk edilmistir. Ilkokulu bitirdikten sonra aksam kiz sanat okuluna
devam etmistir. Bir silire sonra memur olma sevdasina kapilan Meliha, babasi tarafindan

kendi calistig1 yere daktilocu olarak ise sokulur. Soguk bir kis sabahi ise gitmek i¢in

169 A g.e., s. 25.

0 A g.e.,s. 28.

A ge.

2 Ag.e., s. 30.

8 Ag.e.,s. 31.

174 Sahap Sitki, “Bir Kis Giiniiydii”, Segilmis Hikayeler Dergisi, 1947, S. 1-3, s. 74.
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evden ¢ikan Meliha, yerlerin kaygan olmast ve bir aracin ¢aldigi korna sebebiyle yere

diiser ve ellerindeki yiyeceklerin yere dagildigi sahnede hikaye son bulur.

Hikaye, Meliha’nin ge¢misi ve hikdye olaymin anlatildigi giin seklinde
sekillenmektedir. S6z konusu olayin anlatildigi giin Meliha sabaha kadar heyecandan
uyuyamamistir. Onun, ¢alistigi iste kalict olma hayali ve gegmisteki kisa is seriivenini

yazar s0yle anlatmaktadir:

“Devlet dairelerinden birine daktiloya gireli bugtin ti¢ giin olmustu. Geg¢ kalmak olmazdi.
Belki de bu yiizden iki gecedir uyku tutmamus, géze girmek igin cesit ¢esit planlar
kurmustu. Ise girmeden énceki giinlerini diisiindii, tatsizdr. Gerge bir terziden gotiirii is
alyor, babasina yiik olmadan iistiinii basimi yapiyordu. Ara swra piyasa romanlari
okumak, kafes arkasinda hayal kurup iclenmek gibi huylart da vardi, vardi ama biitiin
bunlar on yedi yasindaki kenar mahalle dilberini doyuracak seyler degildi. ™"

Sabirl bir kiz olan Meliha kii¢iik yasindan itibaren tiim zorluklara gogiis germis
ancak okul yillarinda annesinin gidisinden kaynakli basi 6nde gezmistir. Annesinin

gidisine tiziilmemistir ancak onun varligini da hep yaninda hissetmektedir.

Hisse Senetleril’® adli hikdyenin baskahramani bir hayat kadini olan Mehlika’dir.
Mehlika bir giin evinde otururken kapisi ¢alar. Kapiy1 agtiginda karsisinda hi¢ tanimadigi
bir kadin goriir. Bu kadin igeri girerek ona hakaretler savurur. Kocasinin hapse girecegini,
cocuklarinin yoksul kalacagini ve bunlarin sebebinin kocasinin paralari Mehlika ile
yemesi oldugunu soyler. Mehlika ise adami tanimadigimi sdyler ancak kadinin
cocuklarma acimistir. Cocuklara yardim etmek amaciyla c¢ekmeceleri karistirirken
vaktiyle annesinin ona verdigi hisse senetlerini bulur ve bunlar1 kadina verir. Kadin
gidince bu yaptigindan pismanlik duyar. Hikdyede Mehlika’nin fiziksel 6zellikleri soyle

ifade edilmektedir:

“O anda, karmizi dolgun yanaklarindan, burnunun iistiindeki benden, bir tiirlii yukariya
taranamiyan sa¢larimdan utang duydu. Sayet daha zayif olsaydi hafif bir kadin oldugunu
saklamak miimkiin olacaktr. “*""

Mehlika’nin hikayede duygu degisimleri yasadig1 goriilmektedir. Kadin eve ilk
geldigi ve ona hakaretler ettigi anlarda neler oldugunu anlamaya ¢alisan ve ona pek de

karsilik veremeyen bir Mehlika vardir. Bu boliim sdyle anlatilmaktadir:

“Kadin kendine giivenen bir eda ile
-Demek burada degil dedi

-Ben... kimi soruyorsunuz anlamiyorum.

5 Ag.y.,s. 75.
176 Sahap Sitk, “Hisse Senetleri”, Segilmis Hikayeler Dergisi, 1949, S. 18-19, s. 13.
T Ag.y., s. 14.
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Birden yabanci kadinin yiizii nefretle gerilerek

-Asagilik mahluk! Diye bagirdi.

-Ne hakliniz var boyle konusmaya? diyebildi. "™

Hikayenin bir diger boliimiinde ise Mehlika’nin bu duygusu yerini sevince

birakmistir. Bu durum ise soyle ifade edilmektedir:

“Bu arada halinin iizerine yesil renkte defterimsi bir sey diistii. Mehlika nin yasl
gozlerinde bir seving 15181 parladi.”™"

Hikayenin sonunda ise Mehlika yine bir duygu degisimi yasar ve bu sefer de

pismanliktan aglamaya baslar:

“Mehlika bir miiddet kadinin arkasindan bakti. Sonra sebepsiz yere elinden ¢ikardigt
hisse senetlerini diigiindii. Halumin iistiine kapamp hickira hickira aglamaya bagsladi.”™®

Bir hayat kadini olan ve acima duygusunu i¢inde barindiran Mehlika’nin bir giin

anne olma arzusu ise hikayenin su boliimiinde ifade edilmektedir:

“Durdu, icini ¢ekti sonra

Giiniin birinde belki ben de ana olurum kim bilir... "*®

14 Numaral Ev*®? adli hikdyenin baskahramani yazar tarafindan adi1 verilmeyen
ve dort ay hapiste yatan bir kisidir. Hafizasinda siliklikler olusan kahramani bir yazar
gecmisini hatirlamaya tesvik eder ve onun basindan gegen olaylar1 hapisten ¢iktig1 giin
kendisine anlattirir. Kahraman, bir hayat kadininin yanina gitmis ve orada yasanan bir
hadise sonucunda hapse girmistir. Ancak olay1 tam olarak hatirlayamamakta sadece eve
gittigini hatirlamaktadir. S6z konusu gecede onun hapse girmesine sebep olan bir olay
gerceklestigini ise okuyucuya hikdyenin yazar1 sdylemektedir. 11 Mayis 1944°te
cezaevinden ¢ikan kahraman dort ay sekiz giin hapiste kaldigini sdyler. Cezaevinde li¢
tane oda arkadasi vardir ve hepsini de sevmektedir. Hapisten ¢iktigi sabah onlar
vedalagsmak zor olmasin diye uyandirmaz. Cezaevinden ¢ikmadan bir giin 6nce heyecanli

olan kahraman cezaevinden ¢iktig1 giin ayn1 heyecani duymadigini soyle ifade eder:

“Cok heyecan duymuyordum. Oysaki yirmi dort saat once ellerim titremege, dizlerimin
bag ¢oziilmege baglamigstr...”

8 Ay, s. 14,
% Ag.y., s 17.
180 Ag.y.,s. 18.
181 A.g.y.,s. 18.
182 Sahap Sitk1, Segilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. [iter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.
183 A.g.e., s. 39.
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Cezaevinde kaldigi siirede kendisindeki fiziksel degisimleri ise soyle

sOylemektedir:

“Cezaevinden ¢ikmamak olmaz. Disarda bir bekliyenin yoksa bile ¢ikacaksin. Ama ben
bu yiizle nasil ¢ikardim insan i¢ine? Karanlik yesille sari arast bir rengim vardi. Dort ay
icinde bir adamin rengi bu kadar degisir mi diye sagsmamali. Rutubet iyice hirpalar
insani, hepsinden ¢ok hareketsizlik kani uyusturur. Parmaklarimin bir sekli edast vardi
eskiden. Simdi sart birer kamig parcasimi hatirlatiyor. Elbiselerim burusuk. Sa¢larimi
zaten her hafta dibinden kestiriyorlards. %

Kahraman, kendisiyle ilgili degerlendirmeler de yapar. Bu degerlendirmelerde
nigin 14 numaral eve gittiginin cevabi da vardir. Degerlendirmelerinden, kendisiyle ilgili

olumsuz duygular da besledigi su boliimden anlasilmaktadir:

“Ben bir ¢irkindim. Oyleyse bir kadin beni hi¢chir zaman sevemezdi. Kadinlarda kendime
kars1 bazen heves hatta bazen ihtiras uyandirdigim gercekten olmugstur. ... Kadinlarda
uyandirdigim duygunun yapma oldugunu bilirim... Daima kolay bulunur seylere heves
ettim. Onun icin 14 numaranin devaml miisterisi oldum. ®

Yalnizlik*®® adli hikdyenin baskahramani ad1 sdylenmeyen ve hikdyenin anlaticis
konumunda bulunan kisidir. Gegmise ait bir anisini kizina anlatir gibi nakleden bu kisinin
hikdye boyunca ruh halinin degistigi goriilmektedir. Kahraman, Erenkdy’de teyzeleriyle
birlikte oturmaktadir. Bu kosk kalabaliktir ancak tiirlii sebeplerle bu kalabalik giderek
azalir. Koskte Niyazi Bey’in yegeni de bulunmaktadir. Bu kadin onu sevmekte ve
yakinlik gostermektedir. Hikayenin ilk boliimiinde ¢cocuk yasta olan kahraman, bu kadina
olan askindan s6z eder. Bu boliimde kahramanin aski ¢ocuksu bir sekilde verilir. 1lk
zamanlar ona abla gibi yaklagirken zamanla duygularinda degisimler olarak kadina kars1
ask beslemeye onu kiskanmaya baslar. Ikinci béliimde ise bu ask alevlenir ve kiskanglik

duygular1 da olusmaya baslar.

Hikayenin iigiincii boliimiinde babasinin tayini sebebiyle Istanbul disina gikarlar.
Bir miiddet sonra ise geri donerler. Bu donlis kahramanin ortaokul yillarina
rastlamaktadir. Bu bolimde Miizeyyen’in ona ilgisizliginden kaynakli olarak eski
duygularini beslemedigini sdyler ancak hikayenin son boliimiinde yine ona olan agkindan

s0z eder. Hikayede onun fiziksel 6zelliklerinden sdyle bahsedilir:

“Galiba en kiiciik yegen bendim. On bir on iki yaslarinda uzun sari sagli, zayif naif ama
afacan bir ¢ocuk.”™’

18 A e, s 41
185 Ag.e.,s. 42,
188 Ag.e.

187 Ag.e., s. 9.
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Avare!®® adli hikdyenin bagkahramani yazarmn delikanli dedigi ancak ismini
sOylemedigi kisidir. Bu kisi arkadagi Ahmet’le her giin ayn1 sekilde bir meyhaneye giden
ve meyhane ¢ikisinda tek oda evine donen birsidir. Yazar, delikanli seklinde adlandirdigi

bu kisinin fiziksel 6zelliklerinden ¢ok kisa bir boliimde sdyle bahseder:

“Bir gece uzun boylu, solgun yiizlii delikanli dostundan ayrildiktan sonra bir kose
basinda rastladi. %

21190

“...agzina kadar usang¢ dolu iki geng seklinde bahsedilen iki gencten birisi

olan kahramanin duygusal 6zellikleri ise soyle ifade edilmektedir:

“Yiirege dokunan en kiiciik bir soz soylendigi zaman bile gozleri yasaracak kadar
sicakkanli, son derece duygulu, son derece alingan, buluttan nem kapan son derece nazik
yaratulisly, uzun boylu solgun yiizlii delikanli. ™

Delikanlinin hayat1 bir gece yine meyhane doniisii evine giderken rastladig: bir
kadinla degisir. Bu kadin1 evine gotiiren delikanli, onunla ii¢ ay vakit gegirir. Sonrasinda
ise kadina olan sevgisinde azalma ve bulundugu diyardan gitme istegi olusur. Bir is bulup
caligmak amaciyla kadim1 ve arkadasi Ahmet’i birakarak baska bir sehre gider.
Kahramanin hikayede anlatilan ii¢ aylik siire iginde bir iste ¢alistigina dair bir bilgi
yoktur. Kadin nerden buluyorsun paray1 diye sordugunda ise alayci bir sekilde

“Miras yedim. ™%

cevabini vermistir. Hikdyenin son bdliimiinde ise delikanlinin i¢inde bulundugu hayattan
sikayetci olarak ¢alisma amaciyla sehrini degistirme ihtiyaci hissettigi goriilmektedir. Bu
gidis hikdyenin son boliimiidiir ancak yazar son climleyle birlikte delikanlinin bu gidisten
pisman olacagint okuyucuya sezdirmistir. Yazar, delikanlinin kadinlar hakkindaki

goriigiinii ise soyle agiklar:

“Delikanlimin diinyada hi¢bir kadinin kendini mesut edemiyecegi yolunda bir kanist
vardi. Bu gelge¢ hayatin ona veremeyecegi kadar ask o kadar saadet diliyordu... "%

Kahraman, hikaye boyunca duygu degisimleri yasamaktadir. Hayalinde bir sevgili
vardir ancak karsisina ¢ikan kadin1 goriince onunla birlikte olma istegi duyar. Kadinla
birlikte yasamaya basladiktan sonra ise ondan ayrilma istegi igerisine girer. Yine

hikayenin basinda basibos bir hayat siiren kahraman, hikayenin son boliimiinde diizenli

188 Sahap Sitk, Cirtlgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.
189 A g.e., s.16.
1%0°A g.e., s.15.
91 Ag.e., s. 15.
92 Ag.e.,s.17.
1% Ag.e., s.16.
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bir ig arayis1 i¢indedir. Kadinla birlikte yasadigina pisman olur, hayalindeki aski gelir

aklina ve ondan uzaklagma istegi duyarak bulundugu yeri terk eder.

Cirilgiplak*®* adli hikdyenin baskahramani hikdyenin aym1 zamanda anlaticist
konumunda olan ve yazarin adini1 sdylemedigi kisidir. Kendi 6zellikleriyle ilgili pek bilgi
vermemekte hikaye boyunca Mehlika isimli hayat kadiniyla yasadiklarini anlatmaktadir.
Mehlika’ya asiktir ama Mehlika yasadig1 bir olay sonunda ondan kopmustur. Bu kopusla
birlikte 0 da asik oldugu kadindan ayrilmis olur. Hikaye, kahramanin bir hayat kadiniyla
olan miinasebeti iizerine kurulu oldugundan hikayedeki su boliimde kendisiyle ilgili sdyle
bilgi verildigi goriilmektedir:

“Ben kadinlardan pek az ilgi gormiis bir adamim. Bu sebeple oldum bittim kolay bulunur

seylere heves duymusumdur. Huyum kurusun huyum benim bu. Ne yapayim. Kadin
yiireginin tellerine zamanminda dokunmasim bilenlerden degilim.**®

S6z konusu eve giderken insanlarin sokakta bu bolgeye gidenlere atilan laflart

umursamadan Mehlika’nin yanina gittigini ise soyle ifade etmektedir:

“Ben bu laflara kulak asmam. Ister alay etsinler ister uykulu yiizlii, g6z kapaklar sis,
geckin karilar laf atsinlar, isimi bilirim. Cokluk bu saatlerde igri biigrii sokaklarin en
sonundaki ii¢ katli ahsap evin el bicimindeki tokmagini ¢calarim. ™%

Miimkiin Olmiyan®® adli hikdyenin baskahramam Bekir’dir. Bekir, bir asfalt
1s¢isidir ve en biiyiik hayali bir otel odasinda yatabilmektir. Yazar, Bekir’in bu hayalini
sOyle dile getirir:

“Ne zaman demir el arabasina yapisip viicudunu oniinde siiriikledigine wydurarak

yiirtimege baglasa gozlerinin ontinde ucusan renksiz benekler arasinda ak ama siit gibi

ak bir yatak ¢arsafiyle yumusak bir yastik ucusuyordu. Ah, rahat bir otel dosegi. Sere
serpe uzanip yatacagin bir dogek. ™%

Yazar, Bekir’i tarif ederken onun ¢alistigi isten dolay1 ylizii gozii is pas i¢inde, yer
yer yirtik bir tulumu olan, tulumunun ceplerinde ekmek tasiyan, ¢ok yoruldugunda bu
ekmegi arada bir yiyen, arkadaslarindan ¢ok calisarak onlardan fazla para kazanmay1
isteyen bir kisi olarak tanitmaktadir. Bekir, hikdye boyunca hayalini
gerceklestirememistir. Yevmiyesini almis otele gidecekken otelin yanindaki meyhaneye
giderek orada igki i¢mis “bir dahakine giderim "**° diyerek otelde kalmamistir. Onun bazi

Ozellikleri hikayenin ¢esitli boliimlerinde su sekillerde verilmektedir:

194 Age.

% Age.,s9.

%6 A g.e.,s.7.

197 Sahap Sitki, “Miimkiin Olmiyan”, Segilmis Hikdyeler Dergisi, S. 44, s. 25.
1% A.g.y., s. 28.

19 A.g.y., s. 30.
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“Bekir’in yiizii gozii is pas icindeydi... "**

“Bekir’in zevklerinden biriydi bir tiirlii doymak bilmezdi ¢iinkii”"*°t

“Isi agwr oldugu icin ¢cabuk yorulur, cabuk acikirdi.. Ayrica bu halinden de sikdyet
etmezdi. Arkadaslarindan bes on kurus fazla almay: canina minnet bilirdi. *%

203 adl1 hikdyenin baskahramani Hikmet’tir. Hikmet, babas1 6lmiis ve

Papagan
annesiyle birlikte babasimmin borglarin1 6deyen bir ¢ocuktur. Kosklerini satin alan
binbasinin izniyle annesiyle birlikte evin bir boliimiinde kalmaktadir. Evin hizmetgisinin
ona hediye ettigi papagani ¢ok sevmis ancak papaganin sahibi ortaya ¢ikinca onu vermek
zorunda kalmistir. Aym1 zamanda hikayenin anlaticis1 olan Hikmet, kendisinden soyle

bahsetmektedir:

“Kiictik, hastalikli bir cocuktum. Giinegli havalarda akranlarimla kosup oyniyacak yerde,
koyu golgeli aga¢ diplerinde oturmayi, kizilcik dallarimi taglamayi, ham kizilciklar
diisiiriip yiiziimii burustura burustura yemegi pek severdim. %

Acemi?®® adl1 hikayenin baskahramani gazete dagiticis1 bir gocuk olan Mehmet tir.
Mehmet, aksama kadar gazete dagittig1 bir giiniin ardindan bir parkta banka oturur. Bu
esnada yanina tanimadigi birisi gelir ve onunla sohbet etmeye calisir ama Mehmet
sohbete kapalidir. Adam Mehmet’e sorular sorduk¢a Mehmet ona soguk cevaplar

vermektedir. Bu boliimden bir kesit soyledir:

“-Giizel gegiyor! Der.
-Ama gene de oteki sonbaharlardan farkl degil.

Mehmet adama biisbiitiin sirtint ¢evirir. Allah belasini versin der icinden senin de
sonbaharin da...”"*®

Hikayenin ilerleyen boliimlerinde adam Mehmet’in elinde kalan gazeteleri satin
alinca Mehmet sevinir ve oradan uzaklagir. Banka ilk oturdugunda iginde bir sikinti

vardir. Yazar onun sikintilarinin aksamlar arttigini soyle ifade eder:

“Giindiiziin unuttugu bikkinlik, can stkintist olanca giiciiyle ¢oker icine. Giigsiiz, bas
dondiiriicii bir stkintr.

Fiziksel 6zelliklerine yer verilmeyen Mehmet’in babasi 6lmiistiir ve bir annesi

vardir. Annesine vitrinlerde gordiigli kiyafetlerden almak istemekte ancak

20 Ag.y., s. 26.

21 Ay, s. 27.

202 Ag.y., s. 26.

203 Sahap Sitk, Cirtlgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.
204 A g.e., s. 68.

205 Sahap Sitk1, Aci, Ankara: Bagnur Matbaasi, 1970.

206 A g.e., s. 69.

27 Ag.e., s. 67.
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alamamaktadir. Mehmet’in yoksulluguna vurgu yapilan hikayede, ruh hali ise sOyle ifade
edilmektedir:

“Mehmet’in yiiziinii seyreder. Belki de yorgunluktan dudaklar: titreyen bu gen¢ ama
kavruk yiizde ilk gen¢lik yillarimin tasal, soluk ¢izgilerini yakalar. Ugart gel-ge¢ hi¢bir
cizgi yoktur bu yiizde. Sade asirt umutsuzluk kirik bir sey.

Yalniz?®

adli hikayenin bagkahramani cezaevinden ¢ikan ve yazarin iri yari adam
seklinde tanittig1 bir kisidir. Bu kisi olayin anlatildigi giinden bes buguk yil Once
cezaevine giren, oradayken de esinden bosanan, cezaevine nigin girdigi ise sdylenmeyen

birisidir. Cezaevinden ¢iktigi andaki fiziksel 6zellikleri soyle ifade edilmektedir:

“Renksiz parmaklariyle uziyan sakalint kasidi. Kasketinin iki, yanindan kir saglart
firlamisti. Ceketinin yenleri pantolonunun pagalart yenmis, lif lif olmustu. Ayakkabisi
delikti. Corap topuklarindaki kendinden olmiyan yama iki parmak disaridaydi. ™

Cezaevinden ¢ikan kahraman nereye gidecegini bilmeden yiiriir. Yiiriirken basina
cesitli olaylar gelir. Once bir simitciye oyun ederek simitlerini deviren ¢ocuklara denk
gelerek iglerinden bir tanesinin simit ¢alisina sahit olur, sonrasinda ise elini agag
kovuguna sikistiran bir cocuga rastlar. Bu olaylar anlatilirken kahraman, ge¢misi

diisiinmeye baglar. Hikdye onun bu diisiinceleriyle son bulur.

2.2.3. Norm Karakterler

Norm karakterler hikayedeki baskahramanin yaninda olan ikinci plandaki
kisilerdir. Bagkahramanlar olaylari siiriiklerken bu kisiler hikayenin konusuna gére onlara

birliktelik veya zitlik olustururlar.

Kastanyet?!! adli hikdyenin norm karakteri Muallim Mektebinde dgrenci olan
Mustafa’dir. iki kdylii geng, Giilzar’1 agirladiklarinda Giilzar Mustafa’yla da tanigmustir.
Devaminda ise Giilizar, koylin tekinde eglence tertip ettiginde Mustafa’yr da davet
etmistir. Mustafa davete gitmis ancak Giilzar’in halini goriince kalkarak ortamdan

uzaklagmistir.

28 A g.e., s. 70.

29 A g.e.

210 A g.e., s. 56.

211 Sahap Sitk, “Kastanyet”, Varlik Dergisi, 1941, S. 195, s. 66.
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Subat Gecesi*'? adl1 hikdyenin norm karakteri hikiyede ad1 verilmeyen ve kadinin
erkek arkadasi olan kisidir. Anlatilanlardan onun bir ressam oldugunu anlasilmaktadir.
Kadinla iligkiye girdikten sonra disaridan gelen silah seslerini duyunca bu durumdan
rahatsiz olmus kadin ona Anadolu’ya yonelik hayalinden bahsettiginde ise onu pek de
umursamamigtir.

213 adli hikdyenin norm karakteri hikAye kahramanimin

Kirmizi Benekli Bocekler
sabahin erken saatinde gordiigli bocektir. Bocegin agzinda bir parga vardir ve bunu
tasimak istemektedir ancak sartlar ¢ok zorludur. Kahraman, onun bu pargay1 tasimaya
caligsmasini izler. Bu esnada baska bir bocek daha gelir ve agzindaki pargaya ortak olur.
Iki bocek doviisiirler, sonunda ikiye boliinen pargayr birer tane alrlar. Hikaye
kahramaninin hayranlikla izledigi bocek, azmin ve ¢aliskanligin sembolii durumundadir.
Sonuca ulagsmak i¢in yilmamakta ve ¢aligmaktadir. Bu temayla birlikte hikadyede adalet

ve Kardeslik duygularma da vurgu yapilmaktadir. Kahraman, kardesge davranmayan

ikinci bocegi ise cezalandirarak o6ldiiriir. Bocegin azmi soyle dile getirilir:
“Ama kiigiik is¢i yesil yosunlar arasinda dolasti once siiriikliyecegi yeri iyice kestirdi
sonra gelip gene avint yakalad:. Siiriikledi siiriiklerdi. Cok yoruldugu belliydi. Agzindan

oraciga birakti, dinlendi soludu. Dudaklarinda sonmege yiiz tutan cigarasiyle egildim
bécegin tistiine. Elinden gelse avucunun icine alacak opecekti. Oteki orali degildi.”***

Il"lp215

adli hikayenin norm karakteri, kardesiyle dinamitle balik avlarken gozlerini
yitiren gariban bir balik¢idir. Hikaye kahramani can sikintistyla dolasirken ona rastlar ve
sohbet ederler. Hikayede iri yar1 adam seklinde gegen baskahramanla arkadag olur ve
ertesi gin onu baliga cikarmaya karar verir. Fiziksel oOzelliklerinde soyle

bahsedilemektedir:

“Bu adamin gozleri gormiiyordu. Goz ¢ukurlarinda iki karanlik oyuk vardi. Cok ¢izgili
alni, bir bigcak swrtr halinde yanaklarini ikiye bélen iki keskin ¢izgiyle bu yiiz, bir maskeyi
hatirlatiyordu. Boynu karis karisti. Deniz, gozleriyle birlikte dilini de yutmustu sanki. "'

Kor balik¢r sorulan sorulara cevap verirken kahramana tecriibelerini de aktarir.

Onun bazi 6zellikleri ise hikayede sdyle gegmektedir:

“Bu adama gozlerini yitirmek bir ¢esit biiyiikliik vermisti. Cok konugsmay: sevmedigi az
da dinledigi davranislarindan belliydi. Onur kirici seylerden bile bile sakinyyordu. '

212 Sahap Sitki, Subat Gecesi, Ankara: Bagsnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaast,
1964.

23 A ge.

24 Age.,s. 28.

25 Ag.e.

216 A g.e., s. 31.

27 Ag.e., s. 33.
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Bir Kis Giiniiydii®*® adli hikdyenin norm karakteri Refik Efendi’dir. Meliha’nm
babasi olan Refik Efendi, hikdyede ¢ok fazla yer almamaktadir. Kiz1 alt1 yagindayken
Refik Efendi’nin esi onlan terk etmistir. Karisinin gidisine darilmamistir ancak kizi

Meliha’dan karis1 gittigi giin utandigin1 yazar soyle ifade etmektedir:

“Refik Efendi, hayatinda en ¢ok bu kiigiik ellerden, bu masum ¢ocuk basindan utandigim
diistiniir. "

Refik Efendi ve kizi bu gidisten ¢ok etkilenmisler ancak bu durumu hig
konusmamuislardir. Esi gittikten sonra Refik Efendi kiziyla birlikte yasamis ve kizi on

yedi yasina geldiginde kendi ¢alistig1 yere onu daktilocu olarak ise yerlestirmistir.

Hisse Senetleri??® adli hikdyenin norm karakteri Mehlika’nin evine gelen kadindir.
Kadin, kocasinin hapse girmemesi i¢in Mehlika’nin evine geldigini sdyler. Hikayenin
ilerleyen boliimlerinde kocasi hapse girerse ¢ocuklariyla sefil olacagindan bahseden bu
kadininin kendinden emin halleri vardir. Mehlika’nin evine gelerek igeri girer ve ona
hakaretler savurur. Bir hayat kadin1 olan Mehlika’nin, kocasinin paralarimi yedigini
diisiinmektedir. Kocas1 hapse girecegi i¢in cocuklarmin sefil olacagini diisiinerek
Mehlika’dan yardim isteyen bu kadin eve ilk gediginde cok serttir. Mehlika’ya hakaretler

savurur. Hikayenin ilk boliimiindeki bazi diyaloglarda sdyle sertliklerde bulunur:

“...Asagilik mahluk! diye bagrd.

...Siz bayagi mahluk... "

Hikayenin devaminda ise kadinin bu sert halleri yalvarma ve ricaya donlismeye
baslar. Bu durum sdyle ifade edilir:

“Dinleyin beni sizden rica ediyorum. Demin ¢ok ofkelendim. Size olur olmaz seyler

soyledim. Oziir diliyorum. *#

Hikayenin sonunda ise istedigini elde eden kadin hicbir sey demeden evden gider.

Fiziksel 6zelliklerine hikayede boliim boliim soyle yer verilmistir:

“Uzun boylu, solgun yiizlii bir kadin duruyor...”**

“... Demek bu uzun, beyaz parmakl, tepeden tirnaga kadar siyahlar giymis kadimin
iizerinde..."**

218 Sahap Sitki, “Bir Kis Giiniiydii’, Secilmis Hikayeler Dergisi, 1947, S. 1-3, s. 74.
29 Agy., s.77.
220 Sahap Sitki, “Hisse Senetleri”, Se¢ilmis Hikayeler Dergisi, 1949, S. 18-19, s. 13.
2L Ay, s. 15.
22 Ag.y.,s. 17.
23 Ag.y.,s. 14.
24 A.g.y., s. 15.

71



14 Numarali Ev**® adli hikdyenin norm karakteri Mehlika’dir. Mehlika, hikaye
kahramanin gittigi 14 numarali evdeki hayat kadinidir. Hikdyenin son bdliimiinde sdyle

gecmektedir:

“Mehlika sa¢t bast dagimik goriindii. Mavi jarse gomleginin iistiine beyaz organtinden
bir gecelik gecirmisti. Soyle yukardan asagi bir siizdiim igri ¢iplak bacaklar: daha
incelmis gibi geldi. Kapimin esiginde durmus yiiziime bakiyor, hi¢ kimildamiyordu. Bu
haliyle seker kutular iistiindeki kadin tasvirlerini hatirlatiyordu.

Kahraman, devamli onun yanina gitmektedir. Cezaevi hadisesinin oldugu giin de
onun yanina gitmis, konusarak vakit gecirmislerdir. Ancak o gece bir hadise olmus ve

kahraman cezaevine girmistir. Bu hadisenin ne oldugu ise sdylenmemektedir.

Osle Paydosunda®®’

adli hikayenin norm karakteri Recep Cavus’tur. Recep
Cavus, madende c¢alisan bir iscidir. Hikdyenin baskahramani olan Ali, 6gle arasinda
disaridan doniince madende onu goriir. Bu esnada Recep Cavus ylik tasiyan esegine
vurmus sonrasinda ise pismanlik yasamistir. Bu kisi ayn1 zamanda Ali’ye madende 6len

bir is¢inin de haberini vermistir.

Yalnizlik**® adli hikdyenin norm karakteri hikdyenin baskahramaninin asik oldugu
Miizeyyen adl1 kadindir. Niyazi Bey’in yegeni olan Miizeyyen olduk¢a duygulu birisidir.
Hikayenin sonunda bir kayik macerasi sonucu kayikgryla birlikte olusunu ve ardindan
cocuklarinin oldugunu kahramanin annesine anlatir. Miizeyyen’in hikayenin anlatildig:

zamanda hayatta olmadig: ise hikayedeki su bolimden anlagilmaktadir:
“Miizeyyen ablayr baskalarindan ayiran bir hali vardi ki sana séylemezsem bir oliiye dair
yazacaklarim eksik kalir...”"**
Hikayede ilk olarak sdyle gegmektedir:
“Koskte Niyazi Bey’in yakin akrabalarindan bir geng kiz da vardi. Kiigiik yasta anadan
babadan oldugu icin Niyazi Bey onu yamna alip okutmug. Miizeyyen abla sevgi dolu

gozlerinin sicak, zeki bakiginin rastladigi herkesi dayanilmaz bir sekilde kendisine
ceken...”*

Miizeyyen ilk boliimde kimseyle evlenmemistir. Yer verilen anilarda kahraman

onu soyle tarife eder:

“Miizeyyen abla giizel kizdi. O giine kadar biitiin nasiplerini tiirlii tiirlii bahanelerle
tepmis yirmi ii¢ yasinda olmasina ragmen kimine dudak biikmiis kimini ¢irkin... "

225 Sahap Sitki, Secilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. Iiter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.
26 A g.e.,s. 44.

21 A gee.

28 A g.e.

29 A g.e., s. 13.

20 A g.e.,s. 9.

BLAg.e.,s. 13.
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Kahraman, bu durumun sebebini Miizeyyen’in hayalinde bir erkek yarattigini

tahmin ettigine baglamaktadir.

Ask?3 adl1 hikAyenin norm karakteri hikdyenin baskahramaniyla hikdye boyunca

sohbet eden kisidir. Yazar, onun fiziksel 6zelliklerinden soyle s6z eder:

“Swrtint duvara vermis adam, yirmi bes yirmi alti yaslarinda var yok. Yiiziiniin ¢izgileri
muntazam ama derin. Adeta bigakla oyulmus gibi yanaklarim ikiye bigiyor, ¢ene
kemiklerinde kayboluyor.

Hapse girdiginde ¢ok geng yasta oldugunu sdyleyen bu kisi, hikdye kahramaninin
arkadasidir ve onunla sohbet etmektedir. Sohbet esnasinda arkadasini dinlerken onun bir
sorusu lizerine o da basindan gecen bir olay1 anlatmistir. Bu olay soyledir. Tutuklanip
hapse gotiiriilirken birka¢ tane kiz goriir, kizlardan birisiyle géz goze gelirler ve
birbirlerinden etkilenirler ancak kizin arkadaslar1 onun kollarindaki kelepgeyi goriince
kiz1 siiriiklerler. Bu olaydan “Sayet ask oysa bir kere gecti basimdan.”** diyerek
bahseder. Bu kisi hikayenin basinda soyle tanitilir:

“Biri sirtint duvara vermis, ayakta. Arkasindan korktugu belli. "

Avare?® adli hikdyenin norm karakteri hikiye kahramani delikanlmnin yaninda
bulunan ve onunla {i¢ ay kalan kadindir. S6z konusu kadin olaylarin ikinci boliimii
diyebilecegimiz meyhane boliimiinden sonra ortaya c¢ikmaktadir. Bir aksam ansizin
delikanlinin karsisina sokakta ¢ikan bu kadin delikanliyla birlikte onun tek odali evine
gelmis ve orada onunla yasamaya baslamistir. Yazar, kadinin fiziksel 6zelliklerinden

sOyle bahsetmektedir:

“Kadimn g6gsii inip kalkiyor ara sira goziiniin oniine dokiilen agiwr, kumral ziiliiflerini
ipince parmaklarina dolayip kulaklarimin ardina sikistiryyor, ak yanagr meydana ¢ikiyor.
Hafifce yulart kalkik burnu, bicimli ¢enesi, daima épmek istegi veren dolgun dudaklarryla
giizel bir kadin bu.”**

Hikayenin bagkahramaninin Atesbdcegi ismini verdigi kadin, delikanlinin evine
geldikten sonra oray1 ¢ekip ¢evirerek eski harabe halinden ¢ikarir. Delikanliyla birlikte
lic ay vakit ge¢iren Atesbocegi, bu odaya Mahpe adin1 verir. Ancak delikanli yavas yavas
ondan sogur ve onu terk ederek baska bir sehre gitme karar1 alir. Hikdyede kahramanin

karsisina ¢cikmadan 6nce baska bir adamla yasamaktadir, bu boliim sdyle anlatilmaktadir:

232 Sahap Sitki, Cirtlgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.
3B Ag.e., s. 20.

B4 A g.e.,s. 24.

35 Ag.e.,s. 21

26 Ag.e.

B7pgee.,s. 16.
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“Uzanmus mu sirtiistii sedire, kavusturmusg ellerini basinmin altinda, kiigticiik pencereden
ucusan beyaz bulutlar, genis kanadli kocaman kuslart seyrediyor. Odanin bir kosesinde
bir kadin acilip kapanan bir masaya egilmig, Tanri vergisi bir kabiliyetle yaninda
yasadigi erkegi hognut etmege calisan bir kadmn...

Cirilgiplak®™® adli hikdyenin norm karakteri Mehlika isimli hayat kadmidir.
Mehlika’nin bazi fiziksel Ozellikleri hikdye anlaticis1 kahraman tarafindan hikayede

boliim boliim sdyle anlatilir:

“Beni, zemin kattan tek ayak merdivenle ayrilan odasinin esiginde papatya
beyazligindaki disleriyle genisge giiliimseyen Mehlika karsilar.

Kendini karyolasimin iistiine atar. Sabahligimin belinden asagisi a¢ilir. Kenarlart ince
dantelli donu, diizgiin, bicimli bacaklar: goriiniir bu da benim ¢ok hosuma gider.”**

Mehlika bir hayat kadimidir ancak hikdye kahramaniyla arasinda farkl bir iligki
vardir. Ona, diger miisterilere davrandigi gibi davranmadigi su sozlerinden

anlasilmaktadir:

“-Nerede kaldin ulan, der. Sonra pigsman olmus gibi hemen ekler: Bu laf dogrusu sana
gore bir laf degil ya neyse. "

Mehlika’nin karsisina hikdyedeki fotografcilar ¢ikinca ona kendi hayatinin
disindaki hayat1 ve muhatap oldugu insanlarin disindaki insanlarin varligini1 gosterirler.
Hikayenin sonunda net bir sekilde sdylenmemekle birlikte Mehlika’nin fotograf
hadisesinden sonra hayatinin degistigi, kahraman anlaticinin su sozlerinden

anlasilmaktadir:

“Onlar iki tiirlii fenalik ettiler bize. Benim saadetime dokundular, sana insan oldugunu
hatirlattilar. "%

Mehlika hikaye kahramanina fotografcilarla bulustugu ani anlatirken kendinden

olumsuz bir sekilde bahsederek su tarifi verir:

“Model olacaksin dediler, ¢iplak model. Bir de benim gibi kartya utanir misin? diye
sordular.”*?

Kacak®®* adli hikdyenin norm karakteri baskahraman Ali’nin annesidir. Yazar

Ali’nin annesini soyle tarif etmektedir:

28 A g.e.,s. 16.
29 A ge.

20A ge.,s. 8.
X1 Ag.e.,s. 8.
2 A g.e.,s. 13.
3 Ag.e.,s. 11,
24 A g.e.
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“Esikte bir kadin durdu. Gézleri odanin esmerligine alisincaya kadar elinin tersiyle géz
cukurlarinda biriken suyu mavi, pis bir seyi sildi. Bu gozler boyuna kaniyormus gibi
goriiniiyordu. Soludu. Sinsi bir dfkeyi ele veren ince, kuru sesiyle sordu.”*

Anne, Ali’nin evde bos durmasindan rahatsizdir. Onun kendisine yiik oldugunu
diisiiniir ve ¢alisarak eve bakmasini ister. Ali’nin ayaginin savas esnasinda koptuguna
inanan anne ogluna, maas baglanacagi giinii sorup durmaktadir. Hikdye boyunca sefkatli
bir anne izlenimi uyandirmamakta, oglunun engelli durumuna tizilmemekte onun bir ise

yaramadigini diiginmektedir. Bu tavirlarindan bir kesit soyledir:

“-Kalkip napacagim ded;.
Sesindeki acilik kadina hi¢c dokunmad,.
-Napacagim ne demek? Koskoca adami hala besleyip duracak miyim? "%

Anne, oglunu kendisine bir yiik olarak gérmekte ve bunu da soyle dile

getirmektedir:

“Basima kakma gene.

Kakarim. Uyuz bir kopekten daha caresizim ben. Aylardir besliyorum yetmedi mi? "**

248 adl1 hikAyenin norm karakteri, hikAyedeki hasta olan

Yasamaya Layik Olan
kisidir. Anlatici, bir kopek 1sir181 sonucunda kuduz olan ve karantinaya alinan bu kisinin
iyi birisi oldugunu soyler. Meslegi sdylenmemektedir ancak yazarin yaptigi tasvirlerden
sporla ilgilenen birisi oldugu anlagilmaktadir. Kahraman, onun kuduz olmadan 6nceki
hallerini soyle tasvir eder:

“Oysa senin kadar hi¢ kimse dostlarina bunca derin bir vefa koyu bir sevgi veremezdi.

Senin asli seciyen tatliik, yumusak bashihikti...bircok yarismalarda kazandigin giimiis

kupalarla, kii¢iik bronz heykelciklerin, kutu kutu madalyalarin siralandigi dolabin

aynasinda kendini seyrettin. Dikkati ¢ekecek kadar yakisikiiydin. Kuvvetli, genis

omuzlarimin iistiinden koyu sari saglarla yiiklii bicimli bagin, ruhlu derin gozlerinle
aynadaki aksini begendin. **

Hikayenin ¢esitli yerlerinde yapilan tasviri kisinin durumuna gore degisiklikler
gostermektedir. Hasta oldugunda: “Simdi sadece goziimiin ontinde ¢irpinan iri ellerin var
boslukta. Basini bir ay1 baligi gibi iki yana ¢eviriyorsun. Gozkapaklarin birer kara iicken
halinde dolgun yanaklarina uzamis. Koyu aci bir zavallilik ifadesiyle gerilen mosmor

2,250

dudaklarin kipirdiyor ... seklinde tanitilmaktadir.

M5 A g.e.,s. 27.
26 A g.e.,s. 27.
#TAg.e.,s. 27.
248 Sahap Sitki, “Yasamaya Layik Olan”, Yenilik Dergisi, 1956, S. 43, s. 24,
29 A.g.y., s. 25.
X0 A0y, s. 24.
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Acemi®! adli hikdyenin norm karakteri Mehmet bankta otururken onun yanina
gelen kisidir. Bu kisi devamli Mehmet’le sohbet etmeye calisarak ona sorular

sormaktadir. Mehmet’le adamin ilk karsilagsmasi soyledir:

“Mehmet basini ¢evirir adami siizer. Her giin her yerde rastladigi gazete satin

alanlardan biri degildir. Sar1 gozbebekleriyle soguk, itici bir goriiniigii vardir... ">

Adam Mehmet’le sohbet etmeye ¢alismakta Mehmet ise onu terslemektedir. Bir
siire sonra adamin Mehmet’in bu hallerine cani sikilir ve onunla konusmak i¢in sorularina
sOyle devam eder:

“Adamin cani sikilir bu sert ¢ocuga. Cebinden cigara paketini ¢ikarir. Mehmet’e uzatir.

Bilir, o yasta, hatta daha da kiigiik yastaki gazete saticilarimn cigara ictiklerini...

Bu kisi, hikdyenin son boliimiinde Mehmet’in elinde kalan gazeteleri satin alir.

Kiiciik Adam®* adl1 hikdyenin norm karakteri, hikdyesi anlatilan kisidir. Bu kisi,
devamli bir meyhaneye gelir orada yer ve iger. Anlatic1 kahraman, s6z konusu meyhaneye
gittiginde onu devamli orada goriir. Hikdye boyunca onun hakkindaki fikirlerini dile
getirir. Hikayenin biiyiik boliimiinde bu kisinin ozelliklerinden bahsedilmektedir.
Anlatict onun hakkinda kesin bilgilere de sahip degildir ancak sdyle tahminlerde

bulunmaktadir:

“Ufak kestane rengi gozlerinde biraz korkunun, biraz da tirkekligin pariltis1 hi¢ eksik
olmazdi. Saglar vaktinden dnce dokiilmiistii. Bu yiizden almmin dar mi genis mi oldugu
bir tiirlii séylenemez. Evli miydi, kimsesi var miydi bilmiyorum? Bekardi da onun i¢in mi
meyhanenin yolunun tutuyordu her aksam, bunu da kestirmek giictii. Bir devlet dairesinde
memur falan olmaliydi... ">

Hikayenin uzun bir bolimii onun fiziksel 6zelliklerinden bahsedilerek

ge¢mektedir. Bu boliimlerden bir kesit soyledir:

“Ufak tefek gosterissiz, ¢elimsiz mi ¢elimsiz bir adamdi. Kir¢il biyiklariyle kulaklarinin
uistiine diisen seyrek kir saglarina bakilirsa yasimin kirktan yukari oldugu kolayca
soylenebilirdi. Sakal tirasini umursamadig giinler, cizgiler, kirisikliklar icindeki yiizii,
mahzun bir ifadeyle biisbiitiin kiiciiliirdii. Cikik elmacik kemiklerinden baslayp ¢enesinin
ucunda kaybolan bicak derinliginde iki keskin ¢izgi ilk genc¢lik yilarinda giiliimsedigi
zaman beliren iki gamzenin yadigadr: halinde duruyordu. Sivri bir kartal gagasini andiran
burnunun distii kis-yaz terliyordu...”**®

Hikayedeki olayin anlatildig1 gece her aksam gittigi meyhaneye gitmis ¢ikista ise

kolunun altina karpuz almis, cebine de kagida sarili bir seyler koymustur. Hikayenin

251 Sahap Sitk1, Aci, Ankara: Basnur Matbaasi, 1970.

%2 A g.e., s. 68.

33 Ag.e., s. 69.

254 Sahap Sitki, “Kiiciik Adam”, Yenilik Dergisi, 1956, S. 38, s. 152.
25 A.g.y., s. 153.

26 A.g.y., s. 152,
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baskahramani yolda yiiriirken onun basina gelenlere sahit olur. Adam g¢akirkeyftir ve bir
riizgar cikmistir. Riizgarin etkisiyle koltugunun altindaki karpuz ve cebindeki kagit diiser.
Karpuzun ardindan kosar, bu esnada kediler kagidi agar ve i¢indeki kiymay1 yerler.

Olanlar géren adam kaldirima oturarak aglamaya baslar. Hikaye bu boliimde son bulur.

Duvarlar Ardinda®" adl1 hikdyenin norm karakterleri; orta yash tiitiin iscisi, diger

hiikiimlii ve tigiinciisii seklinde adlandirilan kisilerdir.

Orta yash tiitiin is¢isi, kahramanin kogusta oyun oynadig1 ii¢ kisiden birisidir.
Kagitlar1 dagitirken elleri titremektedir. Hikayenin baskahramani olan Ahmet’in bunu

gordiigiinii anladiginda ise nedenini soyle anlatir:

“Allah kahretsin dedi, giiney Anadolu’da Cin ovasinda biyol iigiittiim. Lise dokuzdaydim.
Ustii agik bir kamyonda soforiin yanmina biiziilmiis korkulu sonumu bekliyordum. Iste yirmi
bes yil var ki boyuna iigiir dururum. Yazin bile tigiiriim. “**®

Diger hiikiimlii, Ahmet’in oyun oynadig1 {i¢ kisiden birisidir. Ahmet ona nigin

tistidiigiinii sorudugunda soyle cevap verir:

“Hayur ben hile yapmak bilmem. Bir konakta, geng bir oliiniin basinda biyol korkuttum.
Karanhikta c¢isil ¢isil yagmur yagiyordu. O giin bugiindiir karanliktan, riizgdrdan,
pancurlardan fisiltidan, ayagimi tan alsa tastan hala korkarim. <?*°

Ucgiinciisii, Ahmet’in oyun oynadig1 ii¢ kisiden birisidir. Kendisinden iigiinciisii

seklinde bahsedilir. Kendisi hakkinda su bilgileri verir:

“Simdi nicin buradayim iyi bilmiyorum dedi. Alismak icin bir kopek bogdum, giiniin
birinde gerekir diye. Sugsuz ellerim kana bulandi, onunla kaldim. **°

Yol Ustii*®! adl1 hikAyenin norm karakteri, Kadir Efendi’dir. Kadir Efendi, kdyiin
kahvecisidir. Hayvan sayimi icin kdye gelen memurlar ona sorular sorarlar. Ik olarak
memurlara soguk davranir ancak devaminda onlara yardimct olur. Memurlara islerinin
zor olacagini, koyliiniin her seyden iskillendigini sdylemektedir. Memurlarla sohbetten

sonra onlar1 misafir olarak agirlamak ister.

Hisarda, Bu Saatlerde, Yuva, Bir Tedai, Kervan, Sabwr Tas1 Catlamak Uzereydi,

Miimkiin Olmiyan, Papagan ve Yalniz adli hikayelerin norm karakteri bulunmamaktadir.

257 Sahap Sitki, “Duvarlar Ardinda”, Yenilik Dergisi, 1957, S. 57, s. 22.
28 A0y, s. 23.

29 A0y, s. 23.

20 A.g.y.,s. 23.

261 Sahap Sitk1, “Yol Ustii”, Yenilik Dergisi, 1955, S. 34, s. 25.
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2.2.4. Fon Karakterler
Fon karakterler hikayelerde dekoratif unsur olarak bulunan, anlik beliren

Kisilerdir. Bu kisilerin olaylarin gelisiminde herhangi bir etkileri yoktur.

Ask?? adl1 hikAyenin fon karakterleri; baskahramanin annesi, bosandig1 karis1 ve
mahkimlardir. Hikaye kahramani, annesini riiyasinda gormiis ve yanindaki arkadasina
riyasin1 anlatmistir. Kahraman, annesinin riiyasinda kendisine iyi bakmadigini
dolayistyla annesinin kendisine dargin oldugunu, kendisini bagislamadigini ve ruhunun
rahatsiz oldugunu sdyler. Kahramanin anlattigina gore onun namuslu bir insan olmasinda
annesinin rolii ¢oktur. Oliim désegindeyken ogluna vasiyeti ise onun evlenmesi olmustur.
Kahraman, annesinin yufka yiirekli ve bagislayicit bir kisi oldugundan da bahseder.
Karisini ise hapisteki sohbet ettigi arkadasina anlatmaktadir. Kadin, hikaye kahramanini
bir giin terk eder ancak bu terk edisin sebebi sOylenmez, nasil gerceklestigi ise soyle

anlatilir:

“Karim birakip gittigi zaman yemek masasumin tstiinde kiiciik bir tezkeresini buldum.
Yemegini tel dolaba koydum diye basliyordu. lyice karmini doyur, ondan sonra hakkimda
Ne diisiineceksen diistin. Bu soziime mimko! Sakin karnini doyurmadan bir sey diigiinmege
kalkma! Iki damla gozyas: her sey icin hepsini anlatmaya yeter saniyorum...”*®

Hikayedeki mahktGmlar ise hikdye boyunca uyumaktadirlar. Hikaye kahramani

olan iki kisi onlarin horlayarak uyumalarindan hi¢ hosnut degillerdir.

Bu Saatlerde?* adli hikdyenin fon karakterleri; kiilhanbeyi kilikli adam, isciler,
kalfa, suya giren is¢i ve Ingiliz’dir. Kiilhanbeyi kilikl1 adam hikayenin ilk béliimiinde
iscibasiyla kavga eden kisidir. Iscibasinin etkisiz hale getirerek kovdugu bu kisi hikayede

sOyle tanitilmaktadir:

“...elleri pantolon ceplerinde, kiligi kiyafeti oldukca bakimli otuz yaslarinda gériinen bir
adam dikildi karsisina. Kasketinin yagh kenarlarindan diken gibi saglart digari firlamis.
Agzinda sakiz... "*®

Haraggr olan bu kisi sadece bu béliimde gegmektedir. Igiler ise yoksul
durumdadirlar ve kendilerine yardimlart dokunan iscibasini severler. Kalfayr ise

sevmezler. Hikayede ilk olarak su boliimde ge¢mektedirler.

262 Sahap Sitk, Cirilgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.

%3 A.g.e., s. 23.

264 Sahap Sitki, “Bu Saatlerde”, Yenilik Dergisi, 1957, S. 52, s. 9.
M5 Agy.,s. 9.
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“...tiraglart uzamis yorgun ig¢ilerin yemek saatine kadar apis aralarini, sirtlarin isitmak
icin dizildikleri biiyiik tag komiirii sobasina dogru yiiriirler. Art kovant halinde mirildanan
isciler birden susarlar...”*®

Isciler igibasin1 sevmektedirler ancak onun yufka yiireginden dolay1 madende gok

durmayacagini diistinmektedirler. Bu diisiinceleri soyle ifade edilir:

“Isciler gene aralarinda konusuyorlar. Yeni gelen geng iscibasinin yufka yiireginden séz
actyorlar. Dayanmaz, ii¢ giin siirmez, diyorlar, bu béyle giderse. "’

Kalfa, iscilere iyi davranmayan bu yiizden de isciler tarafindan sevilmeyen bir
kisidir.
Suya giren is¢i, is¢ibasi giindiiz olanlar1 diistiniirken aklina gelen ve yardim ettigi

kisidir. Hikayede soyle gegmektedir:

“Geng is¢ibast yart beline kadar suya giren tiinel iscisini diigtintiyor. Simdi revirdedir.
Bacaklart donuyor.

Ustiinii kurutmas1 igin is¢ibasi bu adami génderdiginde adam gittigi yerde

uyuyakalir ve kalfa bu isciyi Ingiliz denilen kisiye sikayet eder.

Ingiliz, kalfanin uyuyakalan isciyi sikdyet ettigi kisidir. Gorevi soylenmese de iist
gorevde bir kisi oldugu bellidir.

Duvarlar Ardinda®® adl hikayenin fon karakterleri; delikanli, 6tede yatan geng

adam, sac1 bas1 daginik adam, tiras1 uzamis adam ve yasli doktordur.

Delikanli, kahramanin disariy1 izledikten sonra kogusa geldiginde {istiinii orttiigii

kisilerdendir. Bu kisinin dudaginda bir giilimseme oldugu sdylenmektedir.

Otede yatan gen¢ adam, oyun oynarlarken birden “ayaklarim, ayaklarimi

bulamiyorum "?'° diye bagiran kisidir.

Sac1 bas1 daginik adam, oyun esnasinda konusurlarken yatagindan kalkan kisidir.

Pembe rengini seven bu kisiye Ahmet pembe havlular almaktadir.

Tiras1 uzamis adam, riiyasinda géremiyorum diye sayiklayan kisidir. Ahmet onun

icin “riiyasinda bile hapiste” *"*der.

%6 Ag.y., s. 10.
%7 Ag.y., s. 10.
28 Ag.y., s. 10.
269 Sahap Sitki, “Duvarlar Ardinda”, Yenilik Dergisi, 1957, S. 57, s. 22.
20 Ag.y.,s. 23.
1 ALQ.y., S. 24.
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Ahmet’in geceleri, yasadig1 zorluklar1 paylastig1 kisi yash doktor olarak anilan
kisidir. Ahmet, ona saygi duymaktadir.

272

Hisarda<’< adli hikayenin fon karakterleri, kahvedekiler, Hamdi Kaptan’in oglu

ve Hamdi Kaptandir.

Kahvedekiler, sz konusu hisar mekaninda bulunan kahvedeki kisilerdir. Bu

kisiler sOyle tarif edilirler:

“Gokytiziinii kucaklamak istercesine kollarini uzatan iri gévdeli ihtiyar ¢inarlar altindaki
swra kahvelerde oturan, sakallart uzamig deniz adamlarinin yiizleri giiliiyor. Kumildamak
bile istemiyorlar. Tembelligin tadini ¢ikartyorlar. "

Cinar agaglart ¢okiince bu kisilerden bazilart s6z konusu mekéana gitmislerdir.
Cimnarlarin  ¢okmesinden endiselidirler c¢ilinkii c¢inarlar bulunduklar1 hisara golge

etmektedir.

Hamdi Kaptan, cinar agaci ¢okiince orada bulunanlardandir. Kahvedekiler
Hasan’la Haydar igin endiselenince onlari teskin ederek ¢inardan zarar gelmeyecegini

sOyleyen kisidir.

Hamdi kaptanin oglu, kahvedekiler ¢inarlarin ¢okiisiine endiselenince saka yollu
“bu yil da gelecek yil da odunsuz kalmayiz” ?™* diyen kisidir. Hamdi Kaptan onun bu

sOzlerine sinirlenmistir.

Kacak®™ adli hikdyenin fon karakterleri; hekim, rahip, rahipler, Hiiseyin ve

koylilerdir.

Hekim, manastirda Ali’nin bacagini kesen kisidir. Hikdyede sadece bu bdliimde

gecmekte ve adi soylenmemektedir.

Rahip, manastirda Ali’nin tedavisinin gerceklestirildigi yerdeki kisidir. Hikayede
sadece bu boliimde gecer. Yazar, onu soyle tanitir:
“Ak harmanili bir rahip hizli adimlarila yaklasti, tek kelime soylemeden kuvvetli kollariyle

tutup yaraliyi ¢iplak siraya yatirdi. Goz goze geldiler rahibin bakiglarinda ne acima vardi
ne de bir sevgi ifadesi. "

272 Sahap Sitki, “Hisarda”, Yenilik Dergisi, 1955, S. 31, s. 18.
23 Ag.y., s. 20.

24 Ag.y., s. 23.

275 Sahap Sitki, Ciril¢iplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.
28 A g.e., s. 29.
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Rahipler, hikdyede Ali’nin bulundugu manastirda gecen kisilerdir. Adlar
sOylenmemektedir. Ali i¢in para biriktirmisler ve iglerinden en yaslisinin “Modus

2277

vivendi sOzleriyle Ali’yi gondermislerdir.

Hiiseyin, Ali’nin annesinin Ali’ye Ornek gosterdigi kisidir. Ali’nin annesi
Hiiseyin’i ¢aligkan bulmakta ve oglunun da onun gibi ¢alismasini istemektedir. Sol eli

bileginden kesilmis olan Hiiseyin sdyle anlatilmaktadir:

“Kasabaya her inisimde o ¢olak Hiiseyin'in diikkdmimin dniinden gegerim. Sol eli
bileginden kesilmis. Sag elinin de ii¢c parmagi yok. Tel isleri yapiyor o ellerle. Sigcan
kapani yapryor, yumurtalik yapiyor, iskara yapiyor, sehirde beylere satiyor. Calisirken
bir gorsen. Giidemezsin ellerini. Oyle kivrak ki masallah. .Sen, oturmus ananin ekmegine
ortak oluyorsun... "

Koyliiler, Ali’nin koytlindeki koyliiler olarak tarif edilen kisilerdir. Ali’yi savasa
cok iyi gondermisler ancak Ali’nin doniisiinde bacaginin olmadigini gordiiklerinde onun
yiizline bakmamuiglardir.

Kiiciik Adam®”® adli hikdyenin fon karakteri kisilerin gittigi meyhanedeki
garsondur. Meyhaye gelen kisilere hizmet eden garson hikayedeki olaylarin gelisiminde

pek yer almamaktadir.

Yol Ustii*®®® adli hikdyenin fon karakterleri; sofor, baskahramanm yanimdaki
arkadasi, iki genc¢ olarak adlandirilan kisiler, koyliilerden biri seklinde anilan kisi,

jandarma c¢avusu, koylii, muhtar, Tosun ve Hasan’dur.

Sofor, memurlari tagiyan aracin soforiidiir. Arag bozuldugunda onu tamir etmeye

calismis ancak basarili olamamustir.

Bagkahramanin yanindaki arkadasi, sayim igin gittigi yerde onun yaninda olan
memurdur. Yolda karsilastign koylilerin bir diigiine gittigini distinmektedir. Koye

varildiktan sonraki konugsmalarda gegmemektedir.

Iki geng olarak adlandirilan kisiler, ara¢ bozuldugunda memurlara yardim ederek
onlarin araclarmi kendi ciplerinin arkasina baglamislardir. Hikdye kahramani onlardan

sOyle s0z etmektedir:

“Onun hemen arkasinda da bizimkine benzer acik bir cip duruyordu. Icine haki elbise
giymis iki gen¢ kurulmustu. Hallerine tavirlarina bakilirsa boyle bir yolculuktan

27 ALg.e., s. 30.

28 A g.e., s. 30.

219 Sahap Sitki, “Kiiciik Adam”, Yenilik Dergisi, 1956, S. 38, s. 152.
280 Sahap Sitkl, “Hisarda”, Yenilik Dergisi, 1955, S. 34, s. 25.
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stkildiklart besbelliydi ama yiizlerindeki alayci ifade ne istedigini bilen gengler oldugunu
gosteriyordu. "

Koyliilerden biri seklinde anilan kisi, kahraman ve arkadasi koye girince davul
zurna calarken gelenlerin beklediklerinden farkli kisiler olduklarini séyleyen kisidir.
Jandarma cavusu; koyliilerden birine, misafirler geldiginde sapkasini ¢ikarmadigi icin
cikisan, koylii; jandarmanin ¢ikistigi ve sapkasini, kafasina yumurta siirdiigii icin
¢ikarmadiginm1 soyleyen, muhtar; memurlarin gorevlerini yapmalar1 igin tellal {inletip
koyliileri ¢agirtan, Tosun; ar1 kovanlar1 i¢in kdye eksper c¢agiran, Hasan ise sayim
esnasinda ilk olarak yanlis bilgi veren ancak Kadir Efendi uyarinca verdigi yanlis bilgiyi

diizelten kisidir.

Kastanyet?®? adli hikayenin fon karakteri; Aliye ve iki delikanli olarak anilan

kisilerdir.

Aliye, Giilzar’in sehre indiginde evine gittigi arkadasidir. Aliye’den soyle soz

edilmektedir:

“Glilzar, sehrin kenar mahallesinde oturan ve eskiden arkadast olup bir derece terfi
ederek sehre yerlesen Aliye’'nin odasina basini sokardi. Sehirde goriilecek isleri bittikten
sonra, giines sogiit dallarinda par¢alanan saglarint aksamin kizil sularinda yikarken
Aliye ’nin boynuna sarilr, ona hakkini helal ettirir, gonlii ii¢ koyden hangisinde kalmasin
arzu ediyorsa oraya miiteveccihen yola ¢ikards.

Iki delikanli, Giilzar’in sehre indigi bir giinde karsilastig1 kisilerdir. Bu kisiler
Giilzar’1 tanimaktadirlar ve ona kdye donmemesini onu bir gosteriye getireceklerini
sOylerler. Aksam oldugunda yanlarina Mustafa isimli arkadaslarini da alarak Giilzar’la

birlikte gosteriye gitmislerdir.

Kervan?* adli hikdyenin fon karakterleri han sahibinin cocugu ve tavla oynayan
kisilerdir.
Han sahibinin ¢ocugu, hikdye kahramanina handa kalacak yer gosteren kisidir. On

dort, on bes yaslarinda olan bu delikanli, kahramani handaki odasina yerlestirir.

Tavla oynayanlar, kahramanin kalacak yerin olup olmadigini sordugu kisilerdir.

Bu kisiler kahramana pek yiiz vermezler.

BLAg.Y., s. 25.

282 Sahap Sitk, “Kastanyet”, Varlik Dergisi, 1941, S. 195, s. 66.
23 A.g.y., s. 66.

284 Sahap Sitki, “Kervan”, Varlik Dergisi, 1942, S. 276-277, s. 569.
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Bir Kis Giiniiydii®® adli hikdyenin fon karakteri Meliha nin annesidir. Meliha alti
yasindayken kizi ve esini terk etmis ancak bu terk edisin sebebi yazar tarafindan
belirtilmemistir. Hikdyeye Meliha’nin ise gitmek i¢in uyandigi sabah aynada onun
fotografin1 gérmesiyle girer ve yazar ge¢gmise donerek annenin esi ve kizini nasil terk

ettigini sdyle anlatir:

“Meliha o giin eline bir dilim beyaz ekmek verip “Haydi arkadaslarinla oyna” diye
ensesine hafifce vuran annesinin, merdiven basina vardigi zaman nasil tekrar
cagirdigini; uzun uzun gogsiine bastirarak parmaklarim viicudunun sicak yerlerinde
nasul tuttugunu hatirliyordu. Giin kararp da eve dondiigii zaman kimseyi bulamadigini
da hatirliyordu... "%

Yazar annenin fiziksel 6zelliklerinden ise soyle bahsetmektedir:
“Stkma baglh, kumral, giizel bir kadimin fotografiydi bu.”*®’

Hisse Senetleri?®® adli hikayenin fon karakterleri; Mehlika’nin evine gelen kadinin

kocasi, Mehlika’nin annesi ve hikayede bayagi kadinlar olarak sz edilen kisilerdir.

Mehlika’nin evine gelen kadmmin kocast Mehlika’nin  miisterisi olarak
gosterilmektedir. Olaylarin icerisinde yer almamakta ismi de sOylenmemektedir.
Mehlika’nin evine gelen bu adamin karisi onun paralarini, Mehlika’yla yedigini ve hapse

girecegini, cocuklarinin ise sefil olacagini soylemektedir.

Mehlika’nin annesi hikayede aktif olarak bulunmamaktadir. Sadece hikayenin son
boliimiinde bir sahnede gecer. Mehlika hisse senetlerini ¢ekmecede bulunca annesini
hatirlar. Bu senetleri annesi Mehlika’nin galistig1 paradan “senin siirdiigiin hayat hayat

degil ileride muhta¢ oluruz*° diyerek biriktirmistir.

Bayagi kadinlar denilen kisiler hikayede aktif olarak bulunmamaktadirlar.
Hikayenin bir boliimiinde Mehlika onlardan bizim gibi bayagi kadinlar diyerek s6z eder.
Mehlika bu kadinlar arasindaki dayanismadan ve birbirlerine kiyafet verdiklerinden sz

eder.

14 Numarali Ev® adli hikayenin fon karakterleri; kahramanin hiicre arkadaslari

ve hikadyenin yazaridir.

285 Sahap Sitki, “Bir Kis Giiniiydii’, Secilmis Hikayeler Dergisi, 1947, S. 1-3, s. 74.

26 Ag.y., s. 76.

27 Ag.y., s. 76.

288 Sahap Sitk, “Hisse Senetleri”, Segilmis Hikayeler Dergisi, 1949, S. 18-19, s. 13.

29 A.g.y.,s. 18.

290 Sahap Sitk1, Segilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. [iter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.
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Kahramanin hiicre arkadaslari {i¢ kisidir ve bu kisiler hikayenin ilk boliimiinde
gecmektedirler. Kahraman onlar1 sevmektedir ve ayrilik zor olmasin diye tahliye oldugu

sabah onlar1 uyandirmaz. Onlardan soyle bahseder:

“Hiicre arkadaslarimin Allah inanglar: yoktu. Onlar yalniz insanlara inanir, yalniz affi
umumi beklerlerdi. Namaz da kilmazlardi. Bu sebeple giiniin ge¢ Saatlerine kadar
yataktan ¢ikmaz, yiizlerini bile yikamazlardi... Cok yufka yiirekli adamlard: bunlar.”**

Hikayenin yazari ise hikdyenin i¢inde kendisini belli ederek okuyucuyla hem
hikayenin basinda hem de sonunda konusmaktadir. Yazar, okuyucuya hikayenin giriginde

anlatacagi olayin bilgisini soyle verir:

“1944 yilimn bulutsuz bir ilkbahar giiniinde cezaevinden ¢ikan hikdyemin kahraman
basindan gecenleri séyle anlatiyor.

Yazar hikayenin sonunda yine sahneye ¢ikar ve okuyucuya soyle bir bilgi verir:

“Iste hikdyemin kahramaninin o geceye ait hatirasi burada bitiyor. Yalniz o gece

miinasebetsiz bir hadise oldu hikdayemin kahramanini cezaevine gonderen bir
hadise. "*%

Yalnizlik®®* adli hikayenin fon karakterleri; Niyazi Bey, Miizeyyen’in goriistiigii
adam, Miizeyyen’in esi, hikdyenin baskahramaninin ¢ocugu, Naciye Teyze, ortanca

teyzelerden biri olarak adlandirilan kisi ve Giilizar Kalfa’dir.

Niyazi Bey, hikayedeki kisilerin kaldig1 koskiin sahibidir. Hikaye kahramaninin
teyzesinin esidir. Geng yastaki 6liimii s0yle anlatilir:

“Kaymakam Niyazi Bey sonralari bir bataklikta geng yasta boguldu...”*®

Miizeyyen’in goriistiigli adam, hikayenin ikinci boliimiinde ge¢cmektedir.
Miizeyyen’le sevgili olduklar1 anlagilmaktadir ancak bu kisi tasrada bir is bulup gitmistir.

Hikayede soyle tanitilir:
“Bu delikanli menfada olmiis bir pasamn torunudur. Késkleri satildigi icin bit baba
dostunun selamligina siginmislar orada cile dolduruyorlar. Delikanli hi¢ cesur degil.

Belki fakirlikten, giinliik ekmeginin pesinde giristigi miicadeleden yilmis. Miizeyyen
ablanin yaninda elini eline degdirmeden duruyor, hep susuyor..." "%

Miizeyyen’in esi, hikdyenin {iglincli boliimiinde ge¢mektedir. Miizeyyen’den

etkilenen bu kisi bir sandalcidir ve Miizeyyen'’le birliktelikleri sonucu bir ¢ocuklart olur.

21 Ag.e., s. 40.
22 A g.e., s. 39.
28 Ag.e., s. 45.
2% Ag.e.

2% Ag.e.,s. 8.
2% A g.e.,s. 13.
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Bir miiddet sonra ¢ocuklari oliir adam ise bundan ¢ok etkilenir ve bir giin denize

acildiginda evine Oliisiinii getiriler.

Kahramanin ¢ocugu, kahramanin olaylar anlattig1 kisidir. “Cok kiiciiksiin heniiz”
297der ve ona nasihatler verir. Hikdyesini anlatirken bir boliimde onun dogdugu yeri de

sOyle anlatir:

“Ger¢i sen Marmara kiyisina ¢ok yakin bir yerde dogdun: dogdugun yerde
biiyiiseydin...*®

Naciye teyze, baskahramanin teyzesidir. Esinin 6liimiinden sonra onun yasini
tutmus ve hayaliyle yasamistir. Cok senlikli bir koskii olan bu kadin hikayenin son

boliimiinde soyle anlatilir:

“Naciye teyze kocast Niyazi beyin oliimiinden sonra “Kocamin iistiine giil koklamam”™
deyip evlenme tekliflerini reddetmis. O zamandan bu yana da bu iki bahtsiz kadmn...
Naciye teyze giin is1gina dayanamiyan gozlerini kaymakam Niyazi beyden kalan yastiktan
kaldiramiyordu. Ara sira hazla bir ¢esit arzuyla yastigr kokluyordu. >

Ortanca teyzelerden biri, hikdyede kosk sahnesinin anlatildig bir boliimde geger.

Naciye teyzenin kdskiinde kalan bu kisi Mahmut Bey isimli birisiyle tagraya gider.

Giilizar Kalfa, kosk bosalinca koskte kalan ii¢ kisiden birisidir. Hikdyenin son

boliimiinde Miizeyyen’le sandal gezisine gitmis ancak sandala bir tiirlii binememistir.

Yuva®® adli hikayenin fon karakterleri; karst evdeki kiz, Orhan Veli, iki

tiniversiteli arkadas, Ali Efendi, abdest alan adam, terzi, disi ve erkek leylektir.

Kars1 evdeki kiz, sadece hikayenin ilk boliimiinde gecer. Yagmurun betimlendigi
sahnede ¢camasirlar1 alirken gdégsiine bir yagmur tanesi diiger ve irkilir. Bu kiz, hikayede

baska herhangi boliimde ge¢gmez.

Orhan Veli, hikdyede sadece isim olarak geger. Anlatici kahraman, onun bir

misrasina atifta bulunur ve ondan “sair dostum *°* diyerek soz eder.

Iki iiniversiteli arkadas, kahramanin pencereden bakarken gordiigii iki arkadastir.
Hikayede anlik olarak beliren bu iki arkadasin birisi tiras olmakta birisi de ¢ay

koymaktadir.

B7TAge.,s. T

28 Ag.e.,s. 7.

29 Ag.e., s. 16.

300 Sahap Sitk1, Aci, Ankara: Bagnur Matbaasi, 1970.
01 Ag.e., s.44
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Ali Efendi, hikdye kahramaninin yillar dnce tanidigi bir kisidir ve kitaplikta
caligmaktadir. Kahraman, yagmur yagarken birden bu kisiyi ve onun bir séziinii hatirlar.

Hikayede anlik olarak beliren kisilerdendir.

Abdest alan adam, pencereden baktiginda gordiigii kisilerdendir. Onu abdest

alirken ve namaz kilmak i¢in mescide giderken goriir.

Terzi de yine pencereden bakarken gordiigii kisilerdendir. Abdest alan adamin alt

katindadir ve yaninda bir de kiigiik ¢irak vardir.

Disi ve erkek leylek, hikayenin son boliimiinde kahramanin bir anisinda anlattigi
iki leylektir. Bu iki leylek, yuvaya gelirler sonrasinda ise yuvaya bir baska leylek dadanir.
Erkek leylek bu yeni gelen leylekle kavga eder.

Acemi®®? adli hikdyenin fon karakterleri Mehmet’in oturdugu parka gelen kadin
ve adam ile Mehmet’in annesidir. Kadin ve adam, Mehmet parka oturdugunda parkta
kopeklerini gezdiren cifttirler. Kopek Mehmet’in yanina gittiginde kadin kopegini ¢ekip

alir.

Mehmet’in annesi hikayede sadece bir boliimde geger. Mehmet ona hep bir yiin

atki almak istemistir. Anne, hikdyede soyle ge¢gmektedir:

“Iste yillar var ki gen¢ dul anasimin hafif, ince kemikli, ¢cok zayif oldugu icin boyuna
tisiiyormus duygusunu veren yorgun omuzlarini isitacak bir yiin atkiyr ya da bir hirkayt
satin almak i¢in bunlardan ¢coguna uzun uzun baktig, 6l¢iip bictigi cok oldu. %

304

Yalniz”®* adli hikdyenin fon karakterleri; basgardiyan, yoldaki cocuklar, Bekir

Kalfa, cezaevi katibi, yolda kurtardigi cocuk ve baskahramanin dostlari ile karisidir.

Basgardiyan, hikayenin basinda ge¢mektedir. Kahraman tahliye olurken onun

yanindadir. Hikayedeki bu sahne soyledir:

“Yapmacik ¢atik kaglh basgardiyan
-Hadi yolun agik olsun! dedi.”*®

Kahramanin dostlari, tahliye olurken onunla dis kapiya gelenlerdir. Sayilar1 ve

adlar soylenmemektedir.

02 Age.
33 A.g.e., s. 68.
304 Ag.e.
35 A.g.e., $.55.
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Yoldaki ¢ocuklar, kahraman yolda yiiriirken karsisina ¢ikarlar ve bir simit¢inin
tezgahini devirirler. I¢lerinden bir kiz ¢ocugu iki simit calar. Kiz ¢ocugunun adi
Neriman’dir. Cocuklarin onun yoluna ¢ikisi soyle anlatilmaktadir:

“Cemenlikten yola ¢ikinca artik karincalar: diisiinmedi. Yolun ¢atallandigi yere gelince

en kabacasi on dordiinde goriinen kizli-erkekli bir ¢ocuk kalabaligi ¢ikti yoluna. Bir
sehpaya oturtulmus simit tablasinin etrafina ¢oreklenmislerdi... %

Bekir Kalfa, simit¢idir. Kahraman ona yardim etmek ister ancak bu yardima “Ne
karisiyorsun bu ise”®" diyerek sinirlenir. Kahraman, simit¢inin cocuklarla yasadig
olayin simit satmak i¢in bir numara oldugu fikrine varir. Simitcinin fiziksel 6zellikleri

sOyle ifade edilmektedir:

“Bildigimiz olgiilere gore boyu oldukg¢a kisaydi. Uzun ¢enesinin iistiinde yer yer kirmizi,
kara, kir¢il tiiyler vardi. Uzaktan bakilinca da segilen yiiziiniin burusugu, belki de kiiciik
yasta ge¢irdigi ¢icek yiiziinden karmakarisikti. Disleri yoktu. Sivri, kemerli burniyle uzun
cenesi, ofkelenince birlesmis gibi duruyordu. Yiiziine bakip yasin kestirmek pek giictii.
Hem surtindan, hem gogsiinden kamburdu. Insana tiksinti duyuracak kadar cirkin sesi
ince mi inceydi. Tanri, Bekir kalfaya alin diye bir sey vermemigti. Verdigi yerde de tiiyler
kapliydi. Bacaklar: egriydi. **®

Cezaevi katibi, bosanma dilekgesini, cezaevinde kahramana getiren kisidir.
Kahraman aglayinca ona sunlari sdyler:

“-Dinle beni, dedi ¢cocuk olma. 309

Yolda kurtardig1 ¢ocuk, kus 6ldiirmeye ¢alisan ve kolunu bir aga¢ kovuguna

sikistiran ¢ocuktur. Hikdyede kahramanin en uzun sekilde diyalogda bulundugu kisidir.

Karisinin ismi ise hikdyede ge¢mez. Kahraman cezaevindeyken ondan
bosanmistir ve bu bosanma hadisesinden dolayr mutsuzdur. Onunla nasil tanistigini soyle

anlatir;

“Iskeleden tam vapura atlayacag sirada éniine incecik belli bir kadin diistii. Saglarin
tepesinde toplamig, yalniz buna boyun egmiyen kisa, inat¢i sart tiiyler bu Greko boynun
ortasinda geri kivrilmisti. Ayva tiylerinin ug¢lart  hafifce titriyor, kadin uzun
parmaklariyle ara sira bunlart yatirmaya ¢alisiyordu. Iri yart adamin icinden egilip bu
tiiyleri 6pmek gecti. Yapamadi. Sadece, eliyle kadimin kolundan o da elbisesinin kol
bileziginden tutabildi. Direnme gérmeyince elini kaydirip parmaklariyle serin deriye
dokundu. Parmaklarinin altindaki deri de istekliydi... '

306 A g.e., 5.56.
07 Ag.e., s.57.
38 Ag.e., s.57.
39 A.g.e., s.58.
310 A g.e., s.60.
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Avare3!! adli hikdyenin fon karakteri hikayede iki boliimde adi gecen Ahmet’tir.
Yazar, hikayenin baskahramaniyla birlikte ondan “...agzina kadar usan¢ dolu iki
gencin...”%'? seklinde bahseder. Delikanli, bir aksam sokakta karsilastigi kadinla birlikte

yasamaya bagladiktan sonra Ahmet’le olan bagin1 koparmistir.

Cirilgiplak®®® adli hikdyenin fon karakterleri; Hidayet, Bahtiyar, kadinlar ve
fotografcilardir.

Hidayet, Mehlika’nin bulundugu evin bekg¢isidir. Hikdyenin baskahramani onu su
sOzlerle tanitir:
“Nelerden sonra dikiz penceresinin hafifce aralandigini afyon diigkiinii Hidayet in sari,

soluk yiiziinii gortirsiintiz. Vurdum duymaz bir adam degildir Hidayet ama ne verirseniz
verin kaabil degil hosnut edemez goziinii doyuramazsiniz.”*

Gorevinin ne oldugunun sdylenmedigi Bahtiyar isimli kisi ise hikayenin ilk
boliimiinde sadece bir yerde sOyle geger:

“Hele bir dudagi yerde bir dudagi gékte Bahtiyarin bir énceki gidisinizde bahsisini

unutmussaniz talihinizin pek parlak olacagim sanmam. "

Hikayenin ilk bolimiinde isimleri sdylenmeyen kadmlar vardir ki bu kadinlar
hayat kadini olan Mehlika’nin evinin bulundugu sokaktaki kadinlardir ancak bu
kadinlarin sayist ve isimleri sdylenmemektedir. S6z konusu evlere gidenlere attiklari
laflar soyle ifade edilmektedir:

“Bu evlere golge saatinin bastigi ikindiiistii gitmenin gériilmek gibi bir tehlikesi yoktur

ama “Feneri nerede sondiirdiin”, “tutuldun mu kariya?”, “ask basina vurmugs.” Yollu
laf atmalara ¢aresiz boyun egeceksin.

Ben bu laflara kulak asmam. Ister alay etsinler, ister uykulu yiizlii, géz kapaklar: gis,
geckin karilar laf atsinlar isimi bilivim. "

Hikayedeki fotograf¢ilar, Mehlika’nin hayatinin degisimine sebep olan kisilerdir.
Mehlika onlardan s6yle bahseder:

“Ama sekerim ne kibar insan onlar. Hepsinin saglart omuzlarina kadar uzun. Seninkiler
gibi. Kiz da var iclerinde. "

Mehlika bu insanlarla tanistiktan sonra model olmanin giizelliginden ve o zamana

kadar yasadig1 hayatin fenaligindan soz eder.

811 Sahap Sitk, Cirtlgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.
312 A g.e., s. 15.

3 A ge.

314 Ag.e.,s. 8.

5 A.g.e.,s. 8.

36 Ag.e.,s. 7.

17 Ag.e., s. 12,

88



318

Miimkiin Olmiyan®*° adli hikayenin fon karakterleri; amelebasi, diger ameleler,

katip, hizmet¢i ¢cocuk ve garsondur.

Yazar hikdyedeki amelebasinin adin1 vermemektedir. Bu kisi hikayede sadece

asfalt dokme sahnesinin anlatildigi ilk béliimde soyle gegmektedir:

“...cadirin araligina amelebagi oturmus elindeki kocaman renkli mendiliyle ensesini,
kulagim siliyor, isteksiz isteksiz murildaniyor, emirler veriyordu. "

Hikayede diger ameleler seklinde gegen kisilerin isimleri sdylenmemekte sadece

asfalt dokme isindeki sahnelerde diger ameleler seklinde gecirilmektedirler.

Katip ise Bekir’in gitmeyi hayal ettigi otelin katibidir ve hikayede hayali bir kisi
olarak gegmektedir. Otele giderken bir karpuz ve peynir almay:1 hayal eden Bekir, bu

sahnede otelin katibinden de bahsetmektedir.

Hikayedeki hayali kisilerden bir tanesi de hizmet¢i ¢ocuktur. Bu ¢ocuk Bekir’in
gitmeyi hayal ettigi otelde c¢alisir. Bu kisi Bekir otele gittiginde ona bir emrinin olup
olmadigin1 soracaktir.

320 adl hikayenin fon karakterleri; Hikmet’in annesi, Yahudiler, deniz

Papagan
binbasisi, Recep Cavus, bakkal, Yorgi, papagani alan aile, komiser ve mahalle bekgisidir.
Hikayede Hikmet’in annesinin adi sdylenmemektedir. Bu kisi dlen esine son derece sadik
ve onun bor¢larim1 6demek i¢in ¢abalayan, sonunda da bu borg¢lar1 6deyen bir kadindir.

Hikmet’in annesi sadece hikayenin ilk boliimiinde gecer ve yazar onu sdyle tanitir:

“Annem, dini biitiin bir kadindi. Babamin ruhu rahatsiz olur diye biitiin bor¢larin
odeyecekti. Biitiin varligint babama bor¢lu saniyordu. Babam yasadigi miiddetce analig
da icine alan higbir sey bu ufak tefek kadina bunca kesin bir firsat veremezdi. EVIiligi
kutsal bir birlesme haline getiren ne varsa onlart Tanri en ¢ok anneme vermisti. Sevgili,
sicak, sadik bir kadindi. **

Yahudiler olarak s6z edilen kisiler Hikmet’in babasinin borglu olduklari kisilerdir.
Hikmet’in babasi dliince alacaklarina karsilik yiiksek faizler istemislerdir. Hikmet bu

kisilerden sOyle soz eder:

“Bunlar uzun kara ciippeli, kis-yaz ellerinde solmus semsiyelerle dolasan karga burunlu,
zayif diisiik omuzlu ihtiyar Yahudilerdi. Babamin, eglence gecelerinde diisiinmeden aldig
altinlara karsilik korkung faizler istiyorlards. %

318 A g.e.
S19A.g.e.,s. 34.
320 Ag.e.
21 Ag.e.,s. 67.
32 A.g.e., s. 68.
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Deniz binbagisi, Hikmet ve annesinin kosklerini satin alan kisidir. Bu kisi hatir
icin Hikmet ve annesine koskiin komiirliikten bozma iki odasinda bedava oturmalarina
izin vermis ve kendisinin hizmetlerini géren Recep Cavus’a onlarin hizmetlerini de

gormesini sdylemistir.

Recep Cavus, koskii alan deniz binbagisinin hizmetlisidir. Hikmet ve annesinin
hizmetlerini de goren bu kisi Hikmet’i sevindirmek i¢in evlerinin bahgesindeki agaca

konan papagani alarak ona hediye etmistir.

Hikayedeki bakkalin ismi sdylenmemistir. Yorgi, bakkala bir kafes birakmis ve o

kafesi alan kisiyi kendisine soylemesini istemistir.

Yorgi, papaganin sahibi oldugunu iddia ederek bakkala kafes birakan ve
sonrasinda ise karakola gidip papagani almak isteyen kisidir ancak komiser papagani ona

vermemistir.

Papagani alan aile, papaganin sahibi olduklarini sdyleyip karakola giden ailedir.

Komiserin yaptigi testin sonucunda papaganin sahibinin onlar oldugu anlagilmistir.

Hikayede komiser olarak gecen kisi mahalle karakolundaki komiserdir. Yorgi ve

aileye bir test yapmis bu testin sonucunda papagani aileye vermeye karar vermistir.

Mahalle bekgisi ise Hikmet’1 papaganla birlikte karakola gotiiren kisidir.

Kurmizi Benekli Bocekler®®®

adli hikayenin fon karakteri, kahramanin hayranlikla
izledigi bocegin agzindaki parcaya ortak olan diger bdcektir. Bu bocek, hikayedeki
caligkan bocegin yanina gelerek onunla doviisiir ve bu doviis sonunda bocegin agzindaki
parca ikiye boliiniir, boliinen bu par¢anin yarisim1 o alir. Bu duruma sinirlenen hikaye
kahramani onu parmaklarinin arasinda ezerek o6ldiiriir.

324 adl1 hikayenin fon karakterleri diger balikgilar olarak tarif edilen kisilerdir.

Irip
[ri yar1 adam, kor balikgidan ayrildiginda bu kisileri gorerek onlarin yanlarima gider. Once

ag yapislarini sonra da gelen sandali nasil karsiladiklarini izler.

Yasamaya Layik Olan, Bir Tedai ve Sabwr Tast Catlamak Uzereydi adl1 hikayelerin

fon karakteri bulunmamaktadir.

323 Sahap Sitki, Subat Gecesi, Ankara: Bagnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaasi,
1964.
324 Ag.e.
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2.3. ZAMAN
2.3.1. Hikayede Zaman

Kullanildig1 yere gore farkli sekillerde ifade edilebilen zaman kavraminin Tiirkce
Giincel Sozliik'te dokuz tanimi bulunmaktadir. Bu tanimlardan ilki “Bir isin, bir olusun
icinde gectigi, gececegi veya gecmekte oldugu siire; hengam, vakit. 3% seklindedir. Edebi
metinlerin vazgecilmez unsurlarindan olan zaman, anlatilarda da yazarlar tarafindan
degisik sekillerde kurgulanip uygulanabilmektedir. “Zaman, anlati evreni i¢inde klasik,
neoklasik, romantik, realist, modern, postmodern, fantastik veya biiyiilii ger¢ekgi
romanlarda metin ve vaka halkalarimin belirli bir mekan icinde kisiler arasi iliskiyi
biitiinleyen temel yapr unsurudur.”**®® Hikayelerdeki sdz konusu anlatilar bir zaman
dilimi icerisinde gerceklestigi i¢in zaman hikaye i¢in vazgecilmez unsurlardandir. Genis
bir dilime yayilabilecegi gibi dar bir dilimi de kapsayabilmektedir. Hikayelerin zamandan
bagimsiz olarak kurgulanamayacagini diisiindiigimiizde yazarin iislubuna gore zaman
cesitleri ortaya ¢ikabilir. Yazar, zamanin bi¢imiyle oynayarak ona kendine has bir sekil
de verebilir. Dolayisiyla eserdeki zaman diizeni yazarinin dil ve tislubuyla yakindan
ilgilidir. Yazarin anlatim sekline gore parcalara boliinebilecegi gibi kronolojik sekilde de

verilebilmektedir.

Hikayedeki olaylar bir zaman dilimi icerisinde gerceklesir. Bu zaman bir mevsim
veya yillara yayilabilecegi gibi ¢ok daha dar olarak saatlere veya dakikalara da yayilabilir.
Bu, yazarin olusturmak istedigi atmosferle ilgili bir tercihtir. Yazarin kurguladig: itibari
diinyada zamana olan ihtiyact bu kavrami hikaye i¢in vazgecilmez hale getirmektedir.
Hikayeler bir zaman dilimi igerisinde baslar ve biterler. “... roman, tiyatro ve hikayede,
olaylarin baslama noktasi ile bitis noktast arasinda gegen zamana vak’a zamani
denir.”®?" Vak’a zamaninin avantajlarindan birisi onun hikdyenin gerceklige yakinligimi
artirmasidir. Ozellikle tarih verilen hikayelerde bu gergeklik daha fazla artar. Bir varmus

bir yokmus seklinde baslayan anlatilarda ise belirsizlik gercekligi korelterek azaltir.

Hikayelerdeki bir diger zaman unsuru anlatma zamanidir. Anlatma zamani hikaye
anlaticisiyla ilgili bir durumdur ve anlaticiya gore degisiklik gdsterebilir. Hakim anlatici,
gozlemci anlatict veya kahraman anlatici, vak’a zamaninda gerceklesen olaylar

hikdyedeki konumlarma gore anlatirlar. “Anlatma zamani; roman ve hikdyedeki

325 https://sozluk.gov.tr/
326 Veysel Sahin, Romanda Zaman, Ankara: Ak¢ag Yaymlari, 2021, s. 18.
327 {smail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2, Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2016, s. 96.
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olaylarin, anlatici tarafindan gériiliip, 6grenilip, yasanip, idrak edildikten sonra, kendi

tercih ve imkanlarina gore okuyucuya nakledildigi zamandir. %%

Hikayede itibari bir diinya olusturan yazarin kullandig1 zamansal unsurlar gergek
hayattan alinsa bile itibaridirler. Ciinkii yazar tarafindan olusturulmuslardir. “Icinde
vasadigimiz diinyaya ait reel zamanin (kozmik zaman, nesnel zaman) aynen roman ve
hikdyeye tasinmasi ne miimkiin ne anlamli ne de estetiktir. Yazar, vermek istedigi mesaja,
estetik anlayisina ve tiiriin imkdnlarina gore ger¢ek zamanda tasarrufta bulunur ve onu

yeniden tanzim eder. %

Zaman hikayede, olayin gerceklestigi siire, anlaticinin bu olay1 anlatti1 zaman ve
yazarin eseri kaleme aldigi zaman seklinde degisik kategorilere de ayrilabilir. Olay
zamanit hikayedeki olaymn gerceklestigi, anlatma zamani hikayedeki anlaticinin sz
konusu olayr hikdyede anlattigi, okuma zamani ise eseri okuyan kisinin eseri okudugu
zaman dilimini ifade etmektedir. “Yazma zamani génderici durumundaki sanatkdrin
eserine viicut vermek tizere harcadigi siireye verilen addir. Bunun kurmaca zamanla
alakast yoktur, takvim ve saatle olgiilebilen cinstendir. Okuma zamam da aym
mahiyettedir. Ancak okuyucudan okuyucuya degisir. Bunlarin ikisi de bir bakima eserin
disindadwr, olayla alakalart yoktur. Her haliikarda séz konusu iki zaman kronolojik
karakterlidir. "*3° Hikayelerde gercek ve kurmaca zaman unsurlarini1 da degerlendirmek
gerekir. Yazarin eserini yazdig1 ve okuyucunun bu eseri okudugu zaman gergek zamandir

ancak itibari diinyanin {iriinii olan eserdeki kullanilan zaman ise kurmaca bir zamandir.

Edebi iiriinlerde zamanin mekanla birlestigi de goriilebilmektedir. Mihail Bahtin
bu duruma kronotop adini vermektedir. Zamanin mekani, mekanin zaman hatirlattig
durumlar vardir. Ornegin konak dedigimizde zihnimiz hemen belirli yillara gitmektedir
ya da yali dedigimizde birgok sehirde yali bulunmasina ragmen aklimiz hemen istanbul’a
gitmektedir. “Edebi bir yapitin fiili bir gerceklikle iliskili sanatsal biitiinliigii, zaman-
uzamiyla tammlanir. Bu nedenle bir yapittaki zaman-uzam sanatsal zaman-uzamin
biitiiniinden yalnizca soyut analiz diizeyinde yalitilabilecek bir degerlendirme boyutu
icerir. Edebiyatta ve bizzat sanatta, zamansal ve uzamsal belirlenimler birbirinden
ayrilamaz ve daima duygularin ve degerlerin izini tasir. Elbette, soyut diisiince, zaman

ve uzami ayri kendilikler olarak kavrayip onlara ilistirilen duygular ve degerlerden ayri

328 A g.e.,s. 98.

329 A.g.e., s. 96.

330 Serif Aktas, Anlatma Esasina Bagli Edebi Metinlerin Tahlili -Teori ve Uygulama-, Ankara: Kurgan
Edebiyat Yaynlari, 2017, s. 50
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seyler olarak algilayabilir. Ama ( elbette diisiince iceren ama soyut diigiince icermeyen)
canli sanatsal algilama boylesi ayirmalar yapmaz ve bu tiir bir par¢alamaya miisamaha

gostermez. 3t

Hikayelerde zaman, 6ykii zamani, 6ykiileme zamani ve anlatt zamani seklinde de
tasnif edilebilmektedir. “Oykii zamani, anlati kisilerinin icinde var olduklari, anlatilan
olaylara ait zamandir.””®* Hikayelerdeki kurgusal olaylar gercek diinyadaki gibi bir
zamani ifade etmektedir. Metinlerde sabah, aksam, 6gle gibi gercek diinyadaki zamansal
ifadeler kullanilabilmektedir. Dolayisiyla hikayedeki zamansal ifadelerle gergek
diinyadaki zamansal ifadeler aym sekillerde karsimiza ¢ikar. Oykii zamani yazarin
vermek istedigi mesaja gore bir giin, bir saat, bir y1l seklinde uygulanabilir. Oykii zamani
direkt sdylenmese de bazi1 metinlerde verilen zaman ifadelerinden bu zamani kestirmemiz
miimkiindiir. Ornegin kis mevsiminde baglayan bir hikdye bahar mevsiminde son
buluyorsa dykii zamaninin bu mevsimler arasindaki siireyi kapsadigini sdyleyebiliriz.
Yine sabahin erken saatlerinde baglayan bir hikaye giiniin bitmesiyle son buluyorsa bu iki
ifade arasindaki zaman bizleri dykii zamanina gétiiriir. Oykii zamaninda yazar her zaman
kronolojik bir siray1 takip etmeyebilir. Zaman sigramalariyla birlikte anlattii zamanin

cok otesine gectigi de olabilmektedir.

“Oykiileme zamani, anlaticinin anlattigi olaylara gére olan zamansal konumunu
ifade eder. "33® Oykiileme zamani sdz konusu olayin gerceklestigi anda mi1 yoksa olay
gerceklestikten sonra mi anlatildifiyla ilgilidir. Bazi durumlarda yazar olayr o an
gerceklesiyormus gibi de anlatabilmektedir. “Anlati zamani, bir olayin hikdaye edilmesi
sonucunda ortaya ¢ikan tahkivenin yahut anlatimn metin uzunlugudur.”®** Metnin
uzunlugu veya kisaligi bize anlati zamanini gdstermektedir. Bu zaman kronolojik bir

sekilde verilecegi gibi zaman sapmalariyla ¢esitli boliimlere de ayrilabilmektedir.

Hikayelerdeki bir diger zaman unsuru yazarin zamani ve okurun zamani
kavramlaridir. “Yazarin zamani, yazarin eserini yazdigi devirdir. Yazarin devri, metnin
dis baglamiyla ilgili unsurlart icine alir. Yasadigi donemin siyasal ve toplumsal olaylar,
edebi ve fikri akimlar: yazarin diigiince diinyasinin ve dolayisiyla eserinin arka planini

belirleyen unsurlardir.”®® Eserin yazildigi dénemi bilmek okuyucuya yorumlama

331 Mihail Bahtin, Cev. Cem Soydemir, Karnavaldan Romana, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2020, s. 296.
332 Secil Dumantepe, Roman ve Oykiide Zaman, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2018, s. 225.

33 Ag.e.,s. 228.

34 Ag.e.,s. 230.

35 A0, 8. 317.
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acisindan kolayliklar saglayacaktir. Yazar direkt belirtmese de yazma zamaniyla ilgili
unsurlar eserin ¢esitli yerlerine sindirilir. Yazar, yasadigi donemin izlerini eserine agik
bir sekilde sezdirebilecegi gibi bunu ortiilii bir sekilde de yapabilir. Ortiilii durumlarda
eserin verdigi mesajlar1 kavramak agisindan yazma zamanini bilmek miithimdir. Yazarin
zamani bizlere ortiilii bir sekilde de olsa donemin dil ve {islip anlayisi, edebi anlayis gibi
durumlarda da yol gosterici olabilmektedir. Ornegin yazarin kullandig1 kelimelerden sdz
konusu donemin modasina kadar sezgi elde edebiliriz. Yazma zamani okurla ayn1 doneme
denk geliyorsa okur ve yazar arasindaki anlamlandirma iligkisi daha kolaydir. Ciinkii s6z
konusu yazar ve okur ayn1 donemde yasamakta ve ayni atmosferi solumaktadir. Ancak
onceki yillara ait eserlerin tahlilinde okuyucu donemin s6z konusu anlayislarina hakim

olmak zorunda kalabilmektedir.

“Okurun zamani, roman ya da hikdyenin okuyucu tarafindan okundugu zaman ya
da devirdir. Yazarin eserini yazdig1 devir nasil yazma siirecinde énemli rol oynuyorsa
okurun da eseri okudugu devir, okuma ve anlama siirecinde énemli rol oynar. "33
Okuyucu eseri anlamlandirirken kendi bulundugu doneme gore anlamlandirabilir.
Dolayisiyla okuyucular arasinda ayni edebi liriine yonelik farkli anlamlandirmalarin
ortaya ¢ikmasi miimkiindiir. Yazildigi donemin tahlili bu farkli anlamlandirmalar
tamamen ortadan kaldirmasa da azaltmaya yardimci olur. Ornegin 1960 yilinda kaleme
alian bir hikdyeyi 1980 yilindaki bir okuyucuyla 2023 yilindaki bir okuyucu farkli
sekillerde yorumlayabilir. Bu durum okuyucunun ig¢inde bulundugu zamanin hakim

unsurlariyla ilgilidir.

Yazar, eserini olustururken gercek hayattaki gibi kronolojik bir sira takip
edebilecegi gibi bu sirasiyla bozarak zaman sigramalariyla geriye doniigler veya ileriye
sigrayislar da yapabilir. Bu, eserin yazarinin kurgusuyla ilgilidir. Baz1 eserler ise sondan
basa dogru da gidebilmektedir. “Olayin zamansal diizeninin anlatimda ileri ve geri

337 leriye ve geriye

gidislerle bozulmasina zaman sapmast (ing. anachrony) denir.’
gidisler eserdeki zaman unsurunun direkt hissedildigi yerlerdir. Geriye doniisler veya
ileriye gidisler direkt yil, ay giin seklinde soylenebildigi gibi genglik, kis gibi genel

ifadelerle de verilebilir.

36 Ag.e.,s. 319.
37T A.g.e., s. 239.
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2.3.2. Zaman Dizinsel Anlatim

Hikayedeki olaylar zaman akiginda bir degisime ugratilmadan kronolojik halde
verilebilir. “Buna kronolojik ya da ¢izgisel oykiileme de diyebiliriz. Hikayedeki olaylarin
siralanisi ile soylemdeki siralaniginin ayni oldugu bir modeldir. Her bir olay, oykiileme
esnasinda olus swrasina uyularak anlatilir. Hikdye ve séylem diizlemleri ¢izgisel olarak

birbirini takip eder. 3%

Acemi®®* adli hikayedeki olaylar kronolojik bir akis halinde verilmektedir.
Olaylarin gectigi mevsim sonbahardir. Bu mevsim bilgisi hikdyedeki su diyalogda verilir:

“-Ne dersin, bu yil sonbahar ¢ok giizel geciyor. *

Olaylar dar bir zamana sigdirilarak, bahsedilen giiniin bitmek {izere oldugu bir
zaman diliminde baslar ve biter. Bu zaman dilimi hikayede soyle dile getirilir:

“Agaclar arasindaki direklerde aksamn ilk igiklart yanar...

Havvana®#? adli hikayede, kahramani yirmi bes y1l 6nce ayrildig1 ve yillar sonra
tekrar gormeye geldigi kasabasindan bahsedilmektedir. Hikdye kahramani bu yirmi bes
yilda kasabadaki degisimleri anlatmaktadir ancak bahsedilen zaman belirli bir sekilde
ifade edilmemistir. Hikdyede, kahramanin olaylar1 anlatmaya basladigi Fetvahane
sahnesinden son boliim olan Havvana’nin yanina gitme siiresi bir giinliik bir zaman
dilimini kapsamaktadir. Kahraman, bu bir giinliik siire zarfinda hem kasabanin ge¢mis

giinlerini hem de su anki durumunu gozler 6niine sermistir.

Karmnda Giines Olan®®® adli hikdyede bir tarih bilgisi verilmemektedir. Bir giin
icinde gerceklesen olaylar kronolojik bir akis halinde anlatilmaktadir. Bu olaylar;
kahramanin yattig1 yerden kalkmasi, arkadasiyla bulusmasi ve meyhaneye gitmesi
arasindaki zaman dilimini kapsamaktadir. Hikayedeki su boliimden, anlatilan olaylarin
yaz mevsiminde ger¢eklestigi anlagilmaktadir:

“A¢ik pencereden ¢ol bitkilerinin agir kokular: doluyor odaya... Yandaki sandalyede

¢oktandir unuttugu bir sey, agik kalmuig bir yelpaze vardi... Hava gittikce 1siniyor derimize
insani tedirgin eden tutkal gibi bir sey yapisiyordu... ?*

338 Oktay Yivli, Kisa Oykiide Yontem, Konya: Cizgi Kitabevi Yayinlari, 2015, s. 79.
339 Sahap Sitk1, Aci, Ankara: Basnur Matbaasi, 1970.

340 A g.e., 5.69.

31 Ag.e., s.68.

2 Ag.e.

M Age.

34 Ag.e., s. 19.
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Mevsimin yaz oldugu farkli bir boliimde de soyle dile getirilmektedir:

“Hava gittikce 1siniyor. Derimize insani tedirgin eden tutkal gibi bir sey yapisiyordu. **

Hikayede gelecege dair de bilgiler verilmektedir. Kahraman, pansiyondan

ciktiktan sonra ylirtidiigii sokak sahnesinde bunun bilgisini soyle verir:

“Burada da bu sari sokak oOyle saniyorum degistirmeyecegim sokaklardan biri
olacak. "%

347

Sisler Icinde®*" adli hikdyedeki olay sabahin ¢ok erken saatlerindeki bir zaman

diliminde verilmektedir. Hikayenin basinda hava sisli, g6z gozii gérmiiyordur:
“Sabalin ¢ok erken saati. Limanda sis var. Goz gozii gormiiyor, ara sira baliga ¢ikan
sandallar, bulanik isiklar sisi yarip agiyorlar... %

Hikayenin sonunda ise sis dagilmstir:

“Sis dagilmus, giin 15181 biitiin merhem kaynaklarim insan ruhlarina acmstir. %

Hikaye bu iki zaman dilimi arasinda gecen stireyi kapsayarak kronolojik bir akist

takip etmektedir.

350

Posta Seyyarr™® adl1 hikayede bir tarih bilgisi verilmemekle birlikte hikayedeki;

“Dogru ¢ok soguk’**

“Tiikriik topraga diiser diismez donar. >

“Iste Anadolunun bu ayaz gecelerinde

gibi ifadelerden mevsimin kis oldugu anlasilmaktadir.

Hikayedeki anlatilanlarin sabaha kars1 olan bir zaman dilimini kapsadigi ise

“Ankara’dan 23,30 da kalkan Kuzey Anadolu postast 4.00 sularinda ... .... ‘e varir. "

“Karanhign iginden posta memuruyle... **
seklindeki ifadelerden anlagilmaktadir. Sabahin erken saatlerinde baglayan hikayenin

zaman dizinsel bir akis halinde sunuldugu goriilmektedir.

5 Ag.e.,s. 21
36 ALg.e., s. 20.
347 Sahap Sitk, Cirtlgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.
38 A g.e., s. 40.
349 Ag.e., s. 45.
30 A ge.
BLAg.e.,s. 62.
%2 Ag.e.,s. 62.
33 A.g.e., s. 66.
B4 Ag.e.,s. 61.
35 Ag.e.,s. 62,
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356

Cikarma™® adli hikayede anlatilan olay bir gece vakti gerceklesmektedir. Bu

durum hikayedeki su boliimden anlasilmaktadir:

“Kahve ocagr ihlamur, c¢ay, uyusukluk, yiin corap kokar. Uzaktan uzaga gece
yaratiklarimin o madenimsi diinyada o bir dilim ay par¢asinda kanadlarini gere gere
ucustuklary duyulur. ">’

Olaylarn ilerleyisinde baska bir zaman dilimi kullanilmayarak s6z konusu gecede

baslayan olaylar zinciri yine ayn1 gecede son bulmaktadir.

Gok Karga®™® adli hikdyedeki zaman bir aksam vaktidir. Zaman, bir kadin ve
erkegin tanigmalar, ylirliylis yapmalar1 ve kadinin oturduklar1 yerden ayrilmasi arasinda
gecen slireyi kapsamaktadir. Dar bir zaman dilimini kapsayan bu siire zarfinda olaylar

siralanarak anlatilmaktadir.

Giilen Ayva Agliyan Nar®®® adli hikayede belirli bir tarih bilgisi yoktur. Hikdyede

yer yer soyle zamansal ifadeler kullanilmaktadir:

“Ayin on dordii.”>®

“Cars1 boyu tenha bugiin. **

Hikayenin zamani; kahramanin oturdugu yerden kalkisi, diikkkana girerek ekmek
alis1 ve pazara gelerek orada gergeklestirdigi olaylar arasinda gegen siiredir. Dar bir
zamanda verilen olaylar kronolojik bir siray1 takip etmektedir.

32 adli hikdyede yazar, bir komiir madeninde ¢alisan is¢inin

Osle Paydosunda
0gle paydosunda yasadiklarini anlatmaktadir. Bir 6gle yemegi vaktinde baslayan
hikayede baskahraman olan Ali, ¢alistig1 yerden disar1 ¢ikar ve bir miiddet dolastiktan
sonra tekrar calistig1 yere doner. Hikdye Ali’nin disar1 ¢ikip dolagsmasi ve gelmesiyle
birlikte sahit oldugu olay arasindaki zaman dilimini kapsar. Dar bir zaman diliminde
anlatilan olaylar bir olus sirasina gore sunulmaktadir. Hikdyedeki mevsim ise
sonbahardir.

363

Irip™>° adl1 hikayede bahsedilen olaylar bir yaz aksaminda ger¢eklesmektedir. Bu

durum ilk béliimde sdyle ifade edilir:

36 Sahap Sitki, Giilen Ayva Agliyan Nar, Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1960.

%7 A.g.e., s. 66.

38 A ge.

39 Age.

360 A g.e.,s. 79.

%L Ag.e.,s. 79.

%62 Sahap Sitk1, Segilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. [iter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.

363 Sahap Sitki, Subat Gecesi, Ankara: Bagnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaasi,
1964.
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“Giin bitiyordu, ortalik sipsicaciktr.

Olaylar, giiniin bittigi bu zaman dilimiyle baslayip iri yar1 adamin yani hikaye
kahramanin kor balik¢iyla tanismasi ve diger balikgilarin yanina giderek onlari izlemesi
arasinda gecgen siirede bir siray1 takip ederek gerceklesir. Hikayenin son boliimiindeki

zaman dilimi ise s0yle ifade edilmektedir:

“Iri yart adam da aralarindaydi. Giines, ufuk cizgisine degiyor, sularin uclart sari
pariltilarla isiyordu. %

Kekik Kokusu®%® adli hikdyedeki mevsim sonbahardir. Sonbaharin gelisiyle
birlikte hikdyenin baskahramanlari olan iki kisi maden ocaginda ¢alisan arkadaslarina

ziyafet vermislerdir. Bu mevsim bilgisi soyle gegcmektedir:

“Sonbahar yagmurlar: basladi mi madende kimsecikler kalmaz. ILyisi mi bir kuzu
cevirelim dedim.”*®

Olaylar, ikindiiistii vaktinde kuzunun ¢evrilmesiyle birlikte soyle baglar:

“Ikindi distiiydii. Giin, uzak daglarin iistiine bir mizrak boyu al¢almis, agac tepelerini,
citlik, thlamur yapraklarint yaldizliyordu. *%®

Ikindiiistii baglayan hikdye gece, karanlikla son bulur. Hikaye bu iki zaman dilimi

arasinda gegen siireyi kapsamaktadir.

369

Kiwrmizi Benekli Bécekler™> adli hikaye sabahin erken saatlerinde bir zaman

diliminde gergeklesir. Bu zaman dilimi hikayede soyle geger:
“Bu er sabah saati %"

Hikayedeki zaman; kahramanin etrafi betimlemesi, bir bocek gormesi ve bocegin
basindan gecen olaylar1 anlatmasi arasinda gecgen siireyi kapsamaktadir. Olaylarin
siralaniginin birbirini takip ettigi hikayedeki mevsim ise yaz mevsimidir:

“Ortalik, giizel bir yaz sabahina durmug.”*"

364 Ag.e., s. 30.
35 Ag.e., s. 37.
366 A g.e.

367 A.g.e., s. 40.
368 A g.e., s. 40.
39 ALg.e.

S0 ALg.e., 5.25.
S11ALg.e., 5.26.
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Subat Gecesi®'? adl1 hikdye bir subat gecesinde gergeklesmektedir. Bir kadin ve
erkegin bir gece igerisinde yasadiklarinin konu edildigi hikdyede zaman bilgisi sdyle

gecmektedir:

“Yikandig1 yere gokyiiziine agilan tek kiiciik pencereyi aralayip subat gecesine
bakt... %"

S6z konusu gecede havanin soguk ve karli olusu ise soyle ifade edilir:

“Ikiser iicer devriye gezen askerler, karla ortiilii yollarda diizgiin adimlarla yiirimege
calistyor kése baslarini donemegleri kolluyorlardi... ™

Bir gecenin ne kadarlik siiresinde gergeklestigi verilmeyen olaylar dar biz zaman

dilimini kapsamaktadir ve kronolojik bir akis halinde birbirini takip etmektedir.

Bir Tedai®” adli hikdyede anlatilan olaylar bir gece vakti, hikdye kahramaninimn
otobiise binip eve gelisi, sinavina hazirlanmaya ¢alismasi ve kafasin1 masaya dayamasi

arasinda gegen zaman dilimini kapsamaktadir. S6z konusu vakit hikayede sdyle geger:

“Fakat boyle bir gece bu yagmur, odanmin sefaleti, 15181n azligi midesini burgu gibi delen
yemek. 37

Sabir Tasi Catlamak Uzereydi®”’ adli hikdyede gece-giindiiz-sabah vakti
ikinditistli gibi zaman dilimleri kullanilir. Kahraman i¢inde bulundugu durumu anlatirken
gecmisle ilgili anilarina da basvurur. Hikdyenin son bolimii geceye rastlamaktadir.

Kahraman bunu “gecenin hangi saati oldugunu bilmiyorum *"® diyerek dile getirir.

Hisarda®® adli hikayedeki olaylar bir gece vakti gerceklesmektedir. Bu vakit
bilgisi sOyle ifade edilir:
“Geceydi, 1lik, sakin bir gece. Gokyiizii yildizlarla dolu. Altinda sandallarla birkag

balik¢t kayiginin nazly nazli kimildadigi en yakin ¢inar agacimin bir ucundan bir dilim ay
goriindii. 380

Bunun disinda hikdyede asagidaki boliimde oldugu gibi saat dilimlerine de yer

verilmektedir:

“Yarim saat sonra kiistii. %

2 Ag.e.

S8 Ag.e., s.7.

34 Ag.e., s.8.

375 Sahap Sitki, “Bir Tedai”, Varlik Dergisi, 1941, S. 186, s. 431.

376 ALg.y., s. 431.

877 Sahap Sitk, “Sabir Tast Catlamak Uzereydi”, Varhk Dergisi, 1957, S. 463, s. 15.
38 Ag.y., s. 15.

379 Sahap Sitki, “Hisarda”, Yenilik Dergisi, 1955, S. 31, s. 18.

30 A9y, s. 18.

BLAQY., s 19.
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Olaylarin birbirini akis halinde takip ettigi hikaye s6z konusu gecede baslayip
bitmektedir.

Yol Ustii®® adli hikaye, iki memurun kdye gelisi ve bu koydeki islerini halledisi
arasindaki zamani kapsamaktadir. Bu zaman hikayenin kahramani tarafindan soyle ifade
edilir:

“Iki saat énce koye girerken diisiindiigiim seylerden utantyordum.”**

Dar bir zaman diliminde anlatilan olaylar belirli bir siray1 takip ederek

ilerlemektedir.

2.3.3. Dogrusal Olmayan Anlatim

Hikayelerde kronolojik anlatim her zaman uygulanmayabilir. Yazar, gesitli
yontemlerle zaman ilizerinde oynamalar yaparak zamani geriye veya ileriye alabilir.
Dogrusal olmayan bu anlatimda “... sdylem, olayin olusunu izleyerek baslamisken araya
giren geriye doniisler (analepsis) ya da ileriye sigramalar (prolepsis) ile oykiileme
arasinda hikayenin ¢izgisel akisi bozulur ve varligimi kurumsal olarak kabul ettigimiz

zamansal dogruda kirilmalar olusur. 3%

Yasamaya Layik Olan®® adli hikdyede belirli bir tarih veya mevsim bilgisi
verilmemekte bahsedilen olaylar bir zaman dilimi s6ylenmeden giinliik hayatin akisinda
anlatilmaktadir. Hikayede “gece”, “o giin” ve “aksamlar’” gibi zaman ifadelerinin
kullanildig1 goriilmektedir. Simdiden baslanip gegmise dogru gidilerek zamansal dogruda

kirilmalar yapilmaktadir.

Kagak®®® adli hikdyede belirli bir tarih bilgisi verilmemektedir ancak Ali’nin
Bingazi’den savastan kactifi disiintildiiginde hikayenin Trablusgarp Savasi’nin
gerceklestigi 1911 veya 1912 yillarii anlattigi sdylenebilir. Hikdyede Ali’nin kdye
gelisinin  dort ay Once gerceklestigi annesiyle arasinda gegen su diyalogdan

anlasilmaktadir:

“Haklisin tabi. Azicitk daha disini sik. Elbette bir para bagliyacaklar. Omriimiin sonuna
kadar boyle yiiziistii birakmazlar ya.

382 Sahap Sitk, “Yol Ustii”, Yenilik Dergisi, 1955, S. 34, s. 25.

33 A0y, s. 30.

38 Oktay Yivli, Kisa Oykiide Yontem, Konya: Cizgi Kitabevi Yayinlari, 2015, s. 80.
385 Sahap Sitki, “Yasamaya Layik Olan”, Yenilik Dergisi, 1956, S. 43, s. 24,

386 Sahap Sitki, Ciril¢iplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.
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Kadin omuz silkti.

Hih dedi. Para bagliyacaklarmis. Tam dort ay oldu sen geleli. '

Hikayede kronolojik bir sira yoktur. Olaymn anlatildigi andan hatiralar seklinde
geriye gidigler ve sonra da iginde bulunulan zamana gelinerek zaman sigrayislari

gerceklestirilerek kronolojik akis bozulmaktadir.

Kastanyet®® adli hikayede belirli bir zaman bilgisi yoktur. Olaylar gesitli zaman
dilimlerine yayilmistir. Hikdyenin bagkahramani olan Giilzar’in koye geldigi zaman séyle
anlatilmaktadir:

“Bu yola diistiigiiniin ikinci senesi bir samah gecesinde oynatilmak iizere... **

Glilzar’in uzun zamandir bu koylerde kaldig1 ise su s6zlerden anlasilmaktadir:

“Bu koye gelmesine sebep olanlar kimisi biraz ihtiyarlamig kimisi evlenmis bazilar: da
baska yerlere tasinmislardi...

Hikayedeki olaylar belirli bir siray1 takip ederek verilmemekte geriye doniisler ve

ileriye sigramalar seklinde verilmektedir.

Kervan®? adli hikdye zamansal agidan mevsimler iizerinden ilerlemektedir.
Hikayenin kahramani, kervanin mayis sabahi erkenden yola ¢iktig1 kis mevsiminde de
dondiigii bilgisini vermektedir. Hikayede gegen bir diger zaman dilimi ise agustos ayidir.
Kahraman, s6z konusu kasabaya bir agustos giinii geldigini soylemektedir. Belirli bir
kronolojinin takip edilmedigi hikayede olaylar geriye doniis ve ileriye sigrayislar seklinde
sunulmaktadir.

Yorga3®?

adli hikayede belirli bir zaman yoktur. Pansiyondaki yasayis hakkinda
genel bilgiler, genis bir zamana yayilarak verilmektedir. Hikdyede sohbet eden kisiler

bazen olaylar1 geriye giderek anlattiklari igin ¢izgisel akista sapmalar yapmislardir.

Ug Konuk®® adl1 hikaye bir ressamin yatagina yatis1, uyuyamayisi ve kapismin iki
kez calis1 arasinda gecen zamanda gerceklesmektedir. Bu zaman diliminde hikayede
gecmis yillardan da bahsedilerek olaylarin kronolojik bir akis halinde anlatilmadig:

goriilmektedir. Hikdye kahramani ressamin, Paris yillar1 ve onun evine gelen misafirin

%7 Ag.e.,s. 27.

388 Sahap Sitki, “Kastanyet”, Varlik Dergisi, 1941, S. 195, s. 66.

39 ALg.y., s. 66.

30 ALg.y., s. 66.

391 Sahap Sitk1, “Kervan”, Varlik Dergisi, 1942, S. 276-277, s. 569.

392 Sahap Sitk1, “Yorga”, Varlik Dergisi, 1942, S. 210, s. 431.

393 Sahap Sitki, Subat Gecesi, Ankara: Bagnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaasi,
1964.
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anlattig1 olaylar bir yi1l Oncesini kapsamaktadir. Bir aksam vakti anlatilan olaylarin

gecmise gidislerle uzun bir zaman dilimine yayildigi goriilmektedir.

Bir Kis Giiniiydii®® adli hikayedeki olay kis mevsiminde ge¢mektedir. Hikayede
anlatilan olay Meliha’nin sabahin erken saatlerinde uyanip ise gitmek iizere yola ¢ikmasi
ve kaza gecirmesi arasindaki zaman dilimidir ancak yazar bu zamanin disinda on bir yil
geriye giderek o yillar1 da hikdye zamanina katmaktadir. Dolayisiyla hikayedeki kig
mevsiminde yaganan bir olay ve bununla birlikte geriye doniislerle zamanin on bir yillik

bir dilimi kapsadig1 goriilmektedir.

14 Numarali Ev®® adh hikayenin anlatildig1 zamanla, konusulan zamani farklidir.
Olayin anlatildig1 zaman 14 Mayis 1944 giintidiir ancak anlatilan olaylar gecmise dairdir.

Hikaye kahramani cezaevinde kaldig1 zaman dilimini sdyle anlatir:

“Bugtin Mayis in on biri. Tam dort ay sekiz giin oldu buraya geleli. Bugiin vakit tamam.
Bugiin saliverecekler beni.

Kahraman, cezaevinden ne zaman ve saat kagta ¢iktigini ise soyle belirtir:

“11 Mayis 1944 'te saat sekize dogru ¢tktim. '

Sekize dogru cezaevinden ¢ikan kahraman, dokuz bugukta bir parka gelir ve
hikayesini yazacak olan kisiyle bulusur. Hikayedeki zaman dilimlerinden birisi de kasim
aksamidir. Kahraman, ge¢cmiste yasadigi hadiseyi anlatirken o giiniin bir kasim aksami
oldugunu soyle soyler:

“Yasadigim sehrin iistiine nemli bir kasim aksami ¢okmiistii... %

Hikayede kronolojik bir zaman takip edilmedigi, olaylarin bir sira halinde
anlatilmadig1, geriye doniislerle kronolojik zamanin bozuldugu goriilmektedir.

399 adli hikaye, jandarmalarm yolda bir kdyliiyle karsilasip onunla

Cam Havasi
sohbet etmeleri arasinda gegcen zaman dilimini kapsamaktadir. Ayn1 anda farkli yerlerin
de anlatildig1 hikayede, koyliiniin askerlerle vedalastig1 sahnede onun evindeki esinden
de haber verilir. Olaylar kronolojik olarak degil geriye doniisler seklinde anlatilmaktadir.

Koyli, jandarmalara gegmise dair bilgiler vererek olayin akisini geriye gotiirmektedir.

394 Sahap Sitki, “Bir Kis Guiniiydii ”, Se¢ilmis Hikayeler Dergisi, 1947, S. 1-3, s. 74.

395 Sahap Sitki, Secilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. Ilter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.
3% Ag.e.,s. 39.

97T Ag.e.,s. 41,

3% ALg.e., s. 42,

39 Ag.e.
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Gega*® adl1 hikAye zaman ifadeleri arasina kuruludur. HikAyede Gega’nin haziran
birde baliga ¢ikisi ve kasim birde de evine girisi anlatilir ve bu ifadeler siklikla tekrarlanir.
Hikayede iki zaman bulunmaktadir, bunlardan birisi Gega’nin baliga ¢iktig1 haziran bir,
ikincisi Gega’nin evine girdigi kasim birdir. Yazar, olaylar1 anlatirken bazen ge¢cmise

bazen de ileriki bir zamana giderek zamansal dogruda kirilmalar gergeklestirmektedir.

Iki Ada®™ adli hikdyede birbirinden farkli zaman dilimleri ani seklinde
gecmektedir. Bu zaman dilimleri sdylenmemekle birlikte an1 seklinde anlatildigindan
genis bir dilimi kapsadig1 goriilmektedir. Hikdye kahramani, arkadagina devamli gegmise
dair sorular sormaktadir. Kahraman, arkadasinin ge¢miste gittigi bir yerle su an
bulunduklar1 yeri kiyaslamasini isterken anlatimda kronolojik akis bozulmaktadir.

492 adl1 hikaye, kahramanin on bes y1l énce 6grenci oldugu bir bolgeye

Cagrigim
gelmesi, gegmis giinleri anlatmasi, devaminda ise geldigi s6z konusu giinde yasadiklarini
belirtmesi seklinde ilerlemektedir. Hikayedeki zaman on bes y1l dncesiyle kahramanin
icinde bulundugu zamanmin anlatildig1 bir zaman dilimidir. Bunun diginda hikayede
olaylarin anlatilis1 esnasinda mevsimsel ifadeler de gegcmektedir.

Miiriivet Kopriisii*® adli hikdyede bir giin i¢indeki yasananlar geriye doniisler ve

ileriye sicrayislar seklinde anlatilmaktadir. Hikaye kahramanlari aragla seyir halindeyken
gecmise dair anlatilarda bulunurlar. Bir kaza olayr ve Miirlivet’in bazi yasadiklar1 bu
anlatilanlar arasindadir.

K*% adli hikdyede bagkahramanin bir hayat kadini olan askiyla ilgili

Cirlgipla
miinasebetleri belirli bir zaman bilgisi verilmeden degisik anlardaki yasayislar seklinde
anlatilmaktadir. Tarih bilgisi verilmemekle birlikte birden fazla zaman dilimi
bulunmaktadir. Kahramanin, olaylar1 anlattigi zaman ile hikayenin anlatildig1 zaman
birbirinden farklidir. Olaylarin zamaniyla hikayenin anlatildigi zamanin farkli oldugu

kahramaninin su sézlerinden anlasilmaktadir:

“Ah Mehlika aradan bunca yil gecti ya sen onlar i¢in sadece ¢iplaktin.”*®

400 Sahap Sitk1, Giilen Ayva Agliyan Nar, Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1960.

401 A ge.

402 Sahap Sitki, Subat Gecesi, Ankara: Basnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaasi,
1964.

403 Sahap Sitki, Giilen Ayva Agliyan Nar, Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1960.

404 Sahap Sitk1, Ciril¢iplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.

405 Ag.e.,s. 13.
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Bunlarla birlikte hikayede giinlilk zaman dilimlerinden de bahsedilmektedir.
Ornegin, ilk boliimde:
“Bu evlere, gélge saatinin bastigi ikinditistii gitmenin goriilmek gibi bir tehlikesi
yoktur. %
ikinditistitiinden, farkli bir bolimde:

“Bir gece onunla yatmistim da beni ne kadar memnun ettigini séylemigtim. "'

aksamdan, farkli bir boliimde ise:

“Bir seferinde ise tam 6gle iizeri giinesi bagimin iistiine aldim da oyle gittim.

ogletlizerinden bahsedildigi goriilmektedir.

Kahraman i¢inde bulundugu zamani anlatirken geriye doniisleri sdyle ortaya

koymaktadir:

“Bir gece onunla yatmistim da beni ne kadar memnun ettigini séylemistim. O zaman da:

-Bunu biliyorum demisti, baska soyleyecegin varsa onu séyle. ™*

Belirli bir tarih bilgisi vermemekle birlikte anlattig1 olaylar1 ise “Aradan bunca

yil gectigi halde bana bunlart hatirlatan ne var ortada**° diyerek belirtmektedir.

Avare*'! adli hikiyedeki olaylar {i¢ ayhik bir zaman dilimi igerisinde
geceklesmektedir. Hikdye bir aksam sahnesiyle baslar. Bir sokak betimlemesinin
yapildig1 bu aksam sahnesinden baskahramanin kadini terk ettigi zaman dilimine kadar

gecen siire hikayedeki su boliimde goriildiigii gibidir:

“Hi¢ insan Atesbocegi’ni Mahpesinde yapayalnmiz birakwr, ii¢ aydir adini
anmadigi Ahmet’ine bir Allaha ismarladik bile demez... ““*?Olaylar bu siire zarfi
icerisinde gelisir. Parcadaki;

“Cukur yerlerde ilkbahar yagmurlarimin serin nemliligi ¢camur kokusuyle karisik

cigerleri dolduruyor. ™'

sozlerden hikayenin bagladigi bdliimiin ilkbahar mevsimi oldugu anlasilmaktadir.

Delikanlinin kadinla ii¢ ay yasadig1 da diisiiniildiigiinde olaylarin ilkbaharda anlatilmaya

W Age.,s. 7.
W07 Ag.e.,s. 10.
W0 Age.,s. 11.
M Age,s. 10.
“A0Age.,s. 13.
Al Ag.e.

42 Ag.e.,s. 18.
B Age.,s. 14
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baslanip yaz mevsiminde bitirildigi sOylenebilir. Hikayedeki erkegin kadinla tanigsma
zamani sOyledir:

“Benimle gelir misin bu gece dedi. "

Yazarin, kronolojik bir zaman takip etmeyerek geriye doniisler ve ileriye

sigrayislarla zamansal dogruda kirilmalar gergeklestirdigi goriilmektedir.

Nébet*'® adli hikdyedeki zaman, bagkahramanin bir tren yolculuguna baslamasi
ve Eskisehir’e varilmas1 arasinda gegen siiredir. Baskahramanin Paris’ten ikinci Diinya
Savas1t yillarinda ayrildigi, hikdyedeki ¢esitli ifadelerden anlasilmaktadir. Ayrica
baskahraman Wang isimli kisiyle ilgili anisini, on yil 6ncesi seklinde belirterek geriye

doniisler yapmaktadir.

Ask™® adli hikaye, sabahin erken saatlerinde iki mahkéimun sohbetiyle baslar.
Hikaye zamani bu sohbetin baslangici ve bitisi arasinda gegen siiredir. Sabahin erken

saatiyle birlikte baslayan sohbetteki zaman bilgisi soyle verilmektedir:

“Gokyiizii par¢a par¢a aydinlanmyor, demir parmakliklarin golgesi iri yart adamin

ayaklarina diisiiyordu. ™"’

Sohbet esnasinda ge¢cmis zamanlara, bu zamanlardaki anilarin anlatilmasiyla
basvurularak kronolojik akis bozulmaktadir. Hem hikaye kahramani hem de yanindaki
arkadasi bu zaman dilimi igerisinde basindan gecenleri anlatarak geriye doniisler

yapmaktadirlar.

Miimkiin Olmiyan*® adli hikiyede belirli bir tarih belirtilmemektedir ancak
mevsimin yaz oldugu “sicakti hani sicak olmasina”**°, “Nasil olsa yaz gecesi diye

«“420 jfadelerinden ve asfalt dokme islemlerinden anlasiimaktadir. Hikayedeki

diistiniir
olaylar belirli bir akis halinde ve belirli bir zaman dilimi seklinde verilmemektedir. Sabah
ve 0gleden sonra gibi ifadeler genel olarak asfalt dokme islemi i¢in kullanilmaktadir.
Asfalt dokiimlerinde ise genel bir isleyisten bahsedilerek “bir giin”, “ bir hafta” gibi
zaman ifadeleri bulunmaktadir. Asfalt dokme isleminin hangi aralikta gerceklestigi ise

sOyle belirtilmektedir:

4 Age.,s. 16.

45 A gee.

46 A ge.

A7 Age.,s. 23.

418 Sahap Sitki, “Miimkiin Olmiyan”, Segilmis Hikayeler Dergisi, S. 44, s. 25.
419 ALg.y., S.26.

420 ALg.y., s.31.
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“Béylece sabahin olduk¢a erken saatinde baslayip ogle saatine kadar siiren bu asfalt
dokme isinde ¢alisan ameleye dur dinlen yoktu. "**

Hikayenin ikinci bolimiinde ise hikdye kahramani Bekir’in bir aksam vaktinde

basindan gecenler anlatilmaktadir.

Giic** adli hikdyede anlatilan olaym baslangici kis mevsimidir. Bu durum
hikayede soyle ifade edilir:

“Simdi kan boz yelesinden siiziiliip karlart boyuyordu.™*

Anlatilan olaylar ise ilkbahara gelinceye kadar gecen zamani kapsar:

“Karlar, otlarin uglarinda usul usul erimege basladi. Islak toprakta bir kipirdama
oluyordu. Taze ¢cemenler arasindan kir ¢igekleri renk renk boyunlarimi uzatiyorlardi.
Agilin dort bir yani taze ot kokuyordu... "***

Bununla birlikte hikdyede “besinci giin”*?® gibi zaman ifadeleri de
bulunmaktadir. Sivas kangali kdpeklerden bahsedilirken geriye dontisler yapildigi ve
olaylarin anlatilisi esnasinda ileriye sigrayislarin gerceklestirildigi de goriilmektedir.
Dolayisiyla hikayede ¢izgisel zaman akisinin bozularak zamansal dogruda kirilmalar

olusturulmaktadir.

Mercan*?® adli hikdyede herhangi bir tarih bilgisi verilmeyerek iki kisi arasindaki
sohbet konu edilmektedir. Bununla birlikte hikayedeki zamansal ifadeler soyle
kullanilmaktadir:

“Ben de dedim, pasa reis sabahleyin mercan aldirtmistim.”™**’

Iki kiginin sohbetiyle baslayan olaylar bir zaman sigramasi yapilarak ileriki bir
zaman dilimine ge¢ilerek zamansal dogruda sapmalar ger¢eklestirilmektedir.

Yalmiz*%®

adl hikayedeki zaman, kahramanin cezaevinden tahliye oldugu sabah
saatinden hava kararana kadar gecen siireyi kapsamaktadir. Olaylarin basladig1 sabah

sahnesi soyledir:

“Bir iki dakika kasketinin ucundan gokyiiziine bakti. Kirli, kocaman bir bulut, bir yagmur
bulutu giinesi karartmisti. Ortalik yapiskan sabah sicagina durmustu. ™

421 Ag.y., S.26.

422 Sahap Sitki, Aci, Ankara: Basnur Matbaasi, 1970.
42 Ag.e.,s. 63.

424 A g.e., s. 65.

425 A g.e., s. 65.

426 A g.e.

27 Ag.e., s. 81.

428 ALg.e.

429 Ag.e., s. 55.
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Baglangic zamani bu sekilde verilen hikayenin bitis zamanm1 da soyle ifade
edilmektedir.

“Giin bitmek iizereydi. Sulara aksamin belli belirsiz golgesi usul usul diigiiyordu. ™

Bu zaman dilimleri arasindaki olaylarin anlatildigi hikdyede kahramanin anlarini

animsayislarina da yer verilmistir. Esiyle ne zaman tanistig1 ise soyle sdylenmektedir:

“Bu duyguya pek seyrek kapilyyordu. Bir de kapildi mi, olanca giiciyle duyardi. Alti yil
once en koyusunu duydu. ™"

Kronolojik bir akisin takip edilmedigi hikdyede geriye doniislerle zamansal

dogruda sapmalar gerceklestirilmektedir.

Aci®? adli hikdyenin anlatildigi zamanla anlatilan olaylarin zamam farklidir.

Anlatilan zaman sdyle ger¢eklesmektedir:

“Illa¢ almadim. Hava erkenden sicaga durmus, gittikce de giiclenecek...giiniin bu er
saatinde..."*®

Ancak hikayenin biiyilik bir kisminda kahraman, dlen ogluyla ilgili duygularini,
animsayislarini yani gegmise doniik olaylar1 anlatmaktadir. Dolayisiyla geriye doniisler

yaparak dogrusal olmayan bir zaman kullanmaktadir.

434

Papagan™" adl1 hikayede belirli bir mevsim ve tarih bilgisi verilmemektedir ancak

hikayedeki:
“... kizilcik dallarim taslamayr ham kizilciklar diisiiriip yiiziimii burustura burustura
yemegi pek severdim.*®
bolimde yaz mevsimine ait bir kesit sunulmaktadir. Zaman olarak hikaye kahramani
cocugun karakola getirildigi vakit ise ikindilistiidiir. Hikdyede ge¢misten baslanilarak
bugiine gelinmis, bugiinden ise ge¢mise gidilerek dogrusal olmayan bir zaman

kullanilmistir.

Yalnizlik**® adl hikdye Osmanli imparatorlugu yillarin1 kapsamaktadir. Bu durum
hikayedeki Istanbul Hiikiimeti béliimiinden anlasiimaktadir. Ayrica hikdye bugiinden

gecmise gidilerek ilerlemektedir. Bugiinle baslayan hikayede anilar anlatilarak ge¢cmis ve

40 Age.,s. 61.

“lAge,s. 60.

432 A ge.

I Age.,s 73.

434 Sahap Sitk1, Ciril¢iplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.

45 Ag.e.,s. 68.

436 Sahap Sitk1, Segilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. liter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.
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bugiin kiyaslanmaktadir. Kosk hayatina ve zamanla o hayatin yerini ev hayatinin aldigina

da hikayedeki su boliimde deginilmektedir:

“Tasra deyip gecme! Simdi Istanbul ile tasra arasinda belki tas farki vardir ama o
devirde 6yle miydi? Hatta sonradan gérmeli, bu farki Ankara ile Ankara disinda ariyor.
Bugiin evlerine yahut sigindiklar: apartman katlarina o giinlerden kalma bir kalfa girdi
mi tadimi ¢ikara ¢ikara bitiremiyorlar.

Bu devirlerin net bir sekilde zamani sdylenmemekte zamandaki degisim hikaye
kahramaninin yasi olarak verilmektedir. Hikdyenin ilk bdliimiinde kiigliik bir ¢ocuk
oldugunu sdyleyen kahraman sonrasinda ise on bir on iki yaslarinda oldugunu soyler.
Uciincii  béliimdeyse ortaokul ikinci smifa gectigi yil Istanbul’a doniisiinden

bahsetmektedir.

Duvarlar Ardinda®® adli hikdye bir gece vaktinde hapishanede gegmektedir. Ug
arkadas arasinda konusulanlar bu gece vaktinde gerceklesmektedir. Bu vaktin bir kesiti
sOyledir:

“Disarda gece ay 1s18ina genisliyor; kogus, tedirgin uykusunda sayiklyordu. ™

Hikayedeki mahkimlar anilarini birbirlerine anlatarak hikayenin ¢izgisel akisini

bozarak zaman olarak dogrusal olmayan bir zaman gergeklestirmislerdir.

2.3.4. Cerceveli Anlatim
Hikayelerde birbirinin i¢ine girmis hikaye icinde hikayeler bulunabilmektedir.
“Dalga bi¢imi adi da verilen bu dykiilemenin yapisiyla olugturulan kurmaca eserlerde

birbirinin icine girmis birden fazla hikdye sz konusudur. "*4°

Cile** adli hikdyede bir tarih bilgisi verilememektedir ancak tarimda
makinelesmenin olmadigi yillarin anlatildig: goriilmektedir. Hikayedeki:

“Ciplak yalinayaklar: kizgin topraga zor basar.™**

boliimde yaz mevsimindeki bir kesitten bahsedilir. Ancak hikayede genel olarak

kronolojik bir sira takip edilmediginden zaman ¢ok genis bir kavram olarak kullanilmas,

“7TAg.e.,s. 8.

438 Sahap Sitky, “Duvarlar Ardinda”, Yenilik Dergisi, 1957, S. 57, s. 22.

¥ AQy., s 22.

40 Oktay Yivli, Kisa Oykiide Yontem, Konya: Cizgi Kitabevi Yayinlari, 2015, s. 82.
441 Sahap Sitk1, Ac1, Ankara: Bagnur Matbaasi, 1970.

4“2 Ag.e., s 24,
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genellemeye gidilmistir. Bununla birlikte hikayede sabah, aksam, karanlik gibi zamansal
kavramlar soyle kullanilmistir.

“Geceleyin serin, yaman, korkuludur ovamn hali... 443

Tarimda makinelesmeden Once hayvan giiciinden yararlanmanin islendigi

hikayede bir anne ve kiz tizerinden farkli bir konunun da olusturuldugu goriilmektedir.

Saadet Duygusu*** adl1 hikdyedeki zamanin kronolojik bir sira halinde degil de
geriye doniisler ve ileriye sigramalar halinde verildigi goriilmektedir. Hikaye “Agustosun
sicak giinlerinden biri”"*® diyerek baslar. S6z konusu giinde anlatilanlardan bes ay
sonraya yani hikaye kahramani erkegin askere gidisine soyle gegilir:

“Bes ay gecmistir aradan. Erkek asker olmugstur.”"**®

Hikayedeki bu ay ve mevsim bilgilerinin disinda kadinin esine sorular sordugu
bolimde eski zamanlardan bahsedilmekte ancak bu zaman hakkinda net bir bilgi

verilmemektedir. Bu sorularin bir boliimii soyledir:
“Beni eskisi kadar, Majel’im dedigin giinler kadar seviyor musun? "™**'

Hikayede iki konu iizerinde durulmaktadir. Once kar1 kocanin ev yasamlari sonra
da hikaye kahramani erkegin askere gidisi konu edilerek konu disinda konu olusturuldugu
gorilmektedir.

Insan Avi**®

adl1 hikaye birbirinin i¢inde farkli olaylardan olusmaktadir. Hikaye
sOyle bir zaman ifadesiyle baslar:

“Bu saatte giines tam rihtim taslart iizerindedir. "**°

Hikayedeki arkadaslarin her zaman bulustuklar1 bir zaman dilimi vardir. Bu ilk

asamada s0ylenmez ancak su boliimde bu zaman diliminin ne oldugu anlasilir:

“Balik tutmak igin degil, bulasic1 hastalik kokan kasabadan uzaklagmak icin saat dort
sularinda aciklarda taraf taraf beyaz kabarcilarin yiikseldigi denize aciliyorlar.”*®

4“3 Ag.e.,s. 24,

444 Sahap Sitki, “Saadet Duygusu”, Se¢ilmis Hikayeler Dergisi, 1948, S. 9-10, s. 25.

4“5 A0y, s.25.

46 A g.y., 5.26.

“7TALQy., S.26.

448 Sahap Sitk1, Segilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. liter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.
9 Ag.e.,s. 47.

0 Ag.e.,s. 49.
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Hikayede li¢ arkadas kayiga bindikten sonra bir buguk saat yol alirlar. Bundan
sonra da “saat altiya dogru” **! seklinde bir zaman ifadesi gecer. Cesedi bulduklarinda
ise zaman s0yle verilir:

“Giines de batmugty... "

Polonyali pilotun cebinden c¢ikan mektuplarda Hitler’den ve Almanlarin
Varsova’ya girislerinden bahsedilmektedir. Delikanli ise bu pilotu bir ay once
bulduklarindan s6z eder. Bu anlatilanlardan hikdyedeki yillarn Ikinci Diinya Savast

yillar1 oldugu anlasilmaktadir.

Kalem*? adli hikdyede herhangi bir tarih bilgisi verilmemekte mevsimsel

ifadelere ve “sabah”, “aksam” gibi zaman ifadelerine sdyle yer verilmektedir.

“Istanbul da sisli camurlu giinlerden biri... ™

“Ogle yemegi de aksam yemegi de gecti... "*®

“Gece olsun diye diigiiniiyordu... "

Hikayenin ilk bolimii ve ikinci boliimii arasinda ne kadar siire gectigi
sdylenmemektedir. ik boliimde kizin nisanli oldugu ikinci boliimde ise erkegin evli
oldugu diisiiniildiigiinde hikayenin baslangi¢ ve bitis zamani arasinda kisa bir zaman
dilimi olmadig1 sdylenebilir. Hikaye iki ayr1 boliim ve iki ayr1 olay seklindedir. ik béliim
hikaye kahramanmi kizin nigsanlisina hediye alisi, ikinci boliim ise hikaye kahramani

erkegin askerde yasadiklar1 seklindedir.

Yasamaya Layik Olan®™" adli hikdyede belirli bir tarih veya mevsim bilgisi
verilmemekte bahsedilen olaylar bir zaman dilimi sdylenmeden giinliik hayatin akisinda
anlatilmaktadir. Hikayede “gece”, “o giin” ve “aksamlar’” gibi zaman ifadelerinin
kullanildig1 goriilmekte, simdiden baglanarak gegmise dogru gidilmekte olay iginde farklt

olaylara yer verilmektedir.

At*8 adl1 hikayede herhangi bir tarih bilgisi verilmemektedir. Hikdyede anlatilan
olaylarin siiresi yazarin ikindiiistii diye basladigi ve giin bitti dedigi zaman dilimleri

arasinda gegen siiredir. Olaylarin baslangicindaki zaman bilgisi soyledir:

#1Age.,s. 50.

%2 A ge.,s. 52.

453 Age.

4 Age.,s. 62.

5 A g.e.,s. 64.

46 A.g.e., s. 65.

47 Sahap Sitks, “Yasamaya Layik Olan”, Yenilik Dergisi, 1956, S. 43, s. 24.
458 Sahap Sitk1, Ac1, Ankara: Bagnur Matbaasi, 1970.
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“Giin ikindi gogiine yiikselmis, sarimsi mavi gogiin yikik duvar taslarinda...”™®

Hikayenin bitis zamani ise sOyle verilmektedir:

“Giin bitti. Ortalikta kiytya bir sokulup bir ¢ekilen suyun sesinden baska ses yok..."**

Hikayede iki boliimde iki farkli olay anlatilmaktadir. ilk boliimde kahramaninin
stiriisii ve siiriideki bir kuzuya dadanan yilan, ikinci boliimde ise kahramanin bir ati

yakalamaya caligmasi konu edilmektedir.

9 Ag.e.,s. 65.
40 A g.e.,s. 36.
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ZAMAN DIiZINSEL ANLATIM

Acemi

Havvana

Karninda Giines Olan

Sisler I¢inde

Posta Seyyari

Cikarma

Gok Karga

Giilen Ayva Agliyan Nar

Ogle Paydosunda

Irp

Kekik Kokusu

Kirmizi Benekli Bocekler

Subat Gecesi

Bir Tedai

Sabir Tasi Catlamak Uzereydi

Hisarda

Yol Ustii

Tablo 4. Zaman Dizinsel Anlatim
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DOGRUSAL OLMAYAN ANLATIM

Yasamaya Layik Olan

Kacak

Kastanyet

Kervan

Yorga

U¢ Konuk

Bir Kis Giiniiydii

14 Numarali Ev

Cam Havast

Gega

Iki Ada

Cagrigim

Miiriivet Kopriisii

Cirgiplak

Avare

Nobet

Ask

Miimkiin Olmiyan

Giic
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Mercan

Yalniz

Aci

Papagan

Yalnizlik

Duvarlar Ardinda

Tablo 5. Dogrusal Olmayan Anlatim

CERCEVELI ANLATIM

Cile

Saadet Duygusu

Insan Avi

Kalem

Yasamaya Layik Olan

At

Tablo 6. Cerceveli Anlatim
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Yazarin hikdyelerini zaman bakimindan inceledigimizde cergeveli ve zaman
dizinsel anlatimlara da yer verilmekle birlikte daha ¢ok dogrusal olmayan anlatim
teknigini tercih ettigini gérmekteyiz.

Hikayelerin bir kisminda olaylarin zaman akisinda bir degisim yapilmayarak
kronolojik bir anlatimin tercih edildigi goriilmektedir. Bu tiir anlatimda yazar, geriye
doniiglere veya ileriye sigrayislara pek yer vermemis, olaylari bir akis halinde sunmustur.
Ornegin, Acemi adl1 hikayede gazete saticis1 bir gocugun parkta oturmasi ve yanina gelen

birisiyle aralarinda gecenler zamanin ileriye dogru akmasi seklinde olusturulmustur.

Sanatginin en ¢ok tercih ettigi zaman tiirii olan dogrusal olmayan anlatimda ise
kronolojik zamanin uygulanmadigi, yazarin uyguladigi yontemlerle zamani ileriye veya
geriye aldigi goriilmektedir. Bu anlatim teknigi yazarin hikdyelerinin icerigini
zenginlestirmis, okuyucuya olay ilizerinde daha fazla diisiinme imkan1 sunmustur.
Omegin, Yalmizik adli hikdye iginde bulunulan zamandan anlatilmaya baslanarak
geemise gidilmis, gegmis anlatilirken zaman birden ileriye alinmis sonra yine i¢inde

bulunulan zamana gelinmistir.

Yazarin en az tercih ettigi zaman tiirii olan c¢erceveli anlatimda sanatc¢inin
birbirinin i¢ine girmis hikayeler olusturdugu goriilmektedir. Hikayeler birbirinin igine
girdigi i¢in de yazar bu tiir hikayelerinde birden farkli zaman dilimi kullanmaktadir.
Ornegin Cile adli hikdyenin anlatim1 Anadolu cografyasindaki zorlu yasam ortamlarindan
baslamis devaminda bir anne ve kizin anlik durumlari verilmis en sonunda da genel bir

zaman dilimi kullanilarak tarimda kullanilan hayvanlar iizerinde durulmustur.

Bu tarzda olusturulan dykiilerle ilgili olarak Sahap Sitki Ilter, Tiirk Dili dergisinin,
Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi’nda ¢ikan bir yazisinda sunlar1 sdylemektedir:

“ ...Ben bir ara parcali bi¢cim diyebilecegimiz, yani bir oykiide iki ii¢ olay
birbirine ulamakla konudan kurtulma yoluna saptim. Ilk bakista birbiriyle iliskisi yokmus
gibi goriinen bu pargalar, ustayr ¢wraktan ayirma giictine ulasanlarin gozlerinden
kagmadi. Giderek 6ykiide biisbiitiin soyutlamaya giristim. Birka¢ bagarili 6rnek de verdim

sayilir. Son kitabimda var: “At”, “Masalims1”. Giin gelecek biisbiitiin atacagim. “*®*

481 Tiirk Dili Dergisi, Tiirk Ovkiiciiliigii Ozel Sayisi, Ankara Universitesi Basimevi, 1975, s., 159.
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2.4, MEKAN
2.4.1. Hikayede Mekan

Hikayeyi meydana getiren unsurlardan bir tanesi de mekéandir. Hikayedeki
mekanlar olaylarin gergeklestigi yer olarak cesitli sekillerde karsimiza c¢ikmaktadir.
“Edebi mekan nesnelerin ve karakterlerin yerlestirildigi ortamdir, daha net soylemek
gerekirse karakterlerin iginde yasadigi ve hareket ettigi cevredir "*%? Mekanlar, tesadiifi
degil yazar tarafindan anlatilmak istenen duruma veya karaktere gore se¢ilmektedir.
Ornegin karamsar bir ruh yapisina sahip bir kahramanin mekani1 cezaeviyken tam tersi bir
karakterin mekani daha ferah yerler olarak karsimiza ¢ikar. Bu durum yazar tarafindan
bilingli bir sekilde gergeklestirilir. Bazi eserlerin ise direkt mekan tizerine kurulu oldugu
da yine anlatilarda goriilebilmektedir. Ornegin Kiralik Konak romaninda nesiller arasi

degisimin simgesi olarak bir konak yani mekan seg¢ilmistir.

Mekanlar, hikayelerde dekoratif unsur olabilecekleri gibi bizzat hikayedeki olayin
belirleyicisi de olabilirler. Bu durum anlatilan olaya gore sekillenmektedir. Bazi mekanlar
ise kisilerin ruh diinyalarini yansitabildikleri i¢in hikayede belirleyici bir rol iistlenirler.

Bazen gelip gecilen yerler olarak bazen de birer sembol olarak karsimiza ¢ikabilirler.

Hikayenin gectigi mekan olaylara da yon verebilir. Dolayisiyla mekan bir fon
olarak kullanilabilecegi gibi islevsel bir 6zellik de gosterebilir. Koyde gecen bir hikayede

“«“

sehir hayati1 anlatilmaz. Bazi karakterler mekanlarla biitiinlesebilirler. “...mekdn, anlatma
esasina bagli eserlerde, metin halkalarinin olusmasinda onemli bir unsur olarak
karsimiza ¢ikar. Hatta bazi eserlerde, kisileri olusturan fertlerden biriyle mekdn arasinda
varligi gozlemlenen ¢ok yonli aligverig, mekant olayin kahramanlarindan biri haline
getirir. %83 Sahap Sitk1 Ilter’in Yahudi adli hikAyesi buna bir 6rnektir. Hikdyedeki Bekir

isimli kahraman galistig1 pansiyonla biitiinlesmis bir kisidir.

Hikayedeki olaylar, olayin gergeklestigi yer olan mekanin iizerine kurulur. Yazar
miithim gordiigi mekanlari tasvirlerle 6n plana ¢ikarabilir. Mekanin bazi durumlarda uzun
uzun tasvir edilerek kahramanla es duruma getirildigi de goriiliir. Bu durumda yazar

mekanla kahraman arasinda iliski kurmak istemektedir. Mekanlar gercekte var olan yerler

462 Manfred Jahn, Anlatibilim Anlat: Teorisi El Kitabi, Cev. Bahar Derviscemaloglu, Istanbul: Dergah
Yaynlari, 2020, s. 107.

463 Serif Aktas, Anlatma Esasina Bagh Edebi Metinlerin Tahlili -Teori ve Uygulama-, Ankara: Kurgan
Edebiyat Yaynlari, 2017, s. 68.
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olabilecegi gibi tasarlanmis yerler olarak da karsimiza ¢ikabilirler. Yazar eserindeki
karakterin ruhuna gore bir mekan yaratabilir. “Kurmaca bir eserde mekanin da kurmaca
olmasi dogaldir. Olay orgiisiinii meydana getiren halkalarin mahiyeti ve ona eslik eden
kisilerin icinde bulunduklar: sartlar bu kurmaca mekdnmin sekillenmesine etki eden

faktorlerdendir. **%*

Mekan, hikayedeki olayin gegtigi yerdir. Olayin gergeklestigi yer gercek bir yer
olabilecegi gibi hayali bir yer de olabilir. Yazar, mekanini hikayenin kurgusuna gore
secerek sekillendirir. Mekan belli belirsiz bir sekilde hikdye karakterleri hakkinda
okuyuculara bilgiler de verebilir. Mekanlar kapali ve agik sekillerde yazarin kurgusuna
gore secilir. “Kapali mekanlar daha ¢ok ruh ¢oziimlemelerine zemin hazirlarken agik
mekdnlar daha ziyade aksiyonu gerektiren yerler olarak one ¢ikarlar. ”*®® Ornegin Sahap
Sitki’'nin  bir cezaevinde gecen Duvarlar Ardinda adli hikdyesinde hikayenin
baskahramani ve diger kahramanlarin ruh ¢éztimlemelerine genis sekilde yer verildigi bir
doga parcasinda gegen At adli hikayenin ise hikaye boyunca bir aksiyona sahne oldugu

goriilmektedir.

Mekan, metnin olusmasinda énemli bir unsurdur. Yazar eserini sadece bir mekan
tizerine kurabilecegi gibi ¢ok cesitli mekanlar da kullanabilir. Bu durum zaman
sigramalartyla da kronolojik akisla da gergeklesebilir. ”...bir¢cok eserde mekdnda
degisiklik, metnin ritmini etkiler. Okuyucuda merak ve heyecan uyandiran pasajlar
arasinda mekdn tasvirleri, diger fonksiyonlarin yaninda yumusamay: saglayan unsur

vazifesiyle de karsimiza ¢ikabilir. "*%

Hikayedeki mekénlar ¢cogu zaman yasadigimiz diinyadan yer isimleri verilerek
secilirler. Ancak hikayeler itibari bir 6zellik gosterdigi icin yazar bu ger¢ek mekam
yeniden kurgulamistir. Dolayisiyla eserler itibari oldugu i¢in s6z konusu mekanlar gergek

olsa da yazar yeni bir mekan yaratmis olur.

Bazi1 hikayelerde mekan tasvirlerine genis yer verildigi bazilarinda ise mekanin
geri planda kaldig1r gozlemlenebilir. Bu, yazarin edebi anlayis1 ve mekana yiikledigi
anlamla ilgili olarak sekillenen bir durumdur. Mekan tasvirleriyle anlatilacak olay

onceden hissettirilebilir. Ornegin Sahap Sitk1 Ilter’in /4 Numarali Ev adli hikayesindeki

464 A g.e., s. 64.

465 Ali Thsan Kolcu, Oykii Sanati, Konya: Salkimsogiit Yayinlari, 2018, s. 26.

466 Serif Aktas, Anlatma Esasina Bagh Edebi Metinlerin Tahlili -Teori ve Uygulama-, Ankara: Kurgan
Edebiyat Yaynlari, 2017, s. 69.
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kahraman cezaevine girmis ancak bu durumun sebebi hikayede sdylenmeyerek su
sahnede okuyucuya sezdirilmistir:

“Sogan ayikladig bigagi gésterdi, papatya beyazligindaki sivri dislerinin ucundan.’

“Iste hikdyenin kahramammin o geceye ait hatirasi burada bitivor. Yalniz o gece
miinasebetsiz bir hadise oldu: hikdyenin kahramanin cezaevine gonderen bir hadise.”*®

2.4.2. Acik Mekanlar
Cile*®® adl1 hikAyedeki mekan Barla Daglar1, Yilanli Ovasi ve bu bolgedeki yoksul
koylerdir. Genis bir acik mekana yayillan hikayenin ilk boliimiinde yazar mekéan

tasvirlerine de genis yer vermistir. Bu tasvirlerden bir bolim soyledir:

“Asi su, Barla daglarimin eteginden cikar. Yilanli ovasini ikiye béler. Kovada goliine
dokiiliir. Suyun gole karistigi yerde sazlar vardir insan boyu, yesilli morlu... “**

470

Cam Havasi™" adl1 hikayedeki mekan jandarmalarla koyliiniin karsilastigi yoldur.

Burasi ve etrafi ayrintili bir sekilde soyle tasvir edilmistir:

“Yolun bir karis iistiinde beyaz alevler parliyordu. Gézleri yandi. Igri biigrii koy
sokaklart bombos hareketsizdi. Birden yambagindaki ¢iplak kayin agacinin son yapragi
tembel tembel uctu. ...”"*"*

Hikayede sozii gecen bir diger mekan ise hikaye kahramani koyliiniin evidir. S6z
konusu ev olaylarin gelisiminde yer almamakta sadece hikdyenin sonunda sdyle

gecmektedir:

“O anda basik, harap, al¢ak tavanli bir kdy odasinda cam havasimi bekliyen bir koylii
kadin diinyaya gozlerini yumdu, 472

Acemi*” adli hikdyedeki ana mekan hikdye kahramani Mehmet’in oturdugu
parktir. Yazar, bu parkin tasvirini ayrintili sekilde yapmistir. Bu tasvirlerden bir boliim

sOyledir:

“Tel tel giin isiklart agag tepelerini yaldizlar. Hava kararmaya yiiz tutar. Ustiindeki
agagtan boyuna sararnus el bi¢imi yapraklar diiser. Ince yollar kirkilmis taze cemenler
yaprak doludur hep. Aga¢ tepeleri morumsu bir isikla parildar. Sesler titresir durur. ™™

67 Sahap Sitk1, Secilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. Ilter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949, s. 45.
468 Sahap Sitki, Aci, Ankara: Basnur Matbaasi, 1970.

49 A g.e., s. 23.

470 Sahap Sitki, Segilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. Iiter Sayis1, Kanaat Basimevi, 1949.

41 Ag.e., s. 32,

42 Ag.e.,s. 37.

473 Sahap Sitki, Aci, Ankara: Basnur Matbaasi, 1970.

474 Ag.e., s. 67.
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Hikayedeki mekanlardan bir tanesi de Mehmet’in annesine yiin atk1 almak istedigi

vitrinlerin bulundugu sokaktir. Anlatici bu mekani soyle tasvir eder:

“Oturdugu yerde eski kenti ortasindan ikiye bolen genis iki ana caddedeki vitrinlerin
kalin yapilart aydinlatarak gokyiiziine agan 15181, caddeleri karsilikly siisliyen yiiksek
vitrinleri aksamin bu saatinde vitrinlerin éniinden akan insan selini diisiindii... "™

Aci*® adli hikdyedeki mekan bir sahildir. S6z konusu sahil hikdyede uzun uzun

tasvir edilir. Bu tasvirlerden bir boliim soyledir:

“Her zaman denize girdigimiz kiyida, yart belime kadar ¢iplak viicudumu giinege verip
yikik bahge duvarindan sarkan yorgun zeytin dalimin gélgesindeki biiyiicek bir tasa
koydum bagimi...*""

Biiytik boliimii yukaridaki gibi tasvir edilen bu sahilin nerede bulundugu ise soyle

sOylenmektedir:

“Kapr dagi, Pasa limamnin koyu golgesi uzak kiyilar giiniin bu er saatinde ¢ok daha
yakin goriiniiyordu... Kiyiya aba burnuna yolcu tasiyan motorlar... ™™

At*"9 adl1 hikdyedeki olaylarm genis bir agik mekana yayildig1 gériilmektedir. Ana
mekan, hikayenin bagkahramaninin kuliibesi ve bu kuliibenin bulundugu ormandir. Bu

mekanlar1 uzun uzun tasvir eden yazar, sdz konusu kuliibeyi séyle anlatir:

“Ormamin kenarindaki kalin dilmeler iistiine oturttugu, keskin uglari sacaktan tasan
giiclii kamiglarla oviilii kuliibesinin karanhk kapisina ¢oktii.

Hikayedeki bir diger mekan olan orman ise 1ss1z, tenha bir yer olarak sdyle tasvir

edilir:
“...uzaktan uzaga denize dogru ucusan balik¢il kuslarinin seslerinden baska ortalikta ¢it
¢ctkmiyordu. Buralara yolu diigen biri uzaktan kanad sesleri duyar ya da basinin iistiinde
daireler ¢izen karmlarimin altlart mavi tiiylii tiiketsiz kus siiriileri gériirse bunu pek hayra
yormaz, tirkerdi. "
S6z konusu bu orman 1ss1zligiyla birlikte su sekilde de ifade edilmektedir:
“Renk renk yaprakli ak¢a agaglarimin, kéknarlarin, mavi ¢amlarin birbirlerine kol
attiklart  yerlerden, aralarina insan ayagi degmeyecek kadar sik, yabani yesil
sarmagiklarin bir ag halinde ordiigii dal uclart gegit vermez yogunlukta kiimelerle
kaplydi. Ormamn derinlikleri, her yerden daha karanlik, miirekkep rengi bir koyuluga
biirtinmiistii. Renk, 151k, buraya sokulamiyor ama ne olursa olsun insan yiiregine korku
da saliveremiyordu. ™ *®

45 Ag.e., s. 68.

476 A g.e.

47 Age.,s. 73.

8 Age.,s. 73.

4 Age.

40 Ag.e.,s. 29.

1 Ag.e.,s. 30.

42 Ag.e., s. 30.

119



Hikayedeki son mekéan ise kahramanin kumsala gidip denize girdigi ve ¢iktiginda

da at1 gordiigii yerdir. Bu yer hikayede soyle anlatilir:

“Kumsala diz ¢oktii. Poturunu ¢ikardr. Uzun donu kan icindeydi. Tuzlu su pisirir diye
diistindii. Soyunup denize girdi... "

Mercan*®* adli hikaye iki kisinin sohbetleri {izerine kuruludur. Hikdyenin ilk
boliimiinde bu sohbetin nerede gergeklestirildiginin bilgisi yoktur. Ikinci boliime “Simdi
tas sektiriyor denizde...”*®® diye baslanarak bir mekan bilgisi verilir ve devaminda da
denizde gecen bir mercan avi anisi anlatilir. S6z konusu denizin ise Urla kiyilarinda

oldugu ifade edilir.

Giilen Ayva Agliyan Nar*®® adli hikdyedeki mekan bir pazaryeridir. Pendik’te
bulunan bu pazaryerini yazar sdyle anlatir:
“Kiifeler, sandiklart hamallarin sirtlarinda. Kavun, kokuyor pazarin orta yeri. Hasirlar

ustiinde, kiifelerde cesit ¢esit yiyecekler. Kadinlar ¢omelmisler sergilerin bagslarina.
Kirmizi momatesler, patatesler seciyorlar. ™’

Hikayedeki bir diger mekan ise baskahramaninin ekmek aldig1 firinin bulundugu
sokaktir. Bu sokak soyle tanitilir:
“Adam, hesabi goriip toprak kokan sokaga ¢ikt. Iki yamina bakindi. Sokak bombostur.

Bas: oniinde ceketi omzunda yiiriidii. Bir iki diikkdmin genis camlari éoniinde durup
gomleklere, coraplara dalgin dalgin bakti.**®

Genis bir mekana agik mekéna yayilan Ak Mermer %8 adli hikayedeki ilk mekan

iki arkadagin uyuduklari kumsaldir:

“-Burada yatmaya mecbur muyuz len?
-Ne olmus ki buraya?
-Kum ¢ok sicak, batiyor. 490

Hikayedeki mekanlarin bir digeri de Saraylar isimli yerdir:

“Deniz epeyce yiikselmisti. Daha ileride Saraylar’a dogru karanlik magaralarin agizlar
gortintiyordu. *

Hikayedeki son mekan Osman’in su igtigi ¢esmenin bulundugu yerdir. Bu mekan

sOyle tasvir edilmektedir:

%3 A g.e.,s. 36.

484 A g.e.

%5 Age.,s. 82.

486 Sahap Sitki, Giilen Ayva Agliyan Nar, Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1960.
®7 Ag.e.,s. 78.

48 A g.e.,s. 80.

489 ALg.e.

40 Ag.e.,s. 55.

1 Ag.e.,s. 61.
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“Osman elindeki degnegi bir kaya ¢ikintisina dayayp Altinsu kaynagina egildi. Su, buz
gibiydi. Kana kana icti. Boynunu, kulaklarini yikad:. Elini gozlerine siper edip gidecegi
yola bakti. Tatli bir meyille karanlik ormana dogru yiikseliyordu... *

Gega*®® adli hikdye mekan acisindan cesitlilik gostermektedir. Actk mekanlarin
kullanildig1 hikayedeki ilk mekan Gega’nin kayiginin baliga agildig1 yerdir. Bu yer soyle
tasvir edilmektedir:

“Genis dallariyle boylu boyunca rihtimi golgeliyen ¢inarlarin tepelerinden bir yigin gok

karga havalandi. Hafif ¢irpintilarla sular biraz daha yontma taslara sokuldu. Sandallar
kimildadi. Gega'min kayigi da bicimli burnunu uzatti. Bir iki sallanp durdu.***

Gega kayigindayken ¢esitli mekanlardan geger bu yerler ayrintili sekilde degil de
Gega’nin gectigi yerler olarak sdyle anlatilir:

“Aralarinda kii¢iik vadiler birakip tatl meyillerle yiikselen tepelerdeki zeytinliklere

bakar. Kyt kiyt Manastir burnunu doner. Sulara egilir. Derin derin solur. Bilir bu saatte

denizin balik kokmadigini. Bir iki kiiciik keskin burnu arkada biraktiktan sonra Cinarli’ya

yanasir. Motor giiriiltiisiinii duyan Cinarli’min cardakli kahvesindekiler birden digari
firlarlar. Ellerinde ¢ay bardaklar: kahvenin oniindeki iskeleye siralamirlar...

Hikaye kahramaninin yedilerle bulusmaya giderken gectigi yerlerin ise soyle
tasvir edildigi goriilmektedir:

“Cwarlar altindan yiiriidiik. Kumsalin kiiciik bir meyilden sonra kayaliklarla dudak

dudaga geldigi yerde bir kilise kalintisi vardi. Ustiiste yigilan taslar arasinda sivrilen

yikik kilise duvarlart ay wsigim belli araliklarla kesiyor, kiyimin ote yam koyu golgelere
gomiiliiyordu... "%

Hikayede gegen bir diger mekan Ankara’dir ancak Ankara olaylarin gelisimindeki
bir mekan degildir. Hikayenin son boliimiinde kahramanin bulundugu bir yer olarak sdyle
belirir:

“Simdi kirmizi kiremitleriyle Ankara damlarim serin bir yagmur islatiyor. Cisil ¢isil

icime yagiyormuscasina durmadan yagiyor. Yarim saat once koyu kursini agirliklarin
sectigim tepeler sislere gomiildii... ™"

Kekik Kokusu*®® adli hikdye bir maden ocagmin yanindaki ad1 sdylenmeyen bir
yerde ge¢mektedir. Hikayedeki bir diger mekan ise Kayseri’dir ancak bu yerin sadece
Emin’in memleketi olarak adi gecer. Hikayede, mekanlarin ayirt edici 6zelliklerinin

tasvirine pek yer verilmemektedir.

92 Age.,s. 61.

48 Age.

¥4 Age.,s. 3.

9 Ag.e.,s. 6.

¥ Age.,s. 7.

7T Age., s 11.

498 Sahap Sitki, Subat Gecesi, Ankara: Bagnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaast,
1964.
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Kirmizi  Benekli Bécekler®™® adli hikdyedeki mekan kahramanin evinin
yakinindaki agik bir alandir. Hikdyenin uzun bir bolimii bu yerin tasviriyle geger. Bu

tasvirlerden bir boliim soyledir:

“Cin yesili aci piring siingiileri, tarla sumirlarna yigilan taglar usul usul uyanan topraktan
fiskiran karincalar, sonra omgalar iistiine kivrilip yatan bu iri salkumlar...

1

Irip™®! adli hikdyedeki mekan balik¢ilarin bulundugu bir deniz kenaridir. S6z

konusu yer hikayenin ilk boliimiinde séyle geger:

“Iri yari, giiclii adam, agzinda cigara, dalgin dalgin kiyrya yiiriidii. Giin bitiyordu, ortaltk
sipsicakt.  Kiyidaki  kumlukta, pantolon pacalarim dizkapaklarina degin sivamis
balik¢ilar, ag onariyorlardi. Gergef islercesine kahverengi aglar onariliyordu. Uzun
aglar, kiyi seridi boyunca kumsala serilmis, daha kiiciikleri, iki direk arasina asilmist.
Kimi ayakta, kimi onardigr agn iistiine ¢6kmiis, abanmus, ¢alistyordu.®

Hikayenin devam eden boliimiinde ise s6z konusu mekan soyle anlatilir:

“Kumsaldan vadiye dogru uzanan yikik bahge duvarlarindan, frenk incirlerinin baygin
yaz kokular: geliyordu. Ortalik vurulurcasina bir giizellige almus yiiriimiistii... >

Hikayenin son boliimiindeki mekan ise su sekildedir:

“Giines denizin bu yakasina koyu bir til gerip uzak dag tepelerini aydinlatinca,
kayiklardaki fenerlerin hepsi birden yandi. Kasabamn isiklarina karsi alaca karaniik
i¢inden gelen o yiice ses, koyu tutuyordu artik.

Hisarda®® adli hikdyedeki ana mekan iki arkadasin sohbet ettigi deniz

kenarindaki yerdir. Bu mekan soyle tarif edilir:

“Karsisinda hasir iskemleye ters oturan iri yart delikanli tembel tembel bagini kasidl.
Denizin otesine, karst kiyidaki davlumbazlarla biiyiik samandiralar: yer yer aydinlatan
elektrik lambalarina sonra, dalyamn kiiciik bir burnunun arkasinda kayboldugu karanlik
sular bakiyordu. ™

Hikayedeki bir diger mekan ise ¢inar agaglarimin oldugu, balikcilarin aglar

serdikleri yerdir. Bu mekan soyle tasvir edilir:

“El bicimi genis yaprakli ¢inar dallart arasindan hafif bir isilti oldu. Sular, kahve
iskelesinin altina bir par¢a daha sokuldu. Geceydi, ilik, sakin bir gece. Gokyiizii
yildizlarla dolu. Altinda sandallarla birkag balik¢t kayigimin nazli nazli kimildadigi en
yakin ¢inar agacinin bir ucundan bir dilim ay goriindii. Belli belirsiz 15181 yapraklarda
parcalaniyor, kahvenin tuzlu suda yikana yikana yiizleri kararmis pash tahtalarina kimi
yerde diisiiyor, kimi yerde diismiiyor. "

49 A ge.
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2.4.3. Kapalh Mekanlar

508

Kapali mekanlardan olusan Duvarlar Ardinda® adli hikdye bir hapishanede

geemektedir. Hikayedeki ilk mekan kahramanin hapishane camindan izledigi yerdir.

Burasi sOyle tasvir edilir:

“Yamru yumru bir yani yassilmis tenekeyi diizeltip ayaginin altina koydu. Yer yer
pembe badanasi dokiilmiis duvara bir elini dayadi, 6biir eliyle yiiksek demir
parmaklikly pencerenin alt kenarindan tutunup riiyalarimin onca esrarlt kildigi
disariya bakti. Disarda kusursuz miikemmel bir gece vardi. Parlak ay 1s18inda her
taraf giizellik yiikiiyle ezilivordu. Ince dallarin uc¢larinda kabaran cigekler, ayli
gecede, agag tepelerini morumsu bir 1s1ikla yaldizlyyor, sol yakada ¢iplak agag
govdeleriyle dolu ¢ayirlar uzanryordu. %

Hapishanedeki mahktimlarin bulundugu kogus ise soyle tasvir edilmektedir:
“Kiictik isli lambalarin aydinlattigi kogus, koyun koyuna sokulmus ii¢ suclu kusagin her

zamanki gibi erkek teri, sehvet biraz da kancikligi kokuyordu. Agwr havadan midesi
bulandt.,. kusacak gibi oldu... g0

Ask®™ adl hikdyedeki mekan cezaevidir. Hikayede, cezaevinin bir penceresinin
ontinde iki mahkiimun sohbeti konu edilmektedir. Sohbetin yapildig: bu yer hikayenin
giris kisminda sOyle anlatilmaktadirr:

“Sabahin ¢ok erken saati. Cezaevinin kuleye bakan penceresinin oniinde iki hiikiimlii

duruyor. Biri sirtimi duvara vermis, ayakta. Arkaswdan korktugu belli. Otekinin yiizii

pencereden yana. Kocaman elini kaldwrip indiriyor, bir seyler anlatiyor. Kogus oliim

uykusunda. Cezalilar, koyunlar gibi birbirlerine sokulmus wuyuyorlar. aralarinda
horliyanlar, bagirip cagiranlar, sayiklayanlar var. ™

U¢ Konuk®® adli hikdyedeki ana mekan hikdyenin baskahramani olan ressamim
evidir. Bununla birlikte ressamin anilarinda gecen Paris ve ressam sergileri de hikayedeki
mekanlardandir. Bu mekanlarin bir kismi sdyledir:

“Yiiksek yapiyr aydinlatmak igin bos birakilan araliktan ote yakada oturan Amerikali

kizin 15181 geliyordu. Bu i1k, dikdortken bicimde duvara oyulmus dar pencereden geng

adamin odasina giriyor, dort kose bir siitunun éniine koydugu domates kirmizisi yuvarlak
balik¢t masasinmn... ">

Hikayede, bununla birlikte anlik beliren yer adlar1 da sdyle ifade edilir:

“Paris 'te resimlerini gérmiistii bir ara Bir sanat sitmasi iginde yasiyordu... "

508 Sahap Sitki, “Duvarlar Ardinda”, Yenilik Dergisi, 1957, S. 57, s. 22.

9 Ay, s. 22.
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“Gecen yil dedi bir aksam Baci’da tamistik... >

Subat Gecesi®'’ adli hikdyedeki mekan erkek kahramanmin cati arasindaki

odasidir. Bu oda soyle tasvir edilmektedir:

“Iki bélmeyi birbirinden ayiran kaln perdeyi kaldirdi, te yana gecti. Bu sevimli tavan
arast aslinda thikti ya tavan arasini dort kése bir bosluk biraktiktan sonra bir baska tavan
arasma bagliyan buzlu camli pencere araliklarindan soguk siziyordu...

Olaylar, iki kahramanin uzandiklari yerin tasviriyle soyle baslar:
“Uzandiklari dar sediri, ¢ok ¢icekli bir gece lambasi isi1tryordu. Geng kadin, cigarasini,

sedirin oniine yayil cicim kilimin az ilerisindeki parkeye firlatti. Kirmizi, yuvarlak
havada kiiciik bir ¢izgi ¢izdi, odamn késesinde yigili duran tuvallerin arasina diistii. "

Bir diger mekan hikdye kahramani kadmin pencereyi aralayip disarida

gordikleridir:

“Yikandig1 yerde gokyiiziine agilan tek kiiciik pencereyi aralayip disariya subat gecesine
bakti: biitiin damlar, tiimsekler, ¢ukur yerler, aviular mavilegmis karlar ortiliiydii.
Gokyiiziinde soguk yildizlar parliyordu. Ortalikta kimsecikler yoktu. %

Hikayede yer adi olarak Anadolu da ge¢cmektedir ancak burada bir sahne yoktur

sadece kadin, Anadolu’ya gitmek istedigini anlatir. Bu boliim soyledir:

“Onlara 1sinmayi, inangsiz olanlara inanmayi, kadinlara kocalariyle nasil yatmalari
gerektigini 6gretecegim. Biliyorsun ¢ok param var. Ev ev dolasip ¢ocuklara, yasililara
okuyup yazmayr ogretecegim. Yoksullarla yasayacagim diz dize. Simdi uzaktan
sevdiklerimi tanimaya aci ¢ekenleri mutlu kilmaya ¢alhisacagim. Ogretecegim onlara ne
biliyorsam. Egit haklar1, 6zgiirliigii. %

Yahudi®?? adli hikayedeki mekan bir pansiyondur. Bu pansiyon ilk olarak soyle

tarif edilmektedir:

“Hani bu pansiyonda ¢ok da karisik insanlar oturuyor. Kimi karisina kiismiis gelmis kimi

yoksul mu yoksul hukuk talebesi, kimini isinden atmuglar. Bakanliklarin kapilarim
asindirir durur. Isleri giicleri icmek. Bir de cigara. Odalarina tiitiin kokusundan girilmez.
Gece yarilart koridorlara ¢ikarwrlar. Kiifrederler. Ne istedigini bilen yok iclerinde.
Hoyrat, gel-gec seyler. Ziigiirt hepsi de ziigiirt. "%

Pansiyon bir bagka boliimde de soyle gegmektedir:

“Valla ben oda stiptirmekten bu karanlik pis yapinin koridorlarini temizlemekten savas
lafi falan duydugum yok.

516 A g.e., s. 55.
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Hisse Senetleri®® adli hikdyedeki mekan hikdye kahraman Mehlika’nin evidir.

Tek katl1 bir ev olan bu yerin baz1 6zellikleri hikayenin ilk bolimiinde soyle anlatilir:

“Tek katli sayfiye evinin arka odalarindan birinde, al¢ak divamn iistiindeki bol ¢igekli
Isparta halisina dirseklerini kivirarak yiiziikoyun uzanan Mehlika tirktii. "%

Evin ayiric1 6zelliklerinden pek bahsedilmemekle birlikte bu evin konsolunda

Mehlika’nin hisse senetlerini bulusu soyle anlatilmaktadir:

“Bir dakika sonra konsolun iist cekmecesi bosalmisti. Ayni asabiyetle ikinci gozii ¢cekti.
Burada da asagi yukari bunlara benzer ufak tefek vardi. Bu arada halimin iizerine yesil
renkte defterimsi bir sey diistii. '

528

Bulut Geliyor>>° adli hikdyedeki mekan bir fabrikadir. Fabrikaya dair ayrintilara

pek fazla yer verilmemekle birlikte soyle anlatilmaktadir:

“Ikisi de uzun fabrika borusunun etrafinda yiikselen beyaz buhar kara kazan dairesinin
giris yerinde goriinen enli kayislara baktilar. Fabrikanin ici bobinlerinin, mekiklerin
bulundugu bélmelere kadar goriiniiyordu. Kapkara makinelerin baslarinda...”®*

Hikayedeki ana mekan olan fabrikanin yaninda lojmanlar da bulunmaktadir. Bu

ortam soOyle tasvir edilmektedir:

“Fabrika lojmamnin balkonunda kopacak firtinanin ilk habercisi toz bulutlar: esmer
camagwrlart dalgalandwriyor, borulardan su buharlar gidip geliyor, masralar, ince yiin
iplikleri sariyor, bobinler doniiyor, ytkama yerinde, kirli, bulanik sular, kalin borulardan
tiftik, yiin par¢alarini tasfiyehanenin biiyiik havuzuna dokiiyordu.

Zehircesing®! adli hikdyedeki mekan bir meyhanedir. Hikdyede iki arkadas
burada otururken gelen diger iki kisinin etrafinda sekillenen olaylar bu mekanda

gerceklesir. Mekanla ilgili pek bilgi verilmemekle birlikte sunlar s6ylenmektedir:

“Yanyana oturduklari tahta siradan, duvarlardaki 6rme hasiwrlar arasindan sizan 1518in
azligindan hognut olmadiklart besbelli... Delikanli basiyle daha da karanlik bir kosede
karsisindaki gence hayran hayran bakan kadini gésterdi...Birden, karsilarina diigen
merdivenlerden ipince Okgelerin sesi duyuldu...Parmagiyle tavana asili kafesi
gosterdi... %

533

Posta Seyyari®> adl1 hikayedeki ana mekan bir tredir. Kuzey Anadolu postasini

tasiyan trenin Ankara’dan kalktig1 sdylenir ancak durdugu istasyonlarin adlar1 sdylenmez.

525 Sahap Sitki, “Hisse Senetleri”, Se¢ilmis Hikayeler Dergisi, 1949, S. 18-19, s. 13.
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528 Sahap Sitk1, Segilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. Iiter Ozel Sayist, Kanaat Basimevi, 1949.
529 Ag.e.,s. 25.
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531 Sahap Sitki, Giilen Ayva Agliyan Nar, Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1960.
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Buyerler “.......... € e e e, de 93 seklinde ifade edilir. Durulan ilk istasyonda

farkli terenler de vardir. Yazar bu istasyonun bekleme salonunu sdyle tasvir etmektedir:

“....atesi ¢oktan sonmiis taskomiirii sobanin hemen arkasinda ...Kadin bilet almak icin
memurun gelmesini o dolap gibi yerin a¢ilmasim bekler. Yiiksek tavanda bir kordonun
ucunda asil elektrik lambasinin etrafindan sari kanatlariyle pervaneler dolasir, 1518a bir
yaklasir, bir uzaklasirlar. *

Hikayedeki mekanlardan bir digeri de seyyar memurun vagonudur. Hareket
memuruyla seftrenin el fenerlerinin aydinhiginda trende oyun oynadiklari yer de
hikayedeki mekanlardandir. Posta seyyari bir ara buraya gelir ve bir miiddet vakit
gecirdikten sonra buradan c¢ikar. Hikayenin son bdlimiinde ise trenin Erzurum’da
duracagi soOylenir. Posta seyyar1 oradan bir teneke yag alip Ankara’da Satmayi
planlamaktadir. Istasyondaki mal sahiplerinin okiizlerini gonderdikleri yerin Haydarpasa

oldugu da sdylenmektedir.

Nober®® adl hikdyedeki ana mekan bir trendir. Bu trende kahramanm eski
giinlerinin gegtigi Paris’ten de anilar anlatir. Hikayenin ilk béliimiinde s6z konusu mekan
sOyle gegmektedir:

“Motorlii tren top top sogiit agaglarimin bulanik su birikintilerinin arasindan hizla

geciyor, vagon penceresinden goz alabildigine uziyan kirlar goriiniiyordu.” %%’

Hikayedeki mekanlardan bir tanesi de Paris’tir. Kahraman, bir zamanlar Paris’te
ogrencidir. Buradan savas basladigi i¢in ayrilan kahramanin anilarindaki bu yer soyle

anlatilir:
“Avrupa’min yarisi toz haline gelmeden dnce mesut yasiyan Parislilerin Fransiz
ordusunun tersine donmiis resmi gegidini, geri donenlerin, kacanlarin, bozguncularin

kursuni-yesil iiniformalarindan meydana gelen seridin renksiz gékyiiziiniin altinda
caddelerden siiriiniip gectigini seyrettigi giinlerdeydi... >

Kahramanin Paris’te kaldig1 pansiyon ise su soyle ifade edilir:

“Sel halinde akan kalabaliga dirsekleriyle ite kaka yol acti, pansiyonunun bulundugu
dar, karanhk sokaga girdi.””*

Hikayenin son boliimiinde Eskisehir’in adi1 gegmektedir ancak buraya dair bir bilgi

verilmemektedir. Bu boliim soyledir:

“Nereye geldik diye sordu?

53 Ag.e.,s. 61.
55 Ag.e.,s. 62.
%6 A g.e.
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Eskisehir’e®®

2.4.4. Acik/Kapah Mekanlar
Kagak®*! adli hikayedeki ilk mekan Ali’nin kdyde annesin evinde kaldig1 odadir.

Bu oda yazar tarafindan soyle tasvir edilir:

“Yullar yili insan eli degmemis tozlu camlariyla kiiciik bir pencere bir odayt ne kadar
aydinlatirsa o kadar aydinliktt bu oda. Ustelik bu pencerenin kirik alt pervazina bir
pacavra takilmisti. Oda, biraz kiif, biraz uyku biraz da delikanl teri kokuyordu. Bir
kosesine eski bir cul iistiine serilmig kirli bir yatakta yatiyordu... >*

Hikayedeki bir diger mekan Ali’nin savasa gittigi Bingazi’dir. Bingazi olaylarin
gelisimindeki bir yer olarak degil Ali’nin oradan kagtigi ve bu esnada bir bedevi
tarafindan vuruldugu yer seklinde gegmektedir. Hikayedeki mekanlardan birisi de Ali’nin
yaralandiktan sonra kendisini buldugu manastirdir. Hikayedeki bu bolim soyledir:

“Yattig1 yer sagir duvarlarin ¢evreledigi los koridorlarla insanlarin ayaklarimin uglarina

basa basa yiiriidiikleri sanki dudaklarindan ¢ikan her kelime biiyiik swrlar
saklyyormuscasina fisiltiyla konugtuklar: bir manastird. >

Mekanlardan bir tanesi de s6z konusu manastirin bahgesidir. Bu bahgede herhangi

bir olay ger¢eklesmese de yazar buray1 uzun uzun soyle anlatir:

“Bahgeye bakti. Bahge 151l 151ld1. Genis yaprakly bitkiler arasinda kuglar otiisiiyor,
omgalarda kivrilip bir yana yatan iri iiziim salkimlarina sart kanadlariyle arilar konup
kalkiyordu. Etraf senlik icindeydi. Koyu agag diplerinde diz boyu c¢imenler vardi.
Sarmagiklar, aksamsafalari, narin agag govdelerine dolanmistir. Tas kemerler arasinda
beyaz giin 181 siitunlart  goz  kamastirmadan, ¢akil taglari  dosenmis aviuyu
aydinlatiyordu. ™*

Ali’nin kdyii de hikayedeki yerler arasindadir. Ancak yazar, bu koye dair ayrintili

bir bilgi vermemekte sadece bu kdyden Ali’nin yasadig1 yer olarak bahsetmektedir.

Yasamaya Layk Olan®*® adli hikdyede akis halinde bir olay anlatilmadig: igin
olaylarin gergeklestigi belirli bir mekan da yoktur. Yazar ilk boliimde hastayla ilgili
betimlemeler yaparken “Bir zamanlar Marmara kiyilarint yalryan deniz kadar saf

gozlerin... “5* seklinde bir yer adindan bahsetmektedir.

540 A g.e.,s. 52.
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Hasta kisinin koyuldugu kafes de hikayedeki mekanlardan birisidir. Anlatic1 bu
kafesin demir parmakliklardan olusan bir yer oldugunu sdylemektedir. Hikayedeki:
“Sen bu bulanik Izmit korfezinde bir yol suya girmedin. Geniz tikayan agir yosun
kokulu kiyisinda bir yol oturmadin. %
ifadeden hasta kisinin bulundugu yerin Izmit Kérfezi’nde bir yer oldugu anlasiimaktadar.
Kahraman kendi evinin karanlik bir sokakta oldugunu ise soyle belirtmektedir:
“Kagincidir, karanlik yolumun kose baslarini korku bekledigi i¢cin evime on adim
kala geri dondiigiim, kendimi bir otel odasina dar attigim oldu. “>*
Yazarm en ayrintili anlattigi mekan ise kahramanin evine gidemediginde kaldig1

otel odasidir. Bu otel odasi sdyle tasvir edilmektedir:

“Karanlik izbe koridorda el yordamiyle bulmaya ¢alistigim 151k diigmesinin yerini her
seferinde saswrmisimdir. Anahtart buz gibi kilitle ¢evirirken gegirdigim korkuyu
perdelerin kapidan giren hafif riizgarla sallamg: biisbiitiin artirir.... %

Kahraman kendi evindeki odasini ise:

“Pencere pervazlarmmin ihtiyar tahtalarini kurtlarin kemirdigi, bekdr odamin sithhatsiz
halini... ™

seklinde tanitir.

Bir Tedai®®! adli hikayedeki ilk mekan kahramanin otobiise bindigi sokaktir. Bu

sokak sOyle tarif edilir:

“Karaoglan’dan Kiickesadlara giden uzun asfalt, durak yerlerinde otobiis bekliyen tek
tiik yolcular miistesna, bombogtu. 952

Hikayedeki bir diger mekan kahramanin bindigi otobiistiir:

“Su buhart dolu ratip havay otobiisiin pis havasina tercih ederek inmek iizere bir durak

evvelinden otobiis memuruna isaret etti. >

Kahraman bir evin tavan arasinda kalmaktadir ve bu mekan hikdyede soyle

gecmektedir:

“...Kiictikesadlara kivrilan satht mailindeki biiyiik apartimanin tavanarasina ¢ekilecek
ve yarin girecegi imtihamina hazirlanacaktr. "

%7 A9y, s. 26.
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“...tavan aralarinda oturmanin faidesini diigiindi...

Kahramanin yasadig: sehir de hikayede s6z edilen mekanlardandir:

“Yagmur altinda bu bigimli ve hendesi sehir okunup derin kapatilmus bir kitap gibi evvela
cukura batiyor sonra yer yer yiikselerek kaleye kadar c¢ikiyordu. Déndii diger
pencerenden Cankaya taraflarini seyretti.

Kastanyet®®’ adli hikdyede mekan olarak Giilzar’in ii¢ kdyiinden bahsedilir ancak
bu koylerin ayirict 6zelliklerinden bahsedilmez. Giilzar, bu koylerden aligveris yapmak
icin sehre iner ve burada diikkanlara girerek aligveris yapar. Bu diikkanlar hikayedeki

yerler arasindadir.

Gililzar'in sehre indiginde ugradigi arkadasi Aliye’nin evi de hikayedeki

mekanlardandir. Bu boliim soyledir:

“Giilzar, sehrin kenar mahallesinde oturan ve eskiden arkadasi olup bir derece terfi
ederek sehre yerlesen Aliye nin odasina bagini sokardi... >

Giilizar, ti¢ kOyli nobetlese dolagmakta gittigi koyde kalmaktadir. Sehre indiginde

delikanlilarin onu getirdikleri oyun yeri ise soyle anlatilmaktadir:

“Giilzar yamndaki geng cocuklarla biiyiik bir kahveden bozulmus tiyatroya girdi. Ierisi
¢cok kalabalik ve sicakti. Yeni gelenin burnuna taze ekmek kokusunu andiran bir koku
sigara ve ayak kokulariyle geliyordu. "*°

Hikayedeki son mekén ise Giilzar’in gece tertip ettigi yerdir. Bu yer su sekilde
tarif edilir:

“Genis ve sedirli koy odasinda ¢ok az adam vardi. Bu tenhahiga sasti... >

Kervan®! adli hikdyedeki mekan hikdye kahramanmin gittigi kasabadir. Bu
kasabanin ad1 ve nerede oldugunun bilgisi verilmemektedir. Konum olarak ise ;

“Vilayet merkezine yiiz yirmi kilometre kadar uzaktr. "%

bilgisi verilmektedir. Kahramanin 764 kisili oldugunu tahmin ettigi bu kasaba bombostur.
Sonradan Ogrendigine gore bu kasabadakiler kervanla gitmekte, gidenlerin kimisi

donmekte kimisi ise donmemektedir. Kahraman, kasabay1 soyle tarif etmektedir:

“Kasabayr dolasmak istiyordum. Dolastim da. In cin yoktu ortalikta. Sanki kasabada bir
sari hastalik, bir veba, kolera varmus gibiydi. Duvarlar iizerinden sarkan giinesin

55 Alg.y., s. 431.

56 ALg.y., s. 431.

557 Sahap Sitki, “Kastanyet”, Varlik Dergisi, 1941, S. 195, s. 66.
58 A.g.y., S. 66.

%9 Ag.y., s. 67.

%0 A.g.y., s. 68.

%61 Sahap Sitki, “Kervan”, Varlik Dergisi, 1942, S. 276-277, s. 569.
%2 A.g.y., s. 569.
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sarattigr asma yapraklarinmin arasindan agir, bugulu bir hava esiyordu. Yart koruk tiziim
salkimlart tozlanmugtr. "%

Kasabanin pazari ise s0yle anlatilmaktadir:
“Sagimda tahta kepenkleri yariya kadar indirilmis ii¢ dért diikkan vardi. Bir tanesi bir
kasap diikkdni olmaliydi. Ama kesilen kegi diikkanin Karsisindaki dut agacumn bir dalina

asitlmigti. Binlerce yiizbinlerce kara sinek bir kara bela halinde ete konup kalkiyordu.
Kasabin hemen bitisiginde biiyiicek bir bakkal diikkdnt vard..."**

Kasabadaki kahve ise soyledir:
“Kahvenin oniine de hasir iskemleler atilmis, dille yalanacak kadar siipiiriilmiis,

sulanmisti. Igeri girdim. Ortasi toprakti, kenarlarinda tahta peykeler vardi. Duvarlarinda
tas basa ¢ikartmalar doluydu...”®

Kahramanin handa kaldig1 oda ise soyle ifade edilir:
“Boyle atsiz, arabasiz, telagsiz ham omriimde ilk defa goriiyordum. Odama dogru

yoneldim. Yari karanlikti. Ocagin yamindaki kerevette bes numara bir lamba
yanwyordu... ™%

Saadet Duygusu®®’ adli hikdyede mekan olarak kari kocanin evleri ve bu

bolgedeki deniz ge¢mektedir. Hikayedeki;
“Pasabahge kiyilarina kocaman bir yolcu vapuru siginmistir. 588 pgliimiinden evin
Istanbul’da oldugu anlasilmaktadir.
Yazar hikayedeki kar1 kocanin evini;
“Agustosun sicak giinlerinden biri. Meltem, ogle sonralari, saat ikiye dogru ¢ikiyor. Iki
katli yazlik evin hat boyuna bakan pencerelerinin perdeleri derin kapatilmis. Bu derin

kapatilmis perdelerin koyu gélgelerinde esya asil hiiviyetini kaybetmis, insanlar
parmaklarinin uglarina basarak yiiriiyorlar.

seklinde, evin bulundugu yeri ise:
“Disardan atesboceklerinin, tarla kuslarimin sesi geliyor. Ceviz agacimin en yiiksek

dalindan bir karga havalaniyor. Durgun agustos gogiiniin icinde kanatlarimi agir agwr
salliyarak ugup gidiyor. ™

seklinde tanitmaktadir. Hikayenin son boliimiinde gecen mekanlardan olan Pasabahge

kiyilari ise soyle tasvir edilmektedir:

“Herhalde denizde sis vardir simdi. Karst kiyilar goriinmiiyordur. Ama tek tiik balik¢t
kayiklart secilebilir. Pasabahge kiyilarina kocaman bir yolcu vapuru siginmigtir.
Karadeniz’e seferi vardir. Saat on iki oldu mu kars: fabrikalarin diidiikleri oter. ™

%3 A.g.y., s. 570.

%4 Ag.y., s. 571.

5 ALg.y., s. 570.

56 Ag.y., s. 572.

567 Sahap Sitki, “Saadet Duygusu”, Se¢ilmis Hikayeler Dergisi, 1948, S. 9-10, s. 25.
%8 Ag.y., s. 27.

%9 A.g.y., s. 25.

S0 ALg.y., s. 25.

STAQY., s 27.
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Bir Kis Giiniiydii®? adli hikdyedeki mekanlar; Meliha’nin evi, bu evin bulundugu
sokak ve Meliha’nin ise girdigi is yeridir. Evin bulundugu sokaktaki evler sdyle tasvir
edilmektedir:

“Fakir mahallelerin insanlari kirli perdelerin orttiigii 1slak camlar arkasinda uyuyor,

dudaklarinda islak bir riiyanin izleri i¢ ¢ekerek saga sola doniiyorlardi. Algak sedirlerde,

sandalyalarda unutulmus bos tiitiin tabakalar: can sikintisinin, borcun, harcin belirtileri
halinde yatiyordu. Kavaf igi renkli terlikleri kalin yiin ¢oraplar kapatiyordu. Kapi

araliklarindan sabah ayazi siziyor verandalardaki ¢iplak asma dallari zaman zaman
pencere pervazlarina, sivasiz kirislere islak seslerle vuruyordu. "

Sokak ise yazar tarafindan soyle tanitilmaktadir:
“Evlerin hali boyleydi, sokaklarda al¢ak tenha kepenkleri siki siki kapatilmis arastalarda
in cin top oynuyordu, ilk atesi tutusturmaga ¢alisan arasta furunundan sokaga eksi

hamur kokusu yayuryordu. Yerler kirliydi, bazi evierin sokak kapilarinin onlerinde sogan
kabuklar:, komiir tozlar: birikmisti. ™

Hikayedeki bir diger mekan olan Meliha’nin evi de sdyle tarif edilmektedir:

“Iste bu fakir mahallenin bu daracik sokagimn bittigi yerdeki iki katlh ahsap evde, bu
soguk kig sabahinda bir geng kiz, Meliha gerinerek uyandi. ™

Yazar, sokak ve bu sokaktaki evlerin tasvirine Meliha’nin evinin tasvirinden daha
fazla yer vermektedir. Evin tasviri hikayenin bazi bolimlerinde kesik kesik soyle
geemektedir:

“Gicirdayan merdivenleri ¢iplak ayaklarimin uclarina basa basa c¢ikmis bos yere,

odalarda dolasip durmustu...merdivenleri dorder beser ¢ikarak elektrik diigmesini
cevirdigi zaman Meliha yi bir sedirde uyurken bulmustu. ™™

Yalnizlk®"" adl hikayedeki ana mekan Kozyatag1’ndaki konaktir. Bununla birlikte
konak yakinindaki park da tasvir edilen yerlerdendir. Konak, ilk baslarda eglenceli,
kalabalik bir yer olarak sdyle anlatilir.

“Koskiimiiz ¢ok kalabalikti. Yani bir alay teyze, mektepli bir enistenin erkanmi harp

kayamakam: Niyazi beyin yaminda toplanmistik... "

“Koskiimiiziin giris kapisinin iki yaminda iki kalin duvarin tizerinden ne yandan bakarsan

bak cesit cesit renklerde goriinen camlarla siisli iki fener vardir. Biz bunlari giinese
bakip...”"

572 Sahap Sitki, “Bir Kis Giiniiydii ’, Secilmis Hikayeler Dergisi, 1947, S. 1-3, s. 74.
A0y, s 74,

4 Ay, s. 74,

5 Ag.y., s. 75.

6 Ag.y., s. 77.

577 Sahap Sitk1, Segilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. [iter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.
S8 Ag.e., s. 8.

S Ag.e.,s. 8.
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Hikayede s6z edilen mekanlardan birisi de koskteki havuz kenaridir. Kiiglik bir
cocuk olan hikdye kahramani, Miizeyyen’le buraya gider, Miizeyyen’in olmadigi
zamanlarda da tek basina buraya giderek ona olan askini burada yasar:

“Aksam iizerleri onun orada oldugunu bildigim icin havuz kenarina giderdim. Golge

saatlerinde havuzdaki renk renk baliklar: seyretmege doyum olmazdi... >

Kahraman, koskte Miizeyyen’in odasinin oldugu bolgeyi ise soyle anlatir:

“Koskiin giiney yakasina bakan duvarlar sarmasiklarla kapliydi. Miizeyyen ablanin odast

da bu duvarn iistiinde...

Koztayagi’ndaki park ise hikayenin ikinci boliimiindeki ana mekandir. Bu park ve
parkta yasananlar hikdyede ayrintili sekilde anlatilir. Bu anlatimlardan bir bolim

sOyledir:

“Bilmem o Kozyatagi nin kiigiik parki gene duruyor mu? Gene, ¢it 6rgiilii giris yerinde
kiralik landonlarla faytonlar miisteri bekliyor, gramofonunda sevdali sarkilar dinleniyor
mu? Cuma giinleri parkimiz bir panayir, bir karnaval yeri gibi donanir... %

Koskteki degisim ise hikayenin {igiincii boliimiinde soyle ifade edilir:
“Havuz kurumus, saksilar hatta késkiin oniindeki ikiz ¢camlar bile sokiiliip satilmisti. Kogk
harapti. Bahce duvarlarindan taglar diismiis, igri biigrii bir hal. ”®®

14 Numarali Ev®®* adl hikayedeki ilk mekan cezaevidir. Kahraman, cezaevindeki

hiicresini s0yle tanitir:

“Hiicremizin rutubetten rengini kaybetmis duvarlarindaki tahtakurusu lekelerini sabah
aksam gormiyelim diye resimli dergilerden kestigim kadin resimlerinden bile... *

Bu hiicrenin bulundugu ortam ise baska bir boliimde soyle anlatilir:

“Cezaevinde sabah ezani okunuyor, cezali adamin kisik sesinin arasindan, hiicremize
yaklastikca kalin duvar iizerinden dolasan candarmanmin ayakkabilarindaki nalcalarin
sesi geliyordu. Biraz sonra da karanlik dar koridorda takunya sesleri duyulmaga
baslandi. Abdest almaya giden cezalilar takunyalarini siiriiyorlar, yiiksek sesle
genizlerini temizleyip yere tiikiiriiyorlards. %

Hikayedeki bir diger mekan Makbule’nin evinin oldugu bdlgedir. Kahraman,
anisindan s6z ederken bu bolgeyi soyle tasvir eder:
“Evier kirli, bulanik gériiniiyordu. Etrafimdan gelip gecenlerin yiizleri mahzundu.

Diistiigtim yol beni yoksul mahallelere gétiiren yoldu. Makbulenin 14 numarali evi bu
mahallelerin birinin sonundaydi. ™’

580 A g.e., s. 10.
%l Ag.e.,s. 11.
%2 Ag.e.,s. 12,
3 Ag.e., s. 16.
%84 Age.

85 A.g.e., s. 40.
86 A.g.e., s. 40.
7T A.g.e., s. 42,
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Kahraman, anilarim1 anlatirken cezaevine girdigi olaymn gegeklestigi ve
Makbule’nin evi olan 14 numarali evi ise sdyle tasvir etmektedir:

“Dis kapi ile kiiciik salonu birlestiren kiiciik kemerli yere en adi cinsten iki kilim
gerilmisti. Bu hem bir c¢esit kapi vazifesini goriiyor hem de sogugu iceriye

birakmiyordu... ™%

589

Mekanlarm agirlikta oldugu Ogle Paydosunda®® adli hikayedeki ilk yer komiir

madenidir. Buradaki atmosfer soyle anlatilir:
“Iki yaminda yiikselen komiir yiginlarina korku ile bakti. Yiginlarin arasindan biiyiicek
bir par¢a kaywverse hik demeden oliip gitmek isten degildi. ™™
Hikayenin baskahramani Ali’nin, madenden disar1 ¢iktiktan sonraki tasvir ettigi
ilk yer soyledir:
“Sag tarafta teneke kapl kuliibelerin oniinden igri biigrii kaldwim taslari dogenmis bir

yol tatly bir meyille deniz kiyisina iniyordu. Bu yoldan yiiriimek, deniz kenarinda bir par¢a
dolastiktan sonra yukaridaki...

Ali’nin ugradigi her yerin ayrintisiyla tasvir edildigi hikdyede Ali’nin hayalindeki
ev soyle anlatilmaktadir:

“Karsisindaki tepenin giiney yakasina diisen evler kiiciikken okuma kitaplarinda gérdiigii

¢ctkartmalara benziyordu. Otuz bes yasina kadar daima béyle bir ev hayal etmisti. Bir giin

benimde bir evim olacak mi der dururdu. Bugiin biisbiitiin iimidini kesmemisti ama ne de
olsa bunu pek yakin gérmiiyordu. "%

Gok Karga®® adli hikayedeki ilk mekan hikiye kahramaninin hedefe nisan alarak
atis yapt1g1 cadirdir. Bu ¢adir soyle tasvir edilir:
“Biiyiik cadirt bir ipe dizilmis renkli ampuller aydinlatiyordu. Uzun bir tezgdhin ardinda

kollarini sivamis orta yaslh bir adam boyuna kisa namlulu, kisa kundakly tiifekleri
doldurup uzatiyordu... ™

Ikinci mekan ise ¢adirin disidir. Bir panayir oldugu anlasilan bu mekan ise sdyle
anlatilir:
“Disarida senlikli bir gece alip yiiriimiistii. Isiklar icindeki biiyiik havuzdan su serpintileri

geliyordu. Kavak dizilerinin altinda ak gomlekli garsonlar dolasiyor, semaverler
parliyor, havada ¢ay kokuyordu. %

58 ALg.e., s. 44.

8 A g.e.

0 A ge.,s. 72.

Sl Age.,s. 72.

2 Ag.e.,s. 73.

%93 Sahap Sitki, Giilen Ayva Agliyan Nar, Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1960.
%4 A.g.e.,s. 34,

S A.g.e., s. 35.
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Cirilgiplak™® adli hikdyede gecen mekanlar; hayat kadmnin evi, odas1 ve evinin

bulundugu sokaktir. Kahraman bu mekanlar1 sdyle anlatir:

“Igri biigrii sokaklarin en sonundaki iic kath ahsap evin el bicimindeki tokmagin
calarim.”™"

“...isteksiz isteksiz yukariya bagirir sonra kapimin sirgiisiiniin ¢eker. Yazin en sicak
giinlerinde bile iri tas doseme zemin kata girince biraz kiif kokusuyla karistk ama ne
olursa olsun hosa giden bir serinlik yiiziiniizii ellerinizi yikar. %

“Beni zemin kattan tek ayak merdivenle ayrilan odasmun esiginde, papatya
beyazligindaki disleriyle genisce giiliimseyen Mehlika karsilar. ™

600

Miimkiin Olmiyan™" adli hikayede siklikla tasvir edilen yer asfalt dokiilen yoldur.

Hikayedeki bir diger mekan ise Bekir’in gittigi meyhanedir. Bekir otele giderken bu

meyhaneyi gormiis ve oraya girerek icki igmistir. Bu boliim soyle ifade edilmektedir:

“A¢ik kapisindan garip el, kol hareketleriyle karsisindakine bir seyler anlatmaya ¢alisan
kimi asik yiizlii, kimi neseli, kimi sabirli, kimi tezcanl, kamburu, sakati keliyle masa
baslarinda onlerine koyduklar: kadehleri yudum yudum tadini ¢ikara cikara icen
miisterileri goriir. Cogunun yiizleri cigara dumanlarina gomiilmiistiir...ayaklart usulca
mel’diveggfere gider. Tas merdivenlerden sanki cam istemiyormus birine s6z vermig gibi
iner...

Hikayede asfalt dokme iginin gerceklestigi yol ise soyle tasvir edilir:

“Ciinkii burasi sehrin en islek caddelerinden biriydi. Ortasina kirmizi dort kose bir
tahtayla beyaz yagli boya ile acamica “Yol Kapali” ibaresi yazili bir levha konmustu.
Sabahlar1 yolun bir tarafi 6gle sonlart 6biir tarafi dokiiliiyordu. %

Bekir’in gitmeyi hayal ettigi otel odas1 da hayali de olsa hikayedeki mekanlar

arasinda bulunmaktadir. Bekir’in hayalindeki bu yer sdyle tasvir edilmektedir:

“...gozlerinin oniinde ugusan renksiz benekler arasinda ak ama siit gibi ak bir yatak
carsafiyle yumugsak bir yastik ucusuyordu. Ah rahat bir otel dosegi. Sere serpe uzanip
yatacagin bir dések. Bunu nasil candan istiyordu. Bir dosek ki viicudunu dinlendirir, igine
soyunmadan su tulumu, agir kunduralarim ¢ikarmadan giremezsin...

Sisler Icinde®®*

adli hikayedeki mekan Beylerbeyi’nde bir liman ve bu limanin
yakinlarindaki bir kahvehanedir. Hikdyenin biyiik bolimii kahvehanede ve limanda

gecer. SOz konusu liman:

“Sabahin ¢ok erken saati. Limanda sis var. Géz gozii gérmiiyor, arasira baliga ¢ikan
sandallar bulanik isiklarla sisi yarp agiliyorlar. Beylerbeyi dnlerine kocaman bir yolcu

59 Sahap Sitk, Cirtlgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.

%7 Ag.e.,s. 8.

5% A g.e.,s. 8.

59 Ag.e.,s. 8.

600 Sahap Sitki, “Miimkiin Olmiyan”, Secilmis Hikayeler Dergisi, S. 44, s. 26.

01 Ag.y., s. 29.

802 A.g.y., s. 26.

63 A.g.y., s. 28.

604 Sahap Sitk1, “Sisler I¢inde”, Segilmis Hikayeler Dergisi,1949, S. 13-14,s. 23.
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vapuru siginmis. Insanin yiiregini koparircasina boguk boguk étiiyor. Karadeniz e seferi
olmal. Herhalde sisin dagilmasini bekliyor.®®

seklinde, kahve ise;

“Amele masalarin arasinda dolasiyor. Kimine dirsegiyle vuruyor, kiminin ayagina
basmiyayim diye bir sandalya deviriyor. Beceriksiz bir hareketini diizelteyim derken daha
biiyiigiinii yapiyor. Gii¢ bela oturacagi yere variyor. Yambasinda bir bolme var. Bu
bolmede adina kaptan denenlerle reisler oturuyorlar....Gozleri gene tas kemerler
altindaki isli ampullere takilir, tavanin bir mezar kapagi gibi iizerine inivermesinden
korkar. Tiiyleri diken diken olur... %

seklinde tanitilmaktadir. Kahramanin hayalindeki mekan ise:

“Isinmak igin birisine sokuluyormus gibi bir hareket yapar. Ne olur diye diisiiniir, bir
yere kapansa hizmet¢i kiz bahar geldi bey pencereleri agayim mi deyinceye kadar orada
kalsa. Baharin geldigini cama vuran bastan asagi ¢icek acmis badem agacinin dalindan
anlasa. "

seklinde tanitilir.

Papagan®® adli hikayedeki ana mekan hikdye kahramani cocuk ve annesinin
satmak zorunda kaldig1 kosk ile bu koskiin bahgesidir. Cocugun babasi 6liince annesi bu
koskii bir deniz binbagisina satar. Deniz binbasis1 anne ve oglunun kdskiin iki odasinda

kalmalarina izin verir. Bu mekan soyle tanitilmaktadir:

“Késkii satin alan deniz binbasisi késkiin komiirliikten bozma iki odasinda hatir icin
bedava oturmamiza razi oldu. Ana ogul oraya yerlestik.

Hikayedeki mekanlardan birisi de koskiin avlusundaki ayva agacidir. S6z konusu
papagan bu ayva agacina gelir ve Recep Cavus onu bu agagtan alir. Koskiin avlusu ise

hikayenin son bdliimiinde soyle tanitilmaktadir:

“Koskiin avlusuna girdigim zaman hava biisbiitiin kararmisti. Yorgun ayva dallarinda
sergeler secilmiyordu. Taslari sektire sektire yiirtidiim. Tasliginda isli idare kandilinin
hafif solgun isikla yandigi odamiza girdim. “**°

Hikayede bir de mahalle bakkalindan bahsedilmekte ancak bu bakkala dair
herhangi ayirici bilgiden s6z edilmemektedir. Burasi, Yorgi’nin kafesi verdigi bakkaldir.
Hikayede Yorgi’nin bakkala biraktig1 kafes ise papaganin mekanidir, bu kafes:

“Sonra o camm kafesi gotiirmiis... Altin sarist kafesim bogtu. "**

seklinde tanitilmistir.

85 ALg.y., s. 23.
606 Ag.y., s. 24.
07 Ag.y., s. 24.
898 Sahap Sitk, Cirtlgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.
69 A.g.e., s. 68.
610 A g.e., s. 70.
611 A.g.e., s. 70.
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Papagana, Recep Cavus da bir kafes yapmistir ancak Hikmet’in bu kafesi
begenmedigi
“Kurik, pasli tellerle uydurma bir kafes yaptik. ”®*

sozlerinden anlasilmaktadir.

Hikayedeki bir diger mekan ise karakoldur. Karakola dair ayiric1 bir 6zellik
verilmemekle birlikte bu karakolun komiseri Hikmet’i, Yorgi’yi ve aileyi buraya ¢agirmis

Ve papaganin aileye ait oldugunu diisiinerek papagani onlara vermistir.

Karminda Giines Olan®®® adli hikayedeki mekan, yer ismi olarak belirtilmemistir

ancak hikdyedeki olaylardan savas halinde olan bir iilkeden bahsedildigi anlasilmaktadir:

“Belki egyanin tozdan solmamasi ya bulasict bir hastaligin agir kokusunu
duymamak ya da diisman gozlerinden sakinmak igin pancurlart siki sikiya

kapamslardi. %™

Hikayede soz edilen ilk mekan kahramanin kaldigi pansiyonun odasi ve
bahgesidir. Son boliimde iki arkadasin gittikleri meyhane de yine mekanlar arasindadir.
Hikayenin biiyiik bir bolimii mekan tasvirleriyle gegmektedir. Pansiyon, ilk bolimde
sOyle tasvir edilir:

Uzandigim karyolamin altinda bir ortiiyle sarilmig halidan geliyordu bu naftalin

kokusu. Gegmis giinleri hatirlatti bana. Bir manastir kadar susmus kaldigim yer

duvarlari da manastir duvarlart kadar kalin. Pek viran bir yapt degil ama kapi,
pencere kanadlar: yenmis, iskemleler ¢carpilmus...%%

Yine hikdyenin devam eden bdliimiinde bu mekan soyle tasvir edilmeye devam
edilir:
“Duvarlart soluk, rengini yitirmis kagitlarla kapli. Gicwrtilart beni biraz daha tedirgin

eden karyolamdaki arma, biiyiik konsolun tistiindeki arma, tavana kadar yiikselen sart
yildizli aynamin tam orta yerindeki ama hep bir: atmaca-akbaba karisigi bir kus. "

Kahraman, kaldig1 yerin bahgesini de yine ayrintili bir sekilde tasvir etmektedir:
“Bahge kapisindan alcak yapuin mermer merdivenlerine kadar ¢akiltasi doseli.

Yapraklar arasindan iist kattaki sundurmanin 15181 sizan bu yol, iistii sarmasiklarla kapli
sevimli bir gecidi hatirlatiyor... ™

612 Ag.e., s. 68.
613 Sahap Sitk1, Aci, Ankara: Basnur Matbaasi, 1970.
614 Ag.e., s. 20.
615 Ag.e.,s. 17.
616 A g.e., s. 18.
617 A.g.e., s. 19.
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Hikayedeki bir diger mekan ise kahraman ve arkadasinin pansiyondan ¢iktiktan
sonra ylriidiikleri sokaktir. Bu sokak kahramana huzur vermektedir:

“Yanyana balla ovulmuscasina sari sokaga ¢iktik. Sokagin iki yanindaki yapilar da bizim

pansiyona benziyordu... .icime usul usul sevgi, giiven duygular: saliveren soydandi. 618

Son mekan kahraman ve arkadasinin gittigi meyhanedir. Meyhane de hikayedeki
diger mekanlar gibi ayrintili bir sekilde tasvir edilmektedir:

“Ug¢ dort basamakla indigimiz meyhane, gormege alisik olmadigim yerlerden biriydi.

Biiyiik sarap kaviar, kavlar arasinda yuvarlak tas masalar, hasir iskemleler
konmustu...”®*

Yalmz®%® adli hikdyenin mekan acisindan cesitlilik gosterdigi goriilmektedir.
Hikayedeki ilk mekan cezaevidir. Cezaevinden ayrintili bir sekilde bahsedilmemekle
birlikte hikayenin baslangi¢ boliimiinde burasi soyle ifade edilmektedir:

“Giderek demir parmaklikli kapi ardindan kapandi. Siirgiiler, siiriildii. Iki nobetci

kuliibesinin arasindaki kalin duvardaki candarmalarin nalcali ayak seslerini daha

yakindan duydu. Kayitsizca basint arkaya cevirdi. Ak c¢akil taslart déseli cezaevi
avlusunda kimsecikler yoktu. %%

Kahramanin, cezaevinden c¢iktiktan sonraki ilk mekani dalgin dalgin yiiridigi
kenar mahallelerin basladig1 yerdir. Buradan ¢ok fazla bahsedilmemekle birlikte hikayeye
sOyle yansitilmistir:

“Arsayr gecer ge¢mez sola sapti. Buradan kentin kenar mahallelerinin surlarin basladigt

yere gidilir. Ansizin dayanilmaz pis bir koku duydu. Iki yamina bakindi. Sagdaki yikik

duvar dibinde kocaman tarla faresinin 6liisii duruyordu. Kara sinekler durmadan konup

konup kalkiyor, sokagi bir bastan 6biir basa yabani bitkilerle 1sirgan otlarindan ¢ikan
zehirleyici havaya benzer bulasici bir sayrilik kokusuyle dolduruyordu. “%%

Bir diger mekan ise kahramanin karincalar1 gordiigii yerdir:

“Iki alcak yapimn arasinda tozlu bir ¢cemenlik vardi, nemli, kahn bir yesillik toprag
ortiiyor. Buradan karsi yola daha kolay gecilir. Cemenlige sapti... %

Elini agaca sikistiran cocugun bulundugu mekan ise soyledir:

“Kenar mahalleden kurtuldu. Oyle, dalgin yiiriiyordu. Hayal kurmaya da giicii

yetmiyordu artik. Demiryolunu gegip surlara yaklastigi sirada, kulagina bir ¢ocuk sesi
geldi."®*

618 A g.e., s. 20.
619 Ag.e., s. 21.
620 A g.e.

621 A.g.e., s. 55.
622 A.g.e., s. 56.
62 A.g.e., s. 56.
624 A.g.e., s. 59.
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Hikayedeki mekanlardan bir tanesi de kahramanin ¢ocugu kurtardiktan sonra

gittigi deniz kiyisidir:

“Iri yari adam surlarin arasindaki yoldan gecip kok kémiirii kalintilariyle kararmus
kiyiya gitti... Burada oturacak yer yok diye diigiindii, bir gélge yer bulmali. Gittik¢e
algalan sur boyunca keskin kayalar vardr. Kayalarin altlart koyu golgeli genis deniz
magaralarina a¢iliyordu...”®®

65 A.g.e., s. 59.
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ACIK MEKANLARIN AGIRLIKTA OLDUGU HIKAYELER

Cile

Cam Havast

Acemi

Aci

At

Mercan

Giilen Ayva Agliyan Nar

Ak Mermer

Gega

Kekik Kokusu

Kirmizi Benekli Bocekler

Irip

Hisarda

Tablo 7. A¢ik Mekdnlarin Agwrlikta Oldugu Hikdyeler
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KAPALI MEKANLARIN AGIRLIKTA OLDUGU HIKAYELER

Duvarlar Ardinda

Ask

Uc Konuk

Subat Gecesi

Yahudi

Hisse Senetleri

Bulut Geliyor

Zehircesine

Posta Seyyart

Nobet

Tablo 8. Kapali Mekdnlarin Agwrlikta Oldugu Hikdyeler
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ACIK/ KAPALI MEKANLARIN KULLANILDIGI HIKAYELER

Kacak

Yasamaya Layik Olan

Bir Tedai

Kastanyet

Kervan

Saadet Duygusu

Bir Kis Giiniiydii

Yalnizlik

14 Numarali Ev

Osle Paydosunda

Gok Karga

Cirl¢iplak

Miimkiin Olmuiyan

Sisler I¢inde

Papagan

Karninda Giines Olan

Yalniz

Tablo 9. A¢itk/Kapali Mekdnlarin Kullanildig1 Hikdyeler
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Sahap Sitki Ilter’in inceledigimiz hikayelerindeki mekéanlara baktigimizda hem
acik hem de kapali mekanlari tercih ettigini gormekteyiz. Yazar, bazi hikayelerini sadece
kapali, baz1 hikayelerini sadece agik, bazi hikayelerini ise hem agik hem de kapali
mekanlar iizerine kurmaktadir. Ornegin Kekik Kokusu adl1 hikayesi bir bahgede yani acik
bir mekanda, Duvarlar Ardinda adli hikayesi cezaevinde yani kapali bir mekanda,
Karnminda Giines Olan adli hikayesi ise hem bir sokakta hem de bir meyhanede yani agik

ve kapali mekanlarda gegmektedir.

Yazarin acik ve kapali mekanlardaki yer se¢cimlerinde genellikle ayni1 tarz yerleri
sectigi goriilmektedir. Kullanilan agik mekanlar genellikle orman, deniz kenari, deniz ve
koy alanlar1 gibi yerlerdir. Kapali mekanlar ise genellikle cezaevi, genelev, fabrikalar,
evlerin ¢ati1 katlari gibi alanlardir. Bu mekanlarin se¢iminde s6z konusu hikayenin konu
ve kahramanlarma uygunlugun da dikkate alindigim sdyleyebiliriz. Ornegin, Sabur Tast

Catlamak Uzereydi adli hikdyenin kahramani i¢inde bulundugu ruh halini;

“Gece-giindiiz-sabah vakti-ikindi iistii altimdan akan eski bir lagim ayag.
Dayanmilir gibi degil. Kaskatiyim, uyusmusum, alnim mermer soguklugunda. Dudaklarim,
parmaklarimin u¢lart karincalanyyor. Yalnizlik, korku, yiiregim agzina kadar bunlarla
dolu. Bir araya gelmis, bir demir cember halinde siki sikrya sarmis dort bir yanimi. Bir

sey diisiinemiyorum... %%

seklinde anlatmaktadir. S6z konusu kahraman hikayenin
devaminda ise intihar etmistir. Yazarin bu hikayedeki kahramanin bunalimli, karamsar
hallerine kars1 mekan olarak bir cezaevini segmesiyle bir¢ok hikayesinde oldugu gibi kisi

ve mekan uyumunu yakaladigini gérmekteyiz.

626 Sahap Sitk1, “Sabir Tast Catlamak Uzereydi”, Varlik Dergisi, 1957, S. 463, s. 15.
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2.5. ANLATICI VE BAKIS ACISI
2.5.1. Hakim Bakis Acis1

Hakim bakis agisinin kullanildig1 eserlerde anlatici her seyi bilen, goren ve duyan
konumundadir. Eserle ilgili her seyi bilen konumunda olan anlatici, kahramanlarin
iclerinden gegirdikleri diisiincelere varana kadar hakimdir. Bu bakis acgisinin kullanildig:
eserlerde olaylarin dncesi ve sonrasina da hakim olan anlaticinin eserde bazi ipuglariyla
okuyucuyu yonlendirebildigi de olabilmektedir. “ Daha degisik bir ifadeyle o, kurmaca
diinyaya béyle bir noktadan bakmakta ve miisahedelerini nakletmektedir. O, kurmaca
diinyasinda sinirsiz bir giice sahiptir. Olay ve sahis kadrosu ile ilgili gecmise ve gelecege
ait her seyi en ince ayrintisina kadar bilmekte, onlar arasindan yaptigi bir segimi

dikkatlere sunmaktadir. Bu durumda o, kurmaca diinyasinin hakimi konumundadir.” 627

Ask®?, Bu Saatlerde®?®, Duvarlar Ardinda®°, Hisarda®®, Kacak®®?, Cile®®, Bir
Tedai®®*, Kastanyet®®, Subat Gecesi®®, Sel®’, Irp®®, Bir Kis Giiniiydii®*®, Hisse
Senetleri®®, Saadet Duygusu®*, Bulut Geliyor®?, Insan Avi®3, Kerem’in Cilesine
Tarlaya Dair®**, Kalem®*®, Ak Mermer®®, Cikarma®*’, Gb'kKarga648, Giilen Ayva Aglyan

Nar®®, Miiriivet Kopriisii ®°, Zehircesine®®!, Miimkiin 01mzyan652, Sisler Icinde®,

627 Serif Aktas, Anlatma Esasina Bagl Edebi Metinlerin Tahlili -Teori ve Uygulama-, Ankara: Kurgan
Edebiyat Yaynlari, 2017, s. 79.

628 Sahap Sitk, Cirilgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.

629 Sahap Sitki, “Bu Saatlerde”, Yenilik Dergisi, 1957, S. 52, s. 9.

630 Sahap Sitk, “Duvarlar Ardinda”, Yenilik Dergisi, 1957, S. 57, s. 22.

831 Sahap Sitki, “Hisarda”, Yenilik Dergisi, 1955, S. 31, s. 18.

632 Sahap Sitki, Ciril¢iplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.

633 Sahap Sitk1, Act, Ankara: Bagnur Matbaasi, 1970.

634 Sahap Sitki, “Bir Tedai”, Varlik Dergisi, 1941, S. 186, s. 431.

635 Sahap Sitki, “Kastanyet”, Varlik Dergisi, 1941, S. 195, s. 66.

636 Sahap Sitki, Subat Gecesi, Ankara: Bagnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaasi,
1964.

87 Age.

638 A g.e.

839 Sahap Sitki, “Bir Kig Giiniiydii”, Segilmis Hikayeler Dergisi, 1947, S. 1-3, s. 74.

840 Sahap Sitk, “Hisse Senetleri”, Segilmis Hikayeler Dergisi, 1949, S. 18-19, s. 13.

841 Sahap Sitki, “Saadet Duygusu”, Segilmis Hikayeler Dergisi, 1948, S. 9-10, s. 25.

642 Sahap Sitk1, Segilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. [iter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.
3 Ag.e.

64 Ag.e.

45 A g.e.

646 Sahap Sitki, Giilen Ayva Agliyan Nar, Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1960.

47 Ag.e.

648 A g.e.

649 A g.e.

650 A g.e.

Sl Ag.e.

652 Sahap Sitki, Ciril¢iplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.

3 Ag.e.
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Nobet®?, Posta Seyyari®®, At%®, Giic%" adl1 hikayelerde hakim bakis agis1 kullanilmistir.
Bu hikayelerde anlatici, kahramanlarin i¢lerinden gegenler de dahil olmak iizere her seyi
bilen ve goéren konumundadir. S6z konusu eserlerde anlatici yasanmis, yasanan ve
yasanacak olan her seyi bilmekte, gormekte ve duymaktadir. Bu hikayelerdeki yasanmus,
yasanan ve yasanacak olan her seyi bilen anlaticinin genellikle tiglincii tekil kisi agziyla
konustugu goriilmektedir. Hakim bakis agisinin kullanildigi bu hikayelerdeki bazi

boliimler soyledir:

“Kogusun penceresinden kocaman bir tiikriik daha atti. Dislerini sikti, giciwrdatti.
Aradigim bulamiyan bir adam haliyle uzun uzun gokyiiziine, kizaran bulutlara bakt.”**®

“Geng igcibast lambanin iistiine diisen iri kalasta kurdugu agindaki oriimcege bakiyor.

Kiiciik is¢inin viicudunun agirligiyle sallanan ag o kadar ustaca oriilmiis ki bir ara
kopacak gibi oluyor, sonra gene eski halini alryor.®®®

“Ahmet “budala” diye diigiindii. Huzur gibi giiven gibi sefkat de fakirler icin erisilmesi
gii¢ bir duygudur. Sayikliyana aciyacagina kendine acisan daha iyi... **

“Cok ge¢medi. Yiireklerinde korkunun zerresi bile olmiyan gézii pek kurtaricilarin hepsi

durgun sularda hafif hafif kimildayan sandallardan birine atladilar, ¢ozdiiler, ugultusu
gittikge artan ¢inarin altindan styrildilar...

“Koyiine kavustugu ami, agik tatar arabasindan inerken arabacimin takindigi tavri

hatirladi. Sanki tehlikeli bir seye dokunuyormus gibi, arabadan inmesine yardim ederken
adeta korkmustu. Sonra, atlart hizla kamgilayip uzaklast.”*®

“Kerem, kizgin giin altinda yatar. Neylesin, bir agag¢ yok ki! Sinekler dolasir, burun

deliklerine girer, yaralarina konarlar; Kerem sade kulaklarin sallar. Uyuklar mi yoksa
olii miidiir? Bu cehennem atesinden bu kan kusturan atesten yandigi bellidir ... "*%
“Kalkti. Perdesini ¢ekti. Sehre uzun uzun bakti. Tavan aralarinda oturmanin faidesini

diistindii... "%

84 Ag.e.

S Ag.e.

6% Sahap Sitk1, Aci, Ankara: Basnur Matbaasi, 1970.

857 Ag.e.

68 Sahap Sitk1, Cirilciplak, Istanbul: Yenilik Yaynevi, 1957, s. 21.
659 Sahap Sitk1, “Bu Saatlerde”, Yenilik Dergisi, 1957, S. 52, s. 10.
660 Sahap Sitki, “Duvarlar Ardinda” Yenilik Dergisi, 1957, S. 57, s. 23.
661 Sahap Sitki, “Hisarda”, Yenilik Dergisi, 1955, S. 31, s. 22.

662 Sahap Sitki, Crrilgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.

663 Sahap Sitk1, Aci, Ankara: Basnur Matbaasi, 1970.

664 Sahap Sitki, “Bir Tedai”, Varlik Dergisi, 1941, S. 186, s. 432.
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““Giilzar bu ti¢ koytin kizi degildi. Bu yola diistiigiiniin ikinci senesi bir samah gecesinde
oynatilmak tizere gotirildiigii  evden kagirilmis ve bu koylerden birisine

getirilmistir... *®

“Geng¢ adam sertge kapadi pencereyi. Konyak sisesinin durdugu masadaki yer
minderlerinden birine oturdu. Kaslar: ¢atik, diigiinceliydi. Olmayacak seyler geliyordu
aklina. Ya da olacak seylerin gelip ¢attigi bir geceydi bu. Dudak dudaga konyak doldurdu

bir bardaga, bir dikiste i¢ti, yeniden doldurdu. ” 666

“Cobanlar, kopacak firtinadan habersiz cin yesili filizleri koparp yiyen, burunlarini
kaldirip nemli havayt koklryan ilkyaz kuzulariyle toklular: bir araya getirip genis vadinin
basladigi tatl meyillere siirmege koyuldular. Siiriiler, kil cadirlara, korunaklarina

gotiiriiliiyordu. Verimli toprak kabartyordu usul usul. soluyordu. ¢’

“Iri yari adam yanlarina sokuldu. Geng adam, orta parmak uzunlugundaki zokalar:
sicimlerle dyle bir bagliyordu ki iri yart adam sagip kaldi. Bir yaraya nester atmak kadar

hiiner, ustalik isteyen bir isti bu +CE

“Babasi Refik Efendi de karisina daridmamisti. O da kose basint doniip evinin karanlik
oldugunu goriince bir kere titremis, merdivenleri dorder beser ¢ikarak elektrik diigmesini

cevirdigi zaman Meliha 'y1 bir sedirde uyurken bulmustu...

“Birden sokak kapisimin zili ¢alindi. Tek kath sayfiye evinin arka odalarindan birinde
al¢ak divamn iistiindeki bol c¢icekli Isparta halisina dirseklerini kivirarak yiiziikoyun
uzanan Mehlika, trkti. Elindeki iskambil kagitlarimi birakti: “Acaba kim?” diye
diigiindii. Sonra omuz silkti: “Postact yahut bizimkilerden biridir.” diye séylenerek kapiyi

agtl 29670

“Agustosun sicak giinlerinden biri. Meltem, ogle sonralari, saat ikiye dogru ¢ikiyor. Iki
katli yazlik evin hat boyuna bakan pencerelerinin perdeleri derin kapatilmis. Bu derin
kapatilmis perdelerin koyu gélgelerinde esya asil hiiviyetini kaybetmis, insanlar

parmaklarinin uglarina basarak yiiriiyorlar. ™

665 Sahap Sitk1, “Kastanyet”, Varlik Dergisi, 1941, S. 195, s. 66.
666 Sahap Sitki, Subat Gecesi, Ankara: Basnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaasi,

%7 A.g.e.,s. 13.
68 A.g.e., s. 36.
889 Sahap Sitki, “Bir Kis Giiniiydii”, Segilmis Hikayeler Dergisi, 1947, S. 1-3, s. 77.
870 Sahap Sitki, “Hisse Senetleri”, Segilmis Hikayeler Dergisi, 1949, S. 18-19, s. 13.
671 Sahap Sitk1, “Saadet Duygusu”, Segilmis Hikayeler Dergisi, 1948, S. 9-10, s. 25.
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“Olii, upuzun yatiyordu. Donuk gézbebekleri neredeyse bosalacak buluta

dikilmisti. Cinko kapl sa¢aga oliiniin kokusunu duyan bir yigin karga gelip kondu.
Garip garip 6tmege, yer degistirmege basladilar... ®"

“Ucii de diisiindiiklerini birbirinden sakliyorlar. Hemen Karaburundan Deliktasa

sapacaklart yerde iri yart adam kiirekleri alabildigine Giiney-Bat: istikametine
cekiyor. %"

“Kerem bu tarlalarin elinden bir tiirlii kurtulamaz. Kelinin de, ¢iplagi, ¢icek acan, bodur

otlar bitirenin de, karlar altinda enine boyuna sere serpe uzanip yatanin da bitecegi

yoktur. Tanrt onu éyle yaratmus...”*"

“Bu geng kiz nisanlyydi. O giin niganlisinin dogum giiniiydii. Bir hediye almak, sonradan

gorme ailelerde sik sik rastlanan bir gorenege uyarak kutunun iizerine “biitiin kalbimle”

diye yazip yollamak istiyordu... "

“Sagindan yana ¢ingirak sesleri duydu. Oniine kattigi yirmi, otuz kadar davariyle geng

bir sigirtmag geliyordu. Dudaklarinda az once kodugu bir 1slik yeri vardi. Umursamadan

kaynaga yanasti...”®"™
“Koya dogru kosan erkekler yalniz kiiciik bir seyi unuttular. Denizde 151k falan
yoktu. O dumdum kursunlu silah da Siileyman in miswr tarlasindan atilmisty... "’

“Tetigi cekti, kisa namlunun ucundan, sivri mermi havayi hafifce yarip hedefteki

zenci kadinin tam yiireginin tistiine degdi. Duvardaki sekiller sallandi. Birbirini
tutmiyan zil sesleri, cingiraklar duyuldu. ™
“Birinde bir kuytu kosede, gomleginin kollarint dirseklerine dek sivamis biri,

ickisini yudumluyor. Cigarasindan derin derin ¢ekiyor, diisiiniiyor. "

“Araba, kiigiik donemeci alir. Yokus asagi salwverir Ahmet. Bir yere gelince, Miiriivet’in

ici tirpertiyle dolar. Araba sallanir...”*®

672 Sahap Sitk1, Secilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. Ilter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949, s. 30.
673 A.g.e., s. 49.

674 A.g.e., s. 59.

675 A.g.e., s. 61.

676 Sahap Sitki, Giilen Ayva Agliyan Nar, Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1960, s. 62.

7 Ag.e.,s. 77.

678 A.g.e., s. 34.

679 A.g.e., s. 80.

80 A.g.e., s. 28.
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“Delikanli, basiyle daha da karanlik bir kosede karsisindaki gence hayran hayran bakan

bir kadini gosterdi.

“Nasul olsa yaz gecesi diye diisiiniir, gokyiizii yildizlarla dolu... Tulum kalin... Ne var

bunda yiiksiinecek. %

“Amele, masalarin arasinda dolasiyor. Kimine dirsegiyle vuruyor kiminin ayagina
basmyayim diye bir sandalya deviriyor. Beceriksiz bir hareketini diizelteyim derken daha

biiyiigiinii yapiyor... %

“Diistinemiyor, aklina bir ey gelmiyordu. Soyle derin bir nefes alsa soyle esip bir bosalsa
her sey tamamdi ama olmuyordu. Dalgin dalgin iki yanina bakindi. Birden tegmeni

gordii. Yiizii sevimli, bakislart ilgi doluydu...”*®

“Iste Anadolu’nun bu ayaz gecelerinde béyle agir kara trenlerde boyle posta seyyarlar
hayal kurar, kagamak diigler goriir. Kimi zaman hayal ile diis, gercek seyler birbirine

karigir ama hepsinde bitmiyen sabriyla posta seyyarimin hayat vardir.

“Giin, ikindi gogiine yiikselmis sarims1 maviligi gogiin, yikik duvar taslarinda gittikce
uziyor, o kocaman, o karanhk sessizlik biiyiik dalgalar halinde kamis damin iistiine

¢okiiyor, uzaktan uzaga denize dogru ucusan balik¢il kuslarvmin seslerinden bagska

ortalikta ¢it crkmiyordu. *®

“Aradan iki giin daha geg¢ti. Deli Dura ne edecegini bilmiyor. Koyunlara mi yansin, yigit

kopegine mi? Bir yara aldi da oliistinii gostermemek icin gidip bir kaya koguguna mi

sokuldu? Yollar gegit vermez ki vadi boyunca arasin.”®®

2.5.2. Kahraman Bakis Acisi

Kahraman bakis agisinin kullanildigi hikdyelerde olaylar kahramanlardan biri
tarafindan anlatilir. Bu anlaticinin kullanildigi eserlerde anlaticinin bilgi ve tecriibesi
onemlidir ¢iinkii anlatic1 birikimi 6l¢iisiinde olaylar1 nakledebilecektir. Dolayisiyla hakim
bakis acisinda oldugu gibi sinirsiz bir glice sahip degildir. “Kahraman anlatict ve onun
sahip oldugu bakis agisi, hikdye ve romanin diinyasinda olup bitenleri anlatmada, bir

insamin sahip oldugu veya olabilecegi bilme, goérme, duyma, yasama imkdnlart ile

1 Ag.e.,s. 14.

682 Sahap Sitk1, Cirilgiplak, Istanbul: Yenilik Yayinevi, 1957, s. 39.
83 Ag.e., s. 41.

684 A.g.e., s. 48.

6> A.g.e., s. 66.

686 Sahap Sitk1, Aci, Ankara: Bagnur Matbaasi, 1970.

%7 A.g.e., s. 63.
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simirlidir.”®®® Bu anlatim tiiriinde anlatic1 eserin baskahramani olabildigi gibi diger

kahramanlardan birisi de olabilir.

Kiiciik Adam®®, Yol Usti®, Yasamaya Layik Olan®®, Yalnizlik%%, Bac®®,
Cagrisim®®, Gega®®, Iki Ada®®, Cirilciplak®®, Papagan®®®, Ali Bey®®®, Yuva’®, 4ci™,

Hawana’®?, Karninda Giines Olan™, Mercan’®, Uc Konuk™, Kervan'™®, Sabir T ast

708

Catlamak Uzereydi’, Yorga adli hikayelerde kahraman bakis agis1 kullanilmistir.

Anlatict ayn1 zamanda hikayenin de kahramanlarindandir. S6z konusu eserlerde anlatici
olaylar1 ben agziyla yani “1.tekil sahis” agziyla anlatmaktadir. Kahraman bakis agisinin
kullanildig1 bu hikayelerdeki bazi boliimler soyledir:

“Yokusun basindaki elektrik fenerinin altinda yoluma ¢iktin. Yiiriimege ¢alisiyordun. Ne

olurdu bir de dolmusa kiysaydin bu gece...”™

“Bir kenara cekilip oturduk. Nohut karigigi kahveyi icerken harb yillarint hatirladim. Biz

dogulular bir seye alisiyoruz ama bir kere de alistik mi kolay kolay vazgecemiyoruz. Cok
tiryaki milletiz. Gosterise de bayiliriz.”"™°

“Simdi sadece goziimiin oniinde ¢urpinan iri ellerin var boslukta. Basimi bir ayr balig

gibi iki yana ¢eviriyorsun. Gozkapaklarin, birer kara ticken halinde dolgun yanaklarina

uzamis. Koyu, act bir zavallilik ifadesiyle gerilen mosmor dudaklarin kapirdiyor...” ™

688 {smail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2, Ankara: Akcag Yaymlari, 2016, s. 108.
689 Sahap Sitki, “Kiiciik Adam ”, Yenilik Dergisi, 1956, S. 38, s. 152.

69 Sahap Sitki, “Yol Ustii ", Yenilik Dergisi, 1955, S. 34, s. 25.

891 Sahap Sitki, “Yasamaya Laytk Olan”, Yenilik Dergisi, 1956, S. 43, s. 24.

692 Sahap Sitk1, Secilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. Ilter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.
893 Sahap Sitki, Giilen Ayva Agliyan Nar, Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1960.

6% A g.e.

8% A g.e.

6% A g.e.

897 Sahap Sitk, Cirtlgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.

6% A g.e.

9% A g.e.

790 Sahap Sitk1, Aci, Ankara: Bagnur Matbaasi, 1970.

L Ag.e.

2 Ag.e.

W Ag.e.

4 Ag.e.

%5 Sahap Sitki, Subat Gecesi, Ankara: Bagsnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaast,
1964.

706 Sahap Sitk1, “Kervan”, Varlik Dergisi, 1941, S. 276-277, s. 569.

7 Sahap Sitk, “Sabir Tast Catlamak Uzereydi”, Varhk Dergisi, 1957, S. 463, s. 15.
708 Sahap Sitki, “Yorga”, Varlik Dergisi, 1942, S. 210, s. 431.

709 Sahap Sitki, “Kiigiik Adam ”, Yenilik Dergisi, 1956, S. 38, s. 156.

710 Sahap Sitki, “Yol Ustii”, Yenilik Dergisi, 1955, S. 34, s. 28.

11 Sahap Sitki, “Yasamaya Laytk Olan”, Yenilik Dergisi, 1956, S. 43, s. 24.
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“Benden kiiciik de olsa onun, bir ¢ocuk basini oksadigini gérdiim mii diinyam zindan olur,
kacacak delik arardim. Tenha yerlere kuytu késelere c¢ekilip gizli gizli goz yasi

dokerdim...” ™

“Gozlerimiz karanlhga alisinca dipteki masaya ¢oktiik. Burasi kalin tag duvarlar,
kemerleri demir atkilariyle saglam bir yapiydi... "™

“Ogrenciyken de éyleydi ya, bu atkestanelerinin koyu gélgesinde yiiriimeyi, 1slik calmay:
pek severdim ya, sonra biisbiitiin huy olup ¢ikiverdiydi...”™

“Kuyr boyunca isik dizileri, derileri pul pul kalkmis insanlarin giile¢ yiizlerini
aydinlatiyor. Birden kulagima biri egildi... "™

“Riizgar sac¢larinda oynasiyordu. Deniz kuslari otiisiiyorlardr.  Sular ik 1lik
cagrisyordu. Ikimiz, o kiyida, bir masal kahraman: gibiydik farkinda misin? "™

“Beni zemin kattan tek ayak merdivenle ayrilan odasimin esiginde, papatya
beyazhigindaki disleriyle genisce giiliimseyen Mehlika karsilar. ™'

“Babam 6liip de durumumuz biisbiitiin sarsilinca oturdugumuz koskii de satmak zorunda

kaldik. Annem, dini biitiin bir kadindi. Babamin ruhu rahatsiz olur diye biitiin bor¢larin
odeyecekti...”"®

“Bu Pazar sabahi erkenden bahgeye indim. Dort bir yanum temiz hava, yosun, ¢ayir, su

kokuyordu. Bahge, giizellik yiikliiydii. Yemyesil salkimlariyle éniimde uzanan omcalara
bakip o iinlii deliyi hatirladim...”™

“Toprak kokusundan belli, bunlar kirkikindi yagmurlar:. Bugiin pek erken saatte basladi,
bir ara diner gibi goriindii. Gékkusagini gérdiim. Kurusun diye pencere énlerine asilan

camagiwrlart yeniden islatmak igin olanca giiciyle hizlandi, giinlerdir gogii basimiza
bosaltiyor. Sanki diinyamizi yikamak niyetinde. "'
“Isil 151l karst kiyilar. Ara sira yunus baliklarimin iri gévdelerini segiyorum. Batip

ctkiyorlar. Swrtlart kambur. Oniimden sicak, canli viicutlariyle kadinlar gegiyor... "™

712 Sahap Sitki, Se¢ilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. Ilter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949, s. 11.
713 Sahap Sitk1, Giilen Ayva Agliyan Nar, Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1960, s. 51.

4 Ag.e.,s. 21

5 Ag.e.,S. 6.

8 Ag.e.,s. 33.

17 Sahap Sitk1, Cirilgiplak, Istanbul: Yenilik Yayinevi, 1957, s. 8.

8 Ag.e.,s. 67.

A ge.,s 72

720 Sahap Sitk1, Ac1, Ankara: Bagnur Matbaasi, 1970, s. 43.

L Ag.e.,s. 74,
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“Belli belirsiz, artik renklerin iyice segilemedigi o aksam saatinde, sokagin
bitmesine pek az kala, artik tanidik yiiz gormekten biisbiitiin umut kestigim yerde
agtk bir kapimin oniinde iki kararti belirdi. Bunlar, uzun donlarini iistlerine
cekmis, ela gozlii iki geng kizdi. Yari aralik duran dis kapidan igeri baktim. Bir
camagir makinesinde camagswr kayniyor, képiik kopiik sular tagiyordu. Insanoglu
biyol mechul denen seyle yiizyiize gelmeye gorsiin. Artik o mechul olmaktan
ctkiyor, gergek diinyamiza giriyor. Olduk¢a yoksul goriiniis icinde fokurdiyan

camasir makinesine yadwrgayarak baktim. Yabanci oldugumuz her halimizden
belliydi ya, onlar aldiris etmediler. Bu sicakkanlilik beni sevindirdi.”'*

“Uzandigim karyolanin altinda bir ortiiyle sarilmis halidan geliyordu bu naftalin kokusu.
Gecmis giinleri hatirlatti bana. Bir manastir kadar susmus kaldigim yer.

“- Ben de dedim, Pasa reis sabahleyin mercan aldirmistim.
Yiiziinii burusturdu.

-Allahkahretsin dedi, kil¢ik yiikliidiir simdi onlar. Yenmez ki!
-Bir degisiklik olsun dedim. Bir denerim, yenmezse atarim.”'**

“Yataga uzanir uzanmaz hemen uyuyacagini saniyordu ama oyle olmad. Giigsiiz, kor,
bag dondiiriicii bir stkint icinde saga sola dondii. "™

“Bu kasabaya, dere sularinin ¢ekildigi, sogiit yapraklarinin sararip solmaga basladig,

nar tanelerinin kizgin giines altinda ¢atlayp yarildigi, yakici, kahredici bir agustos giinii

varmigtim.”’'%®

“Disardan gene giiriiltiiler geliyor. Bir tartisma var besbelli. Kulak kabarttim...”"

“Kim derdi ki bu kadar diinya nimetini terk edip bu fakir ve sefil pansiyonun bir odasina

siginan, kapisini  giinlerce kimsenin yoklamadigt bu sevimli ihtiyarin o6liimiinii,

oliimiinden ii¢ giin sonra ben haber verecektim.”’"*

22 Ag.e.,s. 11,

Z Ag.e.,s. 18.

24 Ag.e.,s. 81.

725 Sahap Sitki, Subat Gecesi, Ankara: Basnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaasi,
1964, s. 49.

726 Sahap Sitki, “Kervan”, Varlik Dergisi, 1941, S. 276-277, s. 569.

727 Sahap Sitk1, “Sabir Tast Catlamak Uzereydi”, Varlik Dergisi, 1957, S. 463, s. 15.
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2.5.3. Kahraman/ Hakim Bakis Agis1
14 Numarali Ev'® adli hikdyede hem hakim bakis agic1 hem de kahraman bakis
acist kullanilmigtir. Anlatict yer yer degismektedir. Kahraman kendisiyle ilgili olaylar

anlatmaktadir:

“Bugtin Mayis in on biri. Tam dort ay sekiz giin oldu buraya geleli. Bugiin vakit tamam.
Bugiin saliverecekler beni.”™

Hikayenin diger anlatici ise yazardir. Bu boélimlerde hakim bakis acist

kullanilmistir. Bu anlatilanlardan bir boliim séyledir:

“Iste hikdyemin kahramammnin o geceye ait hatirasi burada bitiyor. Yalniz o gece
miinasebetsiz bir hadise oldu: hikdyemin kahramamni cezaevine gonderen bir hadise.”™*

729 Sahap Sitk1, Segilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. [iter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.
0 Ag.e., s. 39.
BLAge.,s. 44,
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HAKIM BAKIS ACISI

Bu Saatlerde

Duvarlar Ardinda

Hisarda

Kacak

Cile

Bir Tedai

Kastanyet

Subat Gecesi

Sel

Irip

Bir Kis Giiniiydii

Hisse Senetleri

Saadet Duygusu

Bulut Geliyor

Insan Awvi

Kerem'in Cilesine Tarlaya Dair

Kalem

Ak Mermer

Cikarma

Gok Karga

Giilen Ayva Agliyan Nar

Miiriivet Kopriisii
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Zehircesine

Miimkiin Olmiyan

Sisler I¢inde

Nobet

Posta Seyyari

At

Giic

Tablo 10. Hakim Bakis Acist
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KAHRAMAN BAKIS ACISI

Kiiciik Adam

Yol Ustii

Yasamaya Layik Olan

Yalnizlik

Bac

Cagrisim

Gega

Iki Ada

Cwrnilgiplak

Papagan

Ali Bey

Yuva

Act

Havvana

Karninda Giines Olan

Mercan

Uc Konuk

Kervan

Sabir Tast Catlamak Uzereydi

Yorga

Tablo 11. Kahraman Bakis Acist
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HAKIM/KAHRAMAN BAKIS ACISI

14 Numarali Ev

Tablo 12. Hakim/Kahraman Bakis Acisi

Sahap Sitki Ilter’in hikayelerini bakis agis1 bakimindan inceledigimizde,
kahraman bakis acisini da kullanmakla birlikte daha ¢ok hakim bakis acisini tercih ettigini
gormekteyiz. Yazar, bu bakis acisiyla eserindeki anlaticiyr her seyi bilen ve goren

konumuna getirerek onu olaylara hakim bir noktaya tasimaktadir.
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2.6. DIL VE USLUP

2.6.1. Hikayede Dil ve Usliip

Edebi iiriinler, dilden farkli sekillerde yararlanarak yazarinin kabiliyeti ve istegi
dogrultusunda  sekillenir.  “Tiirkce 8  yiizyildan  beri  edebi  dil  olarak
kullamilmaktadir. Edebi dil konusulan dilden ¢ok farkhidir. Konusulan dil ihtiyaca
voneliktir. Edebi dilin gayesi estetik ve giizelliktir. Bu yiizden edebi dilin sonsuz
niianslart ve varyantlart vardwr. Edebi dil sonsuz, oliimsiiz, ebedidir. Bu yiizden dilin
en gelismis en ustalikli seklidir. Tarih boyunca Tiirkler farkli medeniyetlerle
karsilasmiglar ve onlardan etkilenmislerdir. Ihtiyaclart ve hayatlart degismistir. Bu
durum sanata da yansimis en ¢ok da edebiyati etkilemistir. Bundan dolay: edebiyatta
farkl tiirler ortaya ¢ikmistir Her yeni tiirle beraber yeni bir soyleyis tarzina ihtiyag

duyulmustur.”’'3

Edebi tirtinler, dil ile olusturulurlar. Bu dil, eserin olustugu dénemin 6zelliklerini
yansitabildigi gibi ge¢mise dair 6zellikler de barindirabilir. Bu anlamiyla edebiyat tarihi
acisindan birinci kaynak durumundadirlar. “Dil kelimenin tam anlamiyla edebiyat
sanatgistmin malzemesidir. Denilebilir ki heykel nasil bazi yerleri yontulmug bir mermer
blok olarak tamimlanabilirse edebi eserler de dilden yapilmis bir se¢me olarak
tamimlanabilir. F. W. Bateson, English Poetry and the English Language ( Ingiliz Siiri ve
Ingiliz Dili) adl kiigiik kitabinda edebiyatin, genel dil tarihinin bir parcast oldugunu ve

tamamen dile bagimli oldugunu ileri siirmiigtii.” >

Yazar, eserinde kullandigi dili anlattigi olaya gére sade ve yogun bir sekilde
kullanabilir. Bu durum edebi tiirlin 6zelligiyle ilgilidir. “Sozgelimi siir karakteri icabi
‘teksifi’ (yogunlastirmaya meyilli) bir sanattir ve yapist itibariyle ayrintiya kapalidir.

Hikaye de bir yoniiyle siire benzer; ayrintiya degil, derinlige, yogunlasmaya agiktir.”"*

Hikayeler kurmaca iirlinlerdir. Yazar bu kurmaca iirlinlerin gergekgiligini
artirabilmek admna dilden yararlanir. Dil, yazarin bir aract konumundadir. Tiirlere gore
farkli sekillerde kullanilan dili hikdye dili formatinda kullanmak yazarin kabiliyetine

baghdir. “Hikaye dili eksiltili anlamu ile bilinir. Kisa ciimleler metne bir hareketlilik

7382 Bilge Ercilasun, Tiirk Roman ve Hikdyesi Uzerine, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2013, s. 13.

733 Rane Wellek, Austin Warren, Cev. O. Faruk Huyugiizel, Edebiyat Teorisi, Istanbul: Dergah Yaynlar,
2021, s.222

73 Mehmet Tekin, Roman Sanati 1 Romanin Unsurlar, Istanbul: Otiiken Yayinlari, 2001, s.164.
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kazandwrdigi gibi okumayr da zevkli hale getirir. Tamamlanmamus ctimleler okura yeni
yvorumlama alanlart acar. Hikdyede giinliik dilin kelime ve deyimlerinin anlami
pekistirecek mahiyette veciz séylemlerin kullanilmast anlatimi okur nezdinde okunabilir
hale getirir. Anlatimi daha etkili bir hale getirmede veciz soyleyis énemli bir iislup
ozelligidir. Giinliik konusma dilinde kullanila kullanila anlam derinligi kazanmug

kelimelerin anlatima kazandirdigi zenginlik metnin edebi degerini artirr.” ™

Yazar gesitli dil oyunlariyla eserindeki gergekgiligi artirmayr amaglar. Ornegin
kisileri kendi kiiltiirlerine gore konusturur. Kimi yazar diyaloglara yer verirken kimi yazar
farkl1 bir tarz benimseyerek bu unsurlara yer vermez. Yazarin dil anlayisi, dili
konumlandirdigi yer, bu durumlarin olusup olusmamasinda etkilidir. Yazar, kendisine
ozgii olusturdugu iislubuyla gercek hayati itibari hayata tasir. “Uslup, dilin mecazi
giictinii, renk ve eylem zenginligini, kisacasi dilin anlatim dagarcigin kigisel beceriyle

soze veya —ozellikle- yaziya dokmek, dile hayatiyet (canlilik) kazandirmak demektir. 73

Uslip ayn1 zamanda sanat¢min zgiinliigiinii de belirleyen etkenlerdendir. Bize,
bir hikdyeden alinmis bir boliimii okudugumuzda “bu su yazarin {islibu” dedirten onun
ozgunliigiidiir. “Pek ¢ok elestirici edebiyatin duygu yiikiinii, esasta mantiki bir yapiya
sahip olan nesirde bile ¢ok onemli bulur. Boylece “iislup yazarin kendisidir veya tislup
yazart sevdirir” gibi ciimleler sik sik tekrarlanmaktadir. Stiphesiz ki herhangi bir
tartismaya eslik eden duygu kiimelesmeleri, onun okuyucu tarafindan kabuliinde ¢ok
onemlidir. Yazar, insani iligkilerin herkes igin tatli yanlarini, Kennetth Burke’iin dedigi
gibi “ dogruyu soyleyerek” ve kendisini okuyucuyla belli bir iliskisi olan belli bir insan
sifatinda takdim ederek ifade etmelidir. Uslup, mantigin ve ifadenin objektif giiclerine

sahsiyet kazandirmalidir ve bu sebepten yazarin ikna giiciine dayanr. ™’

Dil, gesitli tiirlerde farkli sekillerde olusturulabilir. Bazi tiirlerde anlasilir bir
sekilde kullanilirken edebi dilde daha ¢ok anlasilmamak, gizem s6z konusudur. Ciinkii
her okuyucu metni kendisine gére anlamlandirip yeni bir metin ortaya ¢ikarir. Bu durumu
saglayan da yazarin diliyle birlikte olusturdugu gizem unsurudur. “Edebi dil bir milletin
konusma dili ve yazi dili tesekkiil ettikten sonra kiiltiir dili diyebilecegimiz bir soyleyis

zemininde hissedilen bir tarafi ile( hayal, riiya gibi) itibari ve u¢ucu bir tarafi ile hayatin

735 Nazim Elmas, Hikdyenin Oykiisii, Ankara: Pegem Yayinlari, 2017, s. 89.
736 Mehmet Tekin, Roman Sanati 1 Romanin Unsurlart, Istanbul: Otiiken Yayinlari, 2001, s.178.
737 Philip Stevick, Cev. Sevim Kantarcioglu, Roman Teorisi, Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2021, s. 210.
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( mutluluk, iiziintii gibi) gercek degerleri ile kaynasan estetik ve orijinal bir ifade

yoludur. 738

Yazar, eserini olustururken gesitli anlatim teknikleri seger ve hikayesini bu

bigimlere gore sekillendirir. Secilen anlatim teknikleri ve bunlar1 kullanim yogunlugu

I3

eserin duraganligini ortadan kaldiran unsurlardandir. “...belli basl anlatim tekniklerini

sovle siralayabiliriz:

I. Anlatma-Gdésterme Teknikleri
1I. Tasvir (Betimleme) Teknigi
111. Mektup Teknigi

1V. Ozetleme Teknigi

V. Geriye Déniis Teknigi

VI Montaj Teknigi

VII. Otobiyografik Anlatim Teknigi
VIII. Leitmotiv Teknigi

IX. Diyalog Teknigi

X. I¢ Diyalog Teknigi

XI. I¢ Coziimleme Teknigi

XII. I¢ Monolog Teknigi

XI. Biling Akumi Teknigi”'™®

Ifade edis bicimi eserin asli unsurlarindandir. Ayni tema belki yiizlerce kez
anlatilmistir ancak ifade edis bi¢cimi ayni temay:1 isleyen bazi yazarlar1 6n plana
cikarabilmektedir. Ayn1 konuyu farkli sekillerde ifade edebilmek ve ifadeyi en giizel
sekilde bi¢cimlendirmek yazarlarin olugturmak istedikleri dil benliklerindendir. “Evrende
her varligin, olayin, egyamn, kisacasi her seyin bes duyumuza ulagsan veya i¢
diinyamizda sekillenen her wuyaricimin bir ifadesi vardwr. Toz bulutu, portakalin
kokusu, soguk bir riizgdar, bir bardak su, icimizde parlayan bir fikir, duygu, bir

onsezi, satirlarda gizlenen esrarli bir kelime, i¢ diinyada efsanelesen belirsiz

738 Mehmet Onal, Edebi Eserde ifade, Ankara: Kurgan Edebiyat, 2011. s. 39.
739 Mehmet Tekin, Roman Sanati 1 Romanin Unsurlart, Istanbul: Otiiken Yayinlari, 2001, 5.198.
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haller... gerek disaridan Qerekse icerden gelen her tiirlii etki... bunlarin bir ifadesi
vardiwr. Kdinatta biitiin sekiller, goriintiiler, hareketler, olaylar, durumlar, sesler,
kokular... bir ifade igindedir. Bizim igin obje, eleman, faktor, deger, veri...
diyebilecegimiz her uyaricinin bir ifadesi vardwr. Kelimeler, bunlari kendine has bir ifade

teknigiyle muhatabina duyurur.”®

2.6.2. Diyaloglara Yer Verilen Hikayeler

Hisarda’!

adli hikaye diyalog agirliklidir. Bu diyaloglarin biiylik boliimii uzun
tutulmustur. Bazen kimin diyalog kurdugunun ismi sdylenmeyerek asagidaki boliimde

oldugu gibi genel ifadeler kullanilmistir:
“Kurtaricilar epeyce agilinca ceviz kabuklari halinde yan yana yiizen sandallarin hepsi

birden durdu. Arkadaslarmin, biraz karanhk gordiikleri akibetlerini bekliyorlardh.
Telasl: bir ses duyuldu:

-Yahu Hasan’la Haydar kald: orada.”™*
Ask™ adli hikdyede diyaloglara genis yer verilmektedir. Olaylar iki arkadasimn
konusmasi seklinde ilerlemektedir. Kurulan diyaloglar ise hem uzun hem de kisa olacak

sekilde kullanilmaistir:

“-Ne dedin?
-Ruhu rahatsiz oldu bi yol dedim.
-Neden?

-Her ne kadar bir kollej talebesi gibi hikdye anlatmak bana diismezse de ben anlatacagim.
Sana asktan soz agacagim. Ben zayif, yufka yiirekli insanlardan degilim. Annem kadar
hi¢ kimseyi sevmedim. Ashinda benim namuslu bir adam olmamda annemin yardimi
coktur...”™

Subat Gecesi’® adli hikayenin bilyiik boliimii diyalog seklinde ilerlemektedir.
Yazarin, hikayedeki akicilig1 bu diyaloglarla kurdugu goriilmektedir. Diyaloglarin biiyiik

boliimii ise uzun diyalog seklinde soyle gergeklesmektedir.

“-Parlak konusmalar yorar beni. Sirasi gelince kili kirk yararcasina hesaplarim her seyi.
Diinyay, kafama gore giydirmeden, ¢irilciplak diisiinmesini bilivim. """

740 Mehmet Onal, Edebi Eserde Ifade, Ankara: Kurgan Edebiyat, 2011. s. 13.

41 Sahap Sitki, “Hisarda”, Yenilik Dergisi, 1955, S. 31, s. 18.

" Agy., s 22

3 Sahap Sitk, Cirilgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.

M page.,s. 22,

745 Sahap Sitki, Subat Gecesi, Ankara: Basnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaast,
1964.

6 Ag.e.,s. 9.
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Irip™ adli hikdyenin biiyiik boliimii diyaloglarla ilerlemektedir. Diyaloglara
fazlasiyla yer verilen hikayedeki diyaloglarin biiyiik boliimii kisa sekilde olusturularak
hikayedeki akicilik hizlandirilmistir. Bu diyaloglarin olusturdugu hikayenin bir boliimii
sOyledir:

“-Seninle hep denizden konusuruz.

-Olur. Gelirim.

-Hos¢a kal. Bekliyorum. ™

Kekik Kokusu™® adli hikayede diyaloglara fazlasiyla yer verilmektedir. Biiyiik

cogunlugu kisa sekilde olusturulan bu diyaloglardan bir boliim soyledir:

“-Gene oylesin

-Herkes ayri bir ¢ukura giriyor.
-Biz seninle aym ¢ukura gireriz.
-Ver oyleyse biraz daha!”™®

Hikayenin anlaticis1 konumunda bulunan hakim anlaticinin ise diyaloglarin

aralarinda durum ve mekan tasvirleri yaptig1 goriilmektedir:

“Cukurun yiiksekge bir yerinde Emin oturmus, elindeki sogiit yapragi Bursa ¢akisiyle bir
degnek yontuyordu. Yambasinda teneke bir masrapa, biiyiicek bir testi sarap vardi...” ™

ki boliim halinde degerlendirebilecegimiz U¢ Konuk’? adli hikdyenin ilk
boliimiinde diyaloglara hig yer verilmemis, ikinci boliimii ise biiyiik oranda diyaloglardan
olusturulmustur.  Ikinci  boliimdeki diyaloglarin  arasinda  anlatictnin durum
degerlendirmeleri yaptigi ise sdyle goriilmektedir:

“Bu acemice yapilms, bir geng kadin resmiydi. Diiz yiizey camur yogunluguna koyu yesil

swvanmigts. Goz ¢ukurlarindan ceneye degin yama halinde koyu pembe duruyordu...”

Yahudi™* adl1 hikdye tamamen diyaloglardan olusmaktadir. Yazarin bu hikayede,
diger hikayelerinde kullanmadigi isim vererek konusturma yontemine basvurdugunu

gormekteyiz:

“TAge.
8 Ag.e.,s. 35.
9 Age.
0 Ag.e.,s. 43.
“LAg.e.,s. 40.
™2 Ag.e.
3 Ag.e.,s. 37.
™tAg.e.
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BEKIR: “-Iste boyle. Olen bir adamin esyasini toplamak dogrusu ¢ok zor.”
MARGA: “- Hele yash bir adamin. Hele bir Yahudinin. ™

Hisse Senetleri”™® adli hikayede duragan degil hareketli bir anlatim goriilmektedir.
Hikayedeki bu hareketli anlatimi diyaloglarin fazla olusu saglamaktadir. Yazar,
diyaloglarla akiciligi ve gerilimi devamli yiiksek tutmaktadir. Bir olayin {izerine

odaklanan bu hikayede kisi ve mekan tasvirlerine fazla yer verilmedigi goriilmektedir.

Bulut Geliyor™ adli hikdyenin biiyiik boliimii iki kisinin diyaloglar1 seklinde

ilerlemektedir. Hikdyede hem uzun hem de kisa diyaloglara bagvuruldugu goriilmektedir:

-Dogru igreng!
-Baska éliilere benzemiyor hig!
-Diistiigiinii gérdiin mii sen?

-Evet, gozlerimle gordiim. Tek sahidi ben oldugum icin buradan ayrilma dediler ya!
Galiba son seferini yapiyordu. Merdiven sahanhginda durdu, sarsildigini, arkaya dogru
sallandigim gordiim...

Diyaloglara yer verilen Cam Havas:™® adl1 hikdyedeki diyaloglar genellikle soru

cevap seklinde ilerlemis ve su sekilde ¢ok kisa tutulmustur:

“-sunu kokledim, diyor.

-Ya, ne yapacaksin onu?

-Hig!

Hic¢ olur mu evin éniine mi dikeceksin?
-Degil!

-Ya, ne olacak? ">

Insan Avi™®

adli hikayede de diyaloglara yer verilmekte ve bu diyaloglar olayin
akisina hizmet etmektedir. Yazarin diyaloglart olustururken karsilikli konusmalardan
once diyalogu kimin kurduguyla ilgili bilgiler vermesi hikayeye, yazarin okuyucusuyla

da konusuyor hissi vermektedir:

“Beyaz kasketli kisa boylu arkadasi cevap veriyor:

- Her zamanki gibi...
- -Erzak alalim mi?

Cok konusmayr sevmiyen, daima uzaklari seyreden delikanhi:

5 Ag.e.,s. 63.

7% Sahap Sitki, “Hisse Senetleri”, Segilmis Hikayeler Dergisi, 1949, S. 18-19, s. 13.

57 Sahap Sitki, Secilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. Ilter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.
™8 Ag.e.

™ Ag.e.,s. 34.

0 Ag.e.
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-Bayiltacak bu koku adamu, diye séyleniyor, suradan bir kurtulsak.”™

Gega’®? adli hikdyede diyaloglara genis yer verilmektedir. Hikayedeki bu
diyaloglarin biiylik oranda kisa tutuldugu goriilmektedir:

-Sandalini gérdiim.
-Iskorpiti kim olsa getirir. Beni nereden bildin diye sordum?

-Cocuk gibi konusma! Seni bilmiyen var mi Gega™®

Anlatilan olayin disinda bulunan anlatic1 kahramanin da diyaloglara girdigi sOyle

goriilmektedir.

“-Giizel mi dylesi? diye sordum.

-Toprak kokuyor, bu da benim hosuma gidiyor. dedi. *

Ak Mermer®* adl1 hikayede diyaloglara yer verilmekte ve bu diyaloglar genellikle
su sekilde kisa tutulmaktadir:

“-Len Osman len!

-Ne var Hasan?

-Burada yatmaya mecbur muyuz len?

-Ne olmus ki buraya?”

-Kum, ¢ok sicak batiyor. -

Biiyiik oranda yukaridaki gibi kisa diyaloglardan olusan hikdyede, anlaticinin
durum degerlendirmeleri yaptig1 da goriilmektedir.

“Gékyiiziindeki kocaman ay, ak mermer yataklarim aydinlatiyor, ¢ukur yerler koyu
golgelere biiriiniiyordu... "™

767

Cikarma™' adli hikayenin biiylik boliimii diyaloglardan olusmustur. Bu diyaloglar

ise genellikle su sekilde kisa kurulmugtur.

“-Su agaran bulut yok mu?
-Vaar!

-Iste onun eteginde tam!

-Ben neden goremiyorum.”’"®

%1 A g.e., s. 49.

762 Sahap Sitk1, Giilen Ayva Agliyan Nar, Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1960.
%3 pg.e., s.9.

%A.g.e., S. 65.

% Ag.e., s. 55.

7% A g.e., s. 56.

T A.g.e.

% A.g.e.,s. 70.
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ITki Ada"® adl1 hikayede de diyaloglara yer verildigi goriilmektedir. HikAyede hem
uzun hem de kisa diyaloglara rastlanmaktadir. ilk béliimdeki sahnede hikayenin
baskahramaninin, arkadasi Can ile diyalog kuruyormusg¢asina kendi kendisiyle konustugu
gorilmektedir.

“-Vayt adasina indimdi diyordun Can, ogle sulariydi.” ™

Bu diyalogun devaminda ise sozii Can alarak diyalog icinde farkli bir diyalogla
kahramana cevap verir. Devam eden bdliimlerin ise soru cevap seklinde ilerlendigi soyle

goriilmektedir:

“-Béylesine kuslar da uguyor muydu? diye sordumdu.

-Farkinda degildim dedin...”"™

Zehircesine’’? adli hikayede diyaloglara genis yer verilmistir. Hikiyedeki olayn
akis1 diyaloglarla saglanmistir. S6z konusu diyaloglar biiyiik oranda su sekilde kisa

tutulmustur:

“-Simdi ver bir cigara!

-Hani agzin zehir gibiydi.

-Gecti. ™"

Cirllgiplak’™ adli hikdyenin geneline baskahraman ve Mehlika arasindaki
diyaloglar hakimdir. Bu diyaloglar hikayedeki akiciligi saglamaktadir. Yazarin
diyaloglar1 hem kisa hem de uzun olacak sekilde kurdugu goriilmektedir. Diyaloglarin
bulunmadigi  boliimlerde ise  anlatict  konumunda bulunan  baskahraman

degerlendirmelerde bulunmaktadir.

Avare’™ adli hikdyede diyaloglara yer verildigi goriilmektedir. Bu diyaloglarin

bliylik ¢ogunlugu ise kisa ciimlelerle su sekilde kurulmustur:

“-Miras yedim, dedi.

-Him! Cok mu bari?

-Kicina bir don alacak kadar.
-Sahi mi be? Inanayim mi?

-Inan, inan”’""®

% Age.

O Ag.e., s.30.

I Ag.e., s.31.

A ge.

™ Ag.e.,s. 16.

74 Sahap Sitki, Ciril¢iplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.
™ Ag.e.

™ Ag.e.,s. 17.
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Hakim anlaticinin kullanildig1 eserde anlaticinin da okura seslendigi boliimlerin

oldugu goriilmektedir:
“Arkada koduklarim bir giin yiiregi burkula burkula hi¢ diisiinmez mi?”""’

Yazar, Posta Seyyar:i’’® adli hikdyede de diyaloglara yer vermektedir. Bu
diyaloglar genellikle su sekilde kisa tutulmaktadir:

“-Ben mi? Bilmem ki! der.
-Ne! Hi¢bir oyun bilmez misin?
-Haywr!”""®

Bu Saatlerde’® adli hikdyede cok fazla diyalog bulunmamaktadir, bulunan

diyaloglar ise su sekilde kisa kurulmustur:

“-Caliymiycam sana ne?
-Calismiycan da ne yapacaksin len?
-Finig!"™®

Kagak'®?

adli hikayede diyaloglara yer verilmektedir ancak bu diyaloglar kisi ve
mekan tahlillerine gére daha azdir. Diyaloglar anne ile oglu arasinda ge¢gmektedir. Bunun
disinda ise Ali’nin rahiplerle konugmasi ve bir béliimde de rahiplerin ona

"8 seklinde seslenisleri vardir.

“Modus vivendi
Konusma olarak bir de koyliilerin kendi aralarinda
“Bu bizim Ali degil mi ? 1784

seklinde konusmalar1 bulunmaktadir. Bunun disindakiler Ali ile annesi arasindaki

konusmalardir.

Saadet Duygusu’® adli hikdyede diyalog yok denecek kadar azdir. Sadece

hikayedeki kar1 ve kocanin bir konusmasinda diyaloga yer verilmistir. Bu boliim soyledir:

“Mesut musun? diye soruyor?
Son derece.

Tpg.e., s. 19.

B pg.e.

™ Ag.e., s. 65.

780 Sahap Sitk1, “Bu Saatlerde”, Yenilik Dergisi, 1957, S. 52, s. 9.

LAY, s. 10.

82 Sahap Sitk1, Cirilgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.

8 A.g.e., s. 30.

B Ag.e.,s. 31

785 Sahap Sitki, “Saadet Duygusu”, Segilmis Hikayeler Dergisi, 1948, S. 9-10, s. 25.
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Beni eskisi kadar, Majel'im dedigin giinler kadar seviyor musun? "

B ac787

adli hikayede diyaloglara iki farkli béliimde yer verilmistir. Bu diyaloglarin
birisi hikdye kahramani ve Hiiseyin arasinda digeri ise balik¢ilar arasinda
gerceklesmektedir.

Miimbkiin Olmiyan®®

adli hikayede diyalog yok denecek kadar azdir. Sadece kiictlik
bir boliimde diyaloga yer verildigi goriilmektedir. Bunun digindaki boliimlerde genellikle
olayin akisiyla birlikte tasvirler yapilmistir.

Sisler Icinde"®®

adl1 hikayede sadece bir boliimde amele ile kahveci arasinda gecen
diyalog ve bunun disinda da amelenin hatirladig1 bir hatirada kavga eden iki kisi ve onlari

ayiran arkadaslar1 arasinda gerceklesen diyaloglar bulunmaktadir.

Sel’ adli hikdyede diyalog yok denecek kadar azdir. Hikdyede diyalogun
bulundugu tek boliim soyledir:

“-Buna hemen sicak bir ¢corba verin! Ayaklarinin morlugu ge¢mezse terse gémeceksiniz,
anlasildy mi?

-Peki baba! dedi.
-At hazir mi?

-Hazwr baba”™*

2.6.3. Diyaloglara Yer Verilmeyen Hikayeler

Yazar, Yuva, Yasamaya Layik Olan, Kiiciik Adam, Bir Tedai, Sabir Tas1 Catlamak
Uzereydi, Kirmizi Benekli Bicek, Kerem'’in Cilesine Tarlaya Dair, Cagrisim, Giilen Ayva
Agliyan Nar, Papagan, Ali Bey, At, Yuva, Giic, Bir Kis Giiniiydii adli hikayelerde

diyaloglara yer vermemistir.

8 Ag.y., s. 26.

T Age.

88 Sahap Sitk1, Cirilgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.

8 Age.

790 Sahap Sitki, Subat Gecesi, Ankara: Bagsnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaast,
1964.

L Ag.e.,s. 16.
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2.6.4. Mekéan Tasvirleri

Hisarda’®?, Bu Saatlerde’?, Kacak'* , Yol Ustii’® Cile’®® , Am’® Bir Tedai’®,
Kastanyet’, Kervan®®, Yorga®®, Sel®®? Cagrisim®®, Kirmizi Benekli Bocekler®® adli
hikayelerde mekan tasvirlerine genis Ol¢iide yer verildigi goriilmektedir. Bu tasvirlerden

bazilar1 sdyledir:

“El bi¢cimi genis yaprakli ¢inar dallart arasinda hafif bir isilti oldu. Sular kahve
iskelesinin altina bir par¢a daha sokuldu. Geceydi, ilik sakin gece... ®®

“Uzeri sag¢ kaplama hangar gibi barakamn diinya ile ilgisi kesilir. Mesin ceketli
ustabagsilari, ellerinde gemici fenerleriyle ortaliga biyol daha goz gezdirir, unutulmus alet
ararlar...®®

“Uzandigi siraya ellerini dayayip dogruldu. Bahgeye bakti. Bahge 151l 1s1ldl. Genig
yaprakl bitkiler arasinda kuslar otiisiiyor, omgalarda kivrilip bir yana yatan iri tiziim
sallumlarina sart kanadlariyle arilar konup kalkiyordu...

“Seyit Gazi tepelerinin iki yandan tatlh meyillerle alcalip c¢orak tarlalar iginde
kayboldugu genis vadide yardim istiyecek goriiniirde kimse yoktu

“Asi su, Barla daglarimin eteginden ¢ikar. Yilanli ovasimi ikiye béler. Kovada goliine
dokiiliir. Suyun gole karigtigi yerde sazlar vardir insan boyu, yesilli morlu. Su gékyiizii
kararip yagmur bulutlart arasinda esmer taslarin kwvicimlar: parlayp sonmege
baslayinca bulamik akar...

“Kasabamizin ansizin kan geldi damarlarima. O eski uyusuk halini atti. Artik aksam
tizerleri, kiyi gazinosunda haswr iskemlelere yan gelip oturanlara pek rastlanmiyor.
Nedense diikkdnlar eskisi gibi erken kapanmiyor. Herkes iginin, giiciiniin ardinda
sabahtan aksama dek didinip duruyor. Isi giicii olmiyamn bile yiiriiyiisii degisti.
Yiiriimiiyor, kosuyor. Balik¢ilar safakta denize aciliyorlar. ™

“Yagmur altinda bu bigimli ve hendesi sehir okunup derin kapatilmus bir kitap gibi evvela
cukura batiyor sonra yer yer yiikselerek kaleye kadar ¢ikiyordu. Dondii diger pencereden
Cankaya taraflarini seyretti. ”®**

92 Sahap Sitk, “Hisarda”, Yenilik Dergisi, 1955, S. 31, s. 18.

793 Sahap Sitki, “Bu Saatlerde”, Yenilik Dergisi, 1957, S. 52, s. 9.
794 Sahap Sitk1, Ciril¢iplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.

795 Sahap Sitki, “Yol Ustii ”, Yenilik Dergisi, 1955, S. 34, s. 25.

79 Sahap Sitk1, Aci, Ankara: Basnur Matbaasi, 1970.

97 Sahap Sitki, “Ani”, Varlik Dergisi, 1960, S. 524, s. 19.

798 Sahap Sitki, “Bir Tedai”, Varlik Dergisi, 1941, S. 186, s. 431.
799 Sahap Sitki, “Kastanyet”, Varlik Dergisi, 1941, S. 195, s. 66.
800 Sahap Sitk1, “Kervan”, Varlik Dergisi, 1942, S. 276-277, s. 569.
801 Sahap Sitki, “Yorga”, Varlik Dergisi, 1942, S. 210, s. 431.

802 Sahap Sitki, Subat Gecesi, Ankara: Bagsnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaast,
1964.

83 ALg.e.

804 ALg.e.

805 Sahap Sitki, “Hisarda”, Yenilik Dergisi, 1955, S. 31, s. 18.

806 Sahap Sitki, “Bu Saatlerde”, Yenilik Dergisi, 1957, S. 52, s. 9.
807 Sahap Sitk1, Cirilgiplak, Istanbul: Yenilik Yayinevi, 1957, s. 28.
808 808 Sahap Sitk1, “Yol Ustii”, Yenilik Dergisi, 1955, S. 34, s. 25.
809 Sahap Sitki, Aci, Ankara: Basnur Matbaasi, 1970, s. 23.

810 Sahap Sitki, “An1”, Varlik Dergisi, 1960, S. 524, s. 19.

811 Sahap Sitk1, “Bir Tedai”, Varlik Dergisi, 1941, S. 186, s. 431.
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“Giilzar yamndaki geng cocuklarla biiyiik bir kahveden bozulmus tiyatroya girdi. Icerisi
¢ok kalabalik ve sicakti. Yeni gelenin burnuna taze ekmek kokusunu andiran bir koku
sigara ve ayak kokulariyle geliyordu. 82

“Sagimda tahta kepenkleri yariya kadar indirilmis ti¢ dort diikkan vardi. Bir tanesi bir
kasap diikkant olmaliydi. Ama kesilen kegi diikkanin karsisindaki dut agacinin bir dalina
astlmigti. Binlerce yiizbinlerce kara sinek bir kara bela halinde ete konup kalkiyordu.
Kasabin hemen bitisiginde biiyiicek bir bakkal diikkani vard. ”®*®

“Bu bahgeden itibaren fakir mahalleler baslar. Fakat bu mahalleler Hatip ¢ayina dogru
uzanan semtler kadar dar onlarinki kadar fena kokulu ve havasiz degildir. Bu semtin
modaya ayak uydurmamis kuvvetli bir orta sinif hayati, olduk¢a genis caddelerinde bol
ahalisi ¢iplak tuglalardan sakin evieri hatta dag sirtina dogru teneke kapl kuliibeleri
vardir...Kisin bu sokaklar kestane kokar.Karanlik dar koridordan gectikten sonra kirk
dort basamakli merdiveni bana her zaman diistip bayilacakmisim korkusunu cektiren
pansiyonumuzun sakinleri insanda hakikaten siiphe ve endige uyandiracak derecede
birbirine uymiyan insanlardir.”**

“Cobanlar, kopacak firtinadan habersiz cin yesili filizleri koparp yiyen, burunlarini
kaldirip nemli havayr koklvyan ilkyaz kuzulariyle toklular: bir araya getirip genis vadinin
basladigi tath meyillere siirmege koyuldular. Siiriiler, kil ¢adirlara, korunaklarina
gotiiriiliiyordu. Verimli toprak kabartyordu usul usul. Soluyordu. ®"

“Kasabamizin ansizin kan geldi damarlarina. O eski uyusuk halini atti. Artik aksam
tizerleri, kiyi gazinosunda haswr iskemlelere yan gelip oturanlara pek rastlanmiyor.
Nedense diikkdnlar eskisi gibi erken kapanmiyor. Herkes iginin, giiciiniin ardinda
sabahtan aksama dek didinip duruyor. Isi giicii olmiyamn bile yiiriiyiisii degisti.
Yiiriimiiyor, kosuyor. Balik¢ilar safakta denize aciliyorlar. "

“Bahge duvarindan kalkti. Eline aldigi degnekle yosunlar siire diirte tatli meyli tirmandi.

Bir yere gelince durup asagi bakti: Giin doguyordu. Giin burada hep o yayvan sirtin
ardindan dogar...”®"

2.6.5. Kisi Tasvirleri

Kiigiik Adam®'® adli hikdyede kisi tasvirlerine genis yer verilmektedir. Hikayenin

biiyiik boliimiinde bagkahraman, hikayedeki s6z konusu diger kahramanin 6zelliklerini

tasvir eder. Bu tasvirlerden bir boliim soyledir:

“Besbelli insanlarla siirgit miinasebet kurmaktan korkuyordu. Cebinde mevsimine gére
bir sey getirmeyi huy edinmisti. Bu kimi zaman bir salatalik, kimi zaman yesil zeytin
taneleri, kimi zaman da pastirma olurdu... "

812 Sahap Sitki, “Kastanyet”, Varlik Dergisi, 1941, S. 195, s. 67.

813 Sahap Sitk1, “Kervan”, Varlik Dergisi, 1942, S. 276-277, s. 571.

814 Sahap Sitki, “Yorga”, Varlik Dergisi, 1942, S. 210, s. 431.

815 Sahap Sitki, Subat Gecesi, Ankara: Basnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaasi,
1964, s. 13.

816 A g.e., s. 19.

817 Ag.e., s. 33.

818 Sahap Sitki, “Kiiciik Adam”, Yenilik Dergisi, 1956, S. 38, s. 152.

819 A.g.y., s. 153.
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“Ufak tefek gosterissiz, ¢elimsiz mi ¢elimsiz bir adamdi. Kir¢il biyiklariyle kulaklarinin
ustine diisen seyrek kir saglarina bakilirsa yasimin kirktan yukari oldugu kolayca
soylenebilirdi. Sakal tiragini umursamadig giinler, ¢izgiler, kirisiklklar icindeki yiizii,
mahzun bir ifadeyle biisbiitiin kiiciiliirdii... ®*

821

Yasamaya Layik Olan®* adli hikayede kisi tasvirlerine genis yer verilmektedir.

Bu tasvirleri hikdyenin baskahramani yapmaktadir. Hikayede hasta olan kahramanin

tasviri soyle yapilmaktadir:

“Simdi sadece goziimiin oniinde ¢irpinan iri ellerin var boslukta. Basini bir ay1 balig
gibi iki yana ceviriyorsun. Gozkapaklarin birer kara ticken halinde dolgun yanaklarina
uzamis. Koyu aci bir zavallilik ifadesiyle gerilen mosmor dudaklarin kipirdiyor... %%

Ug¢ Konuk®? adli hikayede kisi tasvirleri genis yer tutmaktadir. Hem hikayenin
baskahramaninin hem onun evine sirasiyla gelen adam ve esinin tasvirleri ayrintili sekilde

yapilmistir. Bu tasvirlerden bir boliim sdyledir:

“Olmayacaknus gibi ne varsa sasilast bir giicle hafizasinda canlaniyordu. Siseyi aldi
hafif bir heyecanla bir yudum tatti. Elleri titriyordu. I¢ki sanki kapanmaya yiiz tutmus bir
yara kabuguna dokunurcasina bogazini yaktr. %%

“Soluk benzi dogal giizelligiyle essiz bir tas yontucusunun elinden ¢ikmis bir yonmayt
hatwrlatryordu, kim olsa vurulur. Arkasinda ince ak keten bir elbise vardi. Saglarin renkli
bir bezin altinda siki sikiya toplamus alm gerilmisti. Bu bicimli alin hafifce parlyordu.
Bagsimi ¢evirip gen¢ adama gozleriyle giiliimsedi. ”**

826

Kerem'in Cilesine Tarlaya Dair®> adl1 hikayede kdylii ve sembolik bir anlatimla

gozler Oniine serilen Kerem’in sOyle tasvir edildigi gortilmektedir.
“Koyliiniin ne oldugunu herkes bilir. Koylii bir sabir tasidir. Oyle gelmistir, dyle gider.
Toprak dam altinda yatar. Vari, yogu tarlasidir, ona bel baglamistir... ®*’

“Etrafinda sinekler dolasir, burun deliklerine, kulaklarina girer, yaralarina konarlar.
Kerem, sadece kulaklarint sallar. Uyuklar mi yoksa 6lii miidiir? Bir cehennem ateginden,
bu kan kusturan ¢alismadan icinin yandigi bellidir... ®%

14 Numarali Ev®?® adli hikdyede kisi tahlillerine yer verilmektedir. Hikaye

kahraman1 kendisindeki fiziksel degisimleri soyle anlatmaktadir:

“Karanlik yesille sart arasi bir rengim vardi. Dort ay iginde bir adamin rengi bu kadar
degisir mi diye sasmamali. Rutubet iyice hirpalar insani, hepsinden ¢ok hareketsizlik kan

820 A.g.y., s. 152.

821 Sahap Sitki, “Yasamaya Layik Olan”, Yenilik Dergisi, 1956, S. 43, s. 24,

82 Ag.y., s. 24.

823 Sahap Sitk1, Subat Gecesi, Ankara: Basnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaast,
1964.

84 Ag.e., s. 50.

85 Ag.e.,s. 61

826 Sahap Sitki, Secilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. Ilter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.
87 A.g.e., s. 58.

88 A.g.e., s. 58.

829 Ag.e.

168



uyusturur. Parmaklarimin bir sekli edasi vardi eskiden. Simdi sar1 birer kamis parcasini
hatirlatiyor. Elbiselerim burusuk. Saclarimi zaten her hafta dibinden kestiriyorlard. "**°

Bac®! adli hikdyede kisi tasvirlerinin yapildign goriilmektedir. Bu tasvirleri
hikayenin bagkahramani gerceklestirmektedir. Tasvir edilen kisiler ise kahramanin

oturdugu mekana gelenlerdir. Bu tasvirlerden bir boliim sdyledir:

“Iceriye acik gogsii, tirast uzamis insan giizeli yiiziiyle bir denizci girdi. Elinde kocaman
bir sepet tutuyordu. Kivircik kara saglari, uzun boyu, bicimli burnuyle Troye savaginda
bir kalyondan firlamis, 6liimden korktugu icin kacarken yolu buraya diismiis bir kavgact
samilirds... %

Cirilgiplak®®®  adli hikdyede kisi tasvirlerine boliim boliim  basvuruldugu
goriilmektedir. Bu tasvirlerden bazi boliimler soyledir:

“Ister alay etsinler ister uykulu yiizlii, goz kapaklar: sis geckin karilar laf atsinlar isimi

bilirim, 834

“Hele bir dudag1 yerde bir dudag gokte Bahtiyar in bir onceki gidisinizde bahsigini
unutmussaniz  talihinizin pek parlak olacagim sanmam. Nelerden sonra dikiz
penceresinin  hafifce aralandigimi afyon diiskiinii Hidayet’in sari, soluk yiiziinii
gortirsiiniiz. 839

“Ciplak kolunun altindan gégsiiniin yarisina kadar gordiigiim kadin mi? Sivri ucu hafifce
kalkik burnunu Mehlika ya benzetisim mi? Esmer teni mi! %%

Avare®®’ adl1 hikdyede yazarin mekan tasvirlerine oranla kisi tasvirlerine az yer
verdigi goriilmektedir. Yazar hikayedeki delikanliyi:
“Yiirege dokunan en kiiciik bir soz séylendigi zaman bile gozleri yasaracak kadar sicak

kanli son derece duygulu son derece alingan buluttan nem kapan son derece nazik
yaratulisly uzun boylu solgun yiizlii delikanls ...

seklinde, kadini ise;
“Hafifce yukari kalkik burnu, bicimli ¢enesi, daima oOpmek istegi veren dolgun
dudaklariyla giizel bir kadin bu. %%

seklinde tarif etmektedir.

840

Sisler I¢cinde®® adli hikdyede kisi tasvitlerine basvuruldugu gériilmektedir.

Hikayedeki amelenin fiziksel 6zellikleri soyle tasvir edilmektedir:

80 Ag.e.,s. 41.

81 Sahap Sitki, Giilen Ayva Agliyan Nar, Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1960.
82 Ag.e.,s. 52.

833 Sahap Sitk, Cirtlgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.
84 Age.,s. 7.

85 A g.e.,s. 8.

86 A g.e.,s. 13.

87 Age.

88 A.g.e., s. 15.

89 Ag.e.,s. 17.

80 A g.e.
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“Uzaktan komiir bosaltmada ¢calisan amelelerden biri iri, kocaman ayaklarimin rihtim
taslarinda inip kalktigi gériiliiyor. Ayagindaki postallar, kartal kanatlari halinde agir
agir iniyor. Kuli gogsiinii kapamagi diistinmiiyor. Yiiriiyor... her zaman nereye
saklayacagimi bilemedigi birer ¢ocuk basi kadar biiyiik yumruklarim agryor, kapiyor,
parmaklarin geriyor. “%*

Aci®*? adli hikayede az da olsa kisi tasvirlerine yer verildigi goriilmektedir. Hikaye

kahramaninin 6len oglunu anlatirken gergeklestirdigi tasvirlerden bir boliim soyledir:

“Ensesini dogen sart uzun saglart riizgdrda ugusurken, deniz kabuklarimin biiyiiklerini
secerdi. Giin wsigimin yaktig giizel yiizii, essiz tas ustasimin elinde yontulmus viicuduyle
neden soylemiyeyim kiyiya, dokundugu her seye giizellik verir, zaman onun yaninda
daima tad kazanirds. ®*

2.6.6 Durum Tasvirleri
Ask®* adli hikdyede yazarin durum tasvirlerine siklikla basvurdugu

goriilmektedir. Bu tasvirlerden bir bolim soyledir:

“Geng adam cigarasindan bir soluk daha ¢ekiyor, sonra parmaklikdan digar firlatiyor.
Cigara soniik bir yildiz halinde havada kiiciik bir kavis ¢izip duvarin dibine diisiiyor. "%

Hikayede yazarin diyaloglarin arasinda kahramanlarin anlik durumlarini anlatan

tasvirlere basvurdugu da soyle goriilmektedir:

“Kogusun penceresinden kocaman bir tikriik daha atti. Dislerini sikti, gicirdatti.
Aradigimi bulamiyan bir adam haliyle uzun uzun gokyiiziine bakti. Gékyiizii par¢a par¢a
aydinlaniyor, demir parmakliklarin golgesi iri yari adamin ayaklarina diistiyordu.
Arkadast onun birden deliriverecegini, boynuna sarilip sikacagini sandi. Elini boynuna
gotiirdii, bagini saga, sola gevirdi... 846

Kacak®'" adli hikdyede de durum tasvirleri mevcuttur. Bu tasvirler genellikle

hikaye kahramani Ali iizerinden gergeklestirilmektedir:

“Kesik bacagini unuttu. Birden icinde bir iirperti duydu. Isiga gidecekti inmek istedi,
swramin yanmina dosemeye diistii. Sol bacagimin kesilen yerinde etin ¢ekilmesiyle uziyan
kemik dosemeye carpti. Sargi yerinde bir gicurti oldu. Dayanilmaz bir aciyle gozlerini
kapads. ®*®

81 A g.e.,s. 41.

842 Sahap Sitk1, Aci, Ankara: Basnur Matbaasi, 1970.

83 Ag.e.,s. 74.

844 Sahap Sitk1, Cirilgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.
85 A g.e.,s. 21.

86 Ag.e., s. 21.

87 Ag.e.

88 A.g.e., s. 29.
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Bir Tedai®*® adl1 hikAyenin biiyiik boliimii hikdye kahramani iiniversite talebesinin
durum tasvirleri seklinde gerceklesmektedir:

“Fakat boyle bir gece, bu yagmur, odanin sefaleti, 1s1gin azligi, midesini burgu gibi delen

yemek... Nasil nasil olur da ders ¢aligilir? "*°

Kastanyet®! adli hikdyede, baskahraman Giilzar’in ge¢mis giinleri ve iginde
bulundugu durumlar anlatilirken genellikle durum tasvirlerine bagvuruldugu

gorilmektedir:
“Alacag esyay: diikkan saticisina daima siiphe veren bir tereddiit igcinde evirir, sayet bu
kumas ise uclari kiit parmaklariyle ceker, biizer ve renginin atip atmayacagini...
Subat Gecesi®®® adli hikdyenin bilyilk bir boliimiinde durum tasvirlerine
rastlanmaktadir. Hikayenin kahramanlari olan kadin ve erkek iizerinden gergeklestirilen
bu tasvirlerde daha ¢ok kadin tizerine odaklanildigi goriilmektedir:
“Ikiser, iicer devriye gezen askerler, karla értiilii yollarda diizgiin adimlarla
yiirtimege c¢alisiyor kose baglarini, donemegleri kolluyorlardi. Ellerinde yiin

ellikler vardi. Uzakta, dal dal buz tutmus sagaklardan sarkan geyik boynuzlari
arasindan soguk bir yildiz akti. "%

Irp®® adlhi hikdyede durum tasvirlerinin genis yer kapladigi goriilmektedir.
Hikaye kahramaninin tanistigi kor balik¢t ve diger balikgilarin durumlarinin tasvir
edildigi hikayede verilmek istenen mesaj bu tasvirler iizerinden olusturulmaktadir:

“Bir yaraya nester atmak kadar hiiner, ustalik istiyen bir isti bu. En kiiciik bir diigiim

yoktu. Hali islercesine saglam sicimi zokanin basina doluyor, sonra verev atkilarla ilmik

yapwyordu. Olta haziv olunca gene ayni ustalikla gene diigiimsiiz, otuz, kiritk kulag

uzunlugundaki bedenlere bagliyordu. Bunlar onar, on beser kula¢ arayle biri denizin
dibine cakili 6biir ucu kalin bir tahta samandira... ®®

Giic®" adli hikdyede durum betimlemelerine basvuruldugu gériilmektedir. Hikaye
kahramaninin Sivas kangali kopegiyle ilgili diisiinceleri bu tasvirler arasindadar:
“Gogiis gogiise geldiler. Kurt sivri dislerini gegirmek icin kopegin karnina uzand.

Hayalarimi parcalamak istiyordu. Ama kopek atik davrandi, giiclii gogsiyle kurdu itip
karlar iistiine yuvarladi... ®®

849 Sahap Sitki, “Bir Tedai”, Varlik Dergisi, 1941, S. 186, s. 431.
80 A.g.y., s. 431.

81 Sahap Sitki, “Kastanyet”, Varlik Dergisi, 1941, S. 195, s. 66.
82 Ag.y., s. 66.

853 Sahap Sitk1, Subat Gecesi, Ankara: Basnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaast,
1964.

84 Age.,s. 8.

85 Age.

86 A.g.e., s. 36.

&7 Ag.e.

88 A.g.e., s. 62.

171



2.6.7. Geriye Déniisler ve Ileriye Sicrayislar

Bu Saatlerde®® adl1 hikayede hikayenin bir an1 seklinde anlatildig1 goriilmektedir.

Kahraman yasanilan anin disinda, gecmis giinleri de anlatarak hikayeye dahil etmistir.

Duvarlar Ardinda®® adli hikdyede yazar, kahramanlara gegmislerini de
anlattirarak ge¢mise doniik sigramalar yapmaktadir. Asagidaki ornekte oldugu gibi
diyaloglarin bir kisminda goriilen gegmis zamani, bir kisminda ise 6grenilen ge¢mis

zamani kullanmaktadir:

“Ayaklarim, dedi ayaklarim! Ayaklarimi bulamyyorum.

Bulamaz ya, karisimn sicak yataginda Cibali’de unutmus.

Kacak®®? adli hikdyede yazar, anlatimda bdliimler arasinda gegisler yapmaktadir.
Ornegin manastirda Ali’nin ayaginin kesildigi am hatirlarken birden hikdyenin basindaki

anne ogul sahnesine doner:

“Sonra omuzlar: sarsila sarsila aglamaya basladi. Gozyaslari, rahibin ¢ok killi elini
islatiyordu.

Anne! dedi. Anne!

Tkinci anne agzindan kagivermisti. Esikte duran kadin.” %

Cile®® adli hikdyede yazarm anlatilanlarda bir biitiinliik saglamaktansa olaylar
arasinda ani gecisgler yaptigi goriilmektedir. Bu duruma o6rnek olabilecek bir bolim
sOyledir:

“Basimi uzatti yiizyilltk uykusuna daldi. Birkag sar toprak diistii ségiit agacindan kirli
boynuna, umursamadi.

-Ana dedi kiiciik kiz bubam nerede? Karmm acikt. ®®

Ani®®® adli hikdyede ge¢misten baslayan olay simdiye sonra yeniden ge¢mise
donmektedir. Hikayede, simdiki zamanin anlatildig bir boliim sdyledir:

“Kasabamizin ansizin kan geldi damarlarina. O eski uyusuk halini atti. Artik aksam

tizerleri, kiyi gazinosunda haswr iskemlelere yan gelip oturanlara pek rastlanmiyor.
Nedense diikkdanlar eskisi gibi erken kapanmiyor. Herkes isinin, giictiniin ardinda

89 Sahap Sitk1, “Bu Saatlerde”, Yenilik Dergisi, 1957, S. 52, s. 9.

860 Sahap Sitki, “Duvarlar Ardinda”, Yenilik Dergisi, 1957, S. 57, s. 22.
8l A0y, s. 23.

862 Sahap Sitk1, Cirtlgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.

83 Ag.e.,s. 29.

84 Sahap Sitk1, Aci, Ankara: Bagnur Matbaasi, 1970.

85 A.g.e., s. 24.

86 Sahap Sitki, “An:”, Varlik Dergisi, 1960, S. 524, s. 19.
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sabahtan aksama dek didinip duruyor. Isi giicii olmiyamn bile yiiriiyiisii degisti.
Yiiriimiiyor, kosuyor. Balik¢ilar safakta denize aciliyorlar. ™

Bir Kis Giiniiydii®® adli hikdyedeki olaylar kronolojik bir akis halinde
verilmemektedir. Hikdye Once ayrintili bir mekan tasviriyle baslamis devaminda ise
hikayedeki olayin gectigi giiniin sabahina gecilmis, 0 an anlatilirken de on bir yil geriye
gidilip o zamanda yasanilan olaylar zinciri verilmis, sonrasinda ise ana olayimn anlatildig

zamana geri dontilmiistiir.

Yalmizik®® adli hikdyede yazarin anlatimda simdiden baslayarak gegmise gittigi
goriilmektedir. Yazar, hikdyesine bagskahraman olan ¢ocugun i¢inde bulundugu zamanla
baslar. Devaminda ise kahramanin anilarin1 anlatmasi seklinde ilerler.

Miiriivet Kopriisii®’® adl hikdyede kullanilan dil, olaylarin arasindaki ani gegislere

dayanmaktadir. Giriste bir olay anlatilirken birden gerceklesmis bir olaya gecilerek

zamanlar arasi gegislere soyle bagvurulmaktadir:

“Yok! Dur hadi bir tane vereyim. Senlik Siileyman.
Senlik Siileyman, Kurna yokusundan ucarken:

Bir gelin bahgesi goriiyordum... ®™

Cirilgiplak®™ adli hikdyede ge¢mis zaman ifadeleri kullanilirken ani bir gecisle

simdiki zaman ifadelerine gecilerek olay o anda yasaniyormus gibi s6yle anlatilmaktadir:

“Hicbirini istemem. Ickin var mi sen ondan haber ver?
Damlasi yok

Aldirmaz misin

Hidayete yalvar "

2.6.8. Yazarin Kendisini Belli Ettigi Hikayeler
Kiiciik Adam®”* adl1 hikayenin giris boliimiinde yazar anlatacagi hikiyenin disinda
farkl1 bir hikaye anlatmis yani hikaye icinde bir hikaye olusturmustur. Bu hikayeyi kimin

anlattigini ise bilmedigini sdylemektedir. Yazar bu boliimde Kiiciik Adam hikayesinden

87 Ag.y., s. 19.

88 Sahap Sitki, “Bir Kis Giiniiydii’, Secilmis Hikayeler Dergisi, 1947, S. 1-3, s. 74.

869 Sahap Sitki, Secilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. Ilter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.
870 Sahap Sitki, Giilen Ayva Agliyan Nar, Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1960.

81 Ag.e., s. 26.

872 Sahap Sitk1, Ciril¢iplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.

83 Ag.e.,s. 8.

874 Sahap Sitki, “Kiiciik Adam”, Yenilik Dergisi, 1956, S. 38, s. 152.
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bagimsiz olarak konusup hikayedeki varligini hissettirerek okuyucuyla sohbet havasi

icerisine girmektedir.

Bir Tedai®”® adli hikdyede yazar, okuyucuyla konusarak varligmi soyle

hissettirmektedir:

“Ve artik masa basindayiz. Hi¢bir hikaye oyunu ve hikayeci numaras: yapmadan buraya
kadar anlattik. Devam edelim. ®"®

14 Numarali Ev¥'" adli hikdyede yazar okuyucuyla konusur gibidir. Hikdyede
kendisini hem hikayenin baginda hem de hikayenin sonunda belli ederek okuyucuya soyle
bilgiler verir:

“1944 yilimin bulutsuz bir ilkbahar giiniinde cezaevinden ¢ikan hikdyemin kahramani
basindan gegenleri oyle anlatiyor.

Iste hikdyemin kahramanmmn o geceye ait hatirasi burada bitiyor. Yalmz o gece
miinasebetsiz bir hadise oldu hikdyemin kahramamni cezaevine gonderen bir hadise. "

879 adl1 hikdyenin son béliimiinde anlatic1 kendisini hissettirmis ve 0

Cam Havast
an anlatilmakta olan olayin disinda kahramanin evinde gelisen ac1 bir olay1r okuyucuya

sOyle haber vermistir:

“O anda basik, harap, algak tavanli bir kéy odasinda ¢am havasim bekliyen bir koylii
kadin diinyaya gozlerini yumdu.

Kalem®! adli hikdyede yazar olaylari anlatisi esnasinda kendisini de
hissettirmekte, durum degerlendirmeleri ve saptamalar yaparak bir nevi hikayeye dahil

olmaktadir:

“Kararsiz insanlar boyle anlarda daha da kararsizlaswr. Sonunda hi¢ de arzu etmedikleri

seyleri yaparlar...

Yazar hikayenin sonunda kendisini yine belli ederek aslinda bu hikayenin bir

gercekliginin oldugunu ise sdyle ifade eder:

“Hikdyemizin basinda séziinii ettigimiz kalemin hikdyesi budur. Delikanli o giin postaya

verip fakir saire gonderdi. >

875 Sahap Sitki, “Bir Tedai”, Varlik Dergisi, 1941, S. 186, s. 431.

876 Ag.y., s. 431.

877 Sahap Sitki, Secilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. Ilter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.
878 Ag.e., s. 39.

89 Ag.e.

80 Ag.e.,s. 37.

8l A.g.e.

82 A.g.e., s. 62.

83 A.g.e., s. 69.
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Hikayesine bir not ile baglayarak anlattig1 hikayenin kaynagi hakkinda ise soyle
bilgi verir:

“Bu bir dolma kalemin hikdyesidir. Son defa fakir bir saire gonderildi. Sair oldiigii zaman

bir sanat miizesine kondu, hala oradadwr. Fakir sair, sair olmanin verdigi biiyiik

heyecanla miicadeleyi hayatin tuzu biberi sayryordu. Geng yasta oldii. O kadar hazla

baglandig1 diinyada en ¢ok sevdigi sey ne yazik ki kimin oldugunu kimin gonderdigini

bilmedigi bu kalemdi. ®®

Yalmzhik® adli hikdyede yazar hikayenin girisinde okuyucuyla konusur. Bu

boliim yazarin hikdyede kendisini belli ettigi yerdir.

“Erkekler ge¢mis giinlerini bir 6gtinme vesilesi sayarlar. Bire bin katarak siisliiye piisliye
anlatirlar... "%

Ansta®’  adli hikdyede yazar, olaylari anlatisi esnasinda kendisini de
hissettirmekte durum degerlendirmeleri ve saptamalar yaparak hikayeye sOyle dahil

olmaktadir;

“Karasiz insanlar boyle anlarda daha da kararsiziasir. Sonunda hi¢ de arzu etmedikleri
seyleri yaparlar...

Bac®® adli hikdyenin bir boliimiinde yazarin, okuyucuyla konusur gibi parantez
igerisinde bilgi vererek kendisini hissettirdigi soyle goriilmektedir:

“Gagsiinden saghk fiskiran reise (igimden adim 6yle koydum) baktik¢a gii¢siizltigtimii

anliyordum. >

Avare®! adli hikayedeki olaylar bir biitiinliik halinde akis icinde verilmemekte,
okuyucuya kesitler halinde kisa ciimlelerle sunulmaktadir. Yazar, sadece bir olay1
anlatmakla kalmamis kendisi de olaylara dahil olarak hikayede fikirlerini sdyle beyan

etmistir:

“Giizel tembellik, inat¢t tembellik, 1lik bir suya gomiiliircesine ellerin, ayaklarin hazla
tirperdigi tembellik, insan oglunun hayatinda ne bulunmaz zamansindir. Senin yoluna
nelerimizden olmayiz, yitirmeyiz.*%

84 Ag.e.,s. 61.

85 Ag.e.

86 A g.e.,s. 7.

87 Sahap Sitki, Giilen Ayva Agliyan Nar, Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1960.
88 A g.e., s. 43.

89 Ag.e.

80 Ag.e., s. 53.

81 Sahap Sitki, Ciril¢iplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.

892 A.g.e., s.16.
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Posta Seyyari®* adli hikdyede yazar yaptig1 degerlendirmeyle adeta hikayeyi

posta seyyarlariin zor yasamlarini anlatmak i¢in yazdigini su sekilde ifade eder:

“Iste Anadolu’nun bu ayaz gecelerinde boyle agir kara trenlerde béyle posta seyyarlar
hayal kurar, kacamak diigler goriir. Kimi zaman hayal ile diis ger¢ek seyler birbirine
karisir ama hepsinde bitmiyen sabriyla posta seyyarimn hayat: vardir...

895

Acemi®® adli hikayede anlaticinin kahraman hakkinda degerlendirmeler yaptigi

dolayistyla da yazarin kendisini hissettirdigi sdyle goriilmektedir.

“Oysa bu vitrinler yabanci a¢hga, a¢ gozliliige, hirsa, mala doymazliga agiktilar.
Giderek Mehmet'te yoksullugunu hatirlatan koyu bir umut kirikligindan baska bir sey
demediler. Tuh! Gavur yokluk! %%

Karmnda Giines Olan®’ adli hikdyede yazarin asagidaki drnekte oldugu gibi

parantez icerisinde bilgi vererek hikaye dahil oldugu goriilmektedir:

“Kabartmalaria siisli saksilar ( sasilast bir sey bu kabartmalarda da hep o yiwrtict
ku§ 5898

2.6.9. Benzetme Unsurlan
Ask®®® adli hikdyede cesitli benzetme unsurlarina basvuruldugu sdyle
goriilmektedir:

“Cezalilar, koyunlar gibi birbirlerine sokulmus uyuyorlar. ™

“...Séziiniin burasinda durdu. Inek gibi derinden, gogsiiniin biitiin kemiklerini acarak
soludu. "%

“Bir insan giiliisiinden ¢ok kurt ulumasi gibi bir seydi bu. "

903

Yazar, Yasamaya Layik Olan™" adli hikdyede de benzetmelere genis 6l¢giide yer

vermistir. Bu benzetmelerden bazilar1 s6yledir:

“Bagini bir ay1 balig1 gibi iki yana ¢eviriyorsun.

“Kafesinde birbirine girmis atkilarla ustaca ordiigii agindaki sapsari bir oriimcegi
hatirlatiyorsun. %

83 A.g.e.

894 A.g.e., s. 66.

895 Sahap Sitk1, Aci, Ankara: Basnur Matbaasi, 1970.

8% A.g.e., s. 68.

87 Age.

8% A g.e., s. 19.

899 Sahap Sitk, Cirtlgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.
%0 A g.e., s. 20.

WL Ag.e.,s. 22.

02 A g.e.,s. 24.

%93 Sahap Sitki, “Yasamaya Layik Olan”, Yenilik Dergisi, 1956, S. 43, s. 24,
04 A.g.y.,s. 25.

5 A.g.y.,s. 24.
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“Bir erkek kusun baska bir erkek kus agzina yem verdigini goriirsen bil ki

ikincisinin alt gagasi kirtktir. 9%

Bir Tedai®® adli hikdyede benzetme unsurlarma siklikla basvuruldugu
goriilmektedir. Bu benzetmelerden bazilar1 séyledir:

“...talebenin kulaklarina bir inegin miitemadi ve derin soluyuslar: halinde doluyordu. "

“Yagmur altinda bu bigimli ve hendesi sehir okunup derin kapatilmus bir kitap gibi evvela
cukura batiyor sonra yer yer yiikselerek... %%

“Sart bir kamisi andiran sehadet parmagini kanunun...”**

911

Kirmizi Benekli Bécekler®™ adli hikdyede, asagidaki oOrnekte oldugu gibi

benzetme unsurlarindan siklikla yararlanildigini goriilmektedir:

“Payandalar, yiiksek dikmelerle tutturulmug tahta kopriiniin masalimsi bir anisi var. Bu
eskil tahta koprii Tega’li Ozan Anyte’'nin sipsicactk nusaralarinda dile getirdigi o uzak
hoyrat ¢cagdan unutulmuscasina yiiregini kabarttr.”**?

Kalem®'® adli hikdyede yazarimn olaylar1 anlatirken benzetmelere de basvurdugu
sOyle goriilmektedir:

“Hava bir gen¢ kizin acik renk kirpiklerinden siiziilmiis gibi oylesine berrak... %

Ansta®® adli hikdyede yazarm benzetme unsurlarindan yararlandigi bir béliim
sOyledir:

“Hava giizel kizin acik renk kirpiklerinden siiziilmiis gibi Oylesine aydinlik, duru.

Baktik¢a kiginin gozleri kamasiyor. %'

Zehircesine®’ adli hikdyede benzetme unsurlarma basvuruldugu su sekilde

gorilmektedir:

“...Bir sira Erciyes karlarcasina ak dis goriindii. "%

“...Ankara kedisini hatirlatryordu. "9*°

%6 A.g.y.,s. 25.

%07 Sahap Sitki, “Bir Tedai”, Varlik Dergisi, 1941, S. 186, s. 431.

%8 A.g.y., s. 431.

%9 A.g.y.,s. 431.

0 A.g.y., s. 432.

911 Sahap Sitki, Subat Gecesi, Ankara: Bagsnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaast,
1964.

%2 Ag.e.,s. 26.

913 Sahap Sitki, Secilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. Ilter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.
%4 Age.,s. 61

915 Sahap Sitki, Giilen Ayva Agliyan Nar, Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1960.

%6 A g.e., s. 40.

7 Ag.e.

%18 A.g.e., s. 16.

%19 A.g.e., s. 16.
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Miimkiin Olmiyan®® adli hikdyenin 6zellikle ilk bdliimlerinde benzetme ve

kisilestirmelere bolca yer verilmistir. Bu duruma 6rnek olabilecek bir ifade soyledir:

“Sicaktr hani sicak olmasina. Gokyiiziinden kursun yagiyor sanilirdr. %

“Sehrin gogiinde agwr esmer yagmur yiiklii bulutlar dolasiyor, bosanacak yer

artyordu. %%

Cile®?® adli hikdyede yazarin betimlemelerde kullandigi benzetmelerle
gercekeiligi artirmaya calistigr s0yle goriilmektedir:

“Ciplak yalinayaklar: kizgin topraga zor basar toprak akrep zehri gibidir... %

2.6.10. Ruh Tahlilleri
Kacak® adli hikdyede ruh tahlillerine genis 6lciide yer verildigi goriilmektedir.
Bu tahlillerden bir boliim soyledir:

“Sol bacagimn yerinde olmadigint goriince icindeki bosluk daha da biiyiidii. Kendine
acimaya baglad. Bir kere o hale diistiikten sonra uyanmak niye diye diistindii. Olecektim
oldiigiimii bilmeden. Artik uyanmak yoktu. Korku da yoktu aci cekmek de... %%

14 Numarali Ev?®" adli hikdyede ruh tahlillerine de yer verilmektedir. Yazarim:

“Ben bir ¢irkindim. Oyle ise bir kadin beni hicbir zaman sevemezdi... Karanligin mutlak
bilinmeyen bir tarafi olmali. %%

diyerek tahlillerde bulundugu goriilmektedir.

929

Miimkiin Olmiyan® adli hikayede de ruh tahlillerine yer verildigi goriilmektedir.

Bu tahlillerden bir boliim soyledir:

“Yalniz bir derdi vardi, bir dert ki giindiizlerini tam arkadaslariyle 6gle paydosunda
oturup tath tatlh konusacagi, icini dokecegi anlarimi yahut bir gélgeye cekilip
yoksullugunu, oten kuslari, sarisin ariari, karincalart unutup viicudunu, altinda yatan
topraga bastira bastira, boylu boyunca biiyiik ayaklarini gere gere uyuyabilecegi o bir
saatini zehir, haram ediyordu. ... Ah rahat bir otel dosegi. Sere serpe uzanip yatacagin bir
dések. Bunu nasil candan istiyordu. "%

920 Sahap Sitki, Ciril¢iplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.
921 Ag.e., s. 33.

922 A g.e., s. 33.

923 Sahap Sitk1, Aci, Ankara: Basnur Matbaasi, 1970.

924 Ag.e., s. 24.

925 Sahap Sitk, Cirtlgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.
96 A g.e., s. 28.

927 Sahap Sitki, Secilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. Ilter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.
928 A.g.e., s.42.

29 Ag.e.

%0 Ag.e.,s. 35.
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Acemi %!adli hikdyede yazarin kahramanin ruh halleri iizerinde durdugu soyle

gorilmektedir:

“Mehmet sonbahar: diistiniir. Sahi be, der, ¢ok giizel geciyor. Yagmursuz, ¢ok giinesli
giinler. Kizgin giin altinda yara kabuklar: gibi ¢atliyan toprak. Sonra eriyen asfalt. Ogle
saatlerinde asfaltin bir karis iistiinden titresen alevler. Doganmin i¢e dokunan hali.
Derken, ikindi saatleri, yumusak bir sis ¢oker kentin iistiine, bu park... 1932

2.6.11. Metinler Arasihk

Yuva®? adli hikaye iki musra ile yani metin icinde bir baska tiirle biter. Yazar, bu
bitiste Orhan Veli’ye deginerek yitirdiklerinden bahseder. Boylelikle Orhan Veli’yi mi
yitirdigini sdylemektedir diye okuyucuyu da diistindiirmektedir.

Kastanyet®* adli hikdyede metin iginde metin mevcuttur. Hikayedeki son
boliimde su misralara yer verilmektedir:

“Atimi bagladim ben bir meseye meseye

Benden selam séylen nazli Ayseye Ayseye %

Kirmizi Benekli Bocekler®® adli hikdyedeki su boliimde metinler arasiliktan nasil
yararlanildig1 goriilmektedir:

“Tega’li Ozan Anyte’nin sipsicactk musralarinda dedigi gibi o uzak hoyrat c¢agdan

unutulmugcasina yiiregini kabartt... "’

Gega®® adli hikayede ise eski destanlara atifta bulunularak metinler arasiliktan
yararlanildig1 sdyle goriilmektedir:

“Bir zamanlar nar tanrigasi Arthemis’in ¢iplak ak mermerden bir heykelinin

durdugu...

“Bir zamanlar iste bu burundan biitiin koyu kucaklarcasina uzanan Arthemis’in kollart
ciplak yalmzligindan utana utana Avusa’daki sarap tanrisina ihtirasla solur dururdu. %

931 Sahap Sitk1, Aci, Ankara: Basnur Matbaasi, 1970.

%2 A.g.e., s. 69.

3 A ge.

934 Sahap Sitki, “Kastanyet”, Varlik Dergisi, 1941, S. 195, s. 66.

%5 Ag.y., s. 67.

936 Sahap Sitki, Subat Gecesi, Ankara: Basnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaast,
1964.

%7 A.g.e., s. 26.

938 Sahap Sitki, Giilen Ayva Agliyan Nar, Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1960.
%9 Ag.e.,s. 8.

%0 A ge.,s. 9.
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At adli hikayedeki:

“4h, Zeus 'u yenmek icin Olimpius’a ucan Bellerafontes’in kanadlar: nerede? "%

boliimde bir efsaneye atifta bulunarak metinler arasiliktan yararlanildigr goriillmektedir.

2.6.12. Kisilestirmeler

943

Yuva adli hikayede kisilestirmelere basvuruldugu su ifadelerde agikca

goriilmektedir:

“Gokkusagim gordiim. Kurusun diye pencere oOnlerine asilan ¢amagwrlart yeniden
islatmak igin olanca giiciyle hizlandi, giinlerdir gogii basimiza bogsaltiyor. Sanki
diinyamizi ytkmak niyetinde.®*

“Oturdugum odanin arka penceresinden dalgin, bos bakmaya alistigim iistiiste yigilmus,
belki bir manastir kadar sessiz barimaklar viran mi virands. ”**

“Yagmur kurnazca kesilir gibi goriindiigii bir sira karst evin pencereleri... **

“...sanki bir yere yetismek icin acelesi varmis gibi yagan yagmur ...

“... Perdeler siki sikiya kapali. Sonsuza varan gizler sakliyorlar... *

Irp®° adli hikayede kisilestirmeden siklikla yararlamldigi goriilmektedir. Bu
kisilestirmelerden bir boliim soyledir:

“Bizim denizi iyi bilirim. Gecem, giindiiziim koynunda gegti. %

“...Batan giin 51gina karsi soylenen bu koroda, senlikli kiyilarin sevinci sakliydt
sanki. %"

952

Kirmizi  Benekli Bocekler adli hikayede de kisilestirmelere fazlasiyla

basvuruldugu goriilmektedir. Bu kisilestirmelerden bazilar1 sdyledir:

“...usul usul uyanan topraktan fiskiran karincalar...

“...Catlamug tanelerine imrenip konan gagaliyan kuglar... "**

%1 Sahap Sitk1, Aci, Ankara: Basnur Matbaasi, 1970.
%2 A.g.e.,s. 35.

“3SAg.e.

%4 Ag.e.,s. 43.

%5 Ag.e.,s. 43.

%6 A.g.e., s. 45.

%7 Age.,s. 47.

%8 Ag.e.,s. 47.

%49 Sahap Sitki, Subat Gecesi, Ankara: Bagnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaasi,
1964.

%0 Ag.e.,s. 33.

%l Ag.e.,s. 37.

%2 A.g.e.

%3 A.g.e.,s. 25.

%4 A.g.e.,s. 25.
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“...siz uyuklyan bir yaz bahgesinin... %>

“...Ortalik giizel bir yaz sabahina uyanmus %

2.6.13. Argo Ifadeler
Bu Saatlerde®’ adli hikdyede argo ifadelere de yer verildigi sdyle goriilmektedir:

“-Koyde ne bok yiyeceksin?
-Ne bok yersem yerim, sana ne! 98

959

Bulut Geliyor®™” adli hikdyede argo kelimelere siklikla bagvurulmaktadir. Bu

ifadelerden bazilar1 soyledir:
2,960

“Hayvan, itoglu it diyordu... ¢calismayacaksan ...tir git.

“Seni masralarin bagina koymak degil kaz cobanmi yapmali deyyus!

Cirllgiplak®? adli hikdyede de argo kullanislara fazlasiyla yer verildigi

goriilmektedir. Bu ifadelerden bazilar1 soyledir:

“Catlak bir kari: “Patladin mi ulan” 1 basar.
Nerede kaldin ulan? %%

“Adisin de ondan.

Sen demez misin ddi karilari severim diye.

“Oyleyse sen hayvansin” demistim. %

2.6.14. Masal Dili
Avare®® adli hikdyenin bir béliimiinde masal dilinin unsurlarma yer verildigi

sOyle goriilmektedir:

“Sonra diistii erkegin oniine. Az gittiler uz gittiler, dere tepe diiz gittiler. Iste ii¢c aydir
beraber yasiyorlar. "%

%5 A.g.e.,s. 25.

96 A.g.e., s. 26.

%57 Sahap Sitki, “Bu Saatlerde”, Yenilik Dergisi, 1957, S. 52, s. 9.
%8 A g.e., s. 10.

959 Sahap Sitki, Secilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. Iiter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.
%0 A g.e.,s. 24.

%L Ag.e.,s. 24.

92 Sahap Sitk1, Cirilgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.

%3 Ag.e.,s. 8.

%4 Ag.e.,s. 9.

%5 Ag.e.

%6 Ag.e.,s. 17.

181



2.6.15. Sembolik Anlatim
Cile®®" adli acik, anlasilir bir dilin kullanildig1 hikdyede sembollerin kullanildig:
da goriilmektedir. Hikayedeki anne ve kizi yoksul Anadolu koyliisiinii Kerem ise c¢ileyi

sembolize etmektedir.

Kirmizi Benekli Bocekler®®® adli hikdyede yer yer simgesel bir dil kullanildig
sOyle goriilmektedir:

“Ama bir avunstusu vardi gene! Bir yanda yol boyunca uziyan susmus mezarlarin sayist

artar, bir yanda kéy meydamnda cocuklar toplamr, bagrisa cagrisa oynasirlar.

Avare®® adli hikdyenin bazi béliimlerinde sembolik bir anlatimimn kullanldig:
sOyle goriilmektedir:

“Gogsiinde kiirek kiirek ates tasiyordu.

Atesbocegi agir agir sonmeye yiiz tutmugtu. "

972

Kerem'’in Cilesine Tarlaya Dair’'* adl1 hikayede koylii ve Kerem ¢ilenin, emegin,

derdin sembolii olarak kullanilmaktadirlar.

2.6.16. ironik Unsurlar
Ani®" adli hikayede ironik unsurlara da yer verildigi su béliimde goriilmektedir:

“Oysa kavga bitti. O hala parasiit falan mi ariyor? Ne budala sey. "

975

Cam Havasr’"> adl1 hikayede ironik unsurlara yer verildigi soyle goriilmektedir:

“Zayif olmasina ragmen ¢ok saglam, ¢ok ciddi goriiniiyor. Zekdsindan dolayr Tanrt ona
biraz alin ilave etmis: yani kel. "

%7 Sahap Sitk1, Aci, Ankara: Bagnur Matbaasi, 1970.

98 Sahap Sitki, Subat Gecesi, Ankara: Bagsnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaast,
1964.

%9 Ag.e., s. 26.

970 Sahap Sitki, Cirtlgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.

1 Ag.e.,s. 18.

972 Sahap Sitki, Secilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. Ilter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.
973 Sahap Sitki, “An:”, Varlik Dergisi, 1960, S. 524, s. 19.

74 A.g.y.,s. 19.

975 Sahap Sitk1, Segilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. [iter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.
% A.g.e., s. 31.
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Hisse Senetleri®’ adli hikdyede yazar ironik unsurlara da basvurmaktadir.
Hikayede Mehlika’ya hakaretler savuran kadinin su sahnesinde sdylenenin tersi ifade

edilerek ironiye basvuruldugu goriilmektedir:

“Kibar Hamm ayaga kalkti, heyecanla odada bir asag bir yukart dolasmaya bagslady. "™
Irp®?® adli hikdyede ironik unsurlara basvuruldugu da goriilmektedir. Bu

unsurlardan bir boliim soyledir:

“-Bu sizlere vergi is degil, dedi. Sizin elleriniz nazik olmali.
Iri yari adam bu agr sitem karsisinda aldiris etmedi:
-Merak benimki dedi. Balik yataklarim nasil buluyorsun. %

Yahudi®®! adli hikayede de ironik unsurlara basvuruldugu gériilmektedir. ironiye

basvurulan bir diyalog soyledir:

“Bekir: Kag¢ yasalarinda var?
Marga: Yetmis.

Bekir: Yetmis mi? Magsallah gengmis. O da evlenmedi mi senin gibi? Kiz oglan kiz mi
duruyor yani? %%

Yol Ustii®® adli hikiyede ironiden siklikla yararlamldigi goriilmektedir. Bu
durumun bazi 6rnekleri soyledir:

“Arkadasim arkamizda toz bulutu icinde kalanlar: isaret etti:

»984

- Eh, dedi dogrusu yaptiklar iyilige tam karsilik verdik.
“Tarif etti. O da meydandaymus. Elden geldigi kadar yolu uzatip meydana vardik.”*®

“...kahveciye pek beylik seyler sorduk: koy ka¢ hane? Niifusu ne kadar? Daha ¢ok ne
ekersiniz? "%

77 Sahap Sitki, “Hisse Senetleri”, Segilmis Hikayeler Dergisi, 1949, S. 18-19, s. 13.
8 Ag.e.,s. 14.

979 Sahap Sitk1, Subat Gecesi, Ankara: Basnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaast,
1964.

%0 A g.e.,s. 32.

%LAge.

%2 A g.e., s. 64.

983 Sahap Sitk1, “Yol Ustii”, Varlik Dergisi, 1955, S. 34, s. 25.

%4 A.g.e., s. 26.

%5 Ag.e.,s. 27.

%6 A.g.e., s. 29.
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UCUNCU BOLUM

SAHAP SITKI iLTER’IN HIKAYELERININ TEMA BAKIMINDAN
INCELENMESI

3.1. Hikadyede Tema

Hikayelerdeki olay Orgiisiiyle birlikte verilmek istenen mesaj, temay1 ifade eder.
Hikayeler, olay ve olay orgiistinden olustugundan biitiin hikayelerde verilmek istenen bir
mesaj yani tema bulunmaktadir. Olaylar, olusturulmak istenen tema etrafinda birlesirler.
Yazar tarafindan somut sekilde anlatilan olaylar soyut sekilde olusturulan temanin da
somutlasmasini saglar. Yazar, temay1 olusturmak istedigi mesaja gore kurgular.
Dolayistyla kisi, mekan ve zaman se¢imini de bu duruma gore sekillendirir. Temalar,
yazarin i¢inde bulundugu zaman ve ortama gore sekillenir. “Her tema, yazildigi dénemin
sosyal ve kiiltiirel problemleriyle ve yasama big¢imiyle ilgilidir. Bazilarinda bu ilgi a¢ik¢a
goriiliir. Bazilart ise yoruma ihtiya¢ duyar. Ayrica her tema, insana 6zgii bir gercekligi
donemin sartlarina bagh olarak dile getirir. Eserin sosyal hayatla iliskisi bu tema

cevresinde ele alinabilir. Her temada sayisiz eser yazilabilir. %%

3.2. BIREYSEL TEMALAR
3.2.1. Ask ve Huzur

Ask®® adli hikdyede iki cezaevi mahk(munun sohbetleri anlatilmaktadir. Bu
sohbetin ana konusu ise asktir. Hikdyenin bagkahramani olan kisi arkadasina asktan
bahseder. Arkadasma “senin yok mu bir hikdyen % diye sordugunda o da basindan
gecen bir olay1 anlatir. Elleri kelepgeli giderken bir geng kizin ilgisine mazhar olmustur.
Hosuna giden bu durumu tam olarak adlandiramadigindan arkadasina agskin ne oldugunu
bilmedigini ancak anlattig1 olaydaki gibi bir durumsa iyi bir sey oldugunu soyler. Yazarin

hikayedeki bu sohbetle birlikte olusturdugu tema asktir.

Yalnizlik®®° adli ii¢ boliimden olusan hikdyede ismi soylenmeyen baskahramanin,

Miizeyyen isimli kadina olan aski anlatilmaktadir. Bu agk bazen alevlenmekte bazen

987 Serif Aktas, Anlatma Esasina Bagh Edebi Metinlerin Tahlili -Teori ve Uygulama-, Ankara: Kurgan
Edebiyat Yayinlari, 2017, s. 69.

%8 Sahap Sitki, Ciril¢iplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.

%9 A.g.e., s. 24.

990 Sahap Sitk1, Segilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. [iter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.
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sonmektedir ancak biitiin boliimlerde bulunmaktadir. Bu da yazarin hikayesini bastan
sona agk temasi lizerine kurguladigini gostermektedir.

91 adli hikdyede Ali isimli bir maden iscisinin calistig

Ogle Paydosunda
madenden bir 6gle paydosu disar1 ¢ikisi ve gezerek geri gelisi konu edilmektedir. Ali,
hikayenin biiylik boliimiinde disari ile igeriyi kiyaslamaktadir. Maden ocagindayken igi
bunalmakta hatta digsar1 ¢iktigi zamanlarda donem donem madene bir daha geri
donmemeyi bile diisiinmektedir. Yazar, Ali’nin gezdigi yerleri anlatmasi ve yaptigi
kiyaslamalariyla onun i¢ diinyasin1 gozler Oniine sererek huzur temasmma vurgu

yapmaktadir. Ali disarida huzur bulmakta igeriyi ise zindana benzetmektedir. Bu durum

hikayede soyle ifade edilmektedir:

“Icinde bir rahathk, viicudunda bir gevseme duyuyordu. Bir daha o karanlik cukurlara

inmemek uzaktan boz renkli agwliklarin sectigi daglarin solmus otlarin, tozlu igde

dallarimin boy verdigi kirlarin surtina siginmak istivordu. Icerde bu yoktu %%

Nébet®® adl1 hikdyede bir trende yolculuk yapan ve ndbet gegiren bir yedek subay
talebesi anlatilmaktadir. Talebe, trendedir ve durumu iyi degildir ancak buna ragmen
alkol alarak durumunu biisbiitiin kotii hale getirmektedir. Bu esnada anilarina dalar ve
anilarindaki savag yillarini hatirlar, bu durumlar ona huzursuzluk verir. Hikdyenin son
boliimiinde ise annesini diisliniir. Annesi her durumda mutlu olmayi bilen birisidir. Bu
bolimde iginde bir an yasama umudu belirir. Yazarin anlatilan olaylarla birlikte yedek
subay talebesinin duygu diinyasindaki gelgitleri yansitmasi huzur temasina vurgu
yaptigin1 géstermektedir. Hikayedeki iyi, giiler yiizlii hava tegmeni de kahramana yardim

eder. Bu kisi de hikayedeki huzur temasinin sembollerindendir.

3.2.2. Dostluk

Kacak®* adli hikdyede islenen tema dostluktur. Yazar, bu temay: hikdyeye
serpistirdigi olaylarla okuyuculara hissettirmekte bu durumu hem koyliillere hem de
yazarin annesine yaptirmaktadir. Ali’nin annesinin oglunu karsiladigir anla bacaginin
kesik oldugunu anladigindaki tavri buna Ornektir. Yine koyliilerin Ali’yi savasa
ugurlayislariyla o dondiikten sonra bir bacaginin kesik oldugunu anladiklarindaki tavirlar

cok farklidir. Biitiin bu tavirlar Ali’nin savastan kagmasina baglanamaz ¢iinkii hem anne

%L Age.

%2 A.g.e.,8.72.

993 Sahap Sitki, Ciril¢iplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.
%4 Ag.e.
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hem de koyliller onun savastan kagtigini bilmemekte, bacaginin savasta kesildigini
diistinmektedirler. Hikayedeki biitiin bu kisilerin sergiledigi tavirlar isler kotiiye gidince

dostlugun da kaybolduguna isaret etmektedir.

Duvarlar Ardinda®® adli hikdyede Ahmet isimli bir mahk(im iizerinden kogusta
gecen bir gecede yasananlar anlatilmakta geriye doniis teknigiyle de mahkimlarin
anilarina yer verilmektedir. Hikdye boyunca mahkiimlara kars1 yardimsever tavirlar
igerisinde olan Ahmet’in hapse ni¢in girdigi sdylenmemektedir. Hikdyenin sonlarina
dogru mahktmlardan olan bir doktorun Ahmet’e yardimlar1 oldugu anlasilmaktadir. Bu

anlatilanlarla birlikte hikayede dostluk temas: tizerinde durulmaktadir.

Gega®® adli hikaye de, arkadaslik ve dostluk temasmin &n planda oldugu,
samimiyetin anbean hissedildigi bir hikdye olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hikdyede Gega
isimli bir balik¢inin yasam sekli hakkinda kesitler sunulmaktadir. Gega devamli vakit
gecirdigi arkadaslari tarafindan ¢ok sevilmekte gittigi yerlerde de hep el iistiinde
tutulmaktadir. Gega’ya kars1 sergilenen sevecen tavirlarla yazar, hikaye boyunca dostluk

temast uzerinde durmaktadir.

3.2.3. Pismanhk

997 adl1 hikdyede baskahramanm yillar 6nce 6grenci olarak bulundugu

Cagrigsim
bir yere yillar sonra tekrar gelmesi ve sokaklarda dolasirken orada gegen yillar
hatirlamast konu edilmektedir. Kahraman, hikdyenin biiyilk bolimiinde hayata ve

yasadiklarina kars1 sitem etmektedir. Bu sitemlerini sorularla soyle dile getirir:

“Neden can kulagimla dinlerdim ne sdylerse? Yasamay: giizellestiren ne varsa neden bos
verdik?

Neden hayatin tuzu biberi saydik ¢ile ¢ekmeyi?

Bir sumif arkadagimi olsun sevemez miyim? %%

Yazarin, kahramanin sitemleri {izerinden olusturdugu tema pismanlik temasidir.

Hikaye boyunca bu tema desteklenmektedir.

Avare®® adli hikdyenin temas1 tembellik ve bu tembellik karsisinda duyulan

pismanliktir. Yazarin tembelligi soyle tarif ettigi goriilmektedir:

9% Sahap Sitki, “Duvarlar Ardinda”, Yenilik Dergisi, 1957, S. 57, s. 22.
%96 Sahap Sitki, Giilen Ayva Agliyan Nar, Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1960.
%97 Sahap Sitki, Giilen Ayva Agliyan Nar, Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1960.
%8 A.g.e.,s. 22.

99 Sahap Sitki, Ciril¢iplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.
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“Giizel tembellik, inat¢i tembellik, 1lik bir suya gomiiliircesine ellerin, ayaklarin hazla
tirperdigi tembellik, insanoglunun hayatinda ne bulunmaz zamansin. Senin yoluna
nelerimizden olmayiz, neler yitirmeyiz.”**®

Hikayenin devaminda tembellikten duyulan pigsmanlik ise:

“.... Bir baska sehirde ama uzak bir sehirde sofor muavinligi mi olur, bir memuriyet mi,
ne olursa olsun bir is bulur, namerde muhta¢ olmamanin yoluna bakarim diye béyle
ansizin ¢ikip gider mi? "%

seklinde ifade edilmistir. Bu anlatilanlarla birlikte pismanlik i¢inde de bir pismanlik
oldugu goriilmektedir. Kahramanin pismanligi sonucunda bulundugu yeri terk edisinden

pisman olacagi da hikdyenin son ciimlesinde sdyle sdylenmektedir:

Arkada koduklarini bir giin yiiregi burkula burkula hatirlayacagim hi¢ diisiinmez mi?**%

3.2.4. Mutluluk ve Mutsuzluk

Sabir Tasi Catlamak Uzereydi*®® adli hikdyede hapishanede hiicrede yatan bir
kisinin ruh halinin yansimalar1 konu edilmektedir. Gelecekle ilgili cok giizel hayalleri
olan kahraman, hapishaneye diisiince iyi bir gelecek hayali de onunla birlikte demir
parmakliklarin arasina kisilip kalmistir. Hapishanede hayalleri sonen kahramanin ruh
durumu ¢ok iyi degildir. Hikayenin sonuna dogru akil sagligini yitirmek {izere olan bu
kisi buldugu bir cam parcasini kurtulusu olarak goérmektedir. Kendisini kimsenin o
sekilde gérmesini istemedigi i¢in de intihari tercih etmistir. Yazar, biitiin bu anlatilanlarla

birlikte mutsuzluk temasina vurgu yapmaktadir.

U¢ Konuk'®* adli hikdyede bir ressamm, bir gece i¢inde yasadiklar1 gecmise
doniik sigrayislarla i¢ ice verilmektedir. Kahraman, iinlii bir ressamdir ve hikaye boyunca
huzursuzdur. Yanma art arda gelen adam ve kadin da yasadiklar1 hayattan mutlu
degillerdir. Kendi mutsuzlugu etrafindakilerin mutsuzluguyla c¢evrilmistir. Bu

anlatilanlarla birlikte hikdyede mutsuzluk temasina vurgu yapilmaktadir.

Yahudi'®® adli hikdyede bir 6liiniin ardindan konusulanlar konu edilmektedir.
Hikayede 6len kisinin mutsuz, huzursuz bir kisi oldugu ancak yanina talebeleri geldiginde

mutlu oldugu anlatilmaktadir. Olen kisinin oglu bu durumu 6grenince ¢ok sevinmistir.

1000 Azge., s. 16.

1001 A g.e.,s.18.

1002 A g.e., s. 19.

1008 Sahap Sitk1, “Sabir Tasi Catlamak Uzereydi”, Varlik Dergisi, 1957, S. 463, s. 15.

1004 Sahap Sitki, Subat Gecesi, Ankara: Bagnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaasi,
1964.

1005 A g.e.
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Yazar, bu anlatilanlarla birlikte mutsuzluk temasina deginerek mutlulugun degeri

tizerinde durmustur.

3.2.5. Idealistlik

Subat Gecesi 1°%adl1 hikdyede bir kadin ve erkegin bir subat gecesinde erkegin
cat1 katindaki odasinda yasadiklar1 ve bu esnadaki konugmalar1 anlatilmaktadir. Erkek bir
ressamdir, kadinin ise ne is yaptig1 sdylenmemektedir. Kadin yer yer i¢inde bulundugu
durumdan pismanliklar yagamaktadir. Yasadigi hayattan memnun olmadigini sdylemese
de hikdyedeki boliimlerden bu durum ortaya ¢cikmaktadir. Bu memnuniyetsizligin sebebi
hikayenin son boliimiinden anlasilmaktadir. Kadin, i¢inde bulundugu durumdan memnun
degildir ¢iinkii Anadolu’ya gidip oradakileri egitmek istemektedir. Kadinin bu ideali
erkek tarafindan olmayacak bir is seklinde karsilandiginda ise ona sitem ederek hevesini
kirmamasini istemektedir. Hikayede yasananlarla birlikte verilmek istenen tema idealizm

temasidir.

Birbirinden bagimsiz iki farkl1 olayin anlatildig: At'%7 adli hikayede ilk béliimde
hikaye kahramani gen¢ adamin bir koyununa dadanan yilani 6ldiiriisii, ikinci boliimde ise
nereden geldiginin bilmedigi bir at1 yakalamaya calismasi ve dizginlemek i¢in verdigi
ugras anlatilmaktadir. Geng adam at1 dizginlemek i¢in ¢ok ugragmistir, bu ugurda cani da
cok yanmistir ve tam olmadi dedigi anda at yaninda belirivermistir. Boylece kahramanin
azmi ve micadelesi yazar tarafindan Odillendirilmistir. Yazarin, kahramanin
olumsuzluklar karsisinda yilmamasiyla onun iizerinden idealistlik temasini olusturdugu

goriilmektedir. Hikayedeki ilk bolimde de bu tema okuyucuya soyle sezdirilmektedir:

“Yorulmak, terlemek, kemiklerinin gicirdadigini duymak, odlek bir yoksulluk duygusunu
yenmek demekti. Biiyiik bir yiireklilik, goze batmiyan bir yigitlikle bir yorgunlugu bir
baska yorgunluk dinlendirir diye elindeki uzun saph bele dayamp ayaga kalkt."**%

3.2.6. Sevgi
Hisse Senetleril®® adli hikdyede hapse girmek iizere olan kocasi i¢in Mehlika
isimli kadimin evine gelen bir kadin ile Mehlika’'nin yasadiklar1 anlatilmaktadir. Kadin,

kocasinin Mehlika yiizlinden hapse girecegini ve c¢ocuklarinin sefil olacagim

1006 A g.e.

1007 Sahap Sitki, Act, Ankara: Bagsnur Matbaasi, 1970.

1008 A g.e., s. 30.

1009 Sahap Sitki, “Hisse Senetleri”, Secilmis Hikayeler Dergisi, 1949, S. 18-19, s. 13.
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sOylemektedir. Kendisi i¢in degil cocuklart icin bir seyler istemektedir. Mehlika ise ilk
olarak bu durumun kendisinden kaynakli olmadigin1 sdylese de ¢ocuklari diisiiniince
kadina yardim etmeye karar verir. Mehlika’nin annesinden kalan ve zor giinler i¢in elinde
tuttugu hisse senetlerini durumlarina {iziildiigii cocuklar i¢in kadina vermesi biiyiik bir
sevgi ornegidir. Yazar, elindeki tek degerli nesneyi karsisindaki kisinin ¢ocuklari sefil
olmasin diye ona veren kahramanin iizerinden sevgi temasina vurgu yapmaktadir.

iki boliim halinde gergeklesen Saadet Duygusu©°

adli hikayenin ilk boliimiinde
bir kar1 kocanin ¢ocuklarim1 sevisleri ikinci boliimde ise kocanin askere gidisi ve
mektuplagsmalar1 anlatilmaktadir. Yazarin, hikdye boyunca hem g¢ocuk iizerinden hem de
kadmin yer yer esine “Ya Majel? Majel’i eskisi kadar seviyor musun? %! diye
sormasindan yola ¢ikilarak sevgi temasi tizerinde durdugu goriilmektedir.

1012 adli hikdyede yanlarindaki tutukluyla yol alan iki jandarma

Cam Havasi
mensubunun ormandan kokledigi ¢cam agacin siiriikleye siiriikleye gotiirmekte olan bir
koyliiyle yolda karsilagmalar1 anlatilmaktadir. Yoldaki koylii hasta olan esinin tedavisi
icin doktorun ¢am havasi gerektigini sGylemesi iizerine ormandan bir ¢am koklemis ve
onu sevdigine gotiirmektedir. Koyliiniin karisin1 sevdigi ve onu yasatmak i¢in elinden
geleni yaptig1 goriilmektedir. Yazarin adamin ¢irpinislariyla birlikte olusturdugu tema

sevgi temasidir.

1013 adl1 hikaye savas halinde olan bir iilkede gegmektedir.

Karninda Giines Olan
Hikayede bu iilkeye yeni gitmis birisinin orada tamigtigi bir kisiyle dost olmalari
anlatilmaktadir. Hikayeden alinan asagidaki boliimde de goriildiigii gibi yazar yeni
tanisan bu iki kisi lizerinden 1yi1 insanlarla kurulan dostlugun verdigi hazzi sevgi temasini

merkeze alarak islemistir.

“Sarabi yudumladik¢a karsimdaki ¢ocugun karnindaki giinesin sicakligini duyuyordum.
Bir ara daldim yiiziine. Yiiregimde koskoca bir seving ¢ighgr. Uygunsuzlugumu
kinayorum. Ama uygunsuz degilim. Giizel bir insana diz dize oturmanin sevisi bu..."***

Papagan'®® adli hikdyede babasi vefat eden ve annesiyle birlikte yasayan bir
cocugun kisa yasantisina deginilmistir. Cocuk ayni1 zamanda hikdyenin anlaticisi

konumundadir. Bir giin Recep Cavus isimli hizmetli ona bir papagan getirir ve ¢ocuk bu

1010 Sahap Sitk, “Saadet Duygusu”, Secilmis Hikayeler Dergisi, 1948, S. 9-10, s. 25.

1011 A gy., s. 26.

1012 Sahap Sitki, Segilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. Iiter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.
1013 Sahap Sitki, Act, Ankara: Bagsnur Matbaasi, 1970.

1014 Ag.e.,s. 122,

1015 Sahap Sitk1, Cirilgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.
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papagani ¢ok sever. Devam eden bdliimde ise papaganin sahibi ortaya ¢ikar ve papagani
cocuktan alirlar. Cocugun kisa bir siire i¢inde papagani ¢ok sevmesi ve ona baglanmasi
hikayedeki tek sevgi gostergesi degildir. Hikdyenin ilk béliimiinde annenin esine olan
sevgisi ve sadakati, koskii satin alan deniz binbasisinin anne ve ¢ocuguna sevgiyle
yaklagmasi, merhamet gosterip anne ile ¢ocugun koskiin bir boliimiinde iicretsiz
kalmalarina izin verisi, hikdyede bastan sona sevgi temasinin hakim oldugunu

gostermektedir.

Iki Ada*®® adli hikdyenin baskahramani, baska memleketleri gorme firsati
bulamasa da memleketini ¢ok seven birisidir. Kahramanin Can isminde bir arkadasi
vardir. Can, yakin zamanda Vayt adli bir adaya gidip oralar1 goriip gezme sansini
yakalamistir. Kahraman, arkadasina art arda yonelttigi sorularla bir yandan adayla ilgili
merakini gidermekte bir yandan da ona yaptirdig1 kiyaslamalarla hicbir yerin memleketi
gibi olamayacag1 diigiincesini per¢inlemeye c¢alismaktadir. Bu diisiincesinin temelinde
yatan da elbette ki memleketine duydugu sevgi ve baghiliktir. Hikdyeden alinan asagidaki

boliimlerde bu sevgi agikc¢a goriilmektedir:
“-Boylesine kuslar u¢uyor muydu diye sordumdu? "***'

“-Gormedim ama dedim orada karanliktir sular degil mi? Boylesine duru, béylesine mavi mavi
bakmaz insamn yiiziine! ™™

“-Cigekler boylesine atesli mi acar...” "

“-Boyle senlikli mi olur giinler? "*%°

3.2.7. Ozlem
Havvana'®?! adli hikdyenin temas1 ge¢mise dzlem duygusudur. Yazar, yirmi bes
yil once kasabasindan gé¢ eden kahramanin yillar sonra kasabasina dondiigiinde higbir

seyi eskisi gibi bulmamasindan dolay1 yasadigi memnuniyetsizligi ve gegmis giinlere olan

1016 Sahap Sitki, Giilen Ayva Agliyan Nar, Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1960.
017 Ag.e., s. 31.

1018 A g.e., s. 31.

1019 A g.e., 5.32.

1020 A g.e., 5.32.

1021 Sahap Sitki, Act, Ankara: Bagsnur Matbaasi, 1970.
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6zlemini kahramanin su s6zleriyle veriyor okuyuculara: “Cuinkii mutluluk bir insan igin
daima gecmiste kalmus bir seydir. 1% Bu sdzler hikdyeye hakim olan 6zlem duygusunun
acik ifadesidir. Ayni sekilde kahramanin esiyle kasabay1 gezerken higbir seyi eskisi gibi
yerinde bulamamasi iizerine sarf ettigi su sozler de yasadigi hayal kirikligini agikca
gostermektedir:

“Diis kirtkligim korkung oldu %%

Yazar, bu duyguyu kasabanin yapilarindaki degisimi anlatirken de ilmek ilmek
islemistir. Yapilarin bakimsizliginin olusturdugu degisim yine ana tema olan gegmise

6zlem duygusunu tetiklemektedir:

“Oysa simdi kasabamin yagantisi, sonradan gormelerin kurduklari beton
viginlarina tasindi tasinali, belki biraz da sahiplerinin ilgisizlikleri yiiziinden
duvarlarin swalari yer yer dékiilmiig, altlarindan bagdadi tahtalarimin kara
yiizleri goriiniiyordu. %%

Yuva1025

adli hikdyede hikayenin baskahramani dort aydir evinden ve eski
hayatindan uzaktir. i¢inde bulundugu cevreyi anlatirken ara sira sozii ge¢misine ve
ardinda biraktiklarina getirmektedir. Kahraman bunlar1 anlatirken gegmise 6zlem hissi
icerisindedir. Hikdyede gecen “Gene Orhan Veli geldi aklima. Ben yitirdiklerimi

121026

anarken, takvim yapraklarina bakamiyorum nedense ifadesinde de gortildiigii gibi

tema olarak gegmise 6zlem duygusu yansitilmaktadir.

Curileiplak™®? adli hikayedeki tema, gegmiste kalan bir sevgiliye duyulan 6zlem
ve onu kaybetmis olmanin verdigi pismanliktir. Yazar, ismini vermedigi hikaye
kahramaninin bir hayat kadiniyla kurdugu miinasebetini, ona asik olusunu, ayrilmalarinin
istlinden yillar ge¢se de onu unutamayisini ve 6zleyisini ele almistir. Yazar bu duyguyla
birlikte kahramana su sozleri soyleterek kadinin i¢inde bulundugu durumun insani bir sey
olmadigini da vurgulamaktadir:

“Sana insan oldugunu hatirlattilar bir baska diinyadan haber verdiler.”*®

02 A g.e.,s. 8.

023 A g.e.,s. 9.

024 A g.e.,s. 9.

1025 A g.e.

1026 A g.e., s. 48.

1027 Sahap Sitk1, Cirilgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.
1028 A g.e., s. 13.
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Kahraman pigmanliklarint ve 6zlem duygusunu bazi boliimlerde soyle dile
getirmistir:

“Birden mahzun oluvermigti. Bu hiiznii bile ona layik gérmemis:

-Bu pis kokulu yere daha fazla dayanamam diye kapuyn yiiziine vurup giin agarmadan
yollara diismiistiim. %%

“Benim o zamanlar kiiciik bir hayatim vardi. Asla kimsenin kiskanmiyacagi, ¢ok
gormiyecegi bir askim vardi. Bu kiigiik saadetime hangi zalim el dokundu bilmem ki? Yok,
yok, insamn kendine ettigini kimsecikler etmez. **°

3.2.8. Sabir
Cile!®! adli hikAyede Anadolu kdyliisiiniin yoksullugu iizerinde durularak sabir

temasina vurgu yapilmaktadir. Bu tema hikayedeki ana ve kiz {izerinden verilmektedir.

“Anadolu’nun acisi, kirikligi, mutsuzlugu, yorgunlugu bu kiiciiciigiin sesinde insan
yiiregine saplanir. %%

Hikayede tarimda makinelesme olgusu iizerinde de duruldugu goriilmektedir.
Yoksul Anadolu koyliisiiyle birlikte tarimda calistirilan hayvanlar iizerinde durularak bu
hayvanlarin ¢ilesi de dile getirilmistir. Hikdyenin son boliimiinde

“Ne o, tarlada demirin donuk pariltisi... g

denilerek tarimda makinelesmeye vurgu yapilmaktadir.

Posta Seyyar 1934

adli hikayede bir posta seyyarinin gérevi bagindayken bir trende
yasadiklar1 konu edilmektedir. Posta seyyarinin zor bir hayati vardir ve bu zor hayat
karsisinda ¢alismak, sabirli olmak zorundadir ¢linkii sorumluluklart bulunmaktadir. Posta
seyyar1 lizerinden hikayede verilen tema sabirdir. Bu temay1 yazar hikdyenin sonunda
sOyle dile getirir:

“Iste Anadolu nun bu ayaz gecelerinde boyle agir kara tenlerde béyle posta seyyari hayal

kurar, kagamak diisler goriir. Kimi zaman hayal ile diig, gercek seyler birbirine karigir
ama hepsinde bitmiyen sabriyla posta seyyarimn hayati vardir.”"°®

1029 A g.e., s. 10.

1030 A ge.,s. 11.

1081 Sahap Sitki, Act, Ankara: Basnur Matbaasi, 1970.

1082 A ge., s. 24.

133 Ag.e., s. 27.

1034 Sahap Sitk1, Crrileiplak, Istanbul: Yenilik Yayimevi, 1957.
1035 A g.e, s. 66.
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Kerem’in Cilesine Tarlaya Dair'®®

adli hikdyede Kerem’le yani tarimda
calistirilan hayvanlarla koyliilerin ¢ilesi anlatilmaktadir. Hikayede koyliilerin ¢ok zor
sartlar altinda yasadiklar1 ama yine de zorluklara kars1 sabirla miicadele ettikleri goriiliir.
Tarimsal faaliyetlerde ¢alistirilan hayvanlarin da zorluklara gogiis germede koyliilerle
kader ortagi oldugu gercegi gozler Oniine serilir. Hem koyliilerin hem de hayvanlarin

zorluklara gogiis germesinin altinda yatan temel duygu ise sabir duygusudur.

3.2.9. Yigitlik

Giict®" adl hikayedeki kahraman bir Sivas kangalidir. Bir siirii kdpegi olan Sivas
kangalinin cesareti, zekasi ve becerisiyle siiriiye nasil sahip ¢iktig1 tiim detaylariyla
islenmektedir. Bu kopek iizerinden hikdyede yigitlik temasi vurgulanmaktadir. Kopek
saldirmamasi onun ilkesel, erkek kurtlar1 yenmesi ise gili¢ olarak yigitligini ifade

etmektedir.

3.2.10. Tyilik

Mercan'®® adli hikdyede iki kisinin konusmalar1 ve bu iki kisiden birisinin
gecmiste yasadigi bir olayr anlatmasi konu edilmektedir. Bu konusmalar arasinda 6ne
¢ikan tema ise giiven ve 1yilik duygularidir. Bu tema direkt s6ylenmemekte kahramanin
yaptig1 degerlendirme ve Pasa Reis’in anlattifi anisinin igerisine sindirilmektedir.
Kahraman, ikinci bolime gegmeden 6nce yaptigi degerlendirmede “Kardeslik, giiven
iyilik, biisbiitiin duygulandirdi beni'°® diyerek hikdyenin temasim vurgular. Yine Pasa
Reis, anisin1 anlatirken ay1 baliginin elindeki mercani almaz ve bu durumu “Ay: baligina
dokunmak arimiza gider bizim 1% diyerek ifade eder. Burada da Pasa Reis’in ay
baligina verdigi giiven duygusu ve avi ondan almayisi hikayedeki giiven ve iyilik temasini

isaret etmektedir.

Bu Saatlerde!®* adli hikdyede ise yeni baslayan bir is¢ibasmin yasadiklar1 ve

iscilerle olan miinasebetleri konu edilmektedir. Iscibasi zor sartlar altinda calisan iscilere

1036 Sahap Sitki, Segilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. Iiter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.
1087 Sahap Sitki, Act, Ankara: Basnur Matbaasi, 1970.

1088 A g.e.

1039 A g.e., 5.82.

1040 A g.e., 5.83.

1041 Sahap Sitki, “Bu Saatlerde”, Yenilik Dergisi, 1957, S. 52, s. 9.
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iyi davranmaktadir. Isciler ise bu kisinin bu iyi davranslarla is yerinde g¢ok
barinamayacagini diisiinmekte ve ona saygi, sevgi gostermektedirler. Isyerindeki
haksizliklara kars1 gelen, is¢ilere yardim eden bu iscibasi iizerinden yazarin olusturdugu
tema 1yilik temasidir.

1042 adl1 hikayede anlatic1, kuduz olan bir kisiyi onun kisilik

Yasamaya Layik Olan
ozellikleri iizerinden ele alir ve sik sik kendisiyle karsilastirir. Bir yandan onun nasil
kuduz oldugunu anlatirken bir yandan da kendisini anlatmaktadir. Kuduz olan kisinin 1yi
Ozellikleri vardir ancak kendisi vehimlerle dolu bir kisidir. Anlatici olan kahraman,
kendisiyle kuduz olan kisiyi kiyaslayarak arkadasinin {istiin oldugunu vurgular. Yapilan
vurgularla birlikte ona kin duydugunu da sdyler. Iyilik temas1 anlaticinin kendisi ve kuduz
olan arkadas ile ilgili hikdye boyunca yapmis oldugu muhasebe iizerinden verilir. Hasta
olan arkadasi iyi birisidir ancak onu gérenler ondan kagmaktadirlar ¢iinkii ellerinden bir

sey gelmemektedir. Anlatict kahraman da onun gibi iyi birisi olmadigi i¢in kendinden

nefret etmektedir.

3.2.11. Umut

1043

Miimkiin Olmiyan=-*> adli hikayedeki tema umuttur. Hikaye kahraman1 Bekir’in,

hep bir umudu vardir. O umut, ak carsafli bir otel odasinda bir gece de olsa
uyuyabilmektedir. Bunun disinda hikayede verilmek istenen mesajlardan birisi de helal
para kazanmaktir. Yazar hikdye boyunca bunu, kurdugu ciimlelerle okuyucuya soyle
hissettir:

“Bu ceplerin birinde ¢okluk ekmek bulunurdu. Ak, kar gibi ak ekmek. ***

“Ne zaman demir el arabasina yapisip viicudunu oniinde siiriikledigine uydurarak
yiirtimege baglasa, gozlerinin oniinde ugusan renksiz benekler, yuvarlaklar arasindan
bembeyaz ama siit beyaz bir yatak ¢arsafiyle, yumusak bir yastik ugusuyordu.”***

1046 adl1 hikAyedeki tema umuttur. HikAyenin bazi boliimlerinde

Sisler Icinde
anlatilan olaylarla bu tema okuyucuya sezdirilir. Tema ilk olarak sahlep¢i ¢ocuk

tizerinden sOyle verilir:

1042 Sahap Sitks, “Yasamaya Layik Olan”, Yenilik Dergisi, 1956, S. 43, s. 24.
1043 Sahap Sitki, “Miimkiin Olmiyan”, Secilmis Hikayeler Dergisi, S. 44, s. 25.
1044 ALg.y., S. 26.

1045 ALg.y., s. 28.

1046 Sahap Sitki, Cirilgiplak, Istanbul: Yenilik Yaymevi, 1957.
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“Sahlep¢inin kirli, beyaz onliigii, iimitsizligin ifadesi halinde, diz kapaklarina kadar
.. 91047
iniyor.

Hikayenin giris boliimiindeki bu sahneden iimitsizlik temasinin verilecegi
diisiindiiriilmekte ancak devam eden bdliimde kahramanin hayalinden bahsedilerek asil
temaya gecilmektedir. Kahramanm hayali bir evde kalmaktir ancak bu hayalin

gerceklesme timidinin olmadigi da soyle belirtilmektedir:

“Olacak sey mi diye diistiniir, hizmet¢i kiz bahar geldi bey diyecek, pencereler acayim
mi? Baharin geldigini, pencere camina vuran badem agacinin ¢igekli dalindan anliyacak.
Olur sey mi su? "%

Kahramanin kurdugu hayallerdeki bahar mevsimi sahnesi ise kahramanin

yasamak istedigi iyi hayatin semboliidiir.

3.3. TOPLUMSAL TEMALAR

3.3.1. Yoksulluk

Hisardal®* adli hikdyede Haydar ve Hasan isimli iki balikginin basindan gegen
bir olay anlatilmaktadir. Iki arkadas balik satmislar ve onun iicretini merak etmekteditler.
Yaptiklar1 sohbetlerden de ortak is yaptiklari anlagilmaktadir. Aksam ayrilacaklari esnada
Hasan’in aglarmi serdigi ¢mar agacinin ¢okiisiiyle birlikte sz konusu bdlgeye
gitmislerdir. Agacin ¢okiisii tehlike arz etmektedir ve devaminin da olma ihtimalinden
dolay1 orada olmak oldukca risklidir. iki arkadasin canlarma hice sayarak Hasan’in
aglarin1 almaya gidisleri bir ¢esit mecburiyettir. Bu mecburiyet {izerinden yazarin

iletmeye ¢alistig1 tema yoksulluktur.

Kiiciik Adam'®° adli hikdyede, ayn1 zamanda hikdyenin kahramani da olan
anlatici, miidavimi oldugu bir meyhaneye her gidisinde karsilastigir yoksul bir adamin
yasamini aktarmaktadir. Meyhanedeki bu adam tedirgin bir yapiya sahiptir ve
yoksullugun verdigi bir duygu olacak ki tlirkek tavirlar sergilemektedir. Anlatici, bir
aksam yolun kenarinda bu yoksul adami aglarken goriir. Bunun sebebi sdyledir. Adam

yine meyhaneden ¢ikmuistir, yolda yiiriirken yanindaki erzaklari sokaga dagildigi igin

1047 A g.e., s. 40.

1048 A g.e., s. 42,

1048 Sahap Sitki, “Hisarda”, Yenilik Dergisi, 1955, S. 341, s. 18.

1050 Sahap Sitki, “Kiigiik Adam ™, Yenilik Dergisi, 1956, S. 38, s. 152.
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kendini c¢aresiz hissettiginden olsa gerek oturup hiingilir hiingiir aglamaktadir. Yazar,
hikayede bu kisi tizerinden yoksulluk temasina vurgu yapmaktadir.

Kervan%!

adli hikayede kahramanin bir kasabaya gorevli olarak gelisi ve burada
gordiikleri konu edilmektedir. Anlatilanlardan kahramanin sonrasinda bu koyde kaldigi
da anlagilmaktadir. Hikdyenin ilk boliimiinde onun kasabada oldugu siire zarfinda sahit
oldugu olaylar1 aktarmaktadir. Bulundugu kasaba, s6z konusu kervanin baslangi¢ yeridir.
Bu kervanlarla giden insanlar yoksulluk i¢indedir ve sefalet cekmektedirler. Gittiklerinde
kimisi geri donmekte kimisi yolda vefat etmekte kimisi de iyi bir is bulursa gittigi yerde
kalmaktadir. Yazar, bir kasaba ve kervan tizerine kurguladigi hikayesinde yoksulluk

temasi tzerinde durmaktadir.

Bir Kis Giiniiydii*®? adli hikiyede Meliha isimli bir kiz ve babasinin hikayesi
anlatilmaktadir. Meliha’nin annesi onu, alti yasindayken birakip gitmistir. Meliha
biiylidiiglinde ise bir memur olma hevesi diismiistiir i¢ine ve babasi onu g¢alistig1 yere
daktilocu olarak aldirtmustir. Ise yeni basladigi i¢in cok dikkatlidir. Bir sabah ise giderken
bir aracin ¢aldig1 kornadan iirker ve yerlerin buzlu olmasi sebebiyle de kayip yere yigilir.
Elindeki sefer tas1 agilir, i¢indekiler saga sola serpilir. Yerlere sacilan sefer tas1 gibi
yazarin hikdyenin bagindan itibaren yaptigi tasvirler yoksulluk kokmaktadir. Gerek kii¢iik
yasta annesiz kalan Meliha ve babasinin lizerinden gerekse yasadiklart mahalle izerinden
yazar, yoksulluk temasina vurgu yapmaktadir. Meliha’nin annesinin gidis sebebi agikca

sOylenmese de bu gidisin de yoksulluk sebebiyle oldugu okuyucuya hissettirilmektedir.

Bulut Geliyor'®? adli hikayede yoksul, yash bir kisinin giin icinde yasadiklar1 ve
vefat edisi anlatilmaktadir. Vefat eden kisinin basinda beklerken onun hakkinda konusan
iki kisi de olaylar1 degerlendirerek ayni akibeti kendilerinin bekledigini soylemektedirler.
Bagsinda bekledikleri kisi hasta ve yasli olmasina ragmen yoksullugundan dolay1 ¢aligmak
zorunda kalmistir ve bunun neticesinde de vefat etmistir. Yazar, anlatilanlarla birlikte

yoksulluk temasina vurgu yapmaktadir.

Acemil®* adli hikdyede Mehmet isimli gazete dagiticis1 olan geng bir cocugun
basindan gecenler anlatilmaktadir. Mehmet, bir giin gazetelerini dagittiktan sonra aksam

vakti bir bankta oturmaktadir. Gazetelerin hepsini satamamistir ve bu durumdan dolay:

1051 Sahap Sitki, “Kervan”, Varlik Dergisi, 1942, S. 276-277, s. 569.

1052 Sahap Sitki, “Bir Kis Giiniiydii ”, Segilmis Hikayeler Dergisi, 1947, S. 1-3, s. 76.

1053 Sahap Sitk1, Segilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. liter Sayisi, Kanaat Basimevi, 1949.
1054 Sahap Sitki, Act, Ankara: Bagnur Matbaasi, 1970.
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da dertlidir. Bu esnada yanina gelen bir adam hikayeye dahil olur. Hikayedeki tahlillerde
ve anlatilan olaylarda hep Mehmet’in yoksulluguna vurgu yapilmaktadir. Annesine bir
yiin atki alma hayali kuran bu gazete dagiticisi ¢ocuk lizerinden hikayede “yoksulluk™
temas1 izerinde durulmakta “Tuh! Gdvur yokluk!”'°° denilerek de bu tema
desteklenmektedir. Hikdyenin sonunda Mehmet’in yaninda oturan adam onun giin i¢inde
artan gazetelerini satin almis Mehmet de bu durumdan memnun olmustur. Bu sahnede
adam, Mehmet’in atesi oldugunu anlamig Mehmet ise buna aldiris bile etmemistir. Biitlin
gazetelerini satmig olan bu ¢ocuk atesinin olmasini umursamamakta sattig1 gazetelerin
sevincini yagamaktadir. Bu boliimde de yine yoksulluk temasmin desteklendigi

goriilmektedir.

Yorgal®® adli hikdyede bir hikdye kahramani, yasadigi pansiyonu ve bu
pansiyonda kalan diger insanlar1 anlatmaktadir. S6z konusu pansiyon harap bir haldedir
ve burada genelde durumlari iyi olmayan insanlar kalmaktadir. Hikayeye adin1 veren
Yorga ise bir hizmetlidir. Yoksul bir kisi olan Yorga, ablasiyla birlikte ge¢cim miicadelesi
vermektedir. Yazar, bu anlatilanlarla birlikte hikdyede yoksul insanlarin yagami temasi

uzerinde durmaktadir.

3.3.2. Yiice Goniilliiliik

Yol Usti*®" adli hikdyede bir kdye hayvan saymm icin giden iki memurun
basindan gecenler konu edilmektedir. Hikaye kahramani kdye girerken burada bir saat
bile kalinamayacagini diisiinmekte hikdyenin sonunda ise koyliilerin tavirlarindan dolayi
bu sozlerinden pisman olmaktadir. Yazar bu pismanlikla birlikte koyliiniin yiice

gontlliligl temasina vurgu yapmaktadir.

3.3.3. Doga Sevgisi
Sel'®8 adli hikayede, gerceklesen bir sel hadisesi ve bu doga olay1 karsisinda
insanin caresizligi anlatilmaktadir. Bu hadise karsisinda ne siiriilerin sorumlulugunu

tasiyan ¢obanlar ne de azimli bir ¢obanin haber vermesi iizerine olay yerine giden siirii

1055 A g.e., s. 68.

1056 Sahap Sitki, “Yorga”, Varlik Dergisi, 1942, S. 210, s. 431.

1057 Sahap Sitk1, “Yol Ustii”, Yenilik Dergisi, 1955, S. 34, s. 25.

1058 Sahap Sitki, Subat Gecesi, Ankara: Bagnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaasi,
1964.
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sahibi bir sey yapabilmistir. Yazarin anlattig1 konuyla birlikte olusturdugu tema, insanin
dogaya miidahalesiyle birlikte doganin dengesinin bozulmas: ve bu durum karsisinda
insanin c¢aresiz kalisidir. Bu caresizlik iizerinden yazar doga sevgisine vurgu yapmaktadir.

Hikaye kahramani bu durumu soyle anlatmaktadir:

“Diistintiyordu adam, kimi zaman dogaya karismamali, kendi basina birakmali. Gegen
yil bir ovamiz vard, saliverdik kuzular: beslensin diye. Kisa zamanda hepsi birer toklu
olup ¢ikti. Aci yavsan otluyorlardi ¢iinkii. Sonra o traktor denen bela geldi. Tam kirk iki
yilda yetisen yavsan otlarim kékiinden kazidi. Davar boynu biikiik kaldi ovada. Anladilar
ya suclarin is isten gecti.”™

3.3.4. Birliktelik

1060 adl1 hikayede ikinci Diinya Savasi yillarinda bir kasabada yasayan

Cagrigim
kart kocanin yasantilar1 ve hikdye kahramanmi kadmin gordiiklerini anlatmasi konu
edilerek savas haliyle birlikte kasabadaki degisim gozler oniine serilmektedir. Bu degisim
kasabadaki herkesin dikkatini ceken olumlu pek ¢ok seye karsilik gelmektedir. Bunlarin
basinda da dayanisma ve birliktelik duygularinin yeniden yesermesi bulunmaktadir.
Hikayede bir savag halinde bulunulsa bile bu savasin s6z konusu kasabadaki insanlari
birbirine baglamasi lizerinden tema verilmekte bu durumdan da soyle bahsedilmektedir:

“Kasabamiz bir kardesler kalabaligi olup cikiverdi.

Kekik Kokusu'®? adli hikayede iki arkadasin, bir madende calisan arkadaslarina
verdikleri bir yemek konu edilerek okuyucuya iki kisinin arkadas canlisi olduklar

sezdirilmektedir. Madende c¢alisan is¢ilerin yemege gelisleri soyle ifade edilmektedir:

“... omuz omuza vermis kardegler kalabaligi sanki kiz istemege, madene gelin getirmeye
gidiyormuscasina giile oynaya dalgalanmaya basladi... "%

Hikayede iki arkadasin sergiledikleri tavirlar ve devaminda is¢ilerin gelisi ve

aralarindaki sohbetlerle birlikte olusturulan tema birliktelik duygusudur.

1064 adl1 hikayede bir kasabaya misafir olarak gelen bir kisinin &nce kér bir

Irip
balikgiyla sohbet etmesi sonrasinda ertesi giin baliga ¢ikmak i¢in s6zlesmeleri ardindan
da gordiigii balikgilart izlemesi konu edilmektedir. Kahraman, bu kasabadaki balik¢ilarin

yardimlasma duygularindan ve alin teriyle bir seyler kazanmak istemelerinden ¢ok

109 A g.e., s.15.

1060 Sahap Sitki, Subat Gecesi, Ankara: Basnur Matbaacilik Sanayii ve Ticaret Limited Sirketi Matbaast,
1964.

1061 A g.e., s. 20.

1062 A g.e.

1083 A g.e., s. 44.

1064 A g.e.
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etkilenmistir. Bu etkilenmeyle birlikte olusturulan tema birliktelik duygusudur.
Balik¢ilarin birlikte hareket etmeleri, mal miilk ayrimi yapmamalari bu temay: ortaya

cikarmaktadir. Tema hikayedeki su boliimde de dile getirilmektedir:

“Iri yart adamin i¢inde agliyan yash bir cocuk belirmisti. Insanoglunun alinterinde giiclii
bir yiicelik vards. Birlikte olmann yiiceligi.”**®

3.3.5. Adalet ve Adaletsizlik

B a(;1066

adli hikdyede kahramanin gittigi restoranda karsilastigi olayla birlikte
adalet temasina vurgu yapilmaktadir. Balik¢ilarin reisi tutulan baliklar1 ve kazanilan
paralart paylastirirken gemide hile yapan denizciye bir sey vermeyerek adaleti
saglamistir.

Iki bolimden olusan Kalem®0®’

adli hikdyenin temasi, ikinci bolimiinde
verilmektedir. S6z konusu boliimde kalemini diisiiren askerin kalemini bulan kisi onu
sahibine verip vermemek konusunda kendisiyle uzun miicadeleler vermistir. Kalem onda
kaldik¢a onun i¢in daha degerli olmustur. Kalemi vermek {izere sahibiyle konustugunda
ise kalemin sahibinin sdyledikleri karsisinda olduke¢a saskindir. Ciinkii kalemin onun i¢in
pek de degerli olmadigini anlamistir. Bu anlatilanlarla birlikte yazarin adaletsizlik

temasina vurgu yaptig1 goriilmektedir. Bu tema hikayedeki su boliimde de gozler 6niine

serilmektedir:

“Bu nasil isti? Biriyle varligimin ¢ok derin yerlerine isliyerek kocaman bir geceyi
zehreden, 1ztrap iginde kivrandiran bir kalem parcasi, baska birine sadece omuz
silkdiriyor. "%

Atista®®® adl hikayede kalemini diisiiren bir askerin kalemini bulan kisi, kalemi
sahibine verip vermemek adina kendisiyle uzun miicadeleler vermistir. Kalem onun i¢in
degerli olmustur. Kalemin sahibiyle konustugunda ise bu kisi i¢in kalemin pek de degerli
olmadigint anlamistir. Bu anlatilanlarla birlikte yazarin adaletsizlik temasma vurgu

yaptig1 goriilmektedir. Bu tema hikayedeki su boliimde gozler 6niine serilmektedir:

“Bu nasil ig, bu nasil diizendi? Birinde varligimin ¢ok derin yerlerine isleyip koca bir
geceyi zehir eden, kivrandiran bir kalem parcasi, obiiriinde bir omuz silkisi, kiiciik bir
yazikla karsilaniyor. ™"

1065 A g.e., s. 38.

1066 Sahap Sitki, Giilen Ayva Agliyan Nar, Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1960.

167 Sahap Sitki, Segilmis Hikdyeler Dergisi Sahap S. Iiter Sayis:, Kanaat Basimevi, 1949.
1068 A g.e., s. 69.

1089 Sahap Sitki, Giilen Ayva Agliyan Nar, Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 1960.

1070 A g.e., s. 48.
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BIREYSEL TEMALAR

Ask

Yalnizlik

Osle Paydosunda

Nobet

Kacak

Duvarlar Ardinda

Gega

Cagrigim

Avare

Sabwr Tasi Catlamak Uzereydi

Uc¢ Konuk

Yahudi

Subat Gecesi

At

Hisse Senetleri

Saadet Duygusu

Cam Havast

Karninda Giines Olan

Papagan

Iki Ada

Havvana

Yuva

Cirlgiplak
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Cile

Posta Seyyari

Kerem'in Cilesine Tarlaya Dair

Giic

Mercan

Bu Saatlerde

Yasamaya Layik Olan

Miimkiin Olmiyan

Sisler I¢inde

Tablo 13. Bireysel Temalar

TOPLUMSAL TEMALAR

Hisarda

Kiiciik Adam

Kervan

Bir Kis Giiniiydii

Bulut Geliyor

Acemi

Yorga

Yol Ustii

Sel

Cagrigim

Kekik Kokusu

Irip

Bac

Kalem

Atista

Tablo 14. Toplumsal Temalar
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Yazar, eserlerinde isledigi toplumsal temalar1 inceledigimizde genellikle yoksul
insanlar ve bu insanlar1 ¢ektigi ge¢im sikintisi {izerinde durdugunu gérmekteyiz. Bu
temalarla birlikte insanlarin kardesge yasamalari ve birliktelik duygular1 etrafinda

temalarimi sekillendirdigi goriilmektedir.

Bireysel temalara baktigimizda ise giiven, iyilik, sevgi temalarint merkeze aldigini

ve bu temalar iizerinden okuyucuya mesajin1 iletmeye calistigini gérmekteyiz.
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SONUC

Sahap Sitki Ilter, yazdig1 eserleriyle doneminde adindan sdz ettiren
sanat¢ilarimizdandir. Su an pek bilinmese de yasadig1 devirde eserleri okunmus ve deger
gormiistiir. Yazarin ¢esitli soylesilerde verdigi cevaplardan doneminde eserlerinin yogun

bir okuyucu kitlesine ulastig1 anlasilmaktadir.

Edebiyat diinyasina 1937 yilinda Varlik dergisinin 98. sayisinda yayimlanan
Meyva adli siiriyle adim atan sanatg¢1 hikaye, roman, siir, tiyatro, ¢ceviri, deneme, makale,
sdylesi tiirlerinde yazdigi eserleriyle edebiyatimiza hizmet etmistir. Sahap Sitki Ilter,
hayatina hikaye tiiriinde kitaplastirdig1 bes eserle birlikte cesitli dergilerde yayimlanmig
ve kitaplastirilmamis hikayeler, roman tiiriinde bes eser, siir tlirlinde alt1 tane siir, tiyatro
tiriinde bir eser ve ¢ok sayida g¢eviri eserleriyle makale, deneme, sOylesi ve elestiri
yazilar1 sigdirmistir. Edebiyat diinyasina siirle giren sanat¢i bir silire sonra siirden
vazge¢mis ve diizyaziya yoOnelmistir. Diiz yazi alaninda en tretken oldugu tiir ise
hikayedir. Hikaye tiiriinde Cagri, Se¢ilmis Hikdyeler, Varlik, Yaratis, Yeditepe ve Yenilik
dergilerinde eserler kaleme alan sanatginin bazi1 hikayelerini kitaplastirdig:
goriilmektedir. Ik hikdye kitab1 1957 yilinda yayimlanan Cirilgiplak adl eseridir. Bu
eseri 1958 yilinda ¢ikardigi Bulut Gelir Pare Pare, 1959 yilinda ¢ikardig1 Giilen Ayva
Aglhiyan Nar, 1964 yilinda ¢ikardig1 Subet Gecesi, 1970 yilinda ¢ikardig1 Acz adl kitaplar

izlemistir. Tezimizin konusu ¢ergevesinde sanatginin hikayeleri tizerinde durulmustur.

Sahap Sitki lter’in hikayelerinde genellikle Anadolu ve Anadolu insanmi, yoksul
insanlarin yagamini ve isci sinifini ele aldigi goriilmektedir. Hikayelerde siirsel bir dil
kullanimina kars1 olan Sahap Sitki ilter’in eserlerinde saf bir dil kullandigini grmekteyiz.
Kahramanlarin hayatlarina ise uzun uzun deginmedigi, boliim boliim ruh tahlillerine
basvurdugu goriilmektedir. Sanat¢i mekan tercihlerinde ise hem ag¢ik hem de kapali
mekanlara bagvurmaktadir. Temalari inceledigimizde ise toplumsal temalardan c¢ok

bireysel temalara yoneldigini gérmekteyiz.

Yazarin bazi hikayelerinin kurgusunu degistirerek yeniden yazdigi da
goriilmektedir. Ornegin Angsta adli hikdye askerdeki bir gencin kaybolan kalemini alan
bir bagka kahramanin yasadiklarini anlatirken baska bir hikaye olan Kalem hikayesinde

bu s6z konusu olayin basina kalemini kaybeden askerin nisanlisinin bir giin i¢inde
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yasadiklarini da eklemistir. Yine Cile ve Kerem'in Cilesine Tarlaya Dair adl1 hikayelerde

ayn1 konu tizerinde ekleme ve ¢ikarmalar yaptig1 goriilmektedir.

Ardinda farkli edebi tiirlerde birgok iiriin birakan Sahap Sitki ilter, bir hukukcu
olmasma ragmen sanati hayatinin merkezine koymus, bu durum neticesinde maddi
zorluklar yasamis ancak sanattan hi¢ kopmamis bir yazardir. Tiirk kiiltiir ve edebiyatina
katkilarda bulunan sanatg1, Yyazdiklarmmi yasanmisliklar iizerinden se¢meye Ozen

gostermistir.

TEZ KAPSAMINDA INCELENEN HiKAYELER

e 14 Numarali Ev

e Acemi

e Ac

e Ak Mermer
e AliBey

e Am

o Ask

o At

e Atista

e Avare

e Bac

e Bir Kis Giinliydii
e Bir Tedai

e Bu Saatlerde
e Bulut Geliyor
e (Cagrisim

e (Cam Havasi
e (Cikarma

e Cinlgiplak

e Cile

e Duvarlar Ardinda

e Gega

e Gok Karga

e Giic

e QGiilen Ayva Agliyan Nar
e Havvana

e Hisarda

e Hisse Senetleri
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Irip

ki Ada

Insan Avi

Kacgak

Kalem

Karninda Giines Olan
Kastanyet

Kekik Kokusu
Kerem’in Cilesine Tarlaya Dair
Kervan

Kirmiz1 Benekli Bocekler
Kigiik Adam

Mercan

Miimkiin Olmiyan
Miiriivet Kopriisii
Nobet

Ogle Paydosunda
Papagan

Posta Seyyari

Saadet Duygusu

Sabir Tas1 Catlamak Uzereydi
Sel

Sisler Icinde

Subat Gecesi

Ug Konuk

Yahudi

Yalniz

Yalnizlik

Yasamaya Layik Olan
Yol Ustii

Yorga

Yuva

Zehircesine
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