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ETiK ILKELERE UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez ¢aligmasinin 6zgiinliigiinii; arastirma siirecimin biitiiniinde bilimsel etik
ilke ve kurallarin1 dikkate aldigimi; bu ¢aligma kapsaminda kullandigim bilgilere iligkin
kaynaklar1 Diizce Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Kilavuzu’na uygun olarak
belirttigimi ve bu calismanin Diizce Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii tarafindan
kullanilan “intihal tespit programi1”yla tarandigin1 ve higbir sekilde “intihal icermedigini”
beyan ederim. Bu beyana aykirt herhangi bir durumun tespiti durumunda, dogabilecek

biitiin sonuglar iizerindeki sorumlulugumu kabul ettigimi bildiririm.
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Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii arsivlerinde asagida belirttigim kosullarda

saklanmasina izin verdigimi onaylarim:
o Tezimin/Raporumun tamami her yerden erisime acilabilir.
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tamami her yerden erigime agilabilir.
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OZET

CAGDAS HEYKEL SANATINDA EKOLOJi VE KENT EKSENINDE YAPAY
DENEYIMLER

Ekrem Yigit TURUDU
Diizce Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Heykel Anasanat Dali
Yiiksek Lisans Tezi
Danigsman: Prof. Dr. Ferhat Kamil SATICI
Temmuz, 2021, 129 Sayfa

[k béliimde; tezin kapsaminda ekoloji ve alt basligi olan simbiyotik yasam bicimleri,
tanimlar1 ve terimleri agiklanacaktir. Bu baglamda, canlilarin birbirleriyle ve ¢evreleriyle
uyumlar1 temelinden hareket edilerek insanin cevresi ile olan uyumu kent hayati
temelinde ele alinacak, yine kent kuramlar1 ve ekoloji referanslar ile tartigilacaktir.
Ekonomik fayda merkezli iiretim bi¢imlerinin, tiiketimi kiiltiirlestirerek doniistiirdiigii
insan modelinin ve insanin dogadan 6grendiklerini yoz bir anlayisla yapaylastirmasi
lizerinde durulacaktir. Bu baglamda; teknolojik gelismelerin sosyal, siyasal hayata ve
kent yasamina etkileri, yeni medya araglarinin kitle olusturma stratejileri temelinde
incelenerek, gilincel kent yasaminda yapay bir kamusal alan ve sosyal ¢evre yaratma
onerileri gozden gecirilecektir.  Ikinci boliimde Romantik dénemden baslayan
Ozgiirlesme hareketleri; teknolojik, sosyolojik, siyasal, ekonomik gelismelere bagh
degiskenlerle yapaylik, dogallik baglamlarinda, sanat tarihi igerikli bir kronoloji
incelemesiyle tartisilacaktir. Bu baglamda, cagdas sanatta disiplinler arasi ¢aligsmalar,
gorsel drneklerle incelenecek ve gostergeleri agiklanacaktir. Ugiincii boliimde ¢agdas
sanatin kurumsal tarihi, miizecilik, koleksiyonculuk, alternatif tiretim bigimleri, kolektif
ve siirdiiriilebilir sanat ekosistemi {izerine tartismalar yapilacak; konu, sanat yapiti,
sanatc1 ve sanat piyasasi baglamlarinda incelenecektir. Sonug bdliimiinde kent, ekoloji ve
teknoloji temelli arastirmalar sonucu ortaya ¢ikan bireysel ve kolektif iiretimlerim,
yiiksek lisans egitim siirecinde dahil oldugum etkinlikler, ortaya koydugum yapatlar 6rnek
gorseller iizerinden agiklanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ekoloji, Kent, Yapaylik, Heykel, Cagdas Sanat
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ABSTRACT

ECOLOGY IN CONTEMPORARY SCULPTURE AND ARTIFICIAL
EXPERIENCES IN THE URBAN AXIS

Ekrem Yigit TURUDU
Diizce University
The Institute of Fine Arts, Department of Sculpture
Master Thesis
Supervisor: Prof. Dr. Ferhat Kamil SATICI
July, 2021, 129 Pages

In the first chapter, ecology and its subheading symbiotic life forms, definitions and terms
of them will be explained within the scope of the thesis. In this context, with reference to
the basis of harmony of living things with each other and their environment, human
harmony with its environment will be elaborated on urban life basis and also will be
discussed with urban theories and ecology references. It aims to focus on economic
benefit-based forms of production, the human model that it transforms with acculturation
of consumption, and the artificialization of what human learns from nature with a corrupt
percept. In this context, the effects of technological developments on social, political and
urban life will be examined on the basis of audience composition strategies of new media
tools; and the proposals for creating an artificial public space and social environment in
current urban life will be reviewed. In the second chapter, liberation movements starting
from the Romantic period will be discussed in the contexts of artificiality and naturalness
with variables related to technological, sociological, political and economic
developments, with a chronology review with art history content. In this context,
interdisciplinary studies on contemporary art will be examined through visual examples
and their indicators will be explained. In the third chapter, discussions will be held on
the institutional history of contemporary art, museology, collecting, alternative forms of
production, ecosystem of collective and sustainable art; the subject will be examined in
the contexts of art work, artist and art industry. In the conclusion chapter, my individual
and collective productions occuring with urban-based, ecology-based and technology-
based research; the activities I have participated in during the course of my master's
degree education, and the works I have put forth will be explained through sample visuals.

Keywords: Ecology, Urban , Artificiality, Sculpture, Contemporary Art
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1. ANTROPOSEN CAGINDA EKOLOJi VE KENT

“Dogal ve toplumsal ekolojinin bize 6gretmeyi
umut edebilecegi sey, akintryt bulmanin ve akintinin
yontinii anlamanin yoludur”

Bookchin

Insan yasadig1 ekosistemde, ekolojik ekonomisini tiim varliklarla paylasir. Vahsi
ve dogal yasam igerisinde tiirler arasi iligkilerin, sistemler arasi iligkilerle gruplandirilarak
siirlandirilmasini saglar. Bu simirlamalar ve gruplamalar igerisinde yapilacak bilimsel
aragtirmalar, aragtirmalarda ulasilabilecek alt basliklar olarak diizenlenmektedir.
Ornegin; su alti faunasindaki eklem bacakli yumusakgalar gibi, ya da yer yiizeyine yakin
toprak altinda yasayan kabuklular gibi Ornekler, arastirma asamasinda yasam
kaynaklarinin adreslerini gostermektedir. Kent ekolojisi anlaminda ele aldigimiza ise, bu
adresler insan merkezli tahakkiim bakis agisiyla insan toplulugu i¢in kaynak olarak

goriilmektedir.

Ortak yasam bi¢imleri baglaminda, insan ve ¢evresi ayri olarak tanimlandiginda,
doganin dongiisel ekonomisinin organikligi karsisinda, insan dogasinin hiyerarsik
yapayhigindan soz edilebilir. Felix Guattari, Ug Ekoloji kitabinda James Lovelock’un

(13

hipoteze dontstiirdiigli gaia metaforundan “.... insanlar kendi tiirlerinin yok olusu
pahasma akillarma geleni yapabilirler mi? Insanlik dogay: denetlemek igin, bu gii¢
istencinde nereye kadar gidebilir?” (Guattari, 1990, s. 7) sorular1 lizerinden ekoloji ve
antroposen arasinda baglamlar kurmaktadir. Bu tez arastirmasinda ise, kent ekolojisi
sosyolojik, kiiltiirel ve ¢evresel anlamda, dogal ve yapay tanimlariyla karsilagtirilarak
incelenecektir. Tiirler arasi iletisimde, lider popiilasyon konumunu siirdiirmek isteyen tiir
bilinci kapsamindaki insan, teknolojinin bir araci haline gelmektedir ve bu baglamda
cevresini yapaylastirmaktadir. Insanin dogadan taklit ederek ogrendigi yetenekleri
gelistikge, tiretim kaynaklarina yakin ve hazir gida ile beslenen bir tiire dogru doniistiigi
sOylenebilir. Evrim teorisi sonrasi, tanimlamasi yapilan ve mutlak suretle disiplinler arasi
caligma gerektiren ekoloji biliminde; arastirma yontemleri ve ekosistem uyumu (kent
ekosistemi) birbiriyle ortak noktalar barindirmaktadir. Bu baglamda “dogal” kelimesi
cogunlukla birincil doga (yaban hayati) i¢in, “yapay” kelimesi ise doga ekonomisinden

devsirilen, ikincil doga (insan merkezli ¢cevre) kavramlari olarak kullanilacaktir.



1.1. Ekoloji Kavram ve Dogal Cevre

Ekoloji terimi, tarihsel siire¢ boyunca doga tarihi, biyoloji, siyaset, ekonomi,
sosyoloji, matematik, felsefe, tip gibi arastirma yoOntemlerinin alanlar1 dahilinde
kullanilmistir. Teorik anlamda tanimlamasi yapilmadigi i¢in, her disiplin kendi aragtirma
yontemi dahilinde ulastig1 veri farklarini tiirler, cinsler arasinda ¢ogunlukla da biyolojik

etmenlere odaklanarak bilimsel veri olarak kullanmigtir.

Farkli disiplinlerin karsilastiklar1 vakalarda, farkli bilim dallarmin bilgilerine
ihtiya¢ duyulmaktadir. Giiniin teknolojisi ve iletisim yontemleri kapsaminda bilginin
yayilma hizina bagli olarak disiplinler arasi ¢aligma yontemini temel alan “ekoloji” terimi
ilk kez, 1858 y1linda Henry David Thoreau tarafindan kullanima girmis olmasina ragmen,
bilimsel tanimlamasi yapilmamistir. Ekoloji ilk kez 1866 yilinda, “Genel Morfoloji”
(Generelle Morphologie der Organismen) isimli ¢aligmasinda Alman Biyolog Ernst

Haeckel tarafindan kullanilmistir” (Bramwell, 1989, s. 39).

Tirk Dil Kurumu, ekolojiyi “Canlilarin hem kendi aralarindaki hem de
cevreleriyle olan iligkilerini tek tek veya birlikte inceleyen bilim dali.” seklinde

n

tanimlarken "...Ekoloji o giinden bugiine karsi karsiya kaldigi tehlikenin biiyiimesi ile
orantili bir boyutta gelisti, bir bilim hdlini aldi." Haldun Taner referansini da

eklemektedir (https://sozluk.gov.tr/).

Haeckel ekoloji sozciigiinii, Yunan dilinde yasanilan yer, yurt anlamima gelen
“oikos” ile, bilim ya da sdylem anlaminda kullanilan “logia” sézciiklerinden tiiretmistir.
Etimolojik olarak “yerlesme bilimi” ya da “yurt sdylemi” anlamlarini ifade edebilen
kavramin, (Keles ve Hamamci, 2002, s. 34) ortama dahil olan canlilarin kendileri ve canli,
cansiz tiim gevreleriyle kurulan simbiyotik! iliskilerini, insan merkezli diisiincede toplu
yasam ve miilkiyet kavramlarin1 kapsadigindan bahsedilebilir. “Doganin ekonomisi ile
ilgili tiim bilgileri belirtir ve s6z konusu bilgilerde hayvanlarin organik ve inorganik

cevreleriyle olan tiim iligkileridir.” seklinde yapilan tanimlama i¢in Yunanca oikos (ev,

! Simbiyotik iliski biyolojide en az iki canli arasinda gerceklesen yasamsal faaliyetlerdir. Psikoloji,

ekonomi, endiistri, sosyoloji gibi alanlarda kullaniimaktadir.



mekan, c¢evre) ve logos (bilim) kelimelerinden yararlanarak “Oekologic” terimi

kullanilmistir (Giileryiiz ve digerleri, 2012).

Bu tanimlar baglaminda ekoloji, sistemlerin farkli sistemlerle ekolojik nislerini
degistirmesi, daraltmasi ve bu nislerin birbirleriyle uyumsal siireglerini kapsamaktadir.
Ekoloji sistem katmanlar1 ve hiyerarsisi dahilinde degerlendirilmelidir. Biyosfer
icerisinde bulunan sistemler ve bu sistemlerin kendi alt ekosistemleri fayda-zarar
iliskisiyle o sistemin siirdiiriilebilirligini etkiledigi gibi yok olmasma da sebep
olabilmektedir. Bu baglamda, Thomas Robert Malthus’un niifus teorisine gore; insan ve
insanin gida tiiketimi, ekolojinin karsilastirma yontemi kullanilarak érneklendirilebilir.
Malthus’a gore niifus artis1 “geometrik™ bir yapiyla ilerlerken dogal kaynaklardaki artig
“aritmetik™ bir yapiyla ilerlemektedir. Dogan her insanin aclik sorunuyla karsi karsiya
kalacagini 6n géren bu karamsar bakis agis1 ele alindiginda niifus artisi 2, 4, 8, 16, 32, 64,
128, 256, 512 temposuyla ilerlerken; bunun karsilig1 olarak, gida artis1 2, 4, 6, 8, 10, 12,
14, 16, 18, 20 temposuyla bunu takip etmektedir. Matematiksel verilere gore Malthus’un
teorisindeki dogal kaynaklar ve niifus artig1 arasindaki bu tezatliktan dolay ortaya ¢ikan
simbiyoz iliski icerisindeki niifus ve gida korelasyonu Malthus’u hakli ¢ikarabilecek
niteliktedir. “Kuskusuz, Thomas Robert Malthus’un XVIII. ylizyilda ortaya koydugu
“kaynaklarin sonlulugu” ya da “dogal kaynaklarin smirli olmas1” ile ilgili tespitleri,
kapitalist iktisadi diislincenin temel varsayimini kokten reddederek ekolojik diisiincenin
olusmasina ciddi katkilar saglamigtir” (Gormez, 2003, s. 76). Malthus’un reddetmis
oldugu kapitalist sistem, icerisinde bulundugu toplum ekolojisi dengelerinde insan
merkezli bakis acis1, eko elestirel yaklagimlardan olan derin ekolojik yaklagima yakinlik
gostermektedir. Derin ekolojik yaklasimi giindeme getiren Arne Naess’tir. Naess, George
Sessions’in “Deep Ecology for the Twenty-First Century” antolojisinde derin ekoloji
platformunun sekiz temel maddesini tanimlamistir. Bunlardan 4. maddeye
odaklamldiginda, “Insan yasammin ve kiiltiirlerin gelismesi ancak ¢ok daha kiigiik bir
niifusla miimkiin” (Sessions, 1995, s. 68) sonucuna varilabilir. Insan dis1 yasamin
gelismesi daha kiiclik bir niifusu zorunlu kilar ve bu yaklasim bi¢imi Malthus’un
teorisinde bahsetmis oldugu niifus problemi yaklasimini derin ekoloji anlaminda
okuyabilmemize referans olarak gosterilebilir. “Derin ekolojistler Bat1 felsefesinde ve

kiiltiirtinde, insanla doga arasinda bir diializm yaratilmasinin ¢evre krizinin kdkeninde



yattigin1 iddia ederek, insanlarin ve ekosferin monist ve ilkel bir yaklasimla yeniden

0zdeslestirilmesini talep ederler” (Garrard, 2016, s. 43).

Derin ekolojik bakis acisi, insan merkezli bakis agisini reddederek sadece
ekosferde bulunan tiim varliklart ve tilirleri ayni sosyal ekosistemin igerisinde
birlestirmeyi 6nermektedir. “Boylece ayni tavrin nehirlere, arazilere, hatta cesitli canl
tiirlerinin sosyal sisteme sahip biitiin varliklarin tiimiine kars1 sergilenmesini savunur”
(Garrard, 2016, s. 43). Bu baglamda da Malthus’un bakis agisin1 tam olarak derin ekolojik
elestirel yaklagima oturtamamamizin sebebi, Darwin'in “evrim teorisinin” bilim
diinyasina katilmasiyla dogrudan iliskilidir. Buna goére Darwin’in evrim teorisiyle
giindeme getirdigi dogal yasam ve dogal seleksiyon goriisleri, Oscar Schmidth tarafindan
Sosyal Darwinizm adi altinda insan ve sosyal ¢evresi baglaminda giindeme gelmistir.
“Nesiller boyunca siiren bu dogal seleksiyon siireci, ilerideki nesillerin kiigiik agamalarla
degismesine rol agar; iste bu Darwin’in Evrim Teorisi’dir ve tiirler boyle olusur” (Mayr
akt. Taslaman, 2007, s. 81). insan merkezli toplumsal yapilar doga hiyerarsisi kapsaminda
olmasina karsin, bazi insan tiirlerinin ustiinliik gosterdigi tlizerine yorumlanmistir. Bu
yaklasimin sosyal yapilarda ayrim gozeterek fasizm fikrine yakin ve irk¢i bir sdylem
oldugu sdylenebilir. Hayvanlar arasinda mutlak bir uyum oldugu fikri romantik bir
diistince olarak algilanabilecegi gibi, tiirler arasi ustiinliik fikri farkli tiirlerin farkli
ozelliklerine gore bir degerlendirme oldugu i¢in Stekilestirici, irk¢1 bir yaklasim olarak

goriilebilir.

Ekoloji, ilk duyuldugunda sadece gevre sorunlar1 ve canlilikla ilgili diisiindiiriiyor
olsa da diinyaya dair canli, cansiz her seyin bir arada varlik gdstermesiyle ilgilidir. Ekoloji
Guattari’nin (1990) Uc Ekoloji kitabinda toplumsal, siyasal ve cevresel olmak iizere ii¢
ana baslikta incelenmektedir. Insanin dogal/yapay ¢evresiyle olan simbiyoz yasaminda,
insan merkezli miilkiyet ve doga lizerinde tahakkiim kurma fikrinin ekolojik problemlerin
temeli oldugu iddia edilebilir. Miilkiyet kavramini, insan ve doga arasina g¢ekilmis ilk
siir olarak kabul edersek insan ve insan arasinda da ilk sinir oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. “Daginik yasayan insanlarin sayilari ne olursa olsun, birbiri ardinca bir
kisinin buyrugu altina girdikleri zaman, bence artik ortada bir ulusla baskani degil, bir
efendi ile koleleri vardir” (Rousseau, 1965 akt. Ozgilingir, 2012, s. 309). Uretici insan

modelinde; yetistirdigi iirlinleri besin zinciri igerisindeki diger canlilardan korumak igin



insan kullandig: ilkel ¢itler, niifus artis1 ve toplu yasama gegisle birlikte kale duvarlarina
doniismiistiir. Bu duvarlar, insan1 sadece besin zincirindeki diger canlilardan degil, diger
insanlardan da korumak i¢in gelistirilmis, donemin modern savunma sistemleri haline
doniismiistiir. Insan tarih boyunca kendi yasam alanim diizenleyebilmek ve
stirdiirebilmek adma dogadan aldig1 referanslari toplumsal yapilarin, inang¢/diisiince
sistemlerinin yonetim bi¢imleri i¢inde kullanmistir. Miilkiyet dncesinde topluluk bilinci
ve kolektif bir yasam benimsenirken, miilkiyet sinirlarinin olugmasi ile topluluk bilinci
toplum bilincinin ve bireysel ¢ikarlarin 6n kosulu haline gelmistir. “Derin ekolojistlerin
ilkel dogaya donilis umutlariyla apacik bir sekilde ¢elisen sentetik bir diinya yaratildi”
(Vanek, 2001). Miilkiyet ile temelleri atilan ben merkezli toplum yapisinin topluluk
bilincinden farki, ekonomik kayginin dogrudan kolektif bilingle degil, birey merkezli
tahakkiim kurma ¢abasiyla olmasidir. “Kapitalist bir ekonomide miilk sahibi bireyin, hem
simdiki ve gelecekteki kullanim degeri olarak hem de simdiki ve gelecekteki potansiyel
ya da mevcut degisim degeri olarak ¢ifte ¢ikar1 vardir” (Harwey, 2016, s. 148). Bu
baglamda ekolojiyi doganin ekonomisi olarak ele aldigimizda, dogadaki zorlu sartlara
kars1 gelistirilebilecek savunma mekanizmasi, doga tistiinde tahakkiim kurmak yerine,
isleyis diizenini izlek olarak kullanmay1 Ongoéren derin ekolojik bakis acisiyla

incelenebilir.

Ekolojinin tiirler aras1 bir bilim dali oldugunu g6z 6niinde bulundurarak, insanin
cevresiyle kurdugu iligski gercevesinde, ilkel insan modelinin dogaya iistiinliik kurmak
yerine, dogadan 6grenmek {izerine bir strateji gelistirdigini gorebiliriz. Tarim, aveilik igin
gelistirilen, giiniimiizde ilkel diye tanimlanan araglarin, dogadan materyaller kullanilarak
ve bulundugu ekosistemin yerelligi gozetilerek iiretildigini sdyleyebiliriz. insanin kendini
insandan ve diger yaban sartlardan korumasi i¢in yarattif1 kent duvarlari; toplumsal
yapilagsma, dini ritiieller, toplum bilinci gibi ihtiyaclar1 dogurmakta, kurumlasma ve
yonetimin temellerini olusmasi i¢in zemin hazirlamaktadir. Bookchin’in savundugu
ikincil doga da bu minvalde sekillenmektedir. Kurumsal ve ekonomik yapilar, insanin
sonradan inga ettigi ikincil dogasinda hiyerarsik diizenin temsilleri olarak ele alinmalidir.
Bu baglamda ekolojinin bir pargast olan insanin, popiilasyonunu siirdiirebilmek adina
sosyal kurallar ve kurumlar olusturarak, kendi tiir ekonomisini gozeterek yapay ¢evresini

veya ikincil dogasini inga ettigi sdylenebilir.



Ayni cografi yasayis bolgesinde yasayan canlilar, birbirleri {izerinde etkili
olmakta ve ayni varliga sahip olmak i¢in ¢aba harcamaktadirlar. Bu rekabet, ¢esitli tiirler
arasinda meydana gelirse, buna “tlirler arasi rekabet” ismi verilmektedir. Eger bir
poptilasyon i¢inde, ayni tiirler arasi rekabet s6z konusuysa, buna da “tiirler i¢i rekabet”
ismi verilmektedir. Bu rekabet canli yogunlugundan ya da faktor siddetinin azliginda ileri
gelebilir. Bazi tiirler, genetik 6zellikleri yardimiyla bu rekabete dayanir, bazilariysa
dayanamazlar. Bunun neticesinde kimi canlilar yok olurken, genetik olarak dayanikli ve
{istiin yeteneklere sahip olan kimi canlilar ise hayatta kalirlar. Iste bu siirece “dogal

secilim” ad1 verilmektedir (Islam, 2000, s. 70-71).

Aydimlanma ile ortaya ¢ikan 6zgiir diisiince akimlar1 ve sanayi devrimi; teknolojik
liretim bi¢imlerinin, ulasimin, iletisim aglarinin gelismesine olanak saglamistir. Bu
durumun kirsal ve kentsel toplum diializminin olugsmasina katki sagladig1 sdylenebilir.
Ureticiligi siirdiiriilebilir sekilde topraga bagl olan, kirsalda yasayan toplumun biiyiik
cogunlugu, sanayi devrimi kentlesmesinin kolaycilik anlayisi ile ekolojik nisini
degistirerek (kente sonradan dahil olarak) insanin “ikincil dogas1” i¢in yeni bir basamak
olusturmaktadir. Tarih boyunca doganin, bir¢ok diisiince ve felsefe yapisina merkez
kaynak olarak yeni fikir filizlerinin zeminine ortaklik ettigi soylenebilir. Platon’un ideal
kent yaklasimi, Thomas Moore’un Utopya’si, Marksist Ekoloji gibi kavramlarla birlikte,
Chicago Okulu, Frankfurt Okulu gibi yerlerde, farkli yaklagimlarla toplumun ideal
yasami lizerine tartisilmistir. Kentlesme ve bu baglamda insanin kendi dogasini insa etme
seriivenleri, birbirinden beslenerek modern kiiltiirii ve kenti, insan merkezinde tiircii bir
bakis acistyla degerlendirebilir kilmaktadir. Bu yaklasimlar kapsaminda; toplum
ogretilerinde temellendirilen Darwin’in tlir merkezli hiyerarsik yapisina karsilik
stirdiiriilebilir ekolojik toplum yapisinin kuramlagsmasinda Murray Bookchin’in
Toplumsal Ekoloji kurami referans aliabilir. Murray Bookchin’in “toplumsal ekoloji”
ile glindeme getirdigi “birincil doga” ve “ikincil doga “ikircikligi; insanin insan ve doga
istlinde kurmak istedigi tahakkiim i¢in Oncelikle kapitalist hiyerarsik diizenin
reddedilmesi gerektigini savunmakta, ardindan ekolojik yaklagimin devrim fikriyle

tahakkiimii ele alarak ortadan kaldirmasi1 gerektigi fikrini yesertmektedir.

Vanek’in (2008) Bookchin ile yaptigi goriismede aldigi notlar su sekilde ifade
edilmektedir: “Kapitalizmin yaptig, "el degmemisligin" [vahsi hayatin, ing. wilderness]

artik bir gergekten ziyade bir metafor haline geldigi sentetik bir ¢evre yaratmaktir. Bu



ozellikle, "el degmemislik"le ugrasmanin uzun bir tarihgesinin oldugu ABD'de dogrudur.
Burada "el degmemislik" sekillendirici [ing. formative] bir kiiltiirel kavram olmustur.
Bugiin Amerikali derin ekolojistler el degmemislige methiyeler diizen sarkilar
soyliiyorlar. Ozellikle bugiin el degmemislik efsanesine inanmak oldukg¢a sagma. Artik el
degmemis yerler bulunmuyor. Evet; vahsi hayvanlar artik sehirlere dogru geliyorlar.
Egitimsel ve politik bir hareket, yani gergek bir felsefeye, gercek bir tarih kavramina,
gercek bir ekonomiye, gergek bir politikaya ve gercek bir ekolojik duyarliliga sahip [bir

hareket] yaratmaliyiz.”

“Ornegin ‘yabani ot> botanik bir siniflama degildir, sadece yanlis yerde biiyiiyen
yanlig tiirden bitkiyi ifade eder” (Garrard, 2016, s.19). Kent yasami merkezinde
evcillestirilen ve insanlar i¢in is alani, gida pazari olarak goriilen canlilarin, giiniimiiz gida
endiistrisi i¢erisinde, besin zincirinin organik bir pargasi olmaktan ¢iktiklar: sdylenebilir.
Insan niifusuna yetebilmesi i¢in; bu canlilar birincil dogalarma aykiri sartlarda, ata
genlerinden uzaklastirilarak iiretilmekte, marketler aracilifiyla piyasa degeri olarak
sunulmaktadir. Diger bir taraftan eglence endiistrisi kapsaminda yunus parklari, safari
parklar1 gibi alanlar vahsi yasam turizminin endiistrisinin kapitalist bir yansimasi
oldugundan bahsedilebilir. Grandin’in Ekoelestiri kitabinda aktardig1 gibi, sise burunlu
yunuslarin anatomik agiz yapisi insansi 6zelliklerle tanimlandigi i¢in yunuslarin giildiigii
empoze edilmektedir. Aslinda yunuslarin yaban hayat igerisinde tecaviiz eden,
cocuklarint “vahsice” Oldiiren, domuz baligin1 topluca “katleden” biiylik beyinli
hayvanlar oldugundan bahseder (Grandin, 2005, s. 152 akt. Garrard, s. 208-209). Bu
baglamda insans1 Ozelliklerin kara ekosistemi dahilinde insan merkezli bir algilama
oldugunu diisiindiigiimiizde, eglence parklarinin igerisinde Pavlov’un kosullanma
yontemleri kullanilarak ve temel beslenme aligkanliklar1 sistemlestirilerek (6diil/ceza),
insan eglence Kkiiltiirlinlin bir metasina doniistiiriilen sise burunlu yunuslarin
giilebilecegini diisiinmek s1g bir bakis agist olacaktir. Ayni zamanda “6zgiir gezen
tavuklar” gibi sloganlarla etiketleyen, dogal yasam alanlarinda biiyiliyen, yumurtlayan ve
iireyen canlilarin gida endiistrisi igerisinde daha dogal olusunu one ¢ikararak fahis
bedellerle yiicelten strateji, endiistriyel gida iiretiminin ve tiiketim bilincinin

yapaylastigin1 kanitlar niteliktedir.

“Organik gida” algis1 niifus ile dogrudan baglantihidir. Insan ve doga arasinda

cekilen sinirlarin ¢iktisi olarak dogal olanin ekonomik degerinin yiikselmesi, dogal yasam



alanlarinin azligindan kaynaklanmaktadir. Ekoloji ve ekonomi iligkisi baglaminda; insan,
endiistriyel gida alaninda, birincil dogasindan daha hizli iiretebildigi sentetik bir
durumdadir. Ornegin tarim merkezli toplumlarda; topraga ekerek yetistirdigi bir giday,
yemege, hayvan bakiminda kullanilan materyallere, ev yapimi i¢in gerekli malzemelere
ve bunun gibi birgok farkli ihtiyaca doniistiirebilen siirdiiriilebilir insan modeli, kent
hayatina gectikten sonra ihtiyaglarini satin alabilen, tiiketici olan ve ¢0p iireten modern
insan tiirliine evrimlesmistir. Kent sistemi i¢erisinde metamorfoza ugrayan iiretici insant,
dogal iiretimden uzaklasarak onu yapaylastirmakta, beden giiclinii seri {liretimin pargasi
olarak kullanmaktadir. Fabrikalarin bulundugu sehirler, kendi yapay ekosistemleri
icerisinde ihtiya¢ duyduklar is giicii karsiliginda artan niifusa ¢éziim iireten bir sistem
haline gelmistir. Bu baglamda {iretim ve kent sentetikleserek dogal olandan
uzaklagsmakta, kentin niifusu biiylimekte ve fiziksel yapis1 genislemektedir. Malthus’un
niifus teoremine gore degerlendirildiginde, gida ve popiilasyon arasinda kurulan
korelasyona gore; kentin ekonomik olanaklar1 ve fiziksel biiyiimesi kenti cazibe merkezi
haline getirmektedir. David Harvey (2016, s. 68), kentin biiyiikk ¢ogunlugunu “insan
yapimi, devasa kaynaklar sistemi” olarak tanimlarken kaynaklarin ¢cogunun her zaman,
her yerde bulunmamasindan ve erisilebilirlige gore degerlenen sistemlerin olusmasindan
bahseder. Bu baglamda, para karsiligi gida sistemiyle daha biiylik ihtiyaglar
karsilanabilen ve biiylime potansiyeliyle “artik” {ireten kentin, yapay bir {itopya olarak

birincil dogadan uzaklastig1 sdylenebilir.

Organik gida endiistrisinin, kent hayati dahilinde liikks tiiketim iriinleri olarak
yeniden deger kazandigi kosullara bagli olarak belirtilebilir. Gelir seviyesi yiiksek
insanlarin ulagabildigi organik tarim ve gida iiretimi, sanayi kentlesmesi ile baslayan ve
stirekli yiikselise gecen kirsaldan kente gdcen iiretim dalgasini tersine g¢evirmistir.
“Kentsel alan igerisinde agik alanlar bol ise fiyati diisiik, degilse fiyati yiiksektir”
(Harvey, 2016, s. 69). Merkezinin siirekli genisledigi, genisledik¢e sermaye degeri artan
kentlerdeki gida ihtiyaglarin1 karsilayabilmek ic¢in kullanilan tarimsal ilaglar, sentetik
tohumlar dogal toprak yapisini deforme etmektedir. Bu da kirsaldaki dogal ve organik
tiretim ihtiyacini artirmaktadir. Tarimin sentetiklesmesi genele yayilmis oldugu igin,
pazar ekonomisinde kolay ulasilabilir olusu fiyatlar1 diisiirmektedir. Organik tarimda,
dogal {iriinii yetistirebilmek i¢in, zarar gormiis topraklardan uzak, mesafeli bir iiretim

bicimi gerekmektedir. Dogal ¢evre ve ekosistem, kapital ekonomi merkezli bir yagam



bi¢imine sahip olmadig1 i¢in besin ve beslenme piramidi iizerinden degerlendirilmektedir.
Ornegin bir deniz faunasinda papaz baliklar1 o bdlgedeki canli cesitliligi hakkinda
gosterge olarak sayilabilir. Papaz balig1 popiilasyonun yogun oldugu boélgelerde, yuva
baligt olan eskina baligi popiilasyonu oldugu da bilinmektedir. Eskina balig1
popiilasyonu, orfozun, orfoz ise ahtapotun gostergesi olarak faunay1 zenginlestirmektedir.
Bu baglamda bu tiirlerin birbiriyle etkilesim halinde olusu insan merkezli bir 6rneklemle
su alt1 gehirleri gibi diisliniilebilir. Bir merkezin kalabalik olusu, o yerin degerli oldugu

anlamina gelir.

Dogadaki canlilarin birbiriyle olan siireli ya da siirekli iliskileri “simbiyoz” iliski
olarak adlandirilmaktadir. Biitiin yasam formlari icerisinde dengenin olmasi, ekosistemin
siirdiiriilebilir olmasi agisindan énemlidir. Ornegin; arilar bal iiretebilmek icin ¢igeklerin
tirettikleri proteini kullanmaktadir ve ¢igekler bosalan protein rezervlerini doldurmak i¢in
yeniden protein iireterek hayatta kalmaktadir. Doganin kendi isletim sistemi igerisindeki
dengede birbirinden faydalanan biitlin canlilar; siirdiiriilebilir sistemde bireysel
faydalarinin gerceklesmesi igin gorevlerini yaparken birbirlerinin yasam alanlarinm
giiclendirmekte ve giincellemekte, dogada simbiyotik is birligini ekosisteme zarar
vermeden tamamlamaktadir. “Birbirlerine bagl bir yasam siirdiirmelerinden dolayz,
organizmalarin  biiylimesi ve gelismesi simbiyotik bir iligkinin anahtarini
olusturmaktadir” (Zaccaro ve Horn, 2003, s. 770). Simbiyotik yasamda bazi canlilar
beslenme faaliyetlerini tek baglarina karsilayamadiklari i¢in bir arada yasayabilecekleri
baska bir konakla is birligine girerler. Tek tarafli birliktelik (kommensalizm), karsilikl
fayda birlikteligi (mutualizm) ve asalaklik (parazitizm) temelinde gelisen etkilesimler

dogadaki canlilarin birbirleri ile olan iliski bi¢cimleridir.

Ekolojik nis, ekosistem igerisinde bir canlinin saglikli olarak yasayabilmesi,
tireyebilmesi, gorev tanimlarini yerine getirebilmesi ve o canlinin yasam alanindaki biitiin
durum, varlik ve etkilerini kapsamaktadir. Bu anlamda ar1 ve ¢igek arasinda olan karsilikli
faydacilik, iki tiir arasindaki ekolojik nisi dengede tutmaktadir. Lakin bir bolgede
popiilasyonun artmasi, ekolojik nisinin igerisindeki diger canlilarin yasam alanlarini
degistirmektedir. “Derin ekoloji ve ¢evreciler arasinda benzerlikler olmasina ragmen s1g
yaklasimlar dogaya faydaci bir bakisla yaklasarak dogal kaynaklarin insanlarin yararma

korunmasi gerektigini savunurken, derin ekoloji dogadaki igsel degerin taninmasini talep



eder” (Garrard, 2016, s. 42). Ornegin lavantadan aldig1 proteini bala doniistiiren arilarin
oldugu yaban bir bolgede, bal iiretim tesisi kurulmasi, ortamda bulunan ar1 ve ¢igcek
dengesi agisindan bir post denge olusturmaktadir. Arilarla birlikte lavantalarin ¢cogalmasi
o bolge ekosistemi igerisine dahil olan diger habitat canlilarinin azalmasina sebep
olmakta, baskin tiirlerin arilar ve lavantalardan olugsmasini saglamaktadir. Bu noktaya
kadar ekosistem igerisinde herhangi bir post denge miimkiin degilken dis etkenlerin (ticari
odakli fazla iiretim) ekosisteme dahil olmasi, o bolge igerisindeki habitat dengesinde
baskin tiirlerin degismesine sebep olabilir. Bu durum, yerel bolgelerde insan merkezli
ticari degeri diislik olan ya da hi¢ olmayan diger habitatlarin azalmasi, bolge degistirmesi
ya da yok olmasi icin gerekli ortami hazirlamaktadir. Uretim siirecinin sonunda ortaya
cikan lavanta bali, tiiketici merkezli standardi yakalamak anlaminda iireticiyi basartya
ulagtirir. Bolge acisindan baskin iki tiirlin simbiyotik iliskilerini giiclendiren ortam, insan
miidahalesi araciligiyla saglandigi i¢in, bdlgenin lavanta ve bal lreticileri i¢in katma
deger lireten deneyimlenmis bir saha haline gelecegi dngoriilebilir. Bolge alacagi yeni
gocler sebebi ile yeni post denge alanlar1 yaratarak, ekolojik niginde Gerrad’in deyimiyle
kirlilik yaratacaktir. “Benzer sekilde ‘kirlilik’ de ekonomik bir problemdir, ¢linkii bir
madde veya madde siifin1 6zel olarak belirtmeden, belirli bir seyin genellikle de yanlis
bir yerde gereginden fazla bulundugunu ima eden ickin normatif bir iddiay1 temsil eder”
(Garrard, 2016, s. 9). Bu 6rnege benzer baska bir 6rnek de 2020 Oscar ddiillerinde iki
dalda aday gosterilen Tamara Kotevska, Lujibomir Stefanov’un yodnetmenligini
istlendigi “Honey Land” filmidir. Arilarin kendi dogalar1 geregi irettigi bali dogal
dengeyi gozeterek toplayan Hatice Muratova terk edilmis bir kdy alaninda yagamaktadir.
Yasadigi koye sonradan dahil olan ve hayvancilikla geginen bir aile, Hatice’nin
yontemlerinden farkli olarak kovanda birakilmasi gereken bali toplamakta, bolge
ekolojisini degistirmektedir. Bu baglamda endiistriyel iiretim ve yerel iiretim kavramlari
insan merkezli iki karakter arasinda ele alinmaktadir. Bolgeden daha fazla verim
alabilmek adina doganin ekonomisi goz ardi edildiginde olusan kirlilik, insan merkezli

sosyal simbiyoz yapilar1 da dogrudan etkilenmektedir.

Ekoloji biliminde yapilan arastirmalarda kullanilan 5 ana unsur vardir. Bu
unsurlar genelden 6zele giden, canlilik ve gevreleriyle ilgili alanlar1 nicel arastirma

yontemlerine gore gruplandirabilmek icin genel basliklardan olusmaktadir. Ekoloji
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biliminin, disiplinler arasi ¢alismalardan faydalanmak i¢in kurulan simbiyotik yasam

zincirini Khan Academy soyle agiklamaktadir.

Organizma: Organizma alaninda calisan ekolojistler adaptasyonlar1 inceler;
bunlar dogal seleksiyonla ortaya ¢ikan yararli 6zelliklerdir ve organizmalarin belirli bir
yasam alaninda yagamasina imkan verir. Bu adaptasyonlar morfolojik, fizyolojik veya

davranigsal olabilir.

Popiilasyon: Bir popiilasyon ayni1 zamanda, ayni alanda yasayan, ayni tiire ait
bir grup organizmadir. Popiilasyon ekolojistleri popiilasyonlarn biiytikliiklerini,

yogunluklarini ve yapilarini ve zaman i¢inde nasil degistiklerini arastirirlar.

Topluluk: Bir topluluk belli bir alanda yasayan farkli tiirlerin tim
popiilasyonlarini igerir. Topluluk ekolojistleri popiilasyonlar arasindaki etkilesim ve bu

etkilesimlerin toplulugu nasil sekillendirdigine odaklanirlar.

Ekosistem: Bir ekosistem bir alandaki topluluk ve toplulugu etkileyen abiyotik
faktorlerin tiimiinden olusur. Ekosistem ekolojistleri genellikle enerji akist ve besin

maddelerinin dongiisiine odaklanirlar.

Biyosfer: Biyosfer diinya gezegenidir ve bir ekolojik sistem olarak goriiliir.
Biyosfer diizeyinde galigan ekolojistler ekosistemler arasi kiiresel oriintiilerin etkilesimini
-Ornegin, iklim ve tiirlerin dagilimi- ve diinyanin tamamini etkileyen iklim degisikligi
gibi olgular arastirabilirler (https://tr.khanacademy. org/science/biology/ecology/intro-
to-ecology/a/what-is-ecology).

“Simbiyoz” (symbiosis) terimi, Yunan’cada “birlikte” anlaminda gelen “syn/sym”
ve yasam anlaminda gelen “bios” kelimelerinin birlesmesinden olugmaktadir (de Bary,
1879). Kisaca "birlikte yasam" anlamina gelmektedir. Simbiyoz, farkl tiirlere ait iki veya
daha fazla sayida organizmanin yakin bir etkilesim igerisine girerek sergiledikleri iligki

tiirtidiir.

Simbiyotik iligkiler, diinyanin su andaki biyolojik c¢esitliliginin olusumunda ve
canliligin devam edebilmesinde hayati 6neme sahiptir (Carrapigo, 2015). “Temel olarak
ti¢ tip simbiyotik iligki siniflandirilmaktadir: Mutualizm, parazitizm ve kommensalizm”

(Paracer ve Ahmadjian, 2000, s. 6).
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Mutualizm

“Mutualizm, etkilesime gecen canli tiirleri arasinda iki taraf i¢in de faydali bir
iliskiyi ifade etmektedir. Karsilikli olarak saglanan bu fayda, korunma amagh veya besin
gibi cesitli metabolizma iiriinlerinin karsilikli kullanim1 seklinde olabilir” (Bronstein,
2009). Deniz diplerinde yasayan baliklar ve deniz yosunlar (algler) arasindaki iliski
mutualistik bir iligkiye ornek olarak verilebilir. Baliklar, algler i¢in gerekli olan azot
yonilinden zengin organik atiklar ve karbondioksit olustururken; algler ise bu tirlinleri
fotosentez isleminde kullanarak yasayan baliklar i¢cin hayati dneme sahip oksijeni
tiretmektedir. Arilar ve bitkiler arasindaki iliski de yine siklikla mutualizme 6rnek olarak
verilmektedir. Cigekler tlizerinden nektar toplayan arilar, ¢igekler arasinda dolagmalari
yoluyla polenlerin de bir ¢igekten digerine taginmasini saglayarak c¢iceklerin tozlagma
yoluyla dollenmesini saglamaktadir. Bu iki durumda da bu simbiyotik iliskiden her iki
canli tlirti de karsilikli olarak fayda saglamaktadir” (Paracer ve Ahmadjian, 2000, s. 7;
Bronstein, 2009).

Kommensalizm

“Kommensalizm olarak tanimlanan simbiyotik iligkide, etkilesime gecen
taraflardan biri fayda saglamakta iken diger tiir; bu iliskiden ne fayda ne de zarar
gormektedir. Ornek olarak, denizlerde mercan resifleri arasinda yasayan baliklar,
mercanlar sayesinde avcilarindan saklanip kamufle olurken; mercanlar bu kommensal
iliskiden bir fayda ya da zarar iligkisi saglamamaktadir” (Buhl-Mortensen ve Mortensen,

2004).
Parazitizm

“Parazit kelimesi, Yunanca “para” (yaninda) ve “sitos” (besin) kelimelerinin
birlesiminden tiirevlenmis olup, beslenmesini baska bir canli lizerinden saglayan, asalak
anlaminda kullanilmaktadir. Bu iliski tlirlinde “parazit” olarak adlandirilan canli tiiri,
“konak”™ olarak nitelendirilen canli tiirii iizerinde zararli hatta 6liimciil etkilere neden
olabilmektedir. Dolayisiyla bu iliski tiirlinde etkilesime gegen organizmalardan biri fayda
saglarken, digeri zarar gormektedir” (Go¢men, 2000, s. 2). Parazitik iliski, biyolojik

sistemler arasinda en yaygin olarak goriilen iliski tiirlerinden birisidir. Parazitik
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simbiyotik iliski, genel olarak besin gibi hayati ihtiyaglarin konak tiir lizerinden elde

edilmesi prensibine dayanmaktadir.

“Biitiin canl tiirleri, hayatta kalabilmek ve kaynaklarimi koruyabilmek amactyla
parazitik iliskilerden korunmak i¢in pek ¢ok savunma mekanizmasi gelistirmistir. Saglam
bir savunma sistemi veya son derecede kompleks etkilesimlere sahip bagisiklik sistemi,

bu tiir iliskilerden korunmak i¢in gelismistir” (Ebert, 1999, s. 161).

“Bu ii¢ simbiyotik iliski ¢esidi arasinda her zaman keskin bir sinir bulunmamakta,
bazi durumlarda ise, bu iligki tipleri arasinda gecis goriilebilmektedir. Ornek olarak,
insanlarda bagirsakta yaygin olarak bulunan bir simbiyont olan Escherichia coli adl
bakteri, insanda bagisiklik sisteminin zayiflamasi sonucunda diger bakterilerle
etkileserek hastalik yapici bir konuma gegebilmekte ve bu durumda bir¢ok sindirim

sistemi hastaligina neden olabilmektedir” (Leimbach ve ark., 2013).

Canlilarin birbirleriyle ve cevreleriyle olan iligkileri, yasam bi¢imleri ve bu
baglamda zararlari/yararlari, toplumsal yapilarin temellerinin olusumunda dogadaki
topluluk referanslar1 ile kent 6rneginde kurumsallagsmaktadir. Bu siniflamalara gore;
canlilarin faydali ya da zararsiz kurduklar1 yasam bi¢imleri dengeli bir ekosistem
olustururken parazit yasam bi¢imi, doganin dengeleri igerisinde metamorfoz ve evrimsel
degiskenlerin temel sebepleri arasinda gosterilebilir. Parazitizmin yaratmis oldugu
metamorfoz; canlilar, tiirler, ¢cevrelerin birbirinden faydalanirken taraflardan birinin yok
olmasini ya da zarar gérmesini olanakli kilmaktadir; bu baglamda canlilarin yok olma
tehlikesi ya da onlarin yerinden olmasini saglayabilir. Ornegin aslan balig1 Hint okyanusu
kokenli pelajik bir baliktir. Ortam sicakligi ve besin kaynaklar1 nedeniyle, kuzeydeki
Akdeniz’de yasam sartlart miimkiin olmamasina ragmen, Hint okyanusundaki avci
tiirlerin baskist ve buzullarin erimesinin etkisiyle olusan su sicakliklarindaki degisim
Akdeniz Bolgesi’ne yeni istilact tiir olarak yerlesmesi sebepleri arasindadir. Yeni
ekosistemi igerisinde beslenebilmek i¢in balik yumurtasi ve kabuklularla beslenerek
Akdeniz bolgesi icin istilact tiir olarak ilan edilmekte, fauna canliligini tehdit etmektedir.
Bu ornekler kapsaminda yerinden edilen tiiriin, gog¢ ettigi yeni ekosisteme yerleserek
tiiriiniin devamliligi icin aligkanliklarini stirdiirdiigli sonucuna varilabilir. Bu durum insan

merkezli kent alanlarinda, “diger tiirlerin dogal yasam alanlar1 kent dahilinde olmamali”
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bakis agisiyla tarimsal alanlarda yapilan zararli miidahale ile benzerlikler

gostermektedir.?

1.2. Kent Kavram

“Bu sarp ve ¢etin kent cografyasi belli bir ahlaki

vaatte bulunur. Kendilerini Cennet Bahgesi 'nden stiriilmiis
kisiler olarak kabul edenlere bir yuva olabilir.”

(Richard Sennett, 2013, 28)

Arastirmanin bu boliimiinde; kent kavrami tanimlart yapilarak antik Yunan kent
yapisindan beri ulagilmasi planlanan ideal kent yapilarinin, Aydinlanma Donemi’nde
degisen yapisal reformlarin ekonomi, iiretim, tiiketim aligkanliklarinin degistirmesiyle
nasil doniistiigli lizerine tartisilacaktir. Siirdiiriilebilir kent kavrami, sanayi devrimiyle
birlikte sosyolojik, ekonomik ve g¢evresel yapilariyla ele alinarak “modern toplumun
olusturulmasinda neler goz ardi edildi?” sorusuna cevap aranacaktir. Sanayi devrimi ile
soylulasma, kent g¢eperlerinin iiretim bi¢imlerine gore genisleyerek metropollesmesi,
Fordist {iretim yontemleri, liberalizm ile birlikte kamusal alan ve miilkiyet kavramlari
incelenecektir. Bireysel ve kamusal tiiketimin kent ekolojisine sosyokiiltiirel anlamda
olan etkileri tartisilacak ve siirdiiriilebilir kent yasami igerisinde, ekosistemle uyumlu

ekonomi drnekleriyle karsilastirilacaktir.

Kent ilk yerlesim yerlerinden gilinlimiiz zamanina kadar, hem ekonomik
faaliyetlerin yiiriitiilmesi anlaminda hem de kiiltiirel bellegin olugmas1 anlaminda merkez
konumundadir. ilkel yerlesim yerlerini inceledigimizde su kaynaklarma yakinlik,
iklimsel 6zellikler, tarima elverisli toprak yapisi, dogal kaynaklara yakinlik bir toplulugun
yasayabilmesi ve yerlesebilmesi i¢in siirdiiriilebilir yasamin unsurlart olmustur. Tarim
toplumu ile ilkel aletlerin yapilmasi, zanaat ve meslek gruplarinin temelini atmisg, liretim
ve miilkiyet merkezli hiyerarsinin imece baglaminda koyler tizerinden deneyimlenmesine
sebep olmustur. ilkel tarrm ve miilkiyet kavrami ile birlikte {iretici topluma gegis,
toplumsal bellek arsivlerinin olusumunda etkenler olarak gosterilebilir. Toplu yasam ile
birlikte ¢eperleri genigleyen tarim kdylerinde, su tasima ve kanalizasyon sistemleri i¢in
tarim alanlarina degil merkeze dogru kurulan arklar; suyun kontrol altina alinmasi igin

kentte yapilan caligmalarla benzerlik gostermistir. Topragin pisirilerek su yollarinin

2 Pelajik: Pelajik bolge, agik deniz veya okyanusun sahil veya deniz tabanina yakin olmayan kismidir.
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yapilmasi kent yapisini ve kiiltiiriinii etkileyen unsurlardandir. Kendi dénemi igerisinde,
kentin temel alt yapisini olusturmada kullanilan su yollari; iiretim tekniklerinin gelismesi
ile olusturulan giiniimiiz kanalizasyon sistemlerinin onciileridir. “Kentin teknik acidan
koye ne ¢ok sey borg¢lu olduguna dikkat edin: Tahil ambari, banka, tersane, kiitiiphane ve
diikkan koyde ortaya c¢ikan, dogrudan dogruya ya da gelistirilerek kente aktarilan
seylerdir” (Mumford, 2013, s. 29).

Seramigin kesfedilmesi kenti olusturan fiziksel ve kiiltiirel bellegin kaliciligin
saglayan sanatsal ¢oziimlerden biridir. I¢inde bulundugu dénemi etkileyen ve giiniimiizde
hala kullanilan toprak kaplar, kentin en kiigiik yap1 birimi olarak ele alinabilir. Toprak
kaplar metropollerin kanalizasyon sistemlerine kadar genis bir kullanim alanina 6nciiliik
etmektedir. Glinlimiize kadar dayanabilmis Babil ¢ivi yazilarindan, antik kentlerdeki
mezarlik ¢omleklerine; su yollarindan, pisirme kaplarina kadar pismis toprak kent ve
kiiltiiriin  anlagilmasinda, disiplinler arasi bilginin yorumlanmasinda belge niteligi
tagimaktadir. Giinlimiizde de siire gelen yontem hem geleneksel hem endiistriyel
tiretiminin teknolojinde kullanilmaktadir. Suyun kontrol altina alinmas1 ve bu baglamda
ana kaynaktan istenilen yere taginabilmesi, topluluk yapisinin suya yakin olan merkezini
degistirdigi gibi, kent yapilanmalarini ve kiiltiiriinii de modernlestirdigi sdylenebilir.
Toplu yasamin ilk asamalarinda canliligin temel kaynaklar1 arasinda gosterilebilen su
merkezli yasamda; su tasima sistemlerinin geligmesi yasam alanlarinin karasal bir
merkeze taginmasinin yolunu agmistir. Bu baglamda, Harvey’in degimiyle yasamsal
ihtiyaglarin1 su merkezi ve yakin g¢evresinden karsilayan toplumun, suyun {istiinde
kurdugu tahakkiimle ceperlerini genisleterek toplu yasama katma deger eklediginden

bahsedilebilir.

Baslangicindan itibaren kent, uygarligin mallarin1 depolayip nakletmek igin 6zel olarak
donatilmig, asgari alandan azami olarak yararlanacak olgiide yogunlastirilmig, ama ayni
zamanda giderek biiyiiyen bir toplumun ve ona ait toplumsal mirasin degisen ihtiyaglarina
ve karmagiklasan bigimlerine yasam alan1 taniyacak yapisal genislemeleri ger¢eklestirme

giicline sahip bir yap1 olarak betimlenebilir (Mumford, 2013, s. 46).

Karasal merkez ile anlatilmak istenen, suyun kontrol altina alinmasiyla birlikte
tarim merkezli toplumdan, ihtiya¢ fazlasini iiretebilen biiyiime hedefli bir topluma

gecilmesidir. Karasal merkezde tarim ile gergeklesen artik {iretim, zor sartlar igin
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gelecege hazirlik ve ileride olusabilecek kosullar i¢in depolama ihtiyaci olarak giindeme
gelmistir. Soyle ki, ilkel toplumlarda doga sartlarina karsi olusturulan topluluk bilinciyle
birlikte niifusun artmasi, ait oldugu ekolojik nis agisindan 6nem arz etmekteydi. Bu
baglamda topluluk bilinci ve toplum bilinci arasindaki farkin altinin ¢izilmesi faydal
olacaktir. Topluluk bilinci; insan merkezli olmayan, biyolojik evrimsel siirecleri iceren
birincil dogadaki bir aradalik olarak tanimlanirken; toplum bilinci kavramin, insan
merkezli ve biligsel evrim gozetilerek insanin olusturdugu ikincil doga baglami olarak
kullanilabilir. Sosyolojideki topluluk ve toplum tanimlar1 disinda, Bookchin’in doga
kavramlar1 dogallik ve yapaylik baglamlarinda referans verilerek tartigilacaktir. Kendi
alanimi koruyabilen ve niifusu artan topluluklar, toplum olabilmek adimna ihtiyaci olan
gidayr kontrol altina alacak ve artik iiretici konumda olacaktir. “(...) Niifus
kisitlanmadiginda, geometrik oranla ¢ogalir. Gegim araglari ise ancak aritmetik oranla
artar... Insanin yasam i¢in giday1 zorunlu kilan doga yasasi uyarinca, esit olmayan bu iki

giiclin etkileri esit tutulmalidir” (Marx ve Engels, 1976, s. 11 akt. Martinez Alier).

Teknoloji ilkel topluluklardan giiniimiiz akilli kentlerine kadar toplum yapisi ve
kiiltiir degisiminin tetikleyicisi olarak tanimlanabilir. Kentin fiziki sinirlarinin esnemesi
ve c¢eperlerinin genislemesinde yeni katma degerler olusturarak bellek alanlari
yaratilmasinda basamak olarak nitelendirilebilir. Ekosistem ve ihtiyaclar hiyerarsisi
baglaminda; birincil dogadaki gida merkezli, {iretici topluluk bilinci ikincil dogasinda
kentlesmistir. Bu kentlesmede insan merkezli toplumsal ve kiiltiirel bir yerlesik hayat
insasinda yapay ekosistemli, ekonomi merkezli bir kurulum gergeklesmektedir. Ekoloji
baglaminda degerlendirdigimizde; insan ekonomisi merkezli bir hiyerarsik sistemin
kuruluyor olusu, ekolojik degerlerin gozetilmemesi ve siirdiiriilebilir bir kentin
uygulanmadigi anlamina gelebilir. Dogal sistemin siirdiiriilebilirligine karsin, birey
merkezli bir siirdiiriilebilirlik s6z konusu giindemdedir. Ekolojik sistemde gida merkezli
topluluk bilinci, kent yasaminda ekonomi merkezli miilkiyet kavramiyla
Ozdeslestirilebilir. “Kentler, toplumsal artik {iretiminin cografi yogunlagmasi sonucu
olusmaktadir... ama toplumsal artik {iretimi bir anlamda kaygan bir kavramdur. ikincisi
ise artik iiretme yeteneginin, otomatik olarak artigin en yiiksek derecede {iretilip temel
ozelligi kentsellik olan yeni bir toplumsal gelismeyi saglayip saglamayacagi iizerine
yiiriitiilen bir tartismadan kaynaklanir” (Harvey, 2016, s. 198). Dogadaki topluluk bilinci

gida merkezli olarak artig gosterirken kentteki toplum bilincinin ekonomi merkezli olarak
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deger olusturmaktadir. Kent merkezleri ekonomik kosullar1 yiiksek ve ihtiyaclara
ulasimin kolay oldugu yerlerken, merkezin dis c¢eperlerine dogru gidildikge bu
ulagilabilirligin hem fiziksel hem de ekonomik yeterlilik baglamlarinda azaldig:
sOylenebilir. Zaman i¢inde, kentin cazibe merkezinin ¢eperlerinin genislemesine karsilik,
kentin dis ¢eperleri yeni tlireyen artik bolgeleri olarak adlandirilabilir. Kent merkezine
oranla ekonomik siniflandirmada deger arz etmeyen ¢eper dis1 alanlar, gé¢ korelasyonuna
gore yeni ¢eperler olusturabilecek potansiyeli ile kentin ekonomik degerini artirabilecek
degiskenler arasinda gosterilebilir. Bu baglamda kente dahil olmayan potansiyel ¢eperler,
(6zel ya da kurumsal yapilar fark etmeksizin) kente dahil edilerek kent ¢eperinin de
merkezilesmesini ve kent hiyerarsisine yeni bir katman eklemlenmesini 6ngoriilebilir

kilmaktadir.

Sanayi devrimi ile kirsaldan kente yonelen go¢iin, bununla birlikte diinya geneline
yayilan milliyet¢ilik ve smif bilincinin modern Avrupa kentlerinin temelleri olarak
gosterilebilir. Cazibe merkezi olan kentlerin aldigi go¢ karsisinda konut ihtiyaglarini
karsilayamamasi, kent ¢eperlerinin genislemesine olanak saglamaktadir. Ortaya c¢ikan
artigi gecekondu ve alt kiiltiirlerin olugsmasmna katki saglayarak dontstiirdiigii ve
sistemlestirdigi sdylenebilir. Bu alanlar aslinda kente sonradan monte edilmis alanlar
oldugu i¢in hem kente dahildir hem de degildir. Olanaklar disinda kalan, niifus artisiyla
yeni bolgelerde var olan toplumun hem yeni alanlara sahip olarak ekolojik nisini
genislettigi hem de kentin Kkiiltlirline eklemlenerek yeni kiiltiirler kazandirdigi
sOylenebilir. Kentler; dini, siyasi, politik, ekonomik biitiin alanlarin ulasimi igin
merkezdir ve farkl kiiltiirleri ¢atis1 altinda toplamaktadir. Sanayi kentleri ile ortaya ¢ikan
modern kentlilik kavrami, milliyetcilik ve smif bilincinin etkisiyle kent kiiltiiriiniin
olusmasina zemin olusturmustur. “Kiiltiirel yap1 genel olarak toplum hayatinin nasil
olmas1 gerektigini ortaya koyar. Sosyal yapr ise, nasil oldugunu ortaya ¢ikarir” (Erkal,

1995, s. 344).

Kirsal toplumlarda yerlesim yerinin secilmesi; verimlilik, suya yakinlik, besin
iretimi, toprak alaniyla ilgiliyken kentsel alanda kamusal ekonomik degere gore
belirlenmektedir. Kirsal toplumlarda ekonomik deger, dongiisel ve dogal sartlar
tizerinden belirlenirken kentsel toplumlarda doga ekonomisinin 6nemi, verimliligi ve

dongiiselligi ile dl¢lilmemektedir. Tarihte savaslar, pazarlar, go¢ gibi durumlar, toplumlar
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ve Kkiiltiirler arasi iletisimi artiran bilgi aligveriginin saglandig1 ortamlar olarak
tanimlanabilir. Kentin ticari pazarlar1 ve lojistigi icinde barindiriyor olusu sayesinde;
teknolojik gelismelerin kentin 6nce ekonomik yapisini degistirdigi, sonra da mimarisini
ve sosyal hiyerarsisini etkiledigi belirtilebilir. Felicien Challeye (1969, s. 24) “Miilkiyetin
Tarihi” kitabinda, Engels'in ferdi toprak miilkiyetinin ipoteklesmesi ile ilgili olarak
“Ticaretin genislemesiyle birlikte para, tefecilik, toprak miilkiyeti, ipotek ve belirli
yerlerde toplanma yoluyla servetin kiigiik bir sinifin eline gegmesi gelisiyor ve bu gelisme
kitlelerin fakirlesmesi, fakirlerin ¢ogalmasi sonucunu veriyor” demektedir. Sanayi
donemiyle ortaya ¢ikan; modern kent, kentlilik, modernite, avam sinif gibi kente, dair
olan kavramlar kent mimarisi, ekonomisi, pazari, niifusu ve kent sinirlart genisledikce
kentin igerisinde katmanlar olusturur. Kentin fiziksel biiylimesiyle ayni korelasyonda
bellek alanlar1 da genislemektedir. Bellek alanlar1 genisledikce, merkez de dis ¢eperlere
dogru genislemekte ve kent siirekli doniiserek, yeniden planlanarak bellegini doniisiime

zorlamaktadir.

Banliy6 once, sadece mekansal olarak degil, sinifsal tabakalasmayla da kentten
ayr1 tutulmus, yalitilmis bir topluluktu. Toplumun elit kesimine ayrilmis yesil bir
gettoydu... zira kent, dogasi geregi c¢ok bicimli, kimseyi disarida birakmayan bir
ortamdir... ama metropol, farkli yerlerden gelen, farkli meslekleri olan, bagka kisilerle
iligkileri olan, karsilasan ve kaynasan, is birligi yapan ve catisan, zengin ve yoksul,
miitevazi ve kendini begenmis bir siiril insanin karisimindan meydana gelir (Levis, 2013,

5. 601).

Sanayi kentlesmesi, aydinlanma 6ncesi donemlerde var olan monarsi sisteminin
icinden gelen, sermaye giiciinii artiran hamilerin, aydinlanma déneminde teknoloji, sanat,
felsefe ve diger biitiin alanlarin finansorii konuma ge¢mesini olanakli kilmaktadir. Yeni
is sahalari, ticaretin ulusallagmasi, ticaret yollarinin ¢esitlenmesi ve daha hizli ulasilabilir
olusu, devlet organlarini araci ederek kitlesel gogleri kentin temel yapisina eklemlemistir.

Kent ve beden arasinda analojiler kuran Sennett (2001, s. 21)’in aktardig1 gibi;

Filozof John of Salisbury, (1159)'da "devlet (respublica) bir bedendir," diyerek siyasi
bedenin belki de en birebir tanimin1 sunmustur. Bununla, toplumun yoneticisinin tipki bir

insan beyni gibi, yoneticinin danigsmanlarinin da kalp gibi islev gordiigiinii kastediyordu;
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tiiccarlar toplumun midesi, koyliiler askerleri ve kol iscileri de ayaklariydi. Hiyerarsik bir

imgeydi bu; toplumsal diizen yoneticinin organi olan beyinde baslar.

Yapay kent yasami, dogal yasamla kurdugu bag anlaminda parazit bir yasam
formu olarak nitelenebilir. Kent ekosistemi dahilinde baskin tiiriin insan oldugu gercegini
kabul ettigimizde, diger tiirlerin alanlar {istiinde tahakkiim kuran insanla parazitizm
arasinda bir anoloji kurulabilir. Sosyal kent yasaminda ekonomik siniflar arasinda var
olan farkliliklarin toplumsal normlarin olusumuna 6nciiliik ettigi sdylenebilir. Toplumsal
normlarin gegerliligi, popiilasyon ¢ogunlugunun c¢ikarina gore sekillenmekte ve
Darwin’in tanimladig1 gibi hiyerarsik yapisindaki baskin tiirii hayatta tutabilecek bir

genelleme icermektedir.

Park ve takipgileri olan Burgess ve Mckenzie tarafindan Chicago kenti tizerine yiiriitiilen
calismalarda pozitivist bir tavirla bitki ve hayvan ekolojisindeki kavramlar sosyoloji
alanina aktarilmig ve bu da sosyal bilimler alaninda “insan ekolojisi” kavraminin
dogmasina sebep olmustur. Insan ekolojisinin arastirma birimi, belli bir cografi ve
kiiltiirel yasama yeri igerisinde bulunan insanlarin meydana getirmis olduklar1 yerlesme
gruplaridir. Her yerlesme grubu hem kendi igerisindeki hem de diger gruplarda bulunan
elemanlarla kargiliklt baglilik ve iligkililik ag1 igerisindedir. Bu durum ortak-yasarlik
(symbiosis) iliskisini zorunlu kilmaktadir. Her unsur yasamak i¢in gerekli olan seyleri
saglamak bakimindan uzmanlasma ve ig boliimii sistemi i¢inde olmak durumunda oldugu
icin bir denge halini ifade eden ekolojik diizen meydana gelmektedir (Yoriikan, 1968, s.

47-49).

Kent niifusunun siirdiiriilebilirligi baglaminda kurulan sentetik ekosistem,
bliylidiigii oranda pazar iireterek fiziksel ve kiiltiirel yapisinin merkezi tahakkiimiinii kent
ceperlerine yaymaktadir. Sanayi, kent ekosistemini besleyen ana damarlardan birisidir.
Kentlinin yagamsal ihtiyaglarinin karsilanmasini saglayabilecek doga, ikincil olan kent
dogasidir. Kent dogasinda ise dongiisel ve yatay olan sistem degil, hiyerarsik ve dikey
olan bir sistem takip edilmektedir. Kirsal yerlesimlerdeki ekonomi bigimi tarimla ilgili
oldugundan yerlesim yerleri de topraga yakindir. Kent dogasinda ise hiyerarsik kapital
ekonomi geregi binalar tam tersine, geometrik bicimde ylikselmektedir. Hiyerarsik
diizlemde kapital ekonominin gelisimi, doga ekonomisinden degerlidir. Hiyerarsik
ekonominin benimsenmesi, doga merkezli yasam modelinin terk edilmesine olanak
sagladig1 ve ekonomi politikalarinin endiistri merkezli olmasini gerektirdigi i¢in ekolojik

problemlerin temeli olarak da gosterilebilir. Tarim merkezli topluluklarda, ekosistemdeki
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biitiin artiklar ekonomiye dongiisel olarak dahil edilmek iizere kullanilir. Kentin sentetik
ve yayllmaci yapisi ile genisleyen merkez anlayisi yeni degerler olusturmaktadir.
Toplumun bu degerlerden faydalanabilecegi, gii¢liiniin giicsliz {lizerinde tahakkiim
kurabilecegi bir sistemi benimsedigi s6z konusudur. Insan doga ile bag kurmak
istediginde; ikincil dogasina ait teknolojik araglardan ve fosil yakitlardan faydalanarak

otekilestirilmis “litopya” olan birincil dogaya ulastig1 sdylenebilir.

1.3. Klasisizm’den Yeryiizii Sanati’na Kentsel Alanda Heykelin Gelisimi

Mekan, bireysel ihtiyaglardan toplumsal ihtiyaglara kadar dinsel, toplumsal,
kiiltiirel degiskenlere gore farkli baglamlarda ele alinmistir. Oncelikle barnma ihtiyaci
olarak ortaya ¢ikan mekan algisi, toplu yasam alanlarinin artmasiyla birlikte yonetimsel
hiyerarsik ihtiyaglar1 da beraberinde getirmistir. Kent alanlarinin diizenli bir yapida
olmasi i¢in kent planlart olusturulmustur. Antik Yunan’da toplanma yerleri olan
agoralarda kent yapilar1 gelistik¢e, mimaride kullanilan siislemeler de form degistirmistir.
Meydanlarda bulunan ve dinsel 6geler iceren tanr1 heykelleri kentin peyzajlart olarak
sanati, bu baglamda da kenti desteklemistir. Her donemde farkli bigim ve baglamlarda ele
alinan heykel nesnesinin, modern doneme kadar kutsal alanlar ve mimari 6gelerde mekani
yiicelestirme araci olarak kullanildigi sdylenebilir. Kamusal alanlardaki heykellerde
cogunlukla kullanilan kaide; heykeli giinliikk hayattaki diger nesnelerden ayirmakta,
heykele yeni bir mekan yaratarak anlamini ve ylicelmesini saglamaktadir. Ronesans’a
kadar otoritenin etkisiyle mimariden ve teokrasiden bagimsiz diisliniilemeyen heykel
yapisi, Ronesans ile kiitle olarak kendisini var eden bir yapiya doniligsmiistiir. Hiimanizm

fikrinin dogmasi ile sanatgilar icin alisildik olmayan bir {iretim alaninin yaratilmigtir.

Heykelin geleneklerin etkisiyle konu ve bi¢im olarak din temasindan kurtulmast,
mimari yapilardan, gotik slislemelerden tam olarak siyrilmasi 20. yiizyila kadar miimkiin
olamamistir. Heykelin 20. ylizyila kadar agir kiitlesini tagtyan ylice kaideden bagimsiz
oldugunu diisliniilmedigi gibi, bu kaidenin heykele ait olan eklektik bir siisleme ayraci
gorevini iistlendigi de sdylenebilir. Adnan Turani, “Diinya Sanat Tarihi” isimli kitabinda
Auguste Rodin’den sonra heykelin uzaminin kamusal alan meydanlarinda, soylularin

sanat anlayisindan bagimsizlagsmasini sdyle agiklar:
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Rodin zaten Normandiyali Kuzey Fransizlar1 gibi, biitiin abartili hareketlerden
kacinmisti. Gergek duygusu onu bir ¢esit expresyonizme gotiirdii. Fakat burada o zamana
kadar bilinen heykel bi¢imleri yoktu. Bdylece anit tarihinde yeni bir anlatim ortaya
¢ikiyordu. Bu heykel grubu, siparisi veren belediyenin arzusuna karsin 25 cm’lik bir tung
zemin tzerine oturuyordu (Gorsel 3). Bu haliyle de pazar meydaninin ortasina
konulacakti. Burada tarihi olay, adeta biitiin dogallig1 i¢inde canli bir sekilde duracakti
(Turani, 1990, s. 542).

Barok donemde 6rneklerine rastlanan heykelin; kaide iistiinde, degerli metaller ya
da taslardan olusan gorkemli mimari yapilarda ve siislemelerde kullanilmasi, o
dénemdeki tanri inanci ve teokratik ydnetim bicimleriyle iliskilendirilebilir. insan ve
heykel arasindaki kaidesel kiitlenin olusturdugu mesafenin, otoritenin iistten bakisinin
neslenestirilmesine, heykelin ve sanat¢cinin smirlarinin belirlenmesine yardim ettigi
sOylenebilir. Sanat¢inin ve sanatinin bu sinirlar dahilinde, ne kadar iyi bir goze ve iscilige
sahip olduguna bagli olarak sanat¢inin kurum niteligi tasiyan kilise tarafindan
onaylanmasi sanat¢i ve alimlayict arasinda smir olarak goriilebilir. Giinlimiiz galeri
sistemlerinin sanatcilar iizerinde kurdugu tiiketim merkezli sanatci iiretimleri de bu
gelenegin sinirlart yumusatilmis bir devami olarak nitelendirilebilir. “Modernizm
eskidikge, baglam icerik halini almaya baslar. Tersinden sdyleyecek olursak, galeri
mekania giren nesne, galeriyi ve galerinin yasalarini kendi “cercevesi” i¢ine alir”
(O’Doherty, 2016, s. 31). Yani sanat¢inin heykeli ve otorite arasinda kurulmus bir tiretim
diizeninden bahsedebiliriz. Orta Cagdan beri heykel ve izleyici arasinda kurulu olan
sosyal hiyerarsik bag, heykeli tanr1 ve dogaiistii gergeklikleriyle kilisenin anlati nesnesi
konumunda tutmaktadir. Bu baglamda toplum ve yonetim arasindaki bu hiyerarsik

mesafe heykel ve izleyici arasinda da goriilmektedir.

Bu biiyiik yapilardaki ¢aligmalar, 19. yiizyilda ve sonrasinda siirdii, ama artik sanatin
odak noktasi degildiler. Bu donem sirasinda diinyanin biiylik Olclide degistigini
unutmamak gerekir. 12. ylizyilin ortasinda, gotik iislup daha yeni yeni gelisirken, Avrupa
heniiz bilgi merkezinin din kdkenli oldugu bir koylii merkeziydi. Biiylik katedrallere
sahip olma tutkusu, kentlerde, uyanmakta olan yurttaslik gurunun ilk belirtisi oldu”

(Gombrich, 1997, s. 207).

Heykel teokratik bir gii¢c sembolii olarak, kent meydanlari ve mimarinin dekoratif
bir parcasi seklinde anitsal bicimde var olmaktadir. Nasil ki hiyeroglifler sembolik

imgelerin olusturdugu iz birakma ve arsiv tutma bi¢imi olarak yorumlanabilirse, heykel
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hakkinda da orta ¢ag ve gotik donemi kapsayan, sembolik kiitle olarak bahsedilebilir.
Otorite tarafindan toplum {izerinde iz birakma giidiisii sonucu, heykelin kentsel alan ve
mimari golgesinde var olan dekoratif bir zanaat olarak kullanildig1 ¢ikarimi yapilabilir.
Bu gorsel anlat1 dilinin bi¢imsel dikeyligi, hacimsel boyutlarinin biiyiikliigii ve mekansal
olarak konumlanmasi; iktidarin hakim giiclinii heykel {izerinden hatirlatma gorevini
yerine getirmektedir. Hiyerarsik tstiinliik gdstergesi olarak kullanilan anitlar, siitunlar ve
dinsel anlat1 ogeleri, insan bedeni formlarina doniistiiriilerek gercek ve mit arasinda
nesnel bir koprii kurmaktadir. Ronesans’ta ise gotik donemdeki ustalik yetilerin otorite
ve din temelinden ¢ikarak, konu baglaminda daha 6zgiir bir iiretim alanina sahip oldugu
goriilmektedir. Otoritenin ekonomik acgidan giiclii bireylerin tekeline gectiginden
bahsetmek miimkiindiir. Barok, Gotik ve Rokoko sanatlarinda toplum ve heykel
arasindaki otoriter ve mesafeli durusun; hiyerarsik bir akademizim dongiisiiniin
icerisinde, sanat yapitina ve anlat1 dili olan sanat tekniginin 6zgiirlesmesine ket vurdugu
sOylenebilir. Ronesans ve ozgiir diisiince kavramlarinin diinyaya yayilarak bilginin
kamusallagsmasi sayesinde, Orta Cag ve Gotik donemdeki tahakkiim bi¢iminin yeni bir
kolonyal diizende Ozgiirlesmektedir. Heykel, mimari yapilarin ve devlet otoritesinin
tekelinden c¢ikararak 6zel miilkiyet alaninda var olmaktadir. Ronesans’in, heykel ve

izleyici arasindaki mesafeyi yakinlastiric bir rol tistelendiginden bahsedilebilir.

Ronesans hareketi sayesinde; teokrasinin egemen oldugu mutlakiyet¢i yapi
degismekte, bilgi evrensellesmekte, kisisel haklar genislemekte, toplum merkezli
diislince sisteminin yolu agilmaktadir. 19. ylizyil oncesi heykel, kaideden bagimsiz
diistintilemeyecek sekilde tasarlanmistir. Heykelin tastyicist ve mekani, ayn1 zamanda
mekandan koparan bir parcast niteliginde olan kaide, heykel ve izleyici arasinda bir
bariyer olusturarak heykeli Ozgiirliigiinden ayiran bir unsur olarak tanimlanabilir.
Milattan sonra ikinci ylizyilda yapildig1 tahmin edilen at iistiindeki Marcus Aurelius
heykeli kendi doneminden giiniimiize kalabilen sayili metal dokiim heykellerdendir.
Aurelius’un  merhametli, bilgili, adaletli kisilik yapisin1 sembolik okumalarla
gorebildigimiz yapitin Roma’da, 1538 yilinda kamusal alana taginmasi, papanin istegi ile
gerceklesmistir. Michelangelo tarafindan tasarlanan mimari kompleks ve restore edilen

atlt heykel kamusal alan heykeli agisindan 6rneklendirilebilir bir yapattir.
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Gorsel 1: Michelangelo, Marcus Aurelius Heykeli,Bronz, 424cm, Roma Capitoline Meydani, 1538
(https://quickloto.ru/tr/fashion-2013/rim-konnaya-statuya-marka-avreliya-konnaya-statuya-marka-
avreliya-170-g/) Telif Hakki: Steven Zucker

Romantizm, Ronesans ve dncesinin getirmis oldugu akademik egitim gelenekleri
ve kurallar1 disinda doganin dogal renklerini, oluslarin1 sanatcilarin yapitlarinda
uyguladigir donem olarak tanimlanabilir. Ronesans donemindeki sanat anlayisina gore;
“Ancak egitim gormiis ve zevk sahibi olanlar renk ve formdan hazzetmek
durumundaydilar. Kisacas1 sadece kiiltiirsiz insan yalniz konuyla ilgilenmekteydi”
(Turani, 2014, s. 355). Romantizm ile birlikte; akademinin kuralc1 yapisi icerik olarak
kirildig gibi siir, bu durumun tiyatro, miizik gibi alanlar1 da etkiledigi sdylenebilir. Orta
Cag’in genelinde bilginin ve sanatin inang merkezli bir doktrin altinda yayilim1 ve iiretim
yapist varken; Ronesans’in gelenek yikici yapisinin, romantik donem sanatgilarinin doga
ile dogrudan bag kurmasinda kapi aralayici bir rol oynamistir. Gotik donemde Kkilise
mandasinda olan sanat, Ronesans’ta bireysel sanatc1 atdlyelerinde, hayalden tanimlanan

gercek imajryla ilgilenmistir.

Romantiklerin yapitlarinda dogal imaji, dogal 15181 kullanmasi ve isledigi
konularda doganin kendisini temel alan {islup yapisi, bati merkezli modernizasyonun
kullandig1 akademi yapayligina kars: farklilik gostermektedir. Tktidara ve otoriteye karsi
ozerkligini 6zgiirce ve yer yer abartarak kullanan romantik dénem sanatgilari, kronolojik
anlamda modern sanatin ilk Ornekleri arasinda gosterilebilir. “Kisacasi burjuva

begenisinin bayagiligina meydan okuyan, devrimci, {iitopyact ruhun kaynaginda
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romantizm bulunur” (Artun, 2010, s. 24). Bu ikircikli etkilenmeler Empresyonizm akimi
ve fotograf sanati arasinda da yasanacak olup doga merkezli sanat hareketlerinin
nedenleri arasinda yer almaktadir. Romantik donem sanatgilari, akademik diktenin kapali
mekan, burjuva sanatina tezat olarak, doga iizerinden betimlemeler yapmis, doga
sevgisini ve duygular1 6n planda tutan yapitlar tiretmislerdir. Merkezi diisiince yapisina
kars1 dogaya olan tutku hem sanat1 hem de sanatgiy1 6zgiirlestirerek Avangard sanat igin
de fikirsel zemin hazirlamaktadir. Romantizm’de zorunlu tutulan herhangi bir iisluba
bagli kalmadan; cosku, hayal ve kayginin sanat yapitlarinda 6zgiirce kullanildig tuse
yapilardan anlagilabilir. Ronesans ile bilginin mutlak merkeziyetten ¢ikmast ve farkli
cografyalara yayilmasi, din merkezli konulara baghiliginin kirilmasina ve 6zerklesmeye
sebep olmustur. Kiiltiirel anlamda ise, sanat yapitinin 6zgiirlesirken sinifsal bir hiyerarsi
kiiltiirinlin olugsmasina 6n ayak olmasindan bahsedilebilir. 19. yiizyil endiistriyel
gelismeleri ile ¢evre kirliliginin belirtileri romantik doénem yapitlarindaki pentur
yapisinda goriilmektedir. Sanat¢ilarin 6ngoriileri ile kasvetli havalarin, distopik ve titopik
manzaralarin yapitlarda kullanildigi sdylenebilir. Nesnel roprodiiksiyon konumunda
tasvir edilen doga, Romantik ressamlarin yapitlarinda duygu merkezli bir yorumlama ile
tasvir edilip nesne konumundan ¢ikarak soyutlanmaktadir. Ikonik ve bicimsel anlamda
bir soyutlama yerine realist tasvirden ¢ikarak, duygunun konu merkezli eylemsel
soyutlamas: olarak degerlendirilebilir. Ornegin; William Turner’m doga tasvirlerinde
goriilen puslu ve distopik atmosfer sanatginin Ongoriili gelecek yorumu olarak
degerlendirilebilir. Pastoral siir geleneginden beslenen Romantizm yaban hayata
ovgiilerle ve teknolojik gelismelere kars1 durusuyla Dada siirleri i¢in de fikirsel onciilitk

yapmuigtir.
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Gorsel 2: William Turner, Kar Firtinasi, Yagli Boya, 91cm x122cm, Tate Miizesi, 1842 (Tate, 2020)
(https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/exhibition/turners-modern-world) Telif Hakki: The
National Gallery / London

Romantik donem sanatg¢ilarinin, manzaranin bi¢gimsel tasviri disina ¢ikarak donem
siirinin disavurumcu yapisiyla birlikte duygu merkezli iiretimlerde bulunduklar
gosterilebilir. Manzara tasvirinin realistik norm yapisina karsin, pentiir yapisinda tiretilen
isler sanat¢1 ve yapitinin duyu biitiinlesmesi olarak tanimlanabilir. Sanat yapitinin donem
icerisindeki sosyolojik, politik degiskenlerle dogrudan ilgili oldugu c¢ikarimin1 goéz
ontinde bulundurdugumuzda, siirin etkisi bu donemdeki sanat yapitlarinda fark edilebilir.
Romantik doénem sanat yapitlart nasil ki edebiyattan etkilendiyse, Empresyonist
ressamlarin da teknoloji ile kurdugu baglar kendi donemiyle ortaklik gostermektedir.
Realistik tasvir sanatinin yerine yeni bir aracin geliyor olusu sanat¢i ve sanat yapiti
arasindaki emegin yogun oldugu siiregleri 6n plana ¢ikartmistir. Bu baglamda realistik
resim ve fotograf arasinda anlati dillinin ortak noktalarda kesistiginden bahsedilebilir.
Uslup baglaminda araclarin farklilasmasinin gercekg¢i resmi metamorfoza ugratarak
Empresyonizm’in  kapilarin1 aralamasina Onciilik ettigi belirtilebilir. Fotograf
makinesinin 15181 ve zamani mekanik islemlerle metalastirarak nesnel bir dokiiman
sunabilmesi, emek siirecinin yogun oldugu sanat yapitlarinin iiretim siiresini de etkiledigi
sOylenebilir. Romantiklerin atdlyede iiretmek icin dogadan aldiklari eskiz yapilari,
Empresyonistlerde yapitin kendisi haline gelebilmektedir. Fotograf makinesinin hizli ve
gergekei liretim bigimi, Empresyonist ressamlarin 151k tayflarini geleneksel medyum ile

iiretme kaygisinin sonucu olarak tanimlanabilir. Emek siirecinin yogun oldugu sanatin,
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iiretim bigimlerinin degiskenliklerinden beslenerek metamorfoza ugramasi, teknoloji ve
sanat baglamlarinin kurulabilmesi agisindan referans gdosterilebilir. Sanat ekosistemi
dahilinde, sosyal ve politik degiskenler sanat organizmasinin ana degiskenleri olarak
goriilmektedir. Teknolojinin bu ekosisteme katilmasi, sanatta disiplinlerarasilik fikrini

dogurdugu gibi, fiitliristik bakis agisinin zemini olarak da degerlendirilebilir.

Modern déneme gegiste teknolojinin olusturdugu yeni alan, mimari yapilarda da
g6z Oniine gelmektedir. Geleneksel malzeme disina ¢ikilarak cam ve dokiim metalin bir
arada kullanildigi Art Nouveau etkisi; gelenek ve gelecek arasinda dekoratif kent
mobilyalari iireten, akademi karsit1 sanatcilarin mimari temelli eserlerinden olugmaktadir.
Sanatcilarin tasarimlarinda geleneksel tiretim teknikleri kullanilirken doga motiflerini
tasarimla birlestiren Barok donem islemeleri Art Nouveau’nin tasarim yapisina drnek

gosterilebilir.

Modern heykeltiraslardan Rodin, heykellerini kaide iizerine yerlestirmek yerine,
onu dengede tutabilecek minimum boyutlarda destek zemini kullanarak heykeli mekan
ile dogrudan bir araya getirmistir. Heykelin siyasi, dini, askeri, hiyerarsik konumuna gore
kaide iizerine yapilan siislemeler, hem heykelin gosterisini artiran bir organi hem de onu
anitlagtirarak bellek olusturma baglaminda heykeli mekandan ayiran temel 6ge olarak yer

almaktadir.

Buna karsin Rodin heykelinde kaide ve akademi geleneginin kati kurallarinin
karsisinda olmustur. Rodin’in heykelinin, heykel ve uzam arasindaki kaidenin hiyerarsik
yapisindan arindirici oldugu sdylenebilir. Sosyal anlamda burjuva sanatinda yiicelestirme
aract olarak kullanilan kaide yok sayilarak uzam malzeme olarak kullanilmis ve heykel
iliskisine yeni bir bakis acis1 getirmistir. Artik heykel izleyicinin yukariya bakarak
izledigi bir kiitle degil, tersine karsisinda duran, sinif farkinin olmadigi, mekan icerisinde
izleyicinin ayn1 zeminde biitiinlesebildigi demokratik bir nesneye doniisiir. Orta Cag’da
teokrasi hakimiyetindeki mimari dgelerin gdlgesinde siisleme unsuru olan heykel yapisi,
Ronesans’ta aristokratlarin ya da devlet otoritesinden 6nemli kisilerin figiiratif heykelleri
olarak kamusal meydanlarda var olmustur. Fransiz Ihtilali ile toplumun kazandig
demokratiklesme ve sosyolojik yapilardaki degisimler, aristokrat heykellerinde giinliik
problemleri heykelin konusu haline getirerek kamusal alanlara yayilim gostermektedir.

Sanat, otorite icin sembolik bir propaganda aract olan anit heykel yapisini,
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demokratiklesme ile bireysel inisiyatiflere birakarak, eser ve izleyici arasindaki sinirlar
belirsizlestirmistir. Bu baglamda kaidenin ortadan kalkmasi ile merkezi otorite ve

kamusal alanin seriivenlerinin ortak noktalarda kesistigi soylenebilir.

“Antik heykel insan bedeninin mantigini aramistir. Bense psikolojisini artyorum.”
Psikoloji sozciligiiyle Rodin, 'duygusal dram' demek istiyordu. Beden, onun goziinde
beynin ve kalbin duyduklarmin dile getirilisiydi. Calaisliler'de her o&liime dogru

ylirlimekte olanin, 6liimii kendi tarzinda nasil diisiindiigiinii agik¢a gorebiliriz. Bunu da

biiyiik bir tiyatro gosterisine taniklik eder gibi seyrederiz (Berger, 2007, s. 100).

Gorsel 3: Auguste Rodin, Calais Burjuvalari, Heykel, Bronz, 209.6 cm x238.8 cm x241.3 c¢m, Fransa,
1885 (Metmuseum, 2021)
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/207812) Telif Hakk: Iris and B. Gerald Cantor, New
York, (until: 1989, to MMA)

19. yiizy1l sonlarinda birgok yeni sanat hareketi ortaya ¢ikmistir. Modern dénemin
temellerinin atildig1 bu siirecte bazi sanatgilar gelenek ve zanaat lizerinden eserler tiretmis
ve gelenegi yasatmayi siirdiirmiislerdir. Adnan Turani, “Diinya Sanat Tarihi” kitabinda

Art Nouveau icin sunlar1 6zetler:

Ruskin ve Morris’in ingiliz endiistrisinin zanaat ve ustalik formlarini ruhsuzlastirdig:
goriislinii benimsemis olmasi, mimari ve dekorasyonda gelenege yonelmelerine ve
teknolojiyi yok saymalarini anlamli kilabilir. Sonraki donemlerde ise “Uygarliga kars:
olmak hata idi. Fakat tedavi edilebilecek, diizeltilebilecek bir hata idi. Insanliga yararl
olma amaciyla ortaya ¢ikan el sanatlar1 atdlyesi fikri zanaati yasatirken endiistriye de

olumlu bir yon verecek olan goriis olarak agiklanmaktadir” (Turani, 2014, s. 533).
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Bu donemde iiretilen yapitlarda teknoloji ve modern igler yerine Orta Cag ve
geleneksel sanatta olan siislemecilik anlayiginin yeniden 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.
Art Nouveau sehrin bir¢ok noktasinda mimari, vitray ve demir is¢iligi olarak yayilan
yapilarda yer almakta, kent ve hayat arasinda mimari kokenli estetik baglantilar
kurmaktadir. Akademik sanat anlayisinin ustalii  kullanarak heykel yapisini
metamorfoza ugrattig1 sdylenebilir. Cikis noktasinda teknoloji ve gelecegi reddeden Art
Nouveau sanat¢ilarinin, 19. yiizy1l sonlarinda modernite fikrine karsi, sahip ¢ikmak
istedikleri bigimsel anlamdaki doga merkezli gelenegin; 20. ylizy1l doga merkezli sanat
hareketleri kapsaminda gelistirilen siirdiiriilebilirlikle ortak noktalar1 oldugu
gosterilebilir. Art Nouveau, endiistriyel gelisimin mimari ve dekoratif nesne iizerindeki
estetik tahribatina karsi bir hareket olarak degerlendirilebilir. 20. yiizyildaki sanat
hareketleri, modern kentlesme ve endiistri kentlerinin takip ettigi ilerici hareketin yarattg1
tahribatin farkindalhigiyla, siirdiiriilebilirlik kavrami {izerinden doga merkezli sanat
yapitlart tiretmistir. Gelenek ve gelecek arasinda bag kurmak iizerine misyon yiiklenen
Art Nouveau “New Art” “Jugendstil” gibi isimlerle diinyada yayilim gostermis, endiistri
ve gelenek arasinda siirdiiriilebilir bakis acisinin kentsel alandaki referansi olarak

belirtilmistir.

Sanat tarihine bakildiginda teknoloji ve sanat yapit1 arasinda birbirini tetikleyen
hareketler oldugu gozlenmektedir. Teknolojinin emek siireci yogun olan nesnelerin
iretimini kolaylastirmasi ve ¢ogaltmasina karsi olan kotiimser bakis agisi, yenilige karsi
on yargili bir bakis olarak degerlendirilebilir. Bu k&tiimser bakisin aksine yeni teknolojiye
uyum saglayarak gelenekselin metamorfozu miimkiin olabilir. Art Nouveau’nun kendi
doneminin teknolojisini, geleneksel yap1 bicimlerini merkez alarak kent mimarisi
icerisinde uyguladig1 sOylenebilir. Benzer bir diger durum ise fotograf makinesinin
trettigi gercekei nesne dokiimani karsisinda, Empresyonizm’in nesne yerine getirdigi
emek siirecinin yogun oldugu anlik manzara eskizleri olarak 6rneklendirilebilir. “Sanat
yapitinin teknik yoldan yeniden tiretilebildigi ¢agda giiclinii yitiren, yapitin 6zel atmosferi
olmaktadir” (Benjamin, 2018, s.55). Mihendisligin endiistriyellestirme egilimi,
geleneksel iiretimin hayal giiclinden faydalanarak farklilagsmasina olanak saglarken
giincel teknolojinin de tiretim medyumlarini degistirerek sanat nesnesine zamansal olarak
yeni, anlamsal olarak farkli baglamlar kurdurmaktadir. Art Nouveau metodlar1 gelenek

ve zanaat merkezi lizerinden kurmay1 deneyimlerken, Fiitiirist sanat i¢in geleneksel olani
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kokiinden yok sayarak teknoloji ve hiz merkezli bir anlayisla gelecegin tasarimlarini
iiretmeyi hedefledigi sdylenebilir. “Modern sanatci ya gelenegin yerlesmis sinirlari icinde
kalip halkin anlayis ve ilgisini saglayabilirdi, ya da sanatin kendini yenilemesine ve
modern diinyanin 6zelliklerini ve sorunlarini yansitmasina yardim edebilirdi” (Lynton,

1993, s. 96).

Gorsel 4: Reamur Sebastapol, Paris Metro Istasyonu, Bronz, 410cm x 835cm x 305 cm Eric Parker
(https://www flickr.com/photos/ericparker/2642401918) Telif Hakk1: Eric Parker

19. yiizyilin sonlarinda hizla degisen kent ve sosyolojik yapilarin, romantik
donemde meydanlara yerlestirilen heykelleri, kaide gelenegi acisindan biiytik bir degisim
cagmma hazirladigr sdylenebilir. 20. ylizyilin hizli hareketi olarak tanimlanabilecek
Fiitliristler; siir, resim, performans, heykel, fotograf gibi alanlarda 1. Diinya Savasi bitene

kadar faaliyet gostermektedir.

Fiitiirist hareket geleneksel olan1 kokiinden yok saydig: gibi, onu gelisimin niinii
kesen mezarliklar olarak Orneklemektedir. Sanayinin iiretim bi¢imini makineler
aracilifiyla hizlandirmasi, makineye duyulan sevgi ve yiicelestirme ile liretilen sanat
yapitlarinda etkisini gdstermektedir. Italya’da milliyetgi ve ilerici bir durusa sahip olan

hareket, sanatin geleneksel malzeme algisini yok saymasinin yani sira, her tiirlii yeni
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materyali heykelin malzemesi olarak kabul ederek yapitlarinda kullanmigtir. “1912
yilinda Fiitlirist Heykel Teknik Manifestosu’nda Antik Yunan, Roma ve Ronesans
sanatina baskaldiran Boccioni, heykel sanatinin yalnizca tag ve bronz gibi malzemelerle
sinirl kalmasini elestirmis, cam, ahsap, karton, demir, beton, bez, ayna, elektrik ve 151k
gibi 6gelerin yer alacagi zengin bir malzeme dagarcigi kullanilarak {iiretilecek ¢aligmalar
ile heykele hareket kazandirmanin da miimkiin olabilecegini ifade etmistir (Gorsel 4)
(Antmen, 2016, s. 68). Fiitiiristlerin hareket ve hizin nesne {lizerine olan etkisini yapitlarda
ifade etmeyi arastirdiklart sdylenebilir. Form {izerinde kullandiklar1 soyut deforme
etkileriyle sanayiye ovgli ve bu baglamda heykel ve yapitlarinda gelecegin hizim
deneyimlemeleri bi¢cimsel farklarla gézlemlenebilir. Fiitiirist bakis acisinda 6znenin ya da
nesnenin duraganlhigina karsi, teknolojinin yenilik¢gi ve hizlandirict yapisina

odaklanildigindan soz edilebilir.

sl -

Gorsel 5: Umberto Boccioni, Mekanda Siirekliligin Tekil Formlari, Bronz Heykel, 117.5 cm x 87.6 cm x
36.8 cm, 1913
(http://www.rockasho.com/naka/archives/005935.html /; https://www.tate.org.uk/art/artists/Tumberto-
boccioni-771) Telif Hakki: Rene Burri / Tate

20. yiizyilinin toplumsal olaylarindan dogrudan etkilenen sanatin, anti-estetik ve
fikir baglaminda bir¢ok yenilik ve harekete taniklik ettigi, yeni hareketler baglaminda
tartismalara sebep oldugu belirtilebilir. Romantizm ile ortaya ¢ikan ozgiirlik ve
duygulara odaklanma, Klasisizm’e bir karsi ¢ikis olarak degerlendirilebilir. Dada ile
giindeme gelen Avangard hareketlerin timii, 20. yiizyil ¢agdas sanatinin
yorumlanabilmesi agisindan 6nemlidir. Dada hareketi i¢in sanatin ve sanat yapitinin,

biricik ve merkeziyet¢i yapisini yikmasi dnemlidir. Dada’nin anti-estetik ve elestirel bir
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dil olarak sanat1 yeniden tanimlamay1 hedefledigi sdylenebilir. Peter Biirger’in Avangard
Kurami’nda “Sanat artik herhangi bir hakikati, degeri veya savi, dogay1 veya tanriy1
temsil etmez, hatta sanatgisini bile temsil etmez, sadece kendisini temsil eder... Sanat
hayattan kopmugstur. Kendine 06zgii bir iktidar pesindedir” (Burger, 2017, s. 13)
ifadeleriyle durumu 6zetler. Avangard sanat hareketi ve Konstriiktivizm arasindaki ortak
“yikma” fikri, hatali ya da bozuk olani onarmak yerine yikip yeniden insa etme fikirleri
baglaminda tanimlanabilir. Bununla birlikte Avangard sanat hareketinde, sanayinin
geligsmesi sonucu ¢eligin mimari yapilarda kullanilabilir olmasinin, heykelin malzemesini

ve yapisini da etkilediginden bahsedilebilir.

Konstriiktivizm fikri, Rus sanatg¢ilar tarafindan sanatin islevselliginin 6n plana
cikarildigi; endiistriyellesmenin ve miihendisligin medyum olarak kullanildigi gelecek
odakl1 bir yaklasimdi. Bu harekette geleneksel malzeme yerine, endiistriyel malzemeyi
materyal olarak kullanilmis, gelecek odakli iiretimler gerceklestirilmistir. Bu baglamda
Fiitiiristlerin sanat iiretiminde kullanmak i¢in 6nermis oldugu yeni malzemenin yani sira,
Kiibizmde kullanilan atik materyallerin de Konstriiktivist sanatcilar tarafindan
kullanildig1 da dénemin bazi yapitlarinda goriilmektedir. Konstriiktivizm ve Fiitiirizm,
ortak baglamda gelenegi kokten yok saymakta ve gelecegi insa edebilmek i¢in teknoloji
merkezli bir yeniden olusuma dogru kolektif bilinci savunmaktadir. Rus Konstriiktivizmi
ve Alman Bauhaus sanati toplumsal bir dil olusturarak, toplumun yeniden insa siirecine
mimari, mithendislik ve tasarim alt yapisiyla islemektedirler. Her iki akim i¢in de “sanatin
disa vurum yerine zihinsel tasarim siireclerini ifade eden “konstriiksiyon” merkezlidir.”
(Antmen, 2016, s. 103) denebilir. Yapitlarda goriilen mekanik yonelim ve hareket
geleneksel heykel-kiitle anlayisinin tiim gelenek kurallarini yikma tizerine bir fikirdir.
Savas donemi sonrast ekonomik, politik, sosyolojik yenilenme siirecinde diinya geneline
yayilan sanat hareketlerine yeni bir yol, yeni bir bakis a¢is1 kazandirma {itopyasina sahip
olan Konstriiktivizm; sanat ve hayat (toplum) arasinda matematiksel bir bag kurma
hareketi olarak degerlendirilebilir. Rus ekonomi politikalar1 sonucunda ikiye boliinen
Konstriiktivist sanat¢ilarin bir kismi batiya giderek Almanya’da De stijl ve Bauhaus
hareketlerine katilim gostermislerdir. Konstriiktivist sanat¢ilarin geometrik formlara
yonelerek Kiibist etkiler gosteren yapitlar iirettikleri sdylenebilir. Naum Gabo agabeyi
Antoine Pevsner ile karistirllmamak icin soyadini degistirir ve Rusya’da “Gergekei

Manifesto” afisleri hazirlayarak Konstriiktivizm propagandasini yaymak i¢in iiretimler
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yapmaktadir. Gergek¢i manifestoda “sanat ve hayat arasinda kurulmasi planlanan

iitopyaci yaklasim” ifadeleri kullanilmaktadir.

Sanatin temelleri hayatin gergek yasalari {izerine insa edilmedikge hicbir yeni sanatsal
sistem yeni dogan kiiltiiriin baskisina dayanamayacaktir... Mekan ve zaman, hayatin
iizerine kuruldugu yegane bigimlerdir ve dolayisiyla sanat da bunlarin iizerine insa

edilmelidir” (Antmen, 2014, s. 115).

Konstriiktivizmin devrimci fikri, toplum yapisini kokiinden degistirmeyi
arzulamasinin yani sira, kurmak istedigi {itopya kapsaminda sanatcilarla miihendisleri
bulusturmustur. Endiistriyel iiretimdeki seri liretim fikrini miithendislerle birlikte, sanatsal
baglamlarda kullanarak farkli disiplinleri bir ayara getirme isteginden bahsedilebilir. Bu
baglamda gelecegin gelenegini yaratmak iizerine kurulmus olan bir {itopyada, kolektif
hareketi 6nemseyerek sanat-hayat aras1 bag kurmay1 arzuladigi sdylenebilir. Romantik
donemde dogaya duyulan ilgi ve doganin kurallarina riayet {itopyasi, konstriiktivizmde

bilimsel bilgi ve kentlesme merkezli litopya olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 6: Naum Gabo, Head No: 2, Metal Heykel, 176 cm x 124 cm x 124.3 cm, 1916, Tate Modern,
(https://www .tate.org.uk/art/artworks/gabo-head-no-2-t01520) Telif Hakki: Nina and Graham Williams /
Tate

Ahu Antmen’in (2016, s. 102) bahsettigi gibi, Vladimir Tatlin’in 3. Enternasyonal
Anit1 resim, heykel ve mimarinin benzersiz bilesiminin {itopik bir ifadesidir. Gelecekteki

uzay ¢aginin dinamizmini yansitmak adina dev spiral yapinin i¢indeki silindir, kiip ve
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kiireyi rotasyonla hareket ettirmeyi hayal eden Tatlin, kinetik heykel ve mimari fikrinin

onciileri arasinda gosterilebilir.

Sovyet Devrimi sonrasinda konstriiktivist iiretim bicimlerinin 6rnegi olarak
gosteren Tatlin’in yapiti, Rus sanatgilarin gelecek icin iitopya taslaklart olarak

okunabilmektedir.

Ut =

Gorsel 7: Viadimir Tatlin, 3. Enternasyonel Aniti, Ahsap ve Metal Heykel Maketi, 420 cm x 300 cm x
80cm) 1920 (Moma, 2012)
(https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/inventingabstraction/?work=226) Telif Hakki:
RMN Grand Palais / Art Resource N.Y.

Constantin Brancusi eseri “Sonsuz Siitun” hakkinda: “Siitun geometrik eskenar
dortgen formlarin dogal denge yapist esas alinarak tek bir mil iizerine dizilerek
yapilmistir. Form olarak tekinsiz hissettirebilecek iyi hesaplanmis bir matematikle yere
sabitlenen heykelin boyu 36 m. 56 cm’dir” (Lynton, 1991, s. 49) agiklamalarini yapmastir.
Tabaninda ve en iistiinde kullanilan yarim modiiller, ince uzun olan heykelin dengesini
sabitlemek amaciyla i¢i dolu dokiim olarak kullanilmistir. Modern donemdeki heykelin
cevresini saran kaide anlayisindan uzaklasilirken kaide olarak zeminle ayni hizada,
konstriiksiyonu tastyabilecek al¢ak yapili temel zemini kullanilmistir. Teokrasi temelli

geleneksel heykel yapilarinda goriilen gokyiizii ve yeryiizli arasindaki yiicelestirme araci
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olan baglam, Brancusi’nin yapitlarinda bi¢imsel arayislarda tam tersine bir sadelik ve
tekrar ile heykel, miithendislik, mimari 6geler igermektedir. Nasil ki Rodin heykellerinde
kaide 6nemini yitirerek halkin arasina karsitrysa, Sonsuz Siitun da kaidesiz sekilde ayakta
durabilen, miihendisligi ince hesaplanmis bir anit olarak tanimlanabilir. Bu ¢alisma hem
geleneksel hem modern bir yapit 6zellikleriyle incelenebilir. Formda ulasilan bu sadelik
anlayis1 kendisinden sonra gelecek olan Minimalistler ve Yerylizii sanat¢ilari i¢in referans

olarak gosterilebilir.

Gorsel 8: Constantin Brancusi, Sonsuz Siitun, Piring Kaplama Metal Heykel, 29, 35m, Biikres, 1937
(https://www.interiordesign.net/articles/13037-constantin-brancusi-s-endless-column-restored-to-glory/)
Telif Hakki: Studio Dubuisson

Brancusi’nin ¢agdast olan, soyut figiiratif heykel formlari ile ayrilabilen Henry
Moore heykelleri, 1. Diinya Savasi’nin yikici etkisini géren insanin, heykel formundaki
psikolojik yansimasi olarak yorumlanabilir. iki savas arasinda donemin degisken sosyal,
fiziksel diizenler arasinda c¢aligsmalarini yapan Moore, yapitlarinda kullandigr bosluk
kavramiyla taninmaktadir. Geleneksel heykelin kiitleli ve biitiinciil olan bigiminin
icerisine yerlestirdigi bosluklar ile heykel algisini1 yapisokiime ugratmaktadir. Figiiratif
soyut heykelini; tas, tel, ahsap, bronz gibi farkli materyal ve teknikler ile olustururken,
boslugun yaratmis oldugu derinligi mekanla biitiinlestiren bir yapida insa ettigi
sOylenebilir. Savasla birlikte dagilan fiziksel yapilar karsisinda, yapitlarinin mekanla olan

organik ve biitiinlesik yapisi, izleyici ve mekan arasinda algisal bir bag kurmaktadir.
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Farkli donemlerde {irettigi yapitlarin ortak bigimsel 6zellikleri, iizerine kumas sarilmis
figiirlerin kumas i¢inde hareket ederken dondurulmus hali gibi yorumlanabilir. “Uzanan
Kadin” heykelinin Aztek kiiltiiriindeki “Chacmool” heykeliyle benzerlikler gosterdigi ve
Moore’un Aztek heykellerinden etkilendigi belirtilebilir. “Gorsel 8” “Aztek kiiltiiriinii
sarmalayan siddet ve o siddetin kayitsiz bir ifade arkasinda gizlenmesi olgusu, Moore’un
ilgisini ¢eken nedenlerden birisi olabilir” (Lewison, 2008, s.20). Moore’un Italya
seyahatinde primitif sanatlardan etkilenerek “uzanan kadin” heykelleri caligmaya

basladig: diisiiniilmektedir.
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Gorsel 9: Aztek Kalintilari, Chacmool, Tas Heykel, Meksika, Heykel, M.S. 900-1000
(https://www.thoughtco.com/chac-mool-sculptures-of-ancient-mexico-2136309) Telif Hakki: Manuel
Romaris

Moore’n heykel ve cevre ile ilgili kendisini gelistirebilmek i¢in kent hayatindan
uzaklagmasi, donemin yikici etkileri, endiistrinin kentin smirlarint genisletmesi ve
Moore’un kirsal alana olan idealist yaklasimi heykellerin yorumlanmasinda yardimci
unsurlar olarak degerlendirilebilir. Moore yapitlarinda geleneksel sanatin zanaatci
yoniinii ortaya koyarken heykelin organik ve soyut formlu yiizeyi iizerine actig1 delikler,
heykelin hacim, li¢ boyut, mekan baglamlarmin smirlarin1 genislettigi sdylenebilir.

Heykelin kiitle yapisina agilan delikler, uzami heykelin ¢evresinden ¢ikararak heykelin
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merkezine yerlestirmektedir. Bu baglamda bicimsel heykel kavramiin uzam ile olan
cevresel bagina yeni bir bakis acis1 getirdiginden bahsedilebilir. Ayn1 zamanda savagin
toplumsal belleklerde olusturdugu psikolojik bosluklar1 g6z 6niinde bulundurarak sanat
ve hayat arasinda insan duygusu iizerinden bag kurmac1 yaklasimi oldugu yorumlanabilir.
Moore, heykelin cevresiyle birlikte biricik olusu algisini degistirerek bulundugu her
mekanin uzaminda, heykeldeki kiitle mekan derinligini 6n plana ¢ikarmistir. Bu bilgiler
1s181inda geleneksel heykel anlayisinda mimari, merkeziyetci sinif ya da otorite nesnesi
olan heykelin blok yapisinda ag¢tig1 bosluklar, kiitle olarak bulundugu manzarayla igsel
bir biitiinliik saglamaktadir. Bunu yaparken form ve bi¢imi sadelestirerek minimal sanatin

onciilii olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 10: Henry Moore, Uzanmis Figiir, Mermer Heykel, Ingiltere, 15 cm x 28 cm x10 cm 1939 Tate
Modern
(https://www tate.org.uk/art/research-publications/henry-moore/henry-moore-om-ch-reclining-figure-
r1147454) Telif Hakki: The Henry Moore Foundation
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Gorsel 11: Henry Moore, Uzanmis Figiir, Tas Heykel, 1929
(http://www.all-art.org/art 20th century/moore2.html) Telif Hakki: The Henry Moore Foundation

Gérsel 12: Henry Moore, Genis Uzanmus Figiir, Ingiltere, Bronz Heykel,420 cm x 940 ¢cm x 290 cm, 1984
(https://www .henry-moore.org/whats-on/2021/03/31/2021-at-henry-moore-studios-gardens) Telif Hakki:
The Henry Moore Foundation / John Chase
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1970 ve 1980’lerin minimalist sanatgisi Richard Serra’nin metal levhalarinda
karsilagtigimiz pasl goriinlimiin, malzemenin dogasi ve siiregleriyle ilgili dogrudan bilgi
vererek izleyici ve yapit arasinda tekinsiz bir bag kurdugu sdylenebilir. Minimalizm ve
Stire¢ Sanati olarak degerlendirilebilecek heykeller iireterek malzemenin fiziksel ve
kimyasal tepkimelerini yapitlarinda doku olarak kullandig1 gortilebilir. Levhalarin anitsal
boyutlar1 ve pasli goriiniimii, sanat yapitinin bulundugu sentetik uzami bolerek tekinsiz
bir denge ile manzara icerisinde belirmektedir. Pasli levhalar, New York’ta Federal Plaza
ontindeki alana yerlestirildiginde bulundugu steril peyzaj manzarasina miidahale olarak
tanimlanabilir niteliktedir. Kentin yapaylig1 ve diizen algisin1 baglam olarak sarsan bir
estetik durusu oldugu ifade edilebilir. Bu durumla ilgili New York Times sanat

elestirmeni Grace Glueck eser i¢in soyle der:

Tilted Arc yaraticisina gore, mekanin dekoratif baglamini degistirerek alanina miidahale
eder, ve karsilagma esnasinda etkili bir sekilde heykel baglamini geri getirir. Buradaki
soru sudur: neden bu havadar plazay1 baltaltyorsun? Tilted Arc, kentte belki de en ¢irkin
dis mekan sanat eseri olarak diisiiniilebilecek tuhaf, zorba bir parcadir (Glueck 1981,
https://goo.gl/XQQBmt, 27.12.2019°da erisildi).

Avangard hareket ile birlikte, sanat yapitinin estetik form sinirlarindan ¢ikan fikir
merkezli anti-estetik yapisi diisliniildiigiinde, Glueck’in yorumu bigimci ve estetik temelli
olarak degerlendirilebilir. Bunun disinda Serra’nin yapitlarinda karsilasilan minimal
etkiler estetik ve plastik unsurlar baglaminda da 6n plana ¢ikmaktadir. Calisma heykelin
geleneksel siiregten beri temel konulari arasinda olan denge unsurunu, harici bir
konstriiksiyon kullanmadan, malzemenin kendi dogasin1 sadece biikerek olusturan,
estetikten 6diin vermeden planlanmis bir kamusal alan heykeli olarak gosterilebilir. Serra
1990 yilinda Yale Universitesi’nde yaptig1 konusmada mekana 6zgii eserlerin belli yerler
ile ilgili oldugunda bahseder ve “Alana 6zgii eserlerin 6lgegi, biiylikliigii ve konumu
alanin topografisiyle belirlenir, bu ister kent, ister manzara, ister mimari hacim olsun.
Eserler alanin bir parcasi olur ve hem kavramsal hem algisal olarak alanin 6rgiitlenisini
yeniden yapilandirir. Benim eserlerim bir alan1 siislemez, resimlemez ya da tasvir etmez”
(Harrison, Wood, 2016, s. 1151). Metal plakalar arasinda kurdugu denge, heykelin uzam
ile kiitlesel sabit yapisini birbiri igerisine katarak biitlinlestirmektedir. Bu biitlinliigii kent
merkezi ve periferinin bir arada olmasi gibi diisiindiigiimiizde, Glueck’in yorumu

Avangard hareketlerin tam da karsisinda durdugu merkeziyet¢i sanat iiretimini destekler
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nitelikte bir yorumdur. Yapitin heykel ve uzami arasinda kurdugu baglar ile sanat ve hayat
arasinda kurulan baglar biitiinlesik bir yapida ve tam da olmas1 gerektigi peyzaj igerisinde

oldugu soylenebilir.

Serra yapitlarinda malzemenin ham ve fazladan materyal eklemeden biikiilmiis
olan halini kullanmaktadir. Materyalin siire¢ icgerisinde deforme olmasi fikrini
onemsemeyerek siire¢ sanatt ve minimalizm arasinda baglamlar kurdugundan
bahsedilebilir. Siire¢ Sanati’nda hiz ve gelecegin karsisinda malzemenin dogal, deforme
ve yok olma siiregleri onerilirken; sanat ve hayat arasinda insan merkezIi bir sorgulama
bicimi olarak malzemenin zamansal dogasinin yerlestirildigi soylenebilir. Serra’nin
yapitlarinda olan paslanma ise zaman baglaminda ele alinabilir. Biiylik boyutlu paslh
levhalar yapay kent peyzaji igerisinde kirli ve tercih edilmeyen yapis1 geregi alimlayicinin
kargilagsma esnasinda tam karsisinda duran zaman anitlar1 gibidir. Rollo May, Yaratma
Cesareti yapitinda karsilasma ve kaygi arasinda kurulan korelasyondan bahsederken
sanatcinin liretim asamasinda yasadigi kaygiyr ortaya c¢ikan iiriinde yansitabilmesi
lizerine sunlart soyler: “Olgun yaraticilikta, sanat¢t (ve sonradan onun eserinden
faydalanacak olan digerleri, bizler) yaratilmis eserdeki coskuyu yasayacaksa, kaygiyla
yiiz yiize gelmelidir” (May, 2018, s. 107).

-

Gorsel 13: Richard Serra, Egimli Yay, Sac Enstalasyon, 365,7 cm x 3657,6cm x 30.45 cm, Manhattan
Federal Plaza, 1981
(https://tr.pinterest.com/pin/784470828819610222/?amp_client id=CLIENT ID( )&mweb unauth id=
&simplified=true) Telif Hakki: Anne Chauvet Courtesy Richard Serra
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Denge unsurunu yapitlarinda kullanan bir diger cagdas sanat¢i ise Ugo
Rondinone’dir. Rondinone’nin “Insan Dogas1” isimli yapiti, statik olan kiitle heykel
yapisina karsin, materyalin bi¢cimsel dogasini bozmadan insa ettigi heykelidir. Yeryiizii
Sanat1 doganin degisen dinamiklerine bagli varligini siirdiiren yapitlart diisiiniildiigiinde
Rondinone’nin yapitlar1 tekinsiz olarak da tanimlanabilir. Rondinone’nin yapiti insanin
ikincil dogas1 olan kent manzarasi dahilinde, birincil dogadan gelen devasa boyuttaki tas
bloklar statik bir diizenleme ile bir araya getirmektedir. Bu baglamda Rondinone’nin
“insan dogas1” yapiti icin ¢agdas sanat medyumlarindan “yerinden alip yerine koyma”
uygulama bi¢imini kamusal alanda kullandigindan bahsedilebilir. Bu yapat ile dogada bir
alanda karsilasildiginda tekinsizliginden dolay fiziksel bag kurulmasi gii¢ iken, kamusal
alanda her giin bir¢ok insanin arasindan gectigi bir alanda var olmasi tekinsizligi gecersiz
kilmaktadir. 2013 yilinda Rockefeller Plaza dniinde sergilenen heykeller, birincil doganin
islenmemis kaya formlarinin diizensizligi ile ikincil doganin diizenli mimari ve simetrisi
arasinda karsilasmanin kurulabilecegi, tekinsiz bir kamusal heykel enstalasyonu olarak
tanimlanabilir. Insamin ikincil dogasindan, giindelik hayatta karsilagilmasi miimkiin
olmayan dogal malzemelerin dengeli bir dizilim ile bir araya getirilmesi sonucu
izleyicilerin i¢inde gezebildigi anitsal boyutlarda, ilkel formlarda denilebilecek 9 adet

soyut figiir sergilenmistir.

Rondinone disiplinler arasi sanat iiretimleri yaparken pop imgelerden de
faydalanmaktadir. Human Nature yapitinda ilkel formlari1 kamusal alanda var ederken
Yeryiizli Sanat1 yapitlarina onciiliik eden Nevada Colii’ne yerlestirmis oldugu “7 Magic
Mountain” yapiti anitsal boyutlarda bir tas dengesi olarak tanimlanabilir. “Human
Nature” yerlestirmesinde, kamusal alanda yapay mekanda ve dogal materyallerle tekinsiz
bir denge karsilasmasi yarattig1 sdylenebilir. Bu ¢ikarima karsin “Magic Mountain”
yapitinda ise arazide dengeledigi taslar1 pop renkler ile boyayarak taslari mekanin
dogasindan yabancilastirmakta, alimlayici agisindan fark edilebilir bir konuma sokarak
onun yakin bir bag kurmasmi kolaylastirmaktadir. Alimlayic1 insanin yabancilastigi
birincil dogasini, ikincil dogasindan bildigi renklerle boyayip algisal bir giiven ortami
yaratarak tekinsiz hissettiren heykeli uzamdaki manzaradan ayirmaktadir. Her iki yapitta
ortak tanimlanabilecek nokta olarak bulundugu ekosistem ic¢inde aidiyetlikten uzak,

uzamla arasinda olusan kontrast bir yapaylik gosterilebilir.
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Gorsel 14: Ugo Rondinone, insan Dogasi, Mavi Mermer, Beton, Demir, Enstalasyon, 183 cm x 518 cm x
92 c¢m, Rockfellar Plaza, 2013
(https://www.estherschipper.com/content/feature/845/viewing-room-14-ugo-rondinone-nuns-monks-
esther-schipper-berlin/images11189/) Telif Hakki: James Ewing

Gorsel 15: Ugo Rondinone, 7 Biiyiili Dag, Tas, Beton, Demir, Enstalasyon, Nevada Coli, 2016
(https://www.nevadaart.org/art/exhibitions/ugo-rondinone-seven-magic-mountains/) Telif Hakki:
Gianfranco Gorgoni / Courtesy of Art Production Fund and Nevada Museum of Art
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1.4. Antroposen Caginda Kent Ekolojisi

“Antroposen terimi, etimolojik koken olarak Yunanca iki kelimenin birlesiminden
olusur: “insan” [human] anlamina gelen anthropos ve “yeni” [new] anlamina gelen kainos
kelimesinden tiiretilmis bir son ek olan, eklendigi koke “son doneme ait” [recent] anlam1
katan —cene” (Peters, 2012, s. 265). Antroposen terimi ilk kez Paul Crutzen ve Eugene F.
Stoermer tarafindan 2000 yilinda dillendirildi ve 2002 yilinda Nature adli bilimsel
yayindaki makalede yer aldi. Crutzen ve Stoermer i¢inde bulundugumuz jeolojik zaman
diliminde bir siiredir insan faaliyetleri yiiziinden yer sistemleri dongiilerinde (6rnegin

karbon dongiisii, nitrojen dongiisii vb.) meydana gelen diizensizliklerden bahseder.

Sanayi devrimi, teknolojinin insan hayatina dahil olarak kentlesme, kiiltlir ve
liretim basamaklarinda degiskenlere sebep olan olgudur. Bu olgunun toplum birey
iliskilerini, siyasal ve ekonomik degerler kapsaminda kiiltiir endiistrisinin temelleriyle
birlikte degistirdigi sdylenebilir. Endiistri kentleri ve kent ekolojisinin Avrupa iilkeleri ve
Amerika odakli gelisim siirecleri, gii¢ dengelerinin bati odakli dagilmasina sebebiyet
vermistir. Bu anlamda merkezlesen Chicago kenti; kent kuramlari, antropoloji, sosyoloji

13

gibi alanlarda arastirma konular1 i¢in Onciillerdendir. “...gerek banliydde, gerekse
metropolde kitlesel iiretim, kitlesel tiikketim ve kitlesel eglence ayni standart ve dogasi

bozuk ¢evreyi iiretti” (Mumford, 2013, s. 603).

Kiiltiir ve kitle yaratim1 baglaminda teknolojinin merkez olusturmasi, komiinite
ve popiilasyonlarin belirli bolgelere yigilmasi ile kent g¢eperlerinin genisleyerek
kiiltiirlerin toplandig1 alanlara doniigsmiistiir. Kentin siyasi ve ekonomik yapilari,
teknolojiyi kullanarak kitleleri algisin1 yonetebilmek icin, sanayi kentlerinin iletisim
araglarindan gazeteyi ara¢ olarak kullanmaya baslamistir. Bu siirecler dahilinde
gerceklesen diinya savaslar sonucu, teknolojinin paletli sisteme ve seri liretime gegmesi,
iiretim bi¢imini az hatali olarak ve rafine sekilde etkiledigi gibi, kentlilik kavraminin
olusmasini saglamis ve kentli insana da iiretilen nesneler gibi az hatali olmas1 hususunda
gorevler yiikleyerek onu yapaylagtirmistir. Darwin’ci dogal seleksiyon bakis agisina gore,
giicliiniin gii¢siizii yok edebildigi sistem, kent yapisi icerisinde faydaci bir yasama
doniismektedir. Bu yapinin dogal seleksiyondan farki; giicliinlin gii¢siizii yok etmesi
degil, aksine gii¢siiziin yasayabilecegi ekosistemi olusturarak kitlenin kontrol edilmesi ve

ondan faydalanilmasi iizerine kurulu olan kapitalizmin tanimidir. “Insanin yasami igin
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giday1r zorunlu kilan doga yasasi uyarinca, esit olmayan bu iki giiclin etkileri esit
tutulmalidir... Gegim araglarinin saglanmasindaki giicliik, niifus tizerinde gii¢lii ve siiratli

bir kisitlamay1 gerektirir” (Marx ve Engels, 1976, s. 11).

Bu tanim kapsaminda hem ekonomik hem ekolojik olarak insani kontrol altinda
tutan kapitalizm, reklam yonetimi ile kitle iletisim araglari iizerindeki hakimiyeti
saglamaktadir. Devletin toplum {izerinde tahakkiim kurmasi sadece kapitalizmde
rastlanan bir yontem degildir. Aksine metamorfoz geciren kapitalist kontrol mekanizmasi
Orta Cag’daki skolastik diisiinceye sahip kapali devre din kontroliindeki sistemden
beslenmektedir. Bilimsel gelismelere izole bir yapiyla insanlar iizerinde korku ve baski
rejimiyle kurulan tahakkiimiinii Orta Cag yonetim sisteminde ve sanatinda gérebilmemiz
miimkiindiir. Orta Cag yonetim sisteminde mutlak bilgi kaynagi olarak kilise ve kilise ile
dogrudan bagintili olan yonetim sistemi gelmekteydi. Toplumu kontrol altinda tutabilmek
icin anayasal diizen olarak kullanilan din ve Orta Cag feodalitesi resim, heykel, mozaik,
vitray, mimari gibi yap1 taglariyla yiicelestirilmis, iletisim dili ve diizenin olusturucusu
olarak sanatciy1 araci olarak kullanmistir. Orta Cag’in son donemlerine kadar sanatta
bakis agis1 tanrinin goziinden tasvir edilmekteydi. Halkin fakir ve bilgisiz olusu, kilise ve
mimaride uygulanan gorsel ispatlarla halkin saygi duymasimi saglayabilecegi

arglimanlarla, aristokrasinin toplum iizerindeki etkisini giiclendirmekteydi.

Gosterinin hakim oldugu her yerde, orgiitlii olan tek gii¢ gosteriyi isteyen giiclerdir. Bu
durumda hi¢ kimse ne var olanin diigmani olabilir ne de her seyi kapsayan omerta’y1
cigneyebilir. Iki yiiz yildan fazla bir siire hakimiyetini siirdiiren ve yasadig1 toplumun
elestiriye ya da doniisiime, reforma ya da devrime agik olmasini saglayan bu tedirgin edici

kavramdan vazgecilmistir (Debord, 1996, s. 136).

Diinya savaglar1 ile degisen pazar ekonomisi ve global krizlerin, iiretim ve
pazarlarin yeni diinya diizenine gore sekillenmesinin toplumsal yapilar1 da yapisokiime
ugrattig1 sdylenebilir. Medya araglarinin, ulusal basili yayinlarinin, sinyalizasyon sistemi
ile radyo, televizyon tiirlerine ge¢gmesi daha biiyiik kitlelere ulagmay1 saglamistir. Bu
araclarin endiistriyel tiiketimle benzer korelasyonda ilerleyen kiiltiir tiiketimi ve
toplumsal algi cihazlart oldugundan bahsedilebilir. Diinya savaslar1 ve kabaran
milliyetcilik duygularimi artiracak yayinlar ile iletisim organlar1 sayesinde, kitle

yonetimini denetim altinda tutan medya, kitlelere verilmek istenen algiya gore servis
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edilmekteydi ve bu baglamda birey yasadig: siyasi ekonomik toplum ideolojisi dahilinde
bilgiye erisebilmekteydi. Foto montaj ile ger¢egin yeniden iiretilerek gercekmis gibi

servis edilmesi gercegini Debord soyle agiklar,

Teknolojik agidan, bir bagkasi tarafindan olusturulmus ve se¢ilmis imaj, ulagabildigi her
yerde bireyin onceleri kendisi i¢in gozlemledigi diinya ile temel baglantisi haline
geldiginde bu imajin her seye hoggorii gosterecegi kesinlikle unutulmamalidir; ¢linkii
ayn1 imajin i¢ine her tiirlii sey hicbir ¢eliski yaratmadan yerlestirilebilir (Debord, 1996,
s. 141).

Bu baglamda gercegin teknoloji baglamli kurgusu, kitlesel idare yontemi olarak
bireysel inisiyatiflerin kullanimina gore sekillendigi belirtilebilir. Teknolojinin sanata
eklemlenmesi ve yeni medya sanatlarinda ara¢ olarak kullanilmasi fotograf ve hareketli
goriintii ile gerceklesirken bu teknolojik gelismeler resim sanatinda Empresyonizmin
gelismesine de hiz veren etkenler arasinda gosterilebilir. Fotograf makinesinin kullanima
girmesi sanatgilarin emek yiiceligini indirgeyerek, is giiclinii azaltarak diisiinsel ve estetik
kaygilara odaklanmasini saglamistir. Benzeri sanayi devrimi kentlesmelerinde de
goriilmektedir. Is ve emegin {iretimsel siireglerini birey artikk makineler ile
paylagmaktadir. Teknoloji gelisip endiistriye entegre oldukea iiretimin 6znesi olan insanin
emek giicii azalarak iiretim sahasindan uzaklagsmaktadir. Ludizm’de gegen, makinelerin
yeni teknolojisiyle ile ilgili olan korku ve buradaki toplumsal igsiz kalma korkusu esdeger

olarak gosterilebilir.

1.5. Dogallik ve Yapayhk Kavram

Dogal sifati kelime anlami olarak “dogada yer alan, doga ile ilgili olan”
anlamlarin kapsadig gibi doga yasalarina ve diizenine uygun davranmay1 da gerektiren
tabii ve natiirel yan anlamlariyla da kullanilan bir kavramdir. Tirk Dil Kurumu
sozliigiinde dogal kelimesi “kendiliginden olan, insan eliyle yapilmamis olan”
anlamlarin1 tasimaktadir. Arapca kokenli Tiirk¢e’de de kullanilan “tabii” kelimesi ise,
etimolojik agidan Tiirk¢e’de olumlama deyimi olarak kullanilir, Fransizca naturellement
olarak (dogal olarak) gevirisi olan bi't-tabii deyiminden kisaltmadir. Italyanca natura veya

Fransizca nature "doga" sozciigiinden alintidir. Bu sozciikk Latince natura "dogus,
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yaradilis" sdzcliglinden evrilmistir. Latince s6zciik Latince nasci, nat- "dogmak" fiilinden

+tura sonekiyle tliretilmistir (https://www.etimolojiturkce.com/kelime/natura).

Kelime kokeni olarak, dogal “kendi habitati icerisinde gelisen ve yok olabilen,
kendi halindelik” anlamlarinda da kullanilabilir. Dogal olanin tanimlanmasi her
kavramda oldugu gibi, karsitlik olarak yapayligi tanimlamayir da beraberinde
getirmektedir. Doganin yapaylastirilmasi baglaminda Nature Morte yani 6lii doga tanima,
cansiz olan nesneleri resmetmek icin kullanilan sanat terimi olarak literatiire ge¢mistir.
Canli olanlarin dogal, cansiz olanlarin ise dogal olmayan (6lii) olarak adlandirilmasi
ekoloji tanimlar1 dogrultusunda yanlis olarak degerlendirilebilir. Bununla birlikte
Haeckel’1in tanimlamasina gore; doganin kendi dinamikleri i¢erisinde canli, cansiz biitiin
varliklarin ekoloji igerisine dahil oldugunu varsaydigimizda, dogadan ayrilarak ve yapay
nesnelerin kompozisyon aract olarak kullanildigi bu tanimi ekoloji baglamindan ayri

tutmak gerekecektir.

Nature Morte resimde dogal formlarin bigimsel yapilarinin, yapay nesnelerle bir
dializm kurularak kompoze etme siireciyle dogal ve yapay sorgulamasmin resim
tizerinden yapilmasini saglamaktadir. Sanatin temellerine tekabiil eden bu yontem sanat
egitiminin temelindeki dogal ve yapay arasindaki farklarin sorgulanmasi anlaminda
baglar kurarak sanat ve doga arasinda ikircikli bir bag olusturulmasina o6rnek

gostermektedir.

Dogallik kavramimni felsefe anlaminda glindeme gelmesi antik Yunan
diisiiniirlerinden Thales ve doga felsefesi ile 6ne ¢ikmaktadir. Felsefe tarihinde bilimsel
bilgiye ulagsmanin kapilarim1 agan doga felsefesi, gergek bilgiye ulagmak i¢in spiritiiel
bilgi yerine doganin kendi materyallerinin ve olgularinin yardimiyla anlamlandirmaya
odaklanmistir. Glinlimiiz bakis acisinda, materyalist ve madde temelli felsefenin bakis
acisinin temellerini olugturmaktadir. Cizgisel olmayan bir yapiya sahip olan tarih birbirini
etkileyen olaylar sarmalinda ger¢eklesen durumlardan olusmaktadir. Doga felsefesi kendi
donemi ve sartlar1 baglaminda degerlendirildiginde, diisiince yapilarimin arkhesine
(merkeziyetine) doga diislincesini yerlestirme fikriyle diinya tarihi boyunca yasanan
vakalarda, geri doniip dogaya bakmak adina diisiince ve bilim tarihine Onciiliik
etmektedir. Yasam alanlarin1 genisletirken dogada buldugu materyalleri isleyerek, onlar

hayatin1 kolaylastirict arag haline getirebilen insan, dogay1 korumak degil aksine daha
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materyalist bir sekilde dogadan sonsuz faydalanabilme {izerine gelisimini slirdiirmiistiir.
Bu baglamda dogal sartlarda dongiisel yontemler gelistirerek toplu yasama gecis
saglarken dogadan maksimum ¢ikar gozettigi; fakat bunlar1 yaparken kendi teknolojisi
dahilinde dogay tahakkiim altinda tutmay1 gozettigi sdylenebilir. Bir nevi daha ileride
ayrintilartyla bahsedilecek olan, Antmen’in deyimiyle buldozeri firca gibi kullanan
Yerylizii sanatgilari, insanin doga tizerinde kurdugu tahakkiimii sanat piyasasi minvalinde
ele almiglardir. Yerylizii sanatcilarinin islerinin otorite gdzetimi altinda form almasina
karsilik, sanatcilarin aktivist bakis acisiyla dogayr mekan ve materyal olarak

kullanilmasini 6nerdikleri belirtilebilir.

1.6. insan Dogas1 ve Teknoloji

“Ozgiirliigiin Ekolojisi” isimli yayinm, Toplum Ekolojisi bdliimiinde Murray
Bookchin (1982), dogay: iki boliime ayirarak biyolojik dogamizi birincil, teknolojinin
gelisimiyle dogadan uzaklasan kentli insan c¢evresini de ikincil doga olarak
tanimlamaktadir. Kent yasami icerisinde dogadan uzaklasarak yeteneklerini kaybeden ve
kent dogasi icerisinde yapay kent ekosisteminin organi olan insan, dongiisel sistemden

hiyerarsik bir sisteme gecis yaparak evrimlesmistir.

2020 yilinin basinda (Netflix Corona Viriis Explained, 2020) Cin Wuhan’da bir
hayvan pazarinda ortaya ¢ikan Covid-19 (coronavirus) viriisli salgin olarak baslamistir.
Bu durum Diinya Saglik Orgiitii tarafinda pandemi olarak kabul edilmistir. Corona viriisii
daha oncesinde tespit edilen, lakin insan saghigini etkilemeyecegi diigiincesiyle tizerinde
durulmayan virlis grubundaki bir yag proteinidir. Konak olarak yarasalar1 kullanan bu
viriisiin  konak degistirerek insana ge¢mistir.  Virlisiin  evrimleserek insan
metabolizmasinda yasayabilmesi ve hizli yayilmasi, diinya {izerinde bir¢ok farkli noktada
hayatin durmasin1 saglamis, bircok O6liime ve karantinaya sebep olmus, virlis doga
tizerinde tahakkiim kurmus insanlig1 dogal yollarla durdurmustur. Toplumsal olaylarin
olus stirecindeki veriler yeterli 6rneklemle ¢oziimlenemediginden dolay1 giincel veriler
1s181nda kesin bir sdylemde bulunmak dogru olmayacaktir. Medya araglar1 aracilig ile
gelen yogun bilgi bombardimani, komplo teorilerinin olusmasi i¢in zemin hazirlarken bu

genel bilgilerin icerigi siklikla degigmektedir.
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Gilinlimiiz bilimsel arastirma yontemleri arasinda kullanimi deneyimlenen, “yeni
endiistri devrimi” olarak nitelendirilen endiistri 4.0, yapay zeka ve makine dgrenmesi
iizerine calismalara devam edilmektedir. 19. yiizyilda Sanayi Devrimi ile iiretimde
makinelesme ve seri iiretim bantlarinin devreye girmesi insan1 birincil dogas1 ile ikincil
dogasi arasinda bir se¢im yapmak durumunda birakmistir. Bu baglamda sanayi devrimi
makinelesmesi ve gilinlimiiz endiistri 4.0 teknolojisi arasinda korelasyon kurulmak
istenildiginde, benzer noktalar oldugu belirtilebilir. Sanayi devrimi kentlesmesinde
kiilttirel siniflar kdylii-is¢i, modern-avam gibi kavramlarla ayristirilabilir. Glinlimiizde ise
sosyal medyanin sanal bir kamusal alan olarak sisteme dahil olan biitlin kimlikleri kabul
ettigi ve algoritmik etkilesimin yiiksek oldugu sosyal g¢evreyi sanal olarak bir araya
getirdigi sOylenebilir. “Otomatik Toplum” ve “Sosyal Medya ve Kamusal Alan”
caligmalar1 ekseninde degerlendirilecek olursa; gergeklesmesi muhtemel olan gelecek
yasamlar icin, distopik filmler toplumu bir gelecege hazirlayan simiilasyon
kolaylastiricilar1 olarak on goriilebilmektedir. Blade Runner filminin 1982 yayininda,
Cin’de gen arastirmalar1 yapan bir Post-Human endiistrinin olusumundan
bahsedilmektedir. Giiniimiizde Covid-19 viriisiiniin Cin iizerinden ortaya ¢iktigini var
saydigimizda, endiistri ve pazar yarisi igerisinde biyolojik bir savas oldugu 6ngoriisii, bir
komplo teorisi gibi diisiiniilebilir. Pandemi ile birlikte durma noktasina gelen diinya
ekonomisi, endiistriyel {iretimin bi¢imini insansiz iiretime birakabilmesi konusunda yeni
bir tiir ya da gelecek {iitopyasi i¢in gerekli distopik argiimani sunmaktadir. Bu siire¢
icerisinde Italya’daki kanallara yunuslarin girmesi, atmosferdeki kirlilik oranlarinin
diismesi doganin kendini yenileme hizi hakkinda tekrar doga felsefesinin glindeme
gelmesinin gerekliligini agiklar niteliktedir. Bu asamada 6n goriilebilecek senaryolarda
ekonomik sistemlerde, tiretim bi¢imlerinin siirdiiriilebilir ve ekoloji esasli olarak yeni bir
diizenlemeye girecegi veya endiistriyel iiretimde makinelerin iiretici oldugu kapitalizmin

yeni bir diizende degisime ugrayacagi sdylenebilir.

Elektrikli araglar giiniimiiz teknolojisi icerisinde iiretimde kullanilabilmektedir.
Bu baglamda, tarimsal alanlarda kullanilan araglar {izerinde yapilacak olan
entegrasyonlar ile dogal enerji sistemleri (giines panelleri, riizgar ve su tiirbinleri)
kurulabilir. Doga tahribatina ve toplu tiikketime hizmet etmeyen bu sistemlerin daha fazla
kurulumu igin &nciilliik edilmesi gereklidir. Bogazici Universitesi Mikrobiyoloji

Boliimii’nde aragtirmalarina devam eden Berat Z. Haznedaroglu, mikro alglerden tiretilen
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gidanin, enerjinin, gelecek endiistrisi i¢in ekolojik ¢dzlimlerin konusuldugu seminerinde;
mikro alglerin su ekosistemi icerisinde filtre gorevi gordiiglinden bahseder. Fosil
kaynaklarm kullanimi endiistrinin = siirdiiriilebilirligi agisindan gereklidir. Uretim
stireclerinde kullanilan fosil yakitlar ve kirlilik olusturan sanayi atiklari ekolojik dengeleri
kiiresel capta etkilemektedir. Siirdiiriilebilir enerji kaynaklar1 yeni gelistirilen bir
teknoloji oldugu icin, fosil yakitlarin tepkimesi kadar biiyiik enerji kaynagi
saglayamamaktadir. Sanayi ve doga arasinda simbiyotik yasam Ornekleri agisindan bir
anoloji kurulacak olsa bu durum parazitizm ile 6rneklendirilebilir. Ekolojik bakis agisinin
ise dogada tahakkiim kurmak yerine kommensalist bir yasam Onerisi getirdigi

belirtilebilir.
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2. CAGDAS SANATTA EKOLOJi KAVRAMI VE
GELIiSIM EVRELERI

2.1. Endiistrilesme Sonrasi Sanat

Sanayi toplumu, modern toplum ve kapitalist toplum, benzer olgulara verilen
farkli isimler olarak nitelendirilebilir. Sanayi toplumu denildiginde iiretim bi¢imlerinde
olan degisim ile daha hizli, ayn1 standartta ve az hatali nesneler iiretilebilen fabrikalar,
kent ve ¢evresindeki sosyo-ekonomik yapilarda da iireticilikten fabrikalarda kontrolore
doniisen koyliilerin olusturdugu yeni sehir bigcimleri oldugu sdylenebilir. “Sanayilesme,
iretimde makinelerin yayginlagsmasini, igin rasyonellestirilip bdliinmesi ile birlikte
kitlesel tiretime gecilmesini ve is¢i sinifinin olugmasi ile sinif iligkilerinin belirginlesip
yogunlagmasini anlatan bir karmasik toplumsal siire¢ olarak tanimlanmaktadir”

(Ozankaya, 1975, s. 83).

Sanayi toplumu, dogadan ihtiyac1 dahilinde aldiklarini, dogaya zarar vermeden
doniistlirebilen emek iiretici insan modeli yerine, makinelerin iiretici oldugu, emegin
degersizlestigi bir toplumun insas1 olarak bahsedilebilir. Ilk buharli makinenin icad:
komiir madenleri igerisindeki yeraltt sularini maden iscilerinin c¢aligma sartlarini
kolaylagtirmak {tizerine tasarlanmistir. “Komiir bir gli¢ kaynagi olma Ozelligini
korumasina ragmen sanayinin artitk komiir madenine bagimli olmadigint goérmiistii.
Sanayi demir yoluna ve biiyiik kente de bagimli degildi: Ne verimlilik ne de ekonomiklik

biiylik tiretim birimleriyle 6zdeslestirilebilirdi” (Mumford, 2013, s. 624).

Calisma prensipleri dogrultusunda, sorunsuz bir buhar makinesi i¢in doniistiiriicii
elemanlar kullanilarak raylar lizerinde gidebilen trenlerin, nehir ve denizlerde seyahat
edebilen vapurlarin iiretime dahil olmasi, hammadde ve lojistik probleminde kars1 sanayi
icin kolaylastirict unsurlar arasinda sayilabilir. Buharli makine oncesinde teknolojik
olanaklar el emegi iizerinden yapildig1 i¢in makine liretimine gore daha fazla is giicii
gerektirmekte, iiretim siirecleri de daha yavas ilerlemekteydi. Makinenin piiriizsiiz
iretimi karsisinda el emegiyle iiretilen nesnelerin amorf hatlar1 hata olarak goriilmeye

baslanarak makine iiretimine tanrisal, yiice bir atifta bulunuldugu belirtilmektedir.

49



Makinenin, tretim bi¢imini hizlandirmasimin yaninda iiretici olan toplumun sanayi

sonrasi siireglerde tiiketici konumuna yerlesmesinin oniinii agtig1 sdylenebilir.

Tarih boyunca iiretici konumda olan insan, iretimlerini yaparken dogadan
esinlenerek ya da onu taklit ederek teknolojisini gelistirmistir. Endiistrilesme ya da diger
adryla Sanayi Devrimi, insan ile doga arasindaki 6nemli bir kilometre tagi oldugu gibi
ekonomik sebepler dahilinde ucuz is giicii ve ham madde ihtiyaci ile post-kolonyalizmi
tetikleyen sebepler arasinda gosterilebilir. “Sanatla halk y1ginlar1 arasinda kopmaz bir bag
bulunmaktadir. Sanatin temel konularindan biri hi¢ kuskusuz biitiin c¢esitliligiyle
yasamdir. Artistik imgelerin yaratilmasi, sanatginin yasam iistiindeki bilgisine dayanir.
Sanat, insanlarin estetik gereksinimlerini karsilar, duygulandirici ve egitici bir rol oynar”
(Hangerlioglu, 1993, s. 342). Toplumsal ve sosyo-kiiltiirel yapilarda koklii degisimlere
on ayak olmasinin yani sira sosyo-ekonomik yapilarda da degisimler yaratarak diinya
tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Kendi topragini isleyerek dogadan beslenebilen iiretici
koyliiyli, sehir hayatina adapte edebilmek icin toplu yasam alanlar1 kurarak, kent
planlarin1 endiistriyel liretimi aksatmayacak sekilde diizenleyerek olusturdugu kentlerde
avam smifin kavramlagsmasinda 6nemli bir alan olusturmaktadir. Sanayi toplumunun
ingas1 ile kent planlarinda olan degisim, smif ve Kkiiltiir farklari, kiiltiirler arasi
metamorfoz, giivenlik yasa degisimleri oldugu gibi sanatsal olarak da bircok gelenegin

degismesinin Onciisii oldugundan bahsedilebilir.

2.1.1. Romantizm Akimi

Sanat Kavram ve Terimleri Sozligi’nde sanat; “Artik eskimis bir
formiillestirmeyle sanat, ‘insanoglunun yarattig1 yapitlarda giizellik ilkiistiniin ifadesi”

olarak tanimlanmaktadir.

Giizellik kavraminin sanatsal diislince i¢inde bas kdseye yerlestirilmesi ancak
Ronesans’ta ortaya ¢ikar ve 19. yiizyilda neredeyse resmi bir sanat ideolojisine doniisiir.
Cagdas sanat anlayis1 ‘glizel’ sorunsalini tasfiye ettigi gibi, bir tanim ¢abasini da biiyiik
Olglide bir yana birakmistir. Sorun, daha ¢ok sanatsal yaratma siirecinin ne oldugu,

disiplinler aras1 baglamda ne sdyledigi ile ilgili ortaya konmaktadir
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E. H. Gombrich (1997, s. 18) de “Sanatin Oykiisii” adl1 eserinin giris boliimiinde
sanat1 “Sanat diye bir sey yoktur aslinda. Yalnizca sanat¢ilar vardir. Bir zamanlar bu
adamlar renkli toprakla bir magaranin duvarina kabaca bizon resimleri ¢iziktiriyordu;
bugiin de bazilar1 boya satin alip duvar ya da tahta perdeleri resimliyor. Ve daha bir¢ok

baska seyler iiretiyorlar.” seklinde tanimlamaktadir.

Neo-Klasik donemde ve dncesinde doga/manzara fon olarak kullanilmaktaydi ve
sanatgilar i¢cin romantizm ideal algisindan bir ¢ikis yolu oldugu gibi aym1 zamanda
modernizme gegis i¢in bir kolaylastirici roliinii de tistlenmistir. Romantik doneme kadar
heykel, Neo-Klasik donem de dahil olmak iizere teknik ve materyal baglamlarinda
gelisme gostermisse de romantik donemde gelisim gosterdigi sdylenemez. Romantik
kelime anlami olarak “romance” sozciigiinden tiiremektedir ve siir kokenlidir. Pastoral
tiirti, Helenistik donem siirinde Theokritos’un “The Idylls” eserinde dogay1 insan ve
mekan merkezli olarak ele almaktadir. Pastoral gelenekte birliktelik gosteren kent ve
kirsal ayrim1 ayn1 zamanda ge¢mis ve simdiki zaman ayrimlar1 kars1 karsiya getirilerek,
kavramlar icerisinde bir diyalektik olusturarak incelenmistir. Romantik dénemde siir,
miizik, resim gibi alanlar birbirine entegre bir gelisme gostermektedir. Neo-Klasik
resimde klasik sanat {islubuna geri doniilerek figiir odakli resme ve klasik iisluba bir
baskaldir1 olarak anlamlandirilabilir. Romantikler figiirii resmin odagindan kaldirarak
arka planda kalmis olan manzara ve dogay1 6n plana ¢ikarmislardir. Klasik Antik Yunan
heykelinde kumas kivrimlarinda riizgar1 ve dogal drape salinimi tasvir etme ve ideale
ulagma arzusu romantik donem sanatgilarinda ana konu olarak giindeme gelmektedir.
Garrard klasik pastoralden bahsederken “kirsala iligskin idilin ortaya ¢ikist Helenistik
donemdeki genis Olgekli sehirlesmeyle yakindan iligkilidir” der (Garrard, 2016, s. 61).
Neo-Klasik donemin aksine William Turner’in puslu doga tasvirleri romantik dénem
resmi icin iyi bir 0rnek olacaktir. Sanatin sinirlarint zorlamak anlaminda Yeryiizii
sanatgilarinin dogaya miidahaleleri ya da Empresyonist ressamlarin dogal 15181n pesinden
kosarak atdlyeleri terk etmelerinin Onciilleri olarak romantik ressamlari referans
verebiliriz. Turner yaz aylarinda yanina sulu boyalarini alarak dogada eskizler almak igin
Galler’e seyahatler gergeklestirerek doga ile sanatin bagimi dogadan referanslar ile

aktarmaktadir (Tate Modern Sanatlar Miizesi, 2020).
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Romantik donem miizikte de dnemli bir gelisme gostermistir. Romantik donem
oncesinde Thales’in matematik ve fizik alaninda gelistirdigi yontemler kullanilarak tel ve
boru boylariyla oynanarak miizikte duyulabilen koma seslerin gogalmasi organoloji®
bilimi ve miizik tarihi agisindan insan sesinin ve kulaginin daha keskin ve piir seslerin
yansitilmasi baglaminda bati miiziginde 6nemli bir gelisme gostermistir. Organoloji
enstriimanlar ve siniflandirilmalarini aragtiran ve gelistiren bilim dalidir. Enstriimanlarin
geligsmesi ve Neo-Klasik donemde plastik sanatlarda figiiriin 6n planda olmasi gibi miizik
tarihinde de klasik donemde arp ve klavyenin yerini piyano aldigi1 6rneklendirilebilir.
Piyanonun Amadeus Mozart ile miizik tarihindeki etkisi ile Romantik ressamlardan
William Turner‘in resimlerinin  bi¢imsel ozelliklerine bakildiginda kesisimler
gozlemlenebilir. Romantik donem, diger sanat dallarinda oldugu gibi gelenegin degisimi
olarak tanimlanabilir. Sanat¢ilarin bireysellesmesi, insana 6zgii duygu ve tutkulart “ben”
algistyla kisisellestirebilmesi romantik donem oncesine kadar pek miimkiin degildir.
Miizik icin klasik donemde netlik ve sadelik 6nemliyken, Romantik dénemde karmasik
ve puslu bir anlatim s6z konusudur. Eril bakis agisinin akademi geleneginden beslenen
bakis agilari, kadin bestecileri geri planda biraktig1 gibi yenilige kapali ve kuralci yapisi
geregi romantik doneme kadar miizigin ve diger sanat dallarinin sadece zanaat ve ustalik
odakli gelismesine odaklanmistir. Petersburg Imperial Konservatuart kurucusu Anton
Rubinstein, kadin bestecilerin “derinlik, konsantrasyon, diisiince giicii, duygu seli ve
ozgiirlikkten yoksun” olduklarimi belirtmistir (Rubinstein, 1982, akt. Sarikaya ve Ozer,
s. 118). Eklemlenecek yeni bakis acgilarinin gerek cinsiyet, gerek teknik gerekse de
diisiince olarak sosyo-politik degisimlere bagli bir yonelmeyle sanati ve sanatgiyi

siirlandirdig: tartisilabilir.

Romantik donem miizisyenlerinin igten geldigi gibi yaptig1 besteler, miizik
anlaminda yeni gelismeler icin aydinlatict olmustur. Bu donemde resim sanatinda
Monet’in Onciiliiglinde, doga peyzajlarinin ilerisine tasimis oldugu izlenimci resim
disiplinler arasi bir etkilesimle miizik tarihinde de Empresyonizmi etkilemistir. Jerfi
Aji'nin  (Kisisel iletisim, Mart, 2020) vurguladigt gibi Empresyonist donem
bestecilerinden Aleksandr Skryabin sinestetik algilamaya sahip ve karsilastigi duygu

3 Organoloji: Organoloji miizik enstriimanlar1 ve onlarin siniflandirmasiyla ilgilenen bilim dalidir. Miizik

enstriimanlarinin tarihi, degisik iilkelerde ne sekilde kullanildiklari ve siniflandirildiklart ve miizik
enstriimanlarinin nasil ses ¢ikardigi ve miizik aletlerinin siniflandirilmasi konularini igerir.
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durumlar: renklerle kodlamaktadir. Sinestetik algilama bigimi, gelecekte hatirlamak i¢in
olay anindaki hislerini atadig1 renklere gore hatirlamasini ve bestelerine yansitmasini
saglamaktadir. Skryabin’in “Vers La Flamme” (Aleve Dogru) isimli bir siirinden
bestelenen, diinyanin sonunun kiiresel 1sinmadan dolay1 gelecegi iizerine yazilmis iki
akordan olusan bir kompozisyondur. Yavas bir ritimle baglayan beste giderek yiikselen
ve aritmik seslerle kaotik bir kompozisyona doniistiigii sdylenebilir. Bu baglamda insan
etkisi ve kiiresel 1sinma arasinda bir baglam kuruldugu ¢ikarimi yapilabilir. Turner’in
puslu deniz manzaralarinda oldugu gibi konu baglaminda romantik ressamlarla
orneklenebilecegi gibi, tuselerin kullanimi1 ve palet kullanimi agisindan empresyonist

ressamlarin yapitlariyla bicimsel benzerlikler gosterdigi yorumlanabilir.

2.1.2. Empresyonizm

Empresyonizm, geleneksel sanatin teknoloji karsisinda metamorfoza ugrayarak
gorsel sanatlara yeni bir bakis agis1 ve teknik getirdigi bir akim olarak yorumlanabilir.
Realizmin ideal kopyacilik ve tasvir anlayisinin karsisina fotograf makinesinin kullanima
girmesi sanat¢ilar i¢in yeni fikir arayislarina zemin hazirlamistir. Empresyonizm’in
(izlenimcilik) fotograf makinesinin ¢alisma prensibini zanaat yontemlerinde referans
olarak kullandig1 goriilebilir. Fotograf makinesi aslinda Leonardo Da Vinci’nin alan
derinligi olusturmak i¢in kullanmis oldugu c¢evresi kapali perspektif odasi olarak
tasarlanmis olmasina ragmen teknolojik yetersizliklerden dolay1 iiretilememistir.
“Golgelerle pek ¢ok sey arasinda ilinti kurarim. Ciinkii her seyden dnce bunlar bize 6liimii
hatirlatir. Ve daha sonra, tabii ki fotografla olan baglanti gelir. Fotograf sozciigii
Yunanca’da 1sikla yazmak anlamina gelir. Demek ki golge bilinen ilk fotograftir”

(Starobinski, 2010, s. 203).

Empresyonizmi tetikleyen fotograf makinesi, 15181n ¢ergeve icerisinden gecerek
film iizerine yansimasi ile elde edilen, kimyasal soliisyonlar aracilig1 ile filmden ¢ok
sayida baski alinabilen giiniimiize gore manuel, kendi donemine gore otomatik olarak
tanimlanabilecek bir teknolojidir. Realizmin ulasmak istedigi hiper gercekeilik algisini,
Realizm’in elinden alarak, resim sanati i¢in yeni arayislara olanak sagladigi sdylenebilir.
Fotograf makinesi dncesi donemde sanatcilar iiretimlerinde zaman kaygisi tasimazlarken

bu aletin hizli ve realist sonug¢larinin, sanat¢ilart doneminin giincel teknolojisini
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yapitlarinda arag olarak kullanmalarina ve bu baglamda resimde hizli tuseler denemeye

yonlendirdiginden bahsedilmektedir.

Walter Benjamin fotograf makinesi ve yeniden iiretimle ilgili “fotografla” birlikte
insan eli, resmin yeniden {iretim siireci igerisinde ilk kez en Onemli sanatsal
yiikiimlerinden kurtuldu; bu yiikiimler artik yalnizca objektife bakan goéz tarafindan
iistlenildi” diye bahsetmektedir (Benjamin, 2018, s. 53). Fotograf makinesi ve 1518in
mekanik bir uyumla sanat¢inin emek ile iirettigini daha kisa siirede liretebiliyor olusu
sanatgilar i¢in tedirgin edici bir durum olarak sanat¢ilar1 yeni arayislara yoneltmistir.
Realist sanattaki emek ve biriciklik algisi, fotograf makinesinin hizi ile sanat eserlerinin
emek algisin1  degersizlestirme dislincesi ile fotografin sanat olup olmadig:
tartismalarinin baslangic noktasi olarak kabul edilebilir. Geleneksel sanat anlayisina
teknolojinin (makine sanati) dahil olarak dijital sanatlarin baglatmis oldugu sanat
teknoloji iliskisi baglaminda kolaylastirict oldugu sdylenebilir. Fotograf makinesinin
1sikla olan mekanik bagi sanatgilart da 11k arayisina yonlendirerek geleneksel sanat ve
151k iliskisini yapayligindan ve donuklugundan kurtararak dogal isikta arastirmaya

yonlendirmistir.

Barbizon Okulu doga peyzajlarinda karsimiza ¢ikan gercegin yorumunu yapan
saantgilar ile Empresyonist ressamlar arasinda soyle bir farktan bahsedilebilir. Ortak konu
olarak doga ele alinmis olsa da Barbizon Okulu dogay1 temsil ve taklit olarak
bicimlendirirken, Empresyonistler doganin ve 15181n degisen anina odaklanarak tipki el
isciligi olan bir fotograf makinesi gibi gozlemlerini hizli firca darbeleriyle
resmetmislerdir. Ornek vermek gerekirse uzun siire az 1s1kl1 bir ortamdan, daha yiiksek
1s1kli bir ortama gegis yapildiginda gozlerin uyum saglamasi gibi bir siiregten
bahsedilebilir. Klasik sanat anlayisinda atdlyelerinde gercege mutlak benzerligi esik
edinen sanat¢inin yapitlari. Atolye ortaminda yapay 1sikla ve uzun siirelerde iiretilen
resim, fotograf makinesinin ¢ikisi bu zanaatin nesnel sonucuna daha hizli ulastigindan
dolay1, resim yapisinin yapi sdkiime ugrayarak doniistiigiinden bahsedilebilir. Fotograf
makinesinin zanaat ireticileri {izerindeki doniistiiriicii etkisi sanat¢ilarin dogada
liretmesinin, renklere ve 1s18a odaklanmasi oldugu sdylenebilir. Bu baglamda dogada
renk ve 1518a odaklanan sanatcilar ince ustalikla kullanilan renk gecislerini daha hizli ve

biiyiik tuselerle daha kisa zamanda iiretmeyi deneyimlemeleri zanaatin hizla bagintili bir
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doniistimii olarak diisiiniilebilir. Sanat, teknolojinin getirmis oldugu iiretim kolayliklarini
sanat liretimlerine dahil etme siire¢lerinin hemen hepsinde sahip oldugu estetik algisini
eleginden gecirerek melez tartigmalara sebep olmustur. Makinelerin sanatsal diislinceyi
hizlandirict etkisi, empresyonizmden sonra gelecek olan avangard sanat hareketleriyle
kurulacak olan baglamlar agisindan referans olarak kullanilabilir. Fiitiiristlerin hiz ile olan
baglarinin temelini Empresyonizm’in fotograf makinesi ile yarisan hizli tuselerindeki
ortak kaygi olarak gosterilebilir. Dogal ve degisen 1siklarin gegiciligi, canli renkleri
yakalama kaygisiyla iiretilen Empresyonist yapitlarin, Cevresel Sanat’ta manzara igine
olusturulan uzamin dogal sartlara bagli geciciligi kendi donemlerinin sanatsal kaygilar

baglaminda ortak benzerlikler olarak gosterilebilir.

2.2. Avangard Sanat ve Cevresel Hareketler

Avangard sanat, modern sanatin biricikligini yok sayarak sanat i¢in yeni anlam
arayislarininn Onciisii olarak tanimlanabilir. Avant garde kelime anlami olarak oncii
anlaminda kullanilmaktadir. Geleneksel olanin disinda yeni, farkli sanat pratiklerini ve
nesnelerini 6n plana ¢ikaran sanat hareketi olarak karsimiza cikmaktadir. Marcel
Duchamp 1905 yilinda “her sanat¢inin 6 dolar vererek katildig: sergiye” (Antmen, 2016,
s. 127) sergilenmeyecek olan hazir nesne yapitin1 6nererek, sanat ortaminda sanatin ne
olduguyla ilgili tartigmalari felsefi bir alt yapryla giindeme getirip ve 20. ylizy1l hareketli

sanat anlayis1 i¢in etkili bir 6ncii oldugunu sdyleyebiliriz.
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Gorsel 16: Marcel Duchamp, Cesme, Porselen Enstalasyon, 36 cm x 48 cm x 61 cm, 1917, Tate,
(https://www tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573) Telif Hakki: Tate

Sanayi devrimi ekonomik, sosyal, toplumsal alanlarin metamorfoza ugramasi
acisindan diinya tarihinde ¢ag a¢ip kapatan 6nemli bir sosyal olgudur. 1. Diinya savasinin
da etkisiyle 20.ylizyilin ilk yarisinda fark edilmeye baglanan ¢evresel kirlilik
farkindaliginin, sanatsal bakis agilarin1 dogrudan etkilediginden bahsedilebilir. Buharli
makinelerin ¢alisma prensibinde, carklarin donerek sistem igerisinde devre turunu
tamamlayabilmesi ve bu turu defalarca tekrar etmesi makinelerin insan giicli yerine
gecmesi anlamina gelmektedir. Makinenin devamli ¢alisabilmesi, seri iiretebilmesi i¢in
buhara, buhar elde etmek i¢in ise karbon ayak izi yiiksek olan komiire ihtiyac
duyulmaktaydi. Seri {iretilen iirlinlerin, ham maddenin taginmasi i¢in tren ve vapurlarin
da buhar teknolojisini kullanmasi iletisim aglarini genislettigi gibi, kiiltiiriin tagimasina
ve degismesine de olanak saglayan etkenler arasinda gdosterilebilir. “Kiiltiir bir anlam
yaratma siirecidir ve yalnizca digsal dogay1 ya da gercekligi degil, onun bir pargasi olan
toplumsal sistemi ve bu sistem igindeki insanlarin toplumsal kimliklerini ve gilindelik
etkinliklerini de anlamlandirir” (Fiske, 2014, s. 228-229). Bu baglamda kirsaldan kente
gbcen toplulugu ele aldigimizda, kent kiiltiirii kozmopolit ve dejenere olmus ¢ok kiiltiirlii

niifusu modern kentli olma miicadelesi oldugu sdylenebilir.

Sanayi devrimi ile ortaya ¢ikan modern insan modelinin, kent ekosisteminde
kiiltiirel simiflar olusturarak modern, avam sdylemlerinin dile girmesinde etkili oldugu
goriilebilir. Kiiltiirel siniflagsmanin sadece sanayi devrimine odakli bir sdylem oldugunu

savunmak dogru bir yaklagim olmayacaktir keza orta ¢agda sosyal siniflar arasinda ¢ok
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keskin sinirlarin, kurallarin oldugunu unutmamak gerekir. Sanayi devrimi ile ortaya ¢ikan
liberalizm, orta ¢agda ki keskin sinirlar1 yumusatarak sosyal sinif farki yokmus gibi halk
ve yonetimi ayni sosyal sinifta birlestirdigini ve sosyal siiflarin ortadan kalktiginin
propagandasi olarak 6zetlenebilir. Lakin bu donem igerisinde dikkat edilmesi gerekli olan
kisim sadece halk ve yonetim arasindaki sosyal sinif farklar1 degil, Liberal ekonominin,
toplum yonetimde gizil bir gii¢ olarak s6z sahibi olmasidir. Liberal ekonomi ile daha fazla
iiriin, daha fazla Pazar elde etmek icin iiretim ve lojistik bigcimlerinde ekonomisini
oncelikle daha ucuz hammadde daha ¢ok kazang sistemiyle kuran sanayi déonemi ¢gevresel
degerleri gormezden gelerek ekosistem dongiisii icerisinde onemli bir zedelenmenin

sebepleri arasinda gdsterilebilmektedir.

2.2.1. Cevresel Sanat

Cevresel sanatin ortaya c¢ikisinda karsisinda durdugu, diinya savaslari ve
sanayilesme ile ortaya cikan ilerici hiz tutkusu temel gosterilebilir. Sanayilesme ve
kentlesmenin etkisiyle ¢evre kirliliginin dogrudan etkileri Romantik sanatta Cevresel

sanatin duyarliliina temel olusturabilecek baz1 6zellikler bulunmaktadir.

Romantik donem sanatgilari doganin tasvirine, renklerine yonelirlerken, Cevresel
Sanat’ta doga temsil ya da taklit edilmez. Bunun yerine manzara, heykel ya da diger sanat
medyumlari araciligi ile sekillendirilmeye ¢alisilir. Uzamsal olarak peyzaj resme karsilik,
peyzajin kendisi heykel baglaminda modellenir. Diinya savaslarinin etkisiyle sosyolojik,
kiiltiirel, kentsel alanlardaki yapilanmalara karsi ¢evresel sanat, ekosistem sartlarina gore
var olabilen/yok olabilen yapitlariyla doganin dengesine dikkat cekmektedir. Romantizm
pastoral ovgiilerle dogay1 yiicelterek varligint ben merkezli bir yapida sunarken, ¢evresel
sanat insan merkezli modern kent ve bu baglamda ekonomik ¢ikar hiyerarsisini
sorguladig1 sdylenebilir. Klasisizm’de doga arka fondaki tabiat olarak konuya dahil
edilirken, Romantik ressamlarda duygularin daha 6zgiir bir baglamda ele alindig1 doga,
ana konu olarak ¢alisilmistir. Her ne kadar Klasisizm, Romantizm ve Cevresel sanat doga
merkezli olsa da, ayrilma noktalarinda kendi donemlerine gére metamorfoza ugrayarak,
birbirlerinin evrimsel siireclerine olanak sagladiklar1 6rnek gosterilebilir. Romantik
sanatta ¢evresel sanatin duyarliligina temel olusturabilecek bazi 6zellikler yer almaktaydi.
Romantik sanat anlayisinda doganin degisken formlar1 sanatgr duygulanmalari

merkezinde manzaranin Ozgiirce kullanilmasini icermekteydi. Cevresel sanatta ise
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manzaraya, peyzaja miidahale edildiginden bahsedilebilir. Sanat yapitinin kurallar
cergevesinde ve akademik bir silsile ile tiretilmesi fikrini benimsemeyen Romantik
sanatgilar, coskulu yapitlariyla manzaray1 6zgiirce ifade edebilmislerdir. Cevresel sanat
yapitlarinda ise sanatin kurumlarca onaylanan galeri sanat¢iligi disinda bir farkindalik ve
sorumlulukla yiiriitiilebilecegi lizerine yapatlar tirettikleri soylenebilir. Her iki donem i¢in
de hiyerarsik bir sisteme karsi yapitlar {irettigi ve birbirilerinden etkilendikleri
orneklendirilebilir. Romantik sanat dogayir konu merkezine alarak 2 boyutlu yiizey
izerinde islerken, ¢evresel sanat manzaranin kendisini sekillendirerek 3 boyutlu, yapitlar
iretmektedir. Bunun yani sira, yapitin iiretim siireci de dokiiman olarak tutularak bilgi

merkezli bir cagdag sanat yapiti olarak onerilebilir.

Cevresel sanat yapitlari, heykel ve ¢evre olarak dogal ¢evrenin peyzaj, mimari
estetigiyle sekillendirildigi ve bu baglamda yapaylastigi lizerine sdylemler iireten yapitlar
olarak degerlendirilebilir. Yeryliizii sanat¢ilar1 yapitlarini olustururken doganin kendisini
nesne ve mekan olarak kullanmaktadirlar. Cevresel sanat yapitlarinin ortaklastigi noktalar
doganin materyallerini dongiisel olarak kullanma fikri gosterilebilir. Kent kiiltiiriiniin
ingasiyla olusan hiyerarsik dikey ekonomi, dogal ve yatay olan doga ekonomisinin
dongiisel siireclerini  hizlandiran bu baglamda yapaylastiran sebepler arasinda
gosterilebilir. Sanayi devriminin getirisi olarak iiretim bi¢imlerinin hizlanmasi, doganin
dongiisel ekonomisinin Oniine gegiren etkenler arasinda sayilabilir. Kent ekosisteminin
hiza endeksli kapital ekonomisi, insan merkezli doga anlayisinin sonucu olarak
giinimiizde Antroposen Cagi’nda sentetik bir doganin tartigilabilir olusuyla dogrudan
ilgilidir. Bu baglamda yapay ¢evrenin sentetik ve hiyerarsik ekonomisi, insan dogasina
miidahale olarak ele alindiginda; dogaya miidahale etmek, dogal ¢evrenin dongiisel ve
yavas ekonomisini zamansal olarak degerlendirmek g¢evresel sanatgilarin yapitlarini
anlamlandirmak acisindan degerlendirilebilir basliklar arasinda gosterilebilir. Bir diger
taraftan da Avangard sanat hareketlerinin sanat piyasasi dahilinde merkezlesmesine
alternatif ve anti profesyonel sanat anlayislarinin agmis oldugu yolu benimseyen Cevresel

sanat, sanat yapitlar1 ve sanat mekanlarinin hiyerarsik diizeni baglaminda da incelenebilir.

Kent yasamu, insan doga iliskisi korelasyonunda Guattari’nin (1990) “Ug Ekoloji”
metninde ortaya koydugu politik ve kiiresel yapilasmanin ekolojinin temel

problemlerinden biri oldugu fikrini Agnes Denes’in yapitinda gorebiliriz. Denes’in yapiti
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aktivist ve stlirdiiriilebilir bir eylem ile iiretilen, dogal iiretim ve yapay kenti kars1 karsiya
getirebilen bir yapittir. Sosyal faydaci, siirdiiriilebilir kent yasami i¢in Ornek
gosterilebilecek bir yapit olarak diisiiniilebilir. Denes‘in 1982 yilinda yapimina basladigi
“Wheatfield- A Confrontation/ Bugday tarlasi- Bir Yiizlesme/” isimli ¢cevresel ¢aligmasi
New York’un Finans Merkezi olan ikiz kuleler manzarasi icerisindeki bir arazinin tarim
alanina doniismesi ve siireclerinin dokiimante edilmesinden olugsmaktadir. Yaklasik alti
aylik bir temizlik ve arindirma siirecinden sonra tarim yapmaya elverigli hale getirilen bir
kent bahgesi peyzaj1 olarak degerlendirilebilir. Kentsel alanda tarim yapma fikri, kent
peyzaji igerisinde karsilasmanin miimkiin olamayacagi Arazi sanatinin manzarayi
sekillendirme bakis acist ig¢in Ornek gosterilebilir. Temizlenen arazinin ekimi ve
yetistirilmesi siireci kolektif bir dayanisma ile yapilmigtir. Bookchin’in (1996) bahsettigi
ikincil doga manzarasinda yetisen birincil dogaya ait olan bugdaylarin ironik bir diializm
yarattigindan bahsedilebilir. Toplumsal faydacilik disinda kentsel alan kullanimlarinin
yanlighigi ile ilgili olarak Denes internet sitesinde yapitla ilgili ekonomik degeri ¢ok
yikksek olan bir arazi lizerinde bugday yetistirerek paradoks yaratildigindan soz
etmektedir. Bugday tarlasi, gida, enerji, ticaret, diinya ticareti ve ekonomiye gondergeleri
oldugu gibi yanlig yerlestirilmis Onceliklerimiz, ekolojik kaygilar hakkinda da bilgi
vermektedir. Yapitin liretim siireglerine dahil olan katilimcilarla yapilan goriisme notlari
kaydedilerek bir kapsiil icerisinde yiiz yil sonrasina not seklinde bigcimlenmistir. Bu
dokiimantasyon bicimi gelecekte yapitin yorumlanabilmesini daha kapsamli hale
getirebilecek bir fikir olarak diistiniilebilir. Hasat edilen tahilin ise diinyanin 28 farkli
sehrinde tekrardan yetistirilmesi siirdiiriilebilir sanat ve doga baglamlarinda ele alinabilir
niteliktedir (http://www.agnesdenesstudio.com/works7.html). Benzerlikler acisindan
Joseph Beuys’un sosyal heykel anlayisiyla ortiisen hatta Beuys’un vefatindan sonra
Kassel’den toplanan tohumlar1 atolyelerinde tekrardan yetistirerek Beuys’un projesini
stirdiiriilebilir hale getiren Heather Ackroyd & Dan Harvey, “Beuys’s Acorns” (Beuys’un

Mese Palamutlari) isleriyle de siirdiiriilebilirlik agisindan benzerlikleri goriilmektedir.
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AVl ,
Gorsel 17: Agnes Denes, Bugday Tarlasi - Bir Yiizlesme, Yeryiizii Sanati, New York 1977-1982
(http://www.morethangreen.es/en/wheatfield-a-confrontation-by-agnes-denes/) Telif Hakki: Agnes Denes

Walter De Maria’nin 1977 yilinda yerlesimini yaptig1 heykel projesi kaide olarak
dogaya yayilmis 400 adet ¢elik yildirim ¢ubuklarindan olusmaktadir. Yatay diizleme
yayilmig olan heykel, degisken hava olaylarina gore bolgeye diisen yildirimlar igin
paratoner etkisi gostermektedir. “Engebeli araziye ragmen cubuklarin tepeleri ayni
diizlemdedir” (Atakan, 1998, s. 63). Heykelin dikey diizlem algisina karsin, yatay
diizleme yayilan yapit uzamsal olarak heykel kavramina géndergelerde bulunmaktadir.
Insanlarin icinde gezebildigi biiyiikliikte bir heykel yapisi, mekanm sanat yapitlari
iizerine kurdugu tahakkiime bir kars1 durus oldugu sdylenebilir. Ayn1 zamanda insan ve

doga arasindaki mesafe baglaminda yorumlanabilir.
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Gorsel 18: Walter de Maria, Yildirim Alani, Meksika, Enstalasyon, 1977
(https://www.architectmagazine.com/design/editorial/walter-de-maria-and-the-lesson-of-doing-more-
with-less_o) Telif Hakki: WaLTER De Maria Vakfi / John Cilett

Jason De Cairo okyanus ekosistemindeki agir1 avciliga karst dengelemek adina
irettigi heykeller ile su alti resifleri yaratarak fauna canlilari i¢in yasam alanlar
olusturmaktadir. Meksika korfezinde olusturulan resifte bulunan heykellerin yapiminda
90 balikg1 ve eslerinin kaliplar1 alinarak iiretilmistir. Iki boliimden olusan park 4 metre ve
8 metre derinliklere yerlestirilerek mercan popiilasyonunun tutunarak tireyebilecegi beton
bir malzeme kullanilarak yerlestirilmistir. Balik¢ilardan koruyabilmek adina g¢evresine
duvarlar oriilen parkin 8 metrelik boliimii baslangi¢ seviyesi scuba dalgiglart ve snorkel
yiiziiciileri i¢in kullanilmaktadir. Bélgede asir1 avcilik yapilarak deniz ekosistemine zarar
veren bir yapiy1 onarmak i¢in bdlge halkinin ekonomik ge¢im kaynaklarini turizm ile
destekleyerek, deniz faunasinda olusturdugu giivenli resif bolgesiyle popiilasyonun
devamlilig1 i¢in siirdiiriilebilir sanat yapilar1 arasinda gosterilebilir. Ayn1 zamanda bolge
insanindan kopyalayarak iiretilen heykeller bolge halkini anitlagtirmaktadir. Sanatginin
ayn1 ekosistemde yasayan farkli tiirleri simbiyoz bir yasam alaninda bir araya getirerek

insan merkezli bakis agisini sorgulatabilecek yapida heykeller iirettigi sdylenebilir.
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Gorsel 19: Jason De Cairos Taylor, Kadinlar Adasi,Ekolojik Beton, Su alt1 Enstalasyonu, 2009, Cancun,
Mexico
(https://greenglobaltravel.com/jason-decaires-taylor-museo-atlantico/) Telif Hakki: Cancun Su Alti
Heykel miizesi

Darvish Khan’in 1961°de yapimina basladigi “Stone Garden” isimli yapiti,
Iran’da doénemin siyasi reijiminin toprak reformu aracihigi ile toprak sahiplerinin
kaybettigi topraklara protesto olarak diizenlendigi konusulmaktadir. Bolgeye en yakin 5
km mesafeden tasimnan kuru agac¢ dallar1 ve taslar halatlar, teller yardimiyla bolgenin
politik sebeplerle kuraklasmasina karsin iiretilmistir. 2007 yilinda vefat edene kadar
yapimina devam ettigi “Stone Garden” 1000 metre kare biiylikliigiinde, 180 kurumus

agactan ve bir¢ok tastan olusan ¢6l ortasinda distopik bir orman gibi korunmaktadir.

Gorsel 20: Darvis Khan, Stone Garden, Ahsap, Tas, Metal, Enstalasyon, 1961/ 2007, Iran, in the middle
of nowhere near of Sirjan
(https://www.itto.org/iran/attraction/darvish-khan-stone-garden-sirjan/) Telif Hakki: Sirang Rasaneh
Interactive Design Studio
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Rob Mulholland 1. Diinya Savasi donemi ekonomi politikalar1 geregi kereste
iiretimi i¢in yerinden edilen bir toplulugu yapiti ile anitlastirmaktadir. Paslanmaz ¢eligi
insan formunda dekupe ederek, yansima yaratabilecek bir polisajla orman igine
yerlestirmektedir. Rob Mulholland’in internet sitesinde Vestige enstalasyonu ig¢in
“Yansitict figiirler bizden tekrar bakmamizi ve dogal ve insan yapimi ¢evremizle sahip
oldugumuz simbiyotik iliskiyi diisiinmemizi istiyor” demektedir. ilk béliimde ar1 ve
lavanta popiilasyonu arasindaki simbiyoz iliskininin tartisildigr 6rnekteki post denge,
Mulholland’in yapitinda insan merkezli bir 6rnek olarak gosterilebilir. Ekonomi
politikalar1 sebebiyle yerinden edilen halki, heykeller ile anitlagtirmakta, mekanin
merkezine yerel kodlarini yeniden yerlestirmek olarak yorumlanabilir. Polisajin etkisiyle
yansima yapan ve dikkatli bakilmadik¢a goriinemeyen heykellerin yerinden edilen

insanlarin yeniden 6ziine yerlestirildigi yorumlanabilir.

Gorsel 21: Rob Mulholland, iz, Paslanmaz Celik Enstalasyon,180 cm iskogya, 2009
(https://www.thisiscolossal.com/2012/04/eerie-mirrored-sculptures-by-rob-mulholland/) Telif Hakki:
Christopher Jobson
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2.2.2. Yoksul Sanat

Arte Povera/Neo-Avangard sanat hareketleri dahilinde degerlendirilmekte,
Tiirkce kaynaklarda ise “yoksul sanat/siire¢ sanati” olarak kullanilmaktadir. Sanayi ve
iretimin hayata katmig oldugu yeni materyalleri sanat nesnesi olarak kullanmay1 éneren
Arte Povera, fiitlirist sanatgilarin kendi donemlerinde sanata eklemledigi yeni materyal
anlayisinin iizerine malzemenin dogasini ve siireglerini de eklemledigi diisiiniilebilir.
Koku, ¢iiriime, sebzeler, hayvanlar, mineraller ve bu 6rneklerin siireglerini de yapitlarina
dahil etmeyi deneyimlediklerinden bahsedilebilir. Donemi igerisindeki diger sanat
hareketleri gibi sanat piyasasina ve sanatin kurumsallagsmasina kars1 durusu giindelik
malzemenin degisim siireglerini dahil ederek “20. ylizy1l sanatinin yalnizca malzeme
dagarcigimi zenginlestirmekle kalmamais, farkli malzemelerin siire¢ i¢cindeki degisimini
izlenebilir ve gozlenebilir kilarak sanat deneyiminin sinirlarmi genisletmislerdir”

(Antmen, 2014, s. 213).

Uretilen isler incelendiginde kullanilan sebzelerin, organik malzemelerin ve
clirime siireglerini yapitlara dahil ederek canliligin dogal yapisina gondermeler
yapmaktadir. Seri liretim ve sanayinin toplum yasamina getirmis oldugu modern kiiltiiriin
yapayligini, dogal malzemenin stireclerini ve degisimini sanatin materyali olarak sundugu
soylenebilir. Italya’da ortaya ¢ikan yoksul sanat konstriiktivizmde de 6nemli olan
malzeme kullaniminin alaninin  genislemesini saglamaktadir. Modernizmin ve
akademinin riitbeli ve geleneksel bakis acisi1 karsisinda giinliik siradan nesneleri materyal
olarak se¢mesi Dada ile yakinsak bir bag kurmaktadir. Modern sanat algisinda sanat
eserinin iiretim ve tiikketim pratiklerindeki biricikligi ve giizellik algisinin onciil deger
oldugunu g6z 6niinde bulundurdugumuzda, Arte Povera ve Avangard sanat hareketlerinin
modern estetik alginin yiiceligine kars1 bir sanat durusu oldugu belirtilebilir. Arte Povera
Yiiksek sanat ve sanat kurumlarina karsi kiiltiiriin ve sanatin malzemeler gibi organik
oldugunu Onermekte, sanat materyali olarak secilen nesnelerin g¢iiriime siirecleri

tizerinden burjuva sanatina gondermeler yaptig1 sdylenebilir.

Sanatgilar giindelik nesneleri, kumasglari, bitkileri, sanatin materyali olarak tercih
edilmeyen nesneleri sanatin metalagsmasi fikrine karsi dolayimlandigi 6rneklenebilir.
Merkezi sanat otoritelerinin piir sanatina kars1 kullanilan tiiketim ve tiiketim artiklarinin

sanat nesnesine doniismesi lizerine yapitlar iretilerek, siirecler {izerine farkindalik
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yaratmay1 deneyimlemistir. Dogal ve yapay malzemeleri bir araya getirerek siireclerine
odaklanirken, sanat ve zanaat arasinda sorgulamalar yapildig1 goriilebilir. Malzeme ve
teknik anlamdaki sanat metasinin smirlarin1 reddederek iretilen yapitlarda yeni
malzemenin sonuna kadar deneyimlenmesi fikrinin benimsenmesi s6z konusudur. Emek
siirecinin yogun olan ve giindelik olan nesnelerin karsilagtirilarak siireglerine
odaklanilirken, degisimin kavramsal alt yapisinin yapitlarda problem edildigi
genellenebilir. Yunanistan kokenli sanat¢1 Janis Kounellis 1969 yilinda bir galeride “12
At” (Gorsel 18) enstalasyonunda sanat piyasasinda meta {ireten sanatgilara ve buna aract
olan sanat galerilerine kars1 eylemsel bir durugla 12 adet at1 sanat galerisine baglayarak

sergilemistir.

Arte Povera sanatcilar1 arasinda Mario Merz’in “Chiaro” (Gorsel 21) yapitlari
konstriiksiyon bi¢imi olarak birbirlerini tekrar eden formlarda olsa da farklit malzemeler
ve baglamlar ile gecicilik vurgusuna dikkat ¢ektigi sdylenebilir. Ilkel ve gegici bir yapiya
sahip olan iglo evlerini tas, toprak, celik, neon gibi farkli materyaller ile kaplayan

sanatcinin yapitlari Arte Povera’nin malzeme dagarcigi agisindan drneklendirilebilir.

Vi o

Gorsel 22: Janis Kounellis, Isimsiz, L’ Attico, Roma, Enstalasyon, 1969 (Artpulse, 2021)
(https://www.researchgate.net/figure/Jannis-Kounellis-Untitled-Cavalli-1969-C-Jannis-
Kounellis_figl 338213078=/ Telif Hakk:: Janis Kounellis
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Gorsel 23: Mario Merz, Chiaro, Metal, Tas, Cam, Kagit, Neon, Enstalasyon, italya, 1969
(Artsandculture, 2021)
(https://www .artforum.com/print/reviews/201901/mario-merz-78015) Telif Hakki: Renato Ghiazza

2.3. Cagdas Sanatta Aktivizm ve Ekolojik Bilin¢

“Romantizm ve mistisizmin ahmakliklarima gomiilmek

istemiyorsak, sorulmasi gereken soru. Insan dogaya miidahale etmeli
mi yoksa etmemeli mi sorusu degil, nasil etmeliler ve hangi amaclarila
etmeliler sorusudur, ¢iinkii hi¢hir sey onlart en temel dogal
potansiyellerini gerceklestirmeye ¢alismaktan alikoyamayacaktir”
(Bookchin, 1994, s. 63).

Aktivizm, Tiirk Dil Kurumu Tirkge Sozlik’te (2019) Fransizca ‘activisme’
kelimesinden Tiirk¢e’ye girmis bir kelime olarak gosterilmis ve “eylemcilik” olarak
karsilik bulmustur. Eylemcilik ise, “eylemci olma durumu” olarak aciklanmistir.
Aktivizm doktrin olmus genel olgularin ana renklerin igerisinde ara renklerin
olabileceginden bahseden, O6zne temelli harekete dayanan eylemsellik bigimidir.
Eylemlilik ya da eylemsizlik 6znenin i¢inde bulundugu canli ve cansiz ¢evrenin sartlarina
gore farklilik gosterir. “Entropinin sosyolojik boyutu, insanin yogun baski altinda uzun
stire kalamayacag1 ve otoriter baskinin sosyolojik patlamalara sebep olacagina isaret eder.
Anarsizm, her kosulda her tiirli otoriteyi reddetmektir. Siyasi iktidarlar, ekonomik
sistemin giiclenerek devamliligini saglamak adina “yapici yikimlar’a (creative
destruction) bagvururlar” (Termodinamik Dergi, 2013, Erisim Tarihi 22.04.2020)
Eylemsizlik, entropinin yiiksek oldugu durumlarda stabil duran 6zneye ¢evresel bir etki
gelmedigi siirece hareketine/hareketsizligine devam edecek, cevresel bir etki geldigi
takdirde ise gelen etkinin biiyiikliigli ve giicii ve yoniiyle dogru korelasyonda harekete

gececeginden bahseder. Fizikte eylemlilik, eylemsizlik yasast olarak kullanilan bu yap1
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sosyolojik, dini, ¢evresel, politik, ekonomi gibi bir¢ok insan merkezli yap: icerisinde
sistemin stirdiiriilebilirligini saglayabilmek adina ortalama degerlerle genellestirilmistir.
Doktrinler topluluk ya da sistem yonetimi geregi genellestirdigi yasalarini ve hiyerarsisini
genel ¢ikar ideolojisi iizerinden diizenlediginden dolayi, gozetleyici ve korumaci bir
tutumla sistem dis1 hareketleri entropi olusturmayacak bir sosyal ¢evre otokontrolii
kiiltiirle ¢cevreler ve farkliliklar1 kabul etmez. Toplum iistiinde birey merkezli yonetim
sistemi demokrasi ile giindeme gelmektedir. Fransiz ihtilali ile toplumu yonetimde s6z
sahibi yapan demokrasi aristokrasi ve baskici yonetim bigimini degistirecek entropinin
O0zne temelli ve goniillii orgilitlenmesi ile gerceklesmistir. Doktrini degistirebilecek
diizensizlige ulastiginda ise eylemin giicii, yonii ve kiitlesi biiyiikliiglinde bir degisime

sebebiyet vererek popiilasyon ¢ogunlugu ile sistemi evrime ugrattigindan bahsedilebilir.

Mutlakiyetci bakis agisint benimsemis insan merkezli biitiin sosyal doktrinler
icerisinde entropiyi ylikseltecek oluslar sistemin genislemesini saglayan, Ozne ve
goniilliiliik temelli hukuksal taleplerden olusur. Aktivizmin temel {itopyasin
olusturabilmek adina genel sistem teorisi disinda olan fikirler, cadi avina doniismesin
gerceklesmesi demokratik yapili sistemler icerisinde hak ve oOzgiirliikler baglaminda
uygulanabilir gozilkse de wuygulama esnasinda toplum faydasi merkezinde
degerlendirilmektedir. “Cagdas ekolojik retorik, birey, topluluk ve ¢evrenin “evrensel bir
diizen” i¢inde birlesmesinin ortaya ¢ikaracagi zengin sonuglar1 bulaniklagtirma
egilimindedir” (Bookchin, 1996, s. 130). Bundan dolay1 doktrinler azinlik ve aktivizm
fikirlerin yeni bir bakis acgis1 dogurmasindan ve sistemi degistirmekten c¢ekinirler. Derin
ekolojik bakis agisinin esitlik¢i ve kapsayici tavrinin eko- merkezci bir tavirla insan

diismani haline doniismemesi ¢evre ve insan merkezli bir tutumla miimkiin olabilir.

Feminizm kiiltlirlin insasinin cinsiyet iizerinden yapilandirdigi ve cinsiyet
merkezli bir sistem oldugunu savunurken, derin ekolojistler de insan merkezli bir sistem
lizerinden elestirilerini ortaya koymaktadirlar. Bu benzerlikler ekolojinin temel
hiyerarsisinde tiir sinif merkezinde ortak korelasyonlarin kuruldugu ekolojik bir aktivizm
ornegi oldugu soylenebilir. Ekolojinin aragtirma alanlari igerisinde entropinin yiikselmesi
dengenin bozulmasi esasina dayali alanlarla dogrudan ilgilenmektedir. 19. ylizyilda is¢i
ayaklanmalari ile baslayan hareketler 1968 ve sonrasindaki siyasi aktivist hareketlerle

sosyal, bedensel, fiziksel, diislinsel, sinifsal farklar1 olan gruplarin biitiinlestirici

67



tutumlarin fark edilmesine olanak saglamistir. Sosyal yapinin yonetim organlarinin
toplum normlarina gore farkliliklarindan dolay1 6tekilestirici tutumunu yap1 sokiime
ugrayarak Ozgiirlestirici bir hareketler silsilesi oldugundan bahsedebiliriz. Sert’e (2016)
gore ise “aktivizm; toplumun ortak ¢ikarlarini tehdit eden bir sorunu ¢ézebilmek adina
goniillii olarak orgiitlenmis bir grup insanin kamularin dikkatini ¢ekebilmek ve soruna
neden olan uygulamalar1 etkileyebilmek ya da istenen yonde degistirebilmek igin
yiiriittiikleri miicadeledir”. Bu miicadele kapsaminda ortaya ¢ikan entropi kamunun ve
toplumun degisimi i¢in bireysel sorumluluklarin kolektif kiimelenmesiyle ortaya ¢iktigi
sdylenebilir. 19. yiizy1l baslarinda Ingiltere’de tekstil {iretiminin makinelesmesine ve
kapitalizme kars1 bir hareket olarak ortaya ¢ikan Ludizm eylemleri teknolojik gelismeler
karsisinda emek sOomiiriisii hareketleri olarak “makine kiricilik” olarak anilmaktadir.
Geleneksel ve zanaat islerinin sistemlesmesinin sosyo kiiltiirel siniflar olusturabilecegi ve
caligma sartlarinin agirlasarak diizensizlik olusturacagini 6n goren tekstil is¢ileri, bir evde
tasarlanan tekstil tezgahini kirarak teknoloji karsit1 aktivist bir oOrgiitlenme
gostermislerdir. Ludizm’i destekleyen is¢ilerin donemin teknolojisine karst olan
tutumlar1 ile sanat tarihinde tartigilan fotograf sanati ve zanaat arasinda yeniden
iiretilebilir sanat anlayisi tartigilabilir ortak noktalar icermektedir. Giiniimiiz tartigma
konularinda olan endiistri 4.0 ile yapaylasan ve degisen endiistri karsisinda yok olus
izerinden yapilan eylemlerde Ludizm’de goriilen teknoloji karsitligi bakis agisi gibi
degerlendirilebilir. Bu baglamda teknolojinin geleneksel olan ile bagmin giiclii olmasi

stirdiiriilebilirlik agisindan gozetilmelidir.

Teknolojinin gelisimi, kamusal alanlarin, kent meydanlarinin, hafiza alanlarinin
giderek sanallasmasina olanak sagladigi gibi yeni toplumsal hareketlerle birlikte (68
ogrenci hareketleri) ile merkezi hiyerarsiye karst davraniglarini degistirdigi sdylenebilir.
Yeni toplumsal hareketler ile hiyerarsik diizeni degistirmekten ziyade fikirlerin yayilmasi
ve ¢ok seslilik 6n plana ¢ikarak teknolojik araglari hiyerarsinin karsisina sanat ve
doneminin medya araglari ile eylem fikrinin yayilmasi i¢in kullanmaktadir. Toplumsal
hareketler de yap1 degistirerek LGBT, cevre, kimlik, baris ve kiiresel adalet hareketleri
ile iktidar1 degistirmek yerine toplumu degistirmek iizerine fikirler ve teoriler gelistirerek

geleneksel yapida degisimlere yeni vizyonlar getirdiginden bahsedilebilir.
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2.3.1. Ekolojik Feminizm

Insan merkezli bakis agilariyla doga iizerinde kurulan tahakkiim ile merkezi
yonetim bigimlerinde erkek merkezli hiyerarsinin benzerliklerine karsi ¢ikan eko
feminizm hareketleri dikkat cekmektedir. Derin ekolojik bakis acisinda ki canlilar tiirler
ve insanlar arasindaki ortak yasam kurallarinda insanin diisiinme ozelligiyle {iistiin
gelmesi, teknolojiyi kullanarak i¢inde yasadigi ekolojide kendi yapay dogasin
olusturmasi ve bu yapay doga igerisinde olusan ekosistemde hiyerarsiyi erkek
istiinliigiiyle kurmasi eko feminizm bakis acisinin temel problemleri arasindadir. Doga
ile kadin arasinda kurulan benzerliklerde kadmin Anadolu medeniyetlerinden, Antik
Yunana kadar nemli bir yeri oldugu asikardur. ilkel topluluklarda erkegin avci ve disarda
oldugu, kadinin ise yasam alani ve iiretim islerinde oldugundan dolay1 toplum kiiltiiriine
indirgenmis bir bakis acisiyla cinsiyetler arast sinif hiyerarsisi kurulmasi feminizm ve
ekolojinin problemleri arasinda oldugu sdylenebilir. Bookchin’in sonradan insa edilmis
insanin yapay dogasi olarak tanimladigi kent ve bu baglamda i¢inde yasayanlar gegmisten
gelen kiiltiirel hiyerarsilerini siirdiirmektedirler. “Tamamen toplumsal bir terim olan
hiyerarsi, salt ikinci doganin 6zelligidir. Kurumsallasmis ve son derece ideolojik komuta

ve itaat sistemlerine isaret eder” (Bookchin, 1994, s. 140).

1968 6grenci olaylar sonrast yiiksek bir ivmeyle hareketlenen feminist sanat i¢in
bir¢ok kadin sanatg1 bir araya gelerek gerek kolektif gerek bireysel iiretimlerde bulunarak
sanat alaninda kadin figiirlerin eksikligi {izerine arastirmalar, eylemler ve iretimler
gerceklestirmiglerdir. Bunlarin igerisinde gerek boyutlar1 baglaminda gerek ¢agdas sanat
yontemleri baglaminda anit niteligi tagiyan Judy Chicago’nun “The Dinner Party / Aksam
Yemegi Daveti” isimli yapit1 6rnek gosterilebilir. Bu yapitta tarihte 6nemli yer edinmis
toplamda 1038 kadinin isminin altin puntolarla yazili oldugu iiggen bigimindeki bir masa
diizeni goriilmektedir. Ayrintilarina girildik¢e, masada bulunan tabaklar iizerinde olan el
isi yapilmis islemeler kadin ve emek baglaminda yapitin 6nemli ayrintilarindandir. Toplu
bir zafer ya da anma {izerine modellenmis olan kamusal alan heykellerinde kullanilan
isim kiinyeleri gibi bir baglamda ele aldigimizda anitsal bir is olarak degerlendirilmesi
yanlig olmayacaktir. Kadin bir sanat¢inin, kendi bulundugu déneme kadar olan siiregteki

kadin sanatgilar1 yapitina ekliyor olusu sanat tarihi hiyerarsisi dahilinde az goriiniirliigii
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olan kadinlar1 onore ettigi gibi, erkek egemen cinsiyet¢i hiyerarsinin elestirisi olarak da

tanimlanabilir.

Gorsel 24: Judy Chicago, Aksam Yemegi Daveti, Seramik, Porselen, Kumas Enstalasyon, 1463 cm x
1463 cm, Brooklyn Miizesi, 1969
(https://www.brooklynmuseum.org/exhibitions/dinner_party) Telif Hakki: Judy Chicago

2019 yilinda diinya geneline yayilan kadina siddet, kadin cinayetleri, giivenlik ve
hukuksal miicadele anlaminda diinya genelinde sokakta dans etme eylemi olarak “Las
Tesis” giincel ve feminist hareket anlaminda anilmasi gereken bir performans olarak
nitelendirilebilir. Sanat ve hayat arasinda dogrudan kurulan bag ve eylemlilikle sanat ve
eylemselligi sosyal medyanin yayilma hizint kullanarak aktivizmi dijital platformlar
araciligiyla ulasilabilir bir hale getirdiginden bahsedebiliriz. Ludizm, Ingiltere’de buhar
makinelerinin sisteme dahil olmasi ve {iretim siireclerini hizlandiran teknolojik gelismeler
karsisinda, iiretici insan modelinin igsiz kalma 6ngoriisiiyle makine iiretimini durdurmasi
olarak tanimlanabilir. “Makine kiricilik” olarak da adlandirilan Ludizm’de oldugu gibi,
teknolojik yapilara zarar vermek, yok etmek yerine teknolojiyi kullanarak bilgilendirmek
ve cogunluk olusturmak amactyla teknolojinin aktivist harekette nasil kullanilabilecegi

lizerine ornek gosterilebilir.

2.3.2. Ekolojik Aktivizm

Documenta 7 kapsaminda Joseph Beuys’un kentsel alanda yesillendirme projesi

olarak ortaya ¢ikan “7000 Mese” yapit1 kisisel inisiyatife dayali, siirdiiriilebilir bir sanat

70




yapit1 olarak degerlendirilebilir. Kassel sehrinin farkli bolgelerine dikilecek olan 7000
agac ve her bir agag i¢in kullanilan 1 bazalt tasi, sosyal heykel kavrami 6nermesinin sanat
tarihi i¢in uzamsal baglamda heykeli yeni bir tartigma alanina yonlendirdigi tartigilabilir.
Beuys’un yapit ve performanslarindaki aktivist tavir ikinci diinya savasi sirasinda pilotu
oldugu ve diisen ucagindan ilkel saglik yontemleri ile kurtuldugu olaylar silsilesi ile
baglandirmak yanlig olmayacaktir. Beuys’un sanat anlayisi sanat ve hayat arasindaki bag
tizerine kurulmustur. Ali Artun’un (2015) E-Skop’ta yaymladigi makalede sanat hayat
arasindaki bag1 "Beuys'un malzemelerinin hepsi tam anlamiyla bir enkaz kiiltiirii olan
savag sonrasindaki Almanya'nin yikintilarindan tiirer" olarak degerlendirmektedir. Bu
baglamdan yola ¢ikildiginda Beuys’un yapitlarinda 6nerdigi sosyal heykel anlayisi,
donemin calkantili yapisindaki eylemselligin sanat ve hayat arasinda da onarilabilir
gostergesi olarak diisiiniilebilir. Savas doneminde, Almanya'da bireysel inisiyatif alan
Beuys’un avangard tavri; sanat metasina karsi ¢ikis olarak degerlendirilebilir. Beuys’un,
performans sanati, ¢cevreci aktivizm ve Fluxus hareketleri baglamlarinda tirettigi; sanat ve
hayat arasinda baglari bulunan yapitlar 20. yiizyil sanatina yon veren ekolojik gostergeler

arasinda orneklendirilebilir.

Gorsel 25: Joseph Beuys, 7000 Mese, Fotograf, 60 cm x 84 cm, Kassel, 1982. (Tate, 2021)
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/beuys-7000-oak-trees-ar00745) Telif Hakki: Tate

71




| - - . -
E v re i T eyt e -,
[Sas LA~ S ANt W AT

Gorsel 26: Joseph Beuys, 7000 Mese, Amerika, Enstalasyon, 1982. (Diaart, 2021)
(https://www.diaart.org/visit/visit-our-locations-sites/joseph-beuys-7000-oaks) Telif Hakki: Joseph Beuys
/ Artist Right Society

Beuys’un “7000 Oak” Projesi sonrasi, 1992 yilinda Ingiliz sanatc1 ¢ift Heather
Ackroyd & Dan Harvey toplumun siirdiiriilebilirligi i¢in sanatin aragsallastirilmasi
gerekliligini fark ederek Kassel’den topladiklar: tohumlar1 fide haline getirerek sanatta
stirdiiriilebilir bir tliretimi gergeklestirdikleri sdylenebilir. Kent mimarisi genisledikce
yesil alanin ve bu baglamda diinyanin cigerleri olan aga¢ popiilasyonun azalarak hava,
giiriiltii, 1s1 degiskenlerinin azalmasi problemine deginildiginden bahsedilebilir. Uretim
asamasinda ise tohumlar atdlyede fideye doniistiiriilmiistiir. Fide haline gelen tohumlar
fotosentez yapimina elverisli led 151k sistemi kullanilarak, yapay bir ekosistemde gelisimi
takip edilmistir. Zeminden yiiksekte duran saksi yapilarina damla sulama sistemi
eklemlenerek bi¢imsel baglamda heykel kaide iliskisi kuruldugu goriilmektedir. Kaidenin
heykeli yiicelestirmesi gibi, dogay1 ve siirdiiriilebilir yontemleri yiicelestirme algisi
yarattigindan s6z edilebilir. Bunun yani sira teknolojinin siirdiiriilebilir yontemlerle
kullanilmasi sanat yapitinin disiplinler aras1 baglamda ele alinmasi agisindan da 6rnek
gosterilebilir. Sanat ve hayat arasinda sosyal faydaci canli bir yapit olan 7000 Oaks
Projesi Kassel sehrinden Ingiltere’ye tasmmustir. Cagdas sanat metodlar1 agisindan
yerinden alip yerine yerlestirme baglaminda degerlendirilebilir. 2019 yilinda 2,5 metre
boyuna ulasan fideler Londra’da National Park’ta gerceklesen iklim degisikligi ve

stirdiiriilebilirlik temali konugmalarin yapildig: festivalde sergilenmistir.
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Gorsel 27: Heather Ackroyd & Dan Harvey, Beuys’un Mese Palamutlari, Enstalasyon, Londra, 20219.
(https://www.orleanshousegallery.org/news/2021/04/artist-in-focus-ackroyd-harvey/) Telif Hakki:
Exploration Architecture

1969 yilinda Hans Haacke’nin “Grass Grow” yapiti materyal baglaminda Yeryiizi
Sanat1 ile 6zdeslestirilebilir. Yapit Yeryiizii Sanati, Arte Povera gibi sistem, mekan ve
sanat piyasasinin tahakkiimiine kars1 doganin kendi siireclerini 6ne ¢ikarmasiyla ¢evresel
sanat sanatgilarinin mabedi haline gelen “Willoughby Sharp'mn kiiratorliiglinii yaptigi
Cornell Universitesi Johnson Sanat Miizesi'nde sergilenen "Diinya Sanati" sergisinin bir
pargasiydi” (Artstory, 2020). Galeri mekaninin tavan penceresinden siiziilen 1$181
kullanarak, yapitin siirecine dahil etmesi yer ve yapit arasinda bag kurulmasini sagladigi
sOylenebilir. Kapali yer aldig1 1sikla, bitkilerin gelisebilecegi 1s1 derecelerini arttirarak
sera etkisi olusturan bir yapit olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda alimlayicinin yapat
ile olan karsilasmasinda, birincil doga ve ikincil doga arasinda diializm kurdurabilecek
bir degerlendirme yapilabilir. Galeride ortaya istif edilmis olan toprakta yabani bir bitki
ortiisii olusturulmustur. Yapay bir doga insas1 olarak tanimlanabilecek olan yapit,
cimlerin gelisim slireci boyunca izleyiciye agik bir halde siirecin yapita dahil oldugu
ekolojik ve politik bir yapit olarak degerlendirilebilir. Kent dogasi baglaminda, kente
dahil peyzaj alanlarindaki ¢im yapisi, dogal siireglerine birakildiginda ortaya ¢ikacak olan

manzaranin ii¢ boyutlu yerlestirmesi olarak da yorumlanabilir.
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Gorsel 28: Hans Haacke, Cim Biiyiir,Toprak, Cim, Enstalasyon, Almanya, 1967
(https://biodilloversity.wordpress.com/2011/12/05/haacke/) Telif Hakki: Hans Haacke /. New Museum

2.4. Dijital ve Sanal Evrenin Sentetik Ekolojisi

Internet ve sayisal verilerin programlama dillerini kullanarak gorsellestirme ve
bilgi havuzlarin1 olusturmasi, bilginin paylasim hizin1 arttirdigr gibi bu dille

olusturulabilecek modelleme araglarinin da 6niinii agtig1 sdylenebilir.

Bilgisayar programlarinin heykelden 6nce miihendislik alaninda kullanilmasi
endiistri ve sanatin birlestirici noktasi olacaktir. 1960’11 yillarda Renault’da miihendis
olarak calisan Pierre Bezier’in arag¢ pargalarinin iiretiminde kullanilan o donem torna ve
el isciligi ile tiretilen pargalarin egrilerinde olusan kiigiik deformeleri standart ve dogru
egriler bicimine getirmek i¢in matematiksel bir formiil gelistirilmesini sayisal heykelin
miladi sayilabilir. Bezier bu konuyla ilgili s6yle demistir “Miidiiriime egrileri ¢izmek i¢in
yeni bir matematik yontemi buldugumu sdyledim. Bu, tiim kaba hesaplarin ve torna
bicimlerinin yerine gecebilecekti. Projeme bakip ‘Bay Bezier, eger bu ise yarasaydi
Amerikalilar zaten kullantyor olurdu’ dedi.” Bezier’in buldugu bu formiiliin giiniimiizde
kullanilan biitiin 2 boyutlu, 3 boyutlu vektdr yazilim ve programlamadaki “Bezier
Egrileri” olarak karsimiza ¢ikmasi bu formiil sayesinde olusmustur. 1960l yillarin
sonlarina dogru 6ncesinde el ile yonetilen frezeler artik dijital kontrole yerini birakmig ve
Renault’da calisan miihendisler ahsaplara sekiller vererek heykeller iiretiyorlardi. Bu

yillarda Almanya’da George Nees bu yontemi kullanarak tiretimler yapmustir.
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Gorsel 29: Georg Nees- Kubo-Octaeder, Modelleme, 69.7 cm X 69.9 cm, 1971
(https://www.pinterest.com.au/pin/845128686302557185/) Telif Hakki: Zagreb Cagdas Sanatlar Miizesi

Bezier egrileri hatasiz ve seri liretim bi¢imini desteklemek olarak ortaya ¢ikmadan
once heykel iiretimlerinde atdlye onemli bir konumdaydi. Uretim siireclerinde ihtiyag
duyulan biitiin donanim ve araglar atdlye kapsaminda bulunmak zorundaydi. Sanatgi
iiretim siireci Oncesinde isin sonucunu Ongorebilmesi deneyimlerine bagli olarak
degiskenlikler gostermekteydi. Modellemenin kullanilmaya baslamasi sanat¢ilar igin
atolye ihtiyacini sayisal veriler kullanarak bilgisayar ortamina aktarmalarina, bitmis
halini dijital olarak gormelerine olanak vermistir. Ust paragrafta bahsedilen parca
tiretimin standarthi§i burada karsimiza sanat¢inin 6ngorii noktasini somut veri olarak
sanatciya sunmasi olarak ¢ikip sanat¢inin zaman, malzeme, isgiicli gibi alanlarda sonug

odakli ¢alisabilmesine olanak saglamistir.

2.4.1. Veri/ Data Heykelleri

Bilgisayarla modellemenin baglangici tarihsel olarak 1960 yillara dayanmasina
ragmen kullaniminin yayilmasini saglayacak olan mikro islemci ve hizli prototiplemenin
birlesme siiresi dogrultusunda 1990’lara kadar uzadig1 sdylenebilir. Bu siire¢ icerisinde
giiniimiizde interaktif (izleyici katilimeili) ifadesi ilk kez uygulandi fakat 1970 teknolojisi
dahilinde mikro islemci ve hizli prototiplemenin birlesmemis olmasinin isleri
zorlagtirdigi goriilmektedir. Mikro islemci sorunlarinin ¢oziilmesiyle 3 boyutlu
modelleme programlarinin veriyi isleyebilme ve bu baglamda kalibrasyonlu

calisabilecegi donanimlar lizerine de ¢aligmalara yapilar glinlimiizde kullanilan 3 boyutlu
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yazicl, Virtual Reality gibi donanimlarin kullanilabilmesine olanak saglamistir. 3 boyutlu
model teknolojisinin sanat alaninda kolaylastirici olmasi sanatcilarin iiretimlerini ve
iiretme bigimlerini dogrudan etkiledigi sOylenilebilir. Sanat¢ilarin atdlye, el aletleri,
tasima, depolama, cogaltma gibi uzun vakitler alan iiretim siireclerini bilgisayara baginda
bitmis bir hale getirerek kisaltmasini saglamaktadir. Nesne tasarimi yapildiktan sonra 3
boyutlu baski, animasyon ve sanal gerceklik olarak yeni teknolojinin donanimsal

elemanlar1 aracilig1 ile sonug alabilmeyi kolaylastirdigi sdylenebilir.

Sanal heykel internet ortaminda kullanilabilen sanal ger¢eklik olarak sunulan
iiretilmemis eserler i¢in kullanilan bir terim olarak literatiire ge¢mistir. Sanal heykel
calismalarmin &nciisii Cincinnati Universitesi’nin DAAP (Design, Art, Architecture and
Planning) Projesi’dir. Derrick Woodham’1n proje kapsaminda kendisinin, 6grencilerin ve
konuk sanatcilarin {iretilen islerini sanal gerceklik ile sergiledigi ve diinyanin her

yerinden internet araciligiyla gezilebilen sanal bir kamusal alan olarak 6rneklendirilebilir.

Gorsel 30: DAAP, Student Work, Dijital Heykel, 1996
(https://www.derrickwoodham.net/dwoodham/daap2.htm)

3 boyutlu modelleme ve simiilasyon teknolojisini kamusal alanlar diginda
elektronik donanimlar ile bir oyuna dahil ederek yapay bir gerceklige dahil edilebilir hale
geldigi sdylenebilir. Mat Collsihaw’in 2018 yilinda istanbul Yap: Kredi sergi salonunda
deneyimlenen sergisi “Esikler” sanal gergeklik olarak izleyicinin simiilasyona dahil

olmasiyla izlenebiliyor. Sergiye ¢iplak goz ile baktigimizda mekan igerisine yerlestirilmig
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olan beyaz kutular goriilmektedir. Sanal gergeklik gozliigi ve sensor algilayicilarin
izleyiciyle kalibrasyonu tamamlandiginda, 1839 yilinda ac¢ilmis ilk fotograf sergisinin
simiilasyonu igerisinde sergi deneyimi baglamaktadir. 3 boyutlu modelleme ile tasarlanan
sergi alani izleyicinin simiilasyonda 6nceden belirlenmis belli noktalarda, kizil Gtesi
reseptorlerin aktive olmasiyla izleyiciyle etkilesime ge¢mektedir. Simiilasyonda yanan
somineye yaklasildiginda ise sicaklik ve kokunun fiziksel olarak duyumsandig:
sOylenbilir. Gergeklik algis1 kapsaminda 1839 da ki isci eylemlerinin seslei pencerelere
yaklasildik¢ca cogalan bir ses alani yaratilarak izleyiciyi atmosfere dogrudan entegre

ederek simulatif bir gerceklik alani yarattig1 6rneklenebilir.

Gorsel 31: Mat Collishaw, Esikler, Yap1 Kredi Sergi Salonu, Arttirilmis Gergeklik, 2019
(https://art.ykykultur.com.tr/exhibitions/thresholds) Telif Hakki: Yap1 Kredi Yayimnlart

2.4.2. Internet ve Sanal Alan

Internetin ortaya ¢ikis1 askeri iletisim ve istihbarat yontemi olarak kullanilmas:
1969‘da Amerikan Federal Hiikiimeti Savunma Bakanligi'nin arastirma ve gelistirme
kolu olan Savunma Ileri Diizey Arastirma Projeleri Kurumuna (DARPA- Defense
Advanced Research Project Agency) kadar dayanmaktadir. Askeri aragtirmalarda
bilgisayarlar arasinda ag baglantisi kurularak veri aligverisi iizerine kurulan “ARPA.NET
Haziran 1990'da kullanimdan kaldirildi. Yerini ABD, Avrupa, Japonya ve Pasifik
iilkelerinde ticari ve hiikiimet igletimindeki omurgalar (backbone) aldi. Internet biitiin
iletisim yontemlerini cografi konumun 6nemi olmadan tek bir ag iizerinden birbirine
baglayarak iletisim yontemlerini tekellestirmistir  (https://bidb.itu.edu.tr/seyir-
defteri/blog/2013/09/07/internet'in-tarih%C3%A7est).
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Internetin sosyal aglarda kullanilmasi ise 1978 yilinda kapal1 devre bilgi alisverisi
icin BBS isimli ara yiiz tasarimiyla hayat bulmustur. “1994 yilinda kurulan GeoCities’in
internet kullanicilarina kendi web sitelerini kurma olanagi sunmasi ve ilk tarayici Mosaic
ile birlikte ‘halka inen’ internet 1994 yilinda ‘Information Superhighway’ olarak

tanimlaniyor (Oztiirk, 2015).

“Bir koken ya da bir gergeklikten yoksun gergegin modeller araciligiyla
tiiretilmesine hiper gercek yani simiilasyon denilmektedir. Bir baska deyisle harita
oncesinde ya da sonrasinda bir toprak parcasi yoktur. Bundan bdyle dnce harita, sonra
topraktan gercegin yerini alan simulakrlardan s6z etmek gerekecektir” (Baudrillard,

2003, s. 17).

Internet ve teknolojinin giiniimiiz kullanim olanaklarini gz ©Oniinde
bulundurdugumuzda kitle iletisim araclart ve yeni medya sanatinin da giiniimiiz
teknolojisine entegre olarak 3 boyutlu modelleme ve veri isleme teknolojisinin Endiistri
4.0 bashg: altinda inceleyebilmekteyiz. Sanayi devrimi ve Fordist iiretim teknolojisinin
paletli iiretim modelinin yerine makinelerin internet, bluetooth veri aktarma
yontemleriyle birbirleri arasinda sayisal bir yazilim dili aracilifi ile iletisim kurmasi
tizerine temellendirilen iiretim modelleri sanayi devrimi ile korelasyon kuruldugunda
donemsel ayniliklar gdsterdigi sOylenebilir. Sanayi kentlesmesi ve endiistrinin
merkezileserek liretim tiiketim bigimlerini modernlestirmesi, kamusal ve kirsal alanlari
olusturmasi, toplumsal siiflarda modern ve avam kitlelerinin olugmasina ve sanatsal,
sosyolojik ve kiiltiirel aragtirmalar agisindan bir¢ok yeni alana dncii olmaktadir. Sanatsal
anlamda da bilimsel ve teknolojik gelismelerin olgulara donligmesi sanat nesnelerini hem
bicimsel hem fikirsel baglamlarla tartismalara sunarak sanatcilar i¢in yeni arastirma

alanlar1 anlaminda sorular sordurmaktadir.

Sanayi devrimi ile kent ekolojisi ayrilamaz bir biitiinliikle degerlendirilmelidir.
Kenti olusturan etmenler ekolojinin katmanlari gibi bir arada degerlendirildiginde birey,
aile, mahalle, semt, sehir, tilke, kiiltiir gibi yapilar bir arada yasayan topluluklar i¢in nasil
biitiinliiklii sosyolojik bir arastirmaya tabii tutulmasi gerekiyorsa kentin ekolojisi de
sanat, mimari, teknoloji, ekonomi, siyaset gibi degerleri gézetmek durumunda kalacaktir.
Sanayi kentinin olusumu ve donemin teknolojisi bir arada degerlendirildiginde kentin

merkezilesme sebebini teknoloji ve lretimin yapilabilmesi i¢in ihtiya¢ duyulan is
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giicliniin merkeze toplanabilecek alanlar1 olusturmasi kirsaldan kente gogii kolaylastirici
etmenler arasinda olmaktadir. Oncelikle iiretim ve teknolojinin hatasiz isleyebilmesi icin
kent planlarinin hazirlanmasi ve bu baglamda kentin siirekli olarak bir biiyiime icerisine
girmesi kenti cazibe merkezlerine donistiirlirken toplumun eglence ve kiiltiir
anlayislarinin da olusabilmesi acisindan kentsel kamusal alanlara ihtiya¢ duyulmaktadir.
Gilinlimiiz endiistrisini modern kentlesme ve teknoloji baglaminda degerlendirdigimizde
ise artik teknolojik iiretim bigimlerinin nesneler arasi interneti kullanarak disiplinler arasi
bir iiretim modeli kullanmaya hazirlandig ve tiretimden insan1 eksilterek tam anlamiyla
makinelerin iiretimde bulundugu bir modele yoneldigini 6ngorebiliriz. “Yeni malzemeler
varliklar1 daha kalic1 ve dayanikli hale getirirken, veri ve analitik de ayn1 seklide bakimin
roliinii dontistiiriiyor. Varliklara yerlestirilen sensorler sayesinde saglanan analiz onlarin
stirekli izlenmesini ve 6n alic1 bakimlarinin yapilmasini miimkiin kiliyor” (Schwab, 2016,

5. 64).

Teknolojinin iiretimi kolaylagtirtyor olusu ayn1 oranda tiiketimi de kolaylagtirma
anlamia gelmektedir. Sanayi devrimi kitlesel iletisim araglar1 arasinda, ulagim araglari
ve gazeteler 6n plandayken giincel teknolojiye kiyasla yavas bir iletisim agindan
bahsedebiliriz. Sanayi donemi kentlesmesi ve teknolojiyi siirdiiriilebilir bir sabitlikte
tutan kOmiir tiiketimi, giiniimiiz teknolojisinde fosil yakitlar (petrol, gaz) elektrik,
kablosuz internet gibi teknolojilere evrimlesmistir. Bu baglamda sosyal medya ve tiiketim
kiiltiiri arasinda degisen degerler, olusan kimlikler, kitle olusturma ve kitlenin takibi,
reklam endiistrisi, medya araglarinin metamorfoza ugrayarak sanallastigini 6ngorebiliriz.
Sanal kimlikler ve simiilasyon (sosyal medya uygulamalari) kentin fiziksel kamusal
alanlar1 disina ¢ikarak yeni kamusal alanlar olarak 6ngoriilebilir. Modern kent yapisinda
ortaya ¢ikan modern / avam simiflar1 yerine endiistri 4.0 sanayisinde online / offline

siiflarint kullanmak benzerlik agisindan bir 6neri olarak sunulabilir.

2.4.3. Teknoloji, Biyopolitika, Beden

Disiplinler arasi teknolojilerin bira arada kullanilmasi ve erisilebilir olusu giincel
saglik sisteminde organ nakil ve 3 boyutlu yazicilar ile doku, organ iiretimini
kullanilabilir kilmaktadir. Antroposen Cagin’da insanlarin yasamsal fonksiyonlarina
miidahale edilerek insan dogasin1 bagkalastirmak ve bu baglamda bedenin yapaylasmasi

insan merkezli teknoloji olarak ongoriilebilmektedir.
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Urettigi islerde biyoloji ve teknolojiyi bir arada kullanan Stelarc kolunun igerisine
kendi bedeninin dokusundan iiretilerek operasyonla yerlestirdigi kulagi, internet
sistemine entegre ederek diinyanin herhangi bir yerinden ag baglantisi araciligi ile kulagin
duymus oldugu seslerin yaymini dinlettirebilmektedir. “Bu kulak bu beden i¢in degil; bu
bedenin zaten duymak i¢in iki iyi kulagi var. Bir internet organi olarak da tanimlanabilir”

(Digilouge, 2020).

Gorsel 32: Stelarc, Koldaki Kulak, Bio Art 2008
(https://www.abc.net.au/radionational/programs/archived/bodysphere/stelarc-ear-on-arm/3903988) Telif
Hakki: Stelarc

Performans sanatinin yapilan yere 6zgii ve gecici oldugu sodylenebilir. Sanat
nesnesinin ve bedenin metalagsmas1 gibi baglamlarda sanatg1r performanslar izleyici
katilimcili olarak sergilenebilir niteliktedirler. Sanat¢1 ve izleyici arasinda dogrudan
baglar kurarak taniklik baglamlari kurdugu gibi video aracglari ile dokiimantasyonlari
alinarak siirecler kayit altina alinabilir. Heykel sanat¢ist Erwin Wurm’iin “One Minute
Sculpture” serisinde {iirettigi igleri de heykel performansi olarak degerlendirilebilir.
Bedenin hareket nesnenin islevsel anlamlarini oldugu halinin disinda baglamlara
yerlestirerek Ozglirlestirdigi konusulmaktadir. 1 dakika boyunca viicut deliklerine
yerlestirdigi nesneler ile postur disinda bir hareketin pozunda kalarak performans, heykel

ve fotograf medyumlarini kullanmaktadir. Giindelik hayatin geg¢iciligini performans ve
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heykel baglaminda ele almakta ve fotograf dokiimanlarini arsivleyerek katalog haline

getirmek iizere kullanmaktadir.

Gorsel 33: Erwin Wurm, One Minute Sculpture Series, 45 cm x 30 cm, Fotograf C-Print, 1997
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/wurm-one-minute-sculptures-p82013) Telif Hakki: Ewin Wurm /
Tate

(https://www.erwinwurm.at/artworks/outdoor-sculptures.html) Telif Hakki: Jimena Salvatierra

81




2.4.4. Sosyal Medya ve Sanal Kamusal Alan

Teknolojik gelismeler ve oyun endiistrisi, reklam ve kitle kiiltiirii olusturmak i¢in
televizyon ve radyo kiiltiirlinlin ¢ok ilerisinde ¢ocuk odakli uygulama ve oyunlar ile
iitopik distopik sanal tasarimlari ¢ocuklarin yapabilmesini kolaylastirmasinin yaninda,
sosyo-ekonomik piramidin her kesminin anlayip kullanabilecegi natiirellikte ve basit
yontemlerle Pixel Art’t tekrar giindeme getirmektedir. Simiilatif alanlarda
kullanilabilecek bir¢ok fool* segenegi ile basit birimleri (genelde kiip) klasik modelaj (kil)
yigma teknigini sanal alanda kullanmaya olanak saglar. “Bu atmosferden yoksun bir hiper
uzamda kombinatuvar modellere benzeyen, sentetik bir sekilde iretilmis gercek, diger

adryla hiper gergektir” (Baudrillard, 2013, s. 19).

Uygulamalar 3 boyutlu tasarim programlar1 i¢in 6n 6grenme secenegi olarak
kullanilabilir ve sonsuz bir sanal evren yaratmak igin Ogretim materyali olarak
kullanilabilir. Verilen sanal materyaller ve animatif pixel figiirler ile sanal bir ekosistem
kurmaya, giincel teknoloji igerisinde 6grenme ve eglenme materyali olarak kullanilabilen
cocuklar kent yasamu icerisinde yapay ekosistemler ile baglantili olarak gelecekte kent
yapisini, tiikketimini, reklamimi ve sosyolojisini olusturacaktir. Dogal ve biyolojik
dengelerin ekosistem igerisinde evrimlesmesi tiiketim aligkanliklarinin dogal dongii
merkez alinarak degil, teknolojik olanaklar ve ekonomik pazarin pazarlama stratejilerine
gore ilerlemesiyle dogrudan baglantilidir. Kentin igerisinde az kalmig olan birincil
dogadan uzaklasan insan ikincil doga olarak tabir edilen kent dogasini (dogal olanin gehir
ekoloji igerisinde dogalmis gibi olan yapay kent parklari) Baudrillard'n simiilasyon
kuraminda bahsettigi simiilasyon (ger¢egin kopyasinin artik gercegi temsil etmedigi ve

goriiniis olarak ayni olmasina karsin gercegi sadece temsil ettigi sdylenebilir.

Fransiz filozof Simiilakrlar ve Simiilasyon (1981) adli eserinde, bilgiyi sinirsiz
kopyalama ve yayma kapasitesine sahip iletisim teknolojilerinin artik gergek diinyanin
yerini almaya baglayan bir simiilasyon diinyas1 yarattigini belirtir. Baudrillard imgeye
0zgii dort asamadan bahseder:

1)  Derin bir gercekligin yansimasi olan imge

2) Derin bir gergekligi degistiren ve gizleyen imge.

4 Tool: Bilgisayar programlarinin arayiiziinde kullanilan arag sekmesi.
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3) Derin bir ger¢ekligin yoklugunu gizleyen imge gergekligin higbir ¢esidiyle iliskisi

olmayan kendi kendinin saf simiilakr1 olan imge (Garrard, 2011, s. 20).

Habermas’in “kamusalligin yapisal doniistimii” ad1 eserinde 18. yiizyil gazetelerin
modern devlet olusumunda kullanilan, burjuva sinifin olusmasinda 6nemli bir arag
oldugundan bahsederken eski aristokrat kesim olan zanaatkar ve esnaflarin 6nemini
yitirdigine deginir. Glinlimiiz iletisim yontemlerini ele aldigimizda Habermas’in kamusal
alan ekolojisi 18. yiizyil kitle iletisim yoOntemlerinden gazetelerin, toplumsal yap1
degisimlerin olugmasinda kullanilan kitle iletisim araglariin toplumda algi yaratarak
kitle olusturma ve denetimini kolaylastirdigindan bahsedebiliriz. Giinlimiiz iletigim
yontemleri arasinda kullanilan sosyal medyayr gilincel kamusal alan igerisinde ele
aldigimizda ise sanal, simiilatif bir gercekligi kamusal alan ve sanal kimlikler
dogrultusunda farkli bir kitle yontemi olusturdugu Ongdriilebilir. Sosyal medyanin
iletisim bi¢imlerini hizlandirirken eski iletisim yontemlerini sanal alan {izerinden daha
fazla igerik paylasmay1 hedefleyerek iletisim bigimlerini sanal bir alt yapiyla
yaymaktadir. Insanlarin sanal alan {izerinden olusturmus olduklar1 sanal kimlikler, yapay
bir ekosistem igerisinde bireylerin yayin organlar1 haline gelerek sanal kent ekosistemi

icerisinde kamusal alanin metalar1 olmaya zorunlu birakmaktadir.

Kimligini uzun yillardir gizli tutmay1 basaran, politik isler iireterek kamusal alan
icerisine bir¢ok eser yerlestirmis olan sokak sanatcisi Banksy; kimlik ve birey anlaminda
glinlimiliz sosyal medyasinda ve kullanicilart i¢in toplumsal ikona doniigmiis olan
Instagram begeni butonu logosunu ¢ocugun elinden ugan bir balon olarak, kamusal alan
icerisinde sokak merdivenin yan duvarina baskilamistir. Birey {izerinde olusturdugu
kayg1 ve mutluluk baglaminda elinden ucan begenilerin bireyi mutsuzluga stirtikledigi ve
giincel sosyal medya kamusal alani igerisinde bu durumun sinif farkliliklar1 ve popiiler
kiiltiirde begenilmeme kaygisini cocuk imgesi lizerinden insan mutlulugunun yeni
kamusal alanlarda basitleserek yeni tiiketim aligkanliklarini elestiren bir is olarak

yorumlanabilir.
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Banksy

Gorsel 35: Banksy, Copteki Ask, Baski, 101cm x 78 cm x 18 cm, 2019 Londra,
(https://en.wikipedia.org/wiki/Love is in the Bin)/ Telif Hakki: Bansky
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3. CAGDAS SANATIN EKOLOJiSi

Bu boliimde; ekoloji  kavraminin degerlendirildigi bdliimde bahsedilen
“symbiosis” kavrami cercevesinde, ¢agdas sanatin ekolojisi dogallik-yapaylik ve ortak
yasam dahilinde 6rneklendirilerek tartigilacaktir. Cagdas sanatin mekani ve mekansizligi,
sanatin dogasini olusturan kurumsal ve alternatif yapilar, birbirine olan etkilerinin dogasi
degerlendirmeler yapilarak 6rnek gorsellerle incelenecektir. Sanatin ekolojisi, sanatin
cevresi ve ekonomisi dahilinde bulunan resmi ve resmi olmayan yapilar ve kapital sistem
doktrininde yiiriitiilen sanat hareketleri olarak tanimlanabilir. Bu baglamda kurumlarin
kapital kar marjlari, sanat yapitinin mali degeri, sosyal sorumluluk ve sponsorluk gibi
ekonomik yapilarin sanat yapitina etkileri ve sanat yapitinin ekolojik dengesizlikler

dahilindeki stiregleri incelenecektir.

3.1. Cagdas Sanatta Ekolojik Sanatin Kurumsal Tarihi

Sanat baslangicindan beri kendini temsil etme ve ozgiirlesme {lizerine sinirlarin
zorlayarak olusturulan dil ile toplumla bag kurmak igin gelismektedir. I¢inde bulundugu
donemin fiziksel, sosyolojik, politik, ekonomik, teknolojik sartlar1 geregi sdylemini ve
araglarin1 degistirerek giincelleyen sanatci, sanat yapitlarini ve ¢evresini de bu baglamda
ozgilirlestirerek donemine gore cagdaslastirmaktadir. Giincel sanat ortaminda modern,
cagdas, gilincel kelimeleri arasinda etimolojik olarak dil kdkenine dayanan muglakliklar
bulunmaktadir. Sanat tarihinin bat1 kdkenli yazilis1 ve sanat piyasa iliskileri baglaminda
sanat yonetiminin 19. ylizy1l sanayi devriminin, Avrupa merkezli teknolojik yeniliklerin
ekonomik, sosyolojik gelisimini, kent ekolojisini etkilemis oldugu gibi, bu baglamda
insan merkezli bir yarati1 olan sanat medyumlarini ve sanatin ekolojisini de etkiledigi
belirtilebilir.  19. vyiizyilda evrensel sergilerin milat yeri Ingiltere olarak
orneklendirilebilir. Sanayi devriminin {iretim ve tiiketim lizerinde gerceklestirmis oldugu
hizin sanat iizerine de yansidig1 sdylenebilir. Sanat yapitlari, sergileme bi¢imleri ve sanat
piyasast baglamlarina gore degerlendirildiginde endiistriyel iiretim hizi ve pazar
ekonomisinin sanat piyasast i¢in olusturulan glinimiiz sanat fuarcilifi olarak
orneklendirilebilir. Bunun yani sira, sanat¢inin yapit iiretimini meta merkezli bir

degerlendirme ile piyasa dahilinde dolagima sokarak sanat yapitinin degerini ve
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sanat¢inin niteligini belirleyen kurumlagmanin, sanat tarihi yazimi agisindan tekellesmeyi

destekleyen yapilar/kurumlar oldugunu sdyleyebiliriz.

Sanatin yapis1 geregi, ¢esitli iktidarlar ve yonetim bigimleriyle gerek bir arada
gerekse de karsi karsiya bir durus sergileyerek yapitlar ve sdylemler olusturdugundan
bahsedilebilir. Orta Cag ve Klasik Sanat donemlerinde teokrasi merkezli sanat yapitlari
mimari a¢idan tanr1 merkezli yiice yapitlar olarak goriiliirken, Fransiz ihtilaliyle giindeme
gelen demokratiklesme ve bireysellesme hareketleri kapsaminda yiicelik araci olan sanat
kavrami sorgulanmig, toplumla olan dogrudan iligkiler modern sanatin temellerini
olusturmustur. Diinya savaglartyla degisen ekonomik ve sosyolojik yapilarin, sanat
yapitin1 ve piyasasini dogrudan etkileyerek merkezlesme ve merkezsizlesme diializmini
sanat ve teknoloji baglamlarinda dolasima dahil edebilmektedir. Giincel sanatin
giinlimiizde liberallesen ekonomik sistem nedeniyle miize, galeri, bienal yapilarinin
altinda sanat tarihi yazimina eklemlenerek dolasima sokuldugu sdylenebilir. Bu baglamda
yeni teknolojinin getirmis oldugu imkanlar dahilinde sanatg¢i ve yapitlarinin pazar
dolagimina girmesi, sosyal medya ve dijital mecralarin kullanilarak sanat piyasasi

anlaminda yeni bir kamusal alan ve sanat piyasasi olugturmasi 6n goriilmektedir.

Sanayi devriminde yaratilmis olan seri iiretim ve sanat piyasasi arasinda kurulan
tilketim-tiretim odakli korelasyonu, dijital {iretim ve iiretim de insansizlasma olarak
tanimladigimizda sanat ekosisteminde bir kirilmanin yasandigini1 sdyleyebiliriz. Sanat
olusturdugu dil kapsaminda, sdylemini toplumun egemen oldugu kodlar iizerinden
elestirel ya da destek¢i fark etmeksizin kullanabilir. Sanat yapiti, giincel degiskenlerle
tarihsel bir aradalik icerdigi gibi, kendi ekosistemi dahilinde 6nerdigi dili sanat yapitiyla
Ozdeslestirerek cagdas ya da geleneksel fark etmeksizin baglamlarini olusturabilmelidir.
Sergileme ve alimlayici ile bulugma siirecinde ise, dogal ekosistemi dahilinde kurumsal,
kolektif; elestirel ya da yandas fark etmeksizin piyasa icerisine dahil olmasiyla sanatin
dilini olusturabilecegini sdyleyebiliriz. Modern donem sanat fuarlarinda, Avrupa merkezi
disinda olan kiiltiirel kodlarin sanat nesnesi olarak yiicelestirerek sunulmasi, sanatcilar
icin kiltiir avciligi ve yerel kodlarin popiiler olmasiyla metalasmayr beraberinde
getirmektedir. “Negatif bir ‘Oteki’ olarak tanimlanan Dogu cografyasi, uygar diinyanin
sinirlarini ¢izer. Bu sekilde Bati’nin biricikligi vurgulanmis ve istlinliigii mesrulastirilmig

olur” (Artun, 2015, s. 122). Kiiltiir ve kolonyalizm adina yapilan yeni kiiltiir kesifleri bati
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merkezli yapilar1 yiicelestirdigi gibi, somiirge olan yerel kiiltiirlere de modernligi
dayatarak onlara Avrupa merkezli bir mutlakiyeti 6nerdigi sdylenebilir. Sanat ekosistemi
dahilinde piyasa ve yapit iligkisi, ortak yasam bi¢imlerinin basamagi olarak sanatin etkisi
olan ve tepkisel olgular karsisinda gelisim gostermektedir. Bu baglamda, sanatin dogal
ve yapay g¢evresi, kurumsal sanat ve kolektif sanat anlayislar1 arasinda ortak bir yasam
bicimi beklentisi {itopik bir beklenti olarak tanimlanabilir. Sanat dogas1 geregi
cevresindeki problemlere kars1 olusturdugu dili mutasyona ugratarak yeni bir dil arayisi

icerisinde giincel tutulabilir.

3.2. Miizeler, Bienaller

Sanat yapitlarinin i¢inde bulundugu doéneminin problemleriyle dogrudan ilgili
oluslari, gegmis ve gelecek arasinda kurulan imgesel {itopyalar, gegmise 6zlem gibi
diializmlerle ya da anlik disavurumlarla nesnelesebilir. Sanat¢inin dilinin imgelenebilir
olusu, kurumlar tarafindan tarihsel kayitlarinin tutulmasi, donemin olay olgularina gore
degerlendirilmesi kapsaminda arsivlenmesini saglamaktadir. Bu baglamda miize ve
bienallerin sanat tarihinin hafizaya alinmasinda arsiv niteligi tagiyan bir iktidar alani
yarattigindan bahsedilebilir. Bu alandan sanatin evrelerini yansitabilen giincel arkeolojik
bakis agis1 ve tanikliklarmi, gilincel arsiv yontemleriyle kurumlastiran merkez g¢evre
olarak da belirtilebilir. Sanatin kiiltiirel bir deger elde etmesi; sanat ¢evresinde dil
olusturdugu kabul edilen imgelemin kurumlar, kurum yoneticileri, sanat elestirmenleri
tarafindan onaylandiktan sonra, ekonomik ve tarihsel degeri olan arkeolojik bir nesne ile
Ozdeslesen yapitlar olarak arsivlenebiliyor olusu sanat piyasasinin hiyerarsik yapisi
olarak nitelendirilebilir. Boris Groys, Sanatin Giicii kitabinda (Groys, 2014, s. 57) miize
ve kiiratorlerin sanati istismara ugratmasi fikrini belirtirken sunlara deginmistir “Bir
yanda miizedeki imgeler estetize edilmistir ve sanata doniistliriilmiistiir; 6te yanda bunlar
sanat tarihinin gorsel betimleri diizeyine indirgenmis ve bdylece sanat yapiti olma
statiileri ellerinden almmuistir”. Sanat nesnesinin 0zgirliigiinii kazandig1 siirece kadar
gecerli olan geleneksel siirecteki biriciklik yapisint devam ettiren kurumlar ve kurumlarla
etkilesime gecen yapitlarin ekonomik degerleri, sanat yapitinin 6zgiir dogasini kurumsal
duvarlara asmay1 tercih ederek sanati ekonomik ve ekolojik baglaminda sorgulamamiz
icin Ornek verilebilir. Sanat doktrinlerinin neyin sanat, neyin sanat olmadiginin kararini

vermesiyle Orta Cag teokrasisinde iktidar kontroliindeki sanatin bulundugu cevre
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icerisinde yeni fikirler iiretmesi i¢in gerekli olan ekosistemi tanimlar nitelikte bir
karsilagtirma olabilir. “Beyaz kiip genellikle sanat¢inin toplumla arasindaki mesafenin bir
simgesi, ama ayn1 zamanda o toplumla iliskiyi saglayan mekandir” (O’Doherty, 2016,
s. 101). Ornegin iki diinya savas1 arasinda degisen sosyolojik ve ekonomik yapilar
sanatsal bakis agilarinda ve yeni fikirlerin denenmesinde etken rol oynamistir. Birinci
Diinya Savasi sonrasi savasin finansorii konumunda olan Amerika’nin toplumsal ve
ekonomik yapilanma siirecinde olan Avrupa sanatgilari i¢in yeni bir sanatsal arayis alani
olarak goriildiigii bilinmektedir. Amerika’nin gerekli olan maddi kosullarla sanat
iretimini destekledigi ve Avrupa sanat gelenegini goge ugratacak yeni bir piyasa
olusturdugu bu noktada tartisilabilir bir konudur. Tarihsel olarak sanat geleneginin
merkezi olan Avrupa’nin i¢inde bulundugu dénemin sartlarina nazaran, diinyanin prestijli
sanat fuarlarina ev sahipligi yapan Amerika’nin sanat ekonomisinin tekellesen bir cazibe
merkezi haline geldigi sdylenebilir. Bu baglamda Amerika sanat piyasasinin uyguladigi

ekonomik tahakkiime karsi, ekolojik sanat ¢alismalar1 aktivst yontemlerle yaratilmistir.

Borusan ¢agdas sanat koleksiyonuna yeni eklenen caligmalarin gdsterildigi sergi,
2019 yilinda aym anda 3 sergiyle birlikte acilmustir. Sergi kapsaminda “Uvertiir” isimli
seckide bulunan yapitlar doga, geri doniislim, iktidar temali ve dijital modelleme, video,

kinetik enstalasyonlardan olugmaktadir.

Sanatcilardan Eelco Brand’in “Doganin Plastikligi” videosunda ekolojik
problemlerin tartisilmasinin, sanatsal ve bilimsel smiflandirilmayla goriintirliik
kazandigindan bahseder. Darwin’in evrim teorisini sorgularken, siyasal ve ekonomik
sebepleri arastirmasina dahil ederek doganin hareketlerinin sabit mi? yoksa siirece gore
evrimlesebilen ve sekil degistirebilen bir nesne mi? sorularini sormaktadir. Video
yapitlarinda 3 boyutlu modelleme ve video montaj tekniklerini kullanan sanatgi,
yapitlarinda dogadan goriintiilerin 3 boyutlu modellerini yaparak “slow motion”
animasyon teknigini kullanmaktadir. Baz1 yapitlarinda ise, dogadan aldig1 goriintiilerin
iizerine modelledigi heykel animasyonlarini, “green box” ¢iktilariyla kurgulayarak dogal

yapay diializmini ¢ift kanall1 video olarak olusturmaktadir.
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Gorsel 36: Eelco Brand, Umovie, Video Animation, 2011
(https://eelcobrand.nl/movi_stills/Umovi.html) Telif Hakki: Eelco Brand

Bir diger dikkat ¢eken yapit ise Kathrin Stumreich’in Egemenlik eserindeki
kinetik yapida, seffaf bir bayragin diizensiz robotik bir kodlama ile hareket ederken,
bayragin sallanmasini ve dalgalandirmasini izleriz. Bu dalgalanma sirasinda ortaya ¢ikan
sesler ise enstalasyonu daha genis bir ¢evreye yerlestirirken, rastlanti seslerle mekana
0zgli bir robotik performansa doniistiigii sdylenebilir. Teknolojik gelismelerin sanat
yapitlarinda kullanilmas1 ve bayrak sallayan bir makine, yapist geregi teknolojinin

egemenlik lizerinde tahakkiimii olarak yorumlanabilir.

Gorsel 37: Kathrin Stumreich, Egemenlik, 2018, Robotic Sound Installation
(https://www.borusancontemporary.com/tr/uvertur-borusan-cagdas-sanat-koleksiyonundan-secki_826)
Telif Hakki: Daniel Jarosch / Heart of Noise

&9




Agik ekran Yeni Medya Sanatlar1 Galerisi, Seker Bank sponsorlugu ile
Tiirkiye’deki yeni medya sanatlarin1 gelistirme amaciyla kurulan, Ali Akay kiiratorliigii
ve koordinatorliigiinde agilmis bir sanat galerisidir. Galerinin ¢alisma bigimleri yeni
medya olanaklarimin veri tagima kolayligim1 kullanarak mekani doniistiirme olarak
degerlendirilebilir. Seker Bank subelerinde senkronize bir sekilde sanat ve hayat
arasindaki mesafeyi yakinlastirarak, izleyici ve sanatcilar arasinda banka subelerinde
izleme noktalar1 olusturmaktadir. Yapilan sergilemelerin geneli incelendiginde yeni
medya araclarinin ortak medyum olarak kullanildigi, ekoloji ve g¢evresel temelli isler
cogunluktadir. Eko-feminizm, kimlik, kentlesme gibi eko-elestirel diisiince bigcimlerini
kapsayan islerin seciliyor olmasi ekoloji i¢in bas ucu kitaplari arsinda sayilan Guattari’nin
yazdigi, Ali Akay’in Tiirkgeye kazandirdign “Uc Ekoloji” ile temellendirildigi
diistiniilmelidir. Guattari (1990) yazdig1 metinde ekolojiyi ¢evresel, sosyolojik ve
ekonomik olarak 3 ana basliga toplamakta bu basliklarin alt basliklarin1 da disiplinler
aras1 aragtirmalara ayirarak bilimin desteklenmesi gerektiginden bahseder. A¢ik Ekran,
2011- 2014 kitabinin giris boliimiinde Seker Bank T.A.S Yo6netim Kurulu Baskani Dr.

Hasan Basri Goktan kurumun bakis agisindan sdyle bahseder,

1953 yilinda Anadolu’da sayilar1 ylizbinleri bulan kooperatif iiyesi pancar
ciftcisinin kiiclik birikimleriyle kirsal kalkinmay1 ve tiretimi desteklemek i¢in kurulmus
olan Sekerbank, bugiin de ayni hedef dogrultusunda faaliyetlerini yiiriitmekte ve
stirdiiriilebilir kalkinmay1 finanse etmektedir” (Akay, 2015, s. 12). Sekerbank galerinin
ilk acilis sergisi olarak, camera obscura oncesi doneme gondermeleri olan portrelerle
baslamasi yeni medya sanatlar1 6ncesinde bellek ve hafiza baglaminda geleneksel sanata
da tarihsel bir selamlama niteligi tasidig1 sOylenebilir. Ali Akay’in galeri tanitim
metninde “Sekerbank Acik Ekran-Levent’in ilk sergisini acarken bir portre sergisinin
yaptlmasinin dogru oldugunu diisiiniiyorum. Bir mekanin yeni olmasi dolayisiyla
oncelikle kendi ¢izgilerini gostermesi demek, yiiz hatlarin1 ve ifade bicimlerini ortaya

koymas1 demektir” diye bahsetmektedir.

Portre ve yiliz ¢aligmalar1 resim, heykel, tiyatro gibi alanlarin sanat tarihsel
stireclerine bakildiginda gerek anitsal gerek arsiv niteligi tasiyan sanat nesnelerini,
karakterin ifade ya da sylevini merkezine alarak kalicilagtirdig1 6rneklenebilir. Mekanin

bellegi lizerinden yapilan degerlendirmelerde ve yeni medya sanatlarinda sik¢a kullanilan
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medyumlarin ayni zamanda arsivsel belgeleme yontemlerinde de kullanilan araglar
olmasi, izleyici ve sanat yapit1 arasinda hiper real gorsel ve isitsel bag kurmaktadir. Ses
ve hareketli gorlintliniin farkli duyularla senkronize ¢alistyor olusu, heykel ve alimlayici
arasinda olusan ¢ok boyutlu etkilesim gibi diisiiniilebilir. Bu baglam video ve heykel
arasinda benzerlikleri sdylememize etkilesimi gibi bir noktada etkilesimi kolaylastirdig:
gibi sanat¢1 miidahalesiyle sekillenebilen bir form olusundan dolayr heykel sanatiyla
ortak noktalar1 oldugu soylenebilir. Interaktif islerin 1950’lerden sonra yeni medya
sanatiyla tretilmeye baslanmasi; kinetik heykellerin, geleneksel heykel formlarinin
siirlarini zorlayan yapisiyla da benzerlikler gosterir. Agik ekran sergileri portre sergisi
acilis1 sonrasinda bellek, ekoloji, feminizm gibi eko elestirinin temel niivelerini konu
edinen sanatgilarin islerini icermektedir. Ekoloji ve yeni medya sanatlarina destek veren
bir kurum olarak Tiirkiye ve ekolojik sanat anlaminda incelendiginde, ekonomi ve ekoloji
ikircikligini, ekolojik problemleri fark ederek sanat¢i ve kiirator titizligiyle giin yliziine
cikarmasi ekonomi temelli bir sanat organizasyonu i¢in hassas bir konu olarak

diisiiniilebilir.

Ekolojik ve gevresel sorunlara, sanat iiretimine, Anadolu ¢ift¢isine destek olan
Sekerbank acik ekran sergileri dahilinde, 2012 yilinda Kamusal Sanat Laboratuvarimin
yaymlamis oldugu basin biilteninde sanati ekonomik dengeler igerisinde
tageronlagtirdiklarindan bahsedilmektedir. Sanat destegi adi altinda siirdiiriilebilir
ekonomi yerine, yonetimlerinde olduklar1 Trabzon HES projesinin sosyal sorumlulugu
olarak biit¢elendirilmis bir proje olarak sunulmustur. Aktivist bir tavirla Sekerbank
Feneryolu subesi Oniinde performans ¢agris1 gergeklestirmisleridir. “20 Eyliil 2012 saat:
16.30°da sizleri sanat ve sermayenin is birligine “i¢ten bakis” icin Sekerbank Feneryolu
subesi Onilinde yapacagimiz performansa davet ediyoruz” (http://kamusalsanatla

boratuvari.blogspot.com/).

Istanbul Modern de 2016 yilinda diizenlenen sergide ekoloji temali yaptlar iireten
sanatgt seckileri yer almaktadir. Sergi kapsaminda “neden siirdiiriilebilirlik” ve “Dostum
Glizel Hava: Antroposen i¢in Sanat” baglikli iki makale ¢ergevesinde ekolojik sanat ve
doga arasinda baglamlar kurmaktadir. Celenk Bafra ve Paolo Colombo kiiratorliigiinde
gerceklesen sergi Paris Iklim Anlasmasi’nin imzalandigs siiregte gerceklesmistir. Cevre

aktivisti ve performans sanat¢ist Yoko Ono’nun “Ex It” yapit1 dikkat cekmektedir. Yoko
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Ono’nun ahsap tabutlar igerisine dikilen, dliimsiizliigiin sembolii olan zeytin agaclar
dogum ve 6liim arasina tinsel bir baglam olusturdugu sdylenebilir. Zeytin zor sartlara ve
bliylik riizgarlara dayanabilen yapida bir aga¢ oldugundan dolayr umut ile tabutlarin
icerisinden yesererek Oliimsiizliigii ilan ettiginden bahsedilebilir. Tabut igerisindeki
toprak miktar1 ve dogal sartlarindan uzak bir atmosferde zarar gérmemesi i¢in serginin
son giinline kadar sergilenememistir. Yoko Ono’nun yapitinin izlendigi son giinde ise
zeytin ve zeytin agacinin dogal ¢evredeki, mitolojideki yeri {iizerine konusma

gerceklestirilmistir.

Gorsel 38: Yoko Ono, Ex It, Enstalasyon, Istanbul Modern, 2016
(https://www.yesilist.com/doga-ve-surdurulebilirlik-uzerine-bir-sergi-yok-olmadan/) Telif Hakki:
Istanbul Modern

Doga ve insan arasinda kurulan diializmin ¢agdas sanat medyumlarindaki
teknoloji merkezli iiretim bicimlerini ele alan “kay1 cennet” sergisi 2011 yilinda Istanbul
Modern de diizenlenmistir. Sergi kapsaminda ekolojik kriz ve teknoloji arasinda doganin
deformasyonu ele alindig1 gibi cennetin insan merkezli bir yok olusuna géndermeleri olan
bir bagliga sahip. Video araglarinin kullanildig1 sergide sanatgilarin yapitlarinda
izleyiciye goriilmedik manzaralar1 gosterdikleri sdylenebilir. Bir nevi romantik donemde
ortaya c¢ikan doga peyzajlarinin giinimiiz teknolojisini kullanarak ve c¢agdas sanatta
kiiltiiralizm yapisina sahip olan bir sergi oldugu belirtilebilir. “Doga her haliikarda her bir
ayrintida bizi sasirtmaya devam ediyor. Teknoloji ise, onu gorsel bir solene doniistiiriip
seyirlik ve alternatif bir diinya olarak yeniden {iretiyor. Masumiyetini yitirilmis diinyada

yeni bir deneyim alan1 olarak teknoloji dominant bir sekilde dogani yerini altyor.” s.19.
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Modern donemde sanat fuarlarinda farkli kiiltiirlerdeki ritiiel ve dini objelerin
sanat fuarlarinda sergilenmesi gibi farkli doga yapilarinin sergilenmesi baglaminda bir
analoji kurulabilir. Doga, sanayi ve ekonomik kaygilarin insan merkezli tahakkiim
anlayisindan dolay1 metamorfoza ugramasiyla dogrudan ilgiliyken iyi doga peyzajlarinin
izleyiciye biricik yapilar olarak sunulusu, gelecek odakli sanat tarihi yazimina katki
saglamay1 hedefleyen yeni medya araclariyla yapilan peyzajlar olarak 6rneklendirilebilir.
“Masumiyeti yitirilmis diinyada teknoloji, yeni bir deneyim alanmi1 olarak dominant bir

bicimde doganin yerini altyor” (Kayip Cennet Sergi Brosiir Yazist).

DessertMed isimli kolektif ¢calismada Akdeniz bolgesinde insan tahakkiimiinde
olmayan adalarin denizden c¢ekilmis arsiv goriintiileri sergileniyor. Thomas More'un
iitopya adas1 fikriyle degerlendirildiginde insan kiiltiiriinden ve merkeziyetci bakisindan
az etkilenen adalarin video goriintii arsivlerini insan kiiltiirlin sunus olarak
orneklendirilebilir. Toplumun bildigi genel dogrular disinda kalan alanlarin aidiyetligine
ve kimlik yapisina odaklanan video arsivleri internet sitesi (http://desertmed.org/#/about)

izerinde haritalandirilarak siirdiiriilebilir gorsel dokiimantasyon niteligi tagimaktadir.

Gorsel 39: Dessert Med, Video, 2008 (http://desertmed.org/#/about)

(http://desertmed.orghttp://desertmed.org) Telif Hakki: Dessert Med

2017 yilinda Kapadokya’da gerceklestirilen Cappadox kapali bir mekan tercihi

yerine, acik hava da firetilebilen ve disiplinler aras1 bir ¢agdas sanat festivali olarak
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diizenlenmistir. Geleneksel sergileme pratikleri disina ¢ikarak sponsorlu bir agik hava
sergisinde farkli disiplinlerden sanatgilari davet ederek sanat hayat arasinda kurulan
baglar1 izleyici katilimcili bir deneyim festivali olarak sundugu sdylenebilir.
Kiiratorliiglinii Fulya Erdemci’nin kiiratorliigiinii yaptig etkinlikte Yeryiizii sanatina dair
performans yapan Alper Aydin’in Barinak insasi pozitif ve negatif heykel yapim
asamalar1 barindirmaktadir. Heykelin kiitlesel yapisi geregi uzamda kapladigr yeri
performans asamasinda doganin, bolgenin tarihsel siireclerinde kullanilan materyal ve
insa teknikleriyle bariak olusturmustur. Performans siiresince yapiy1 olusturmak disinda
lizerini tamamen kapattigi barmak icinde vakit gecirerek beden ve doga arasinda
diyalektik bir bag kurdugu 6rneklendirilebilir. Yeryiizli yapitlarinda doganin kendisinden
parcalar kullanmak ya da pargalar eksiltmek heykel yapisini olusturan doluluk ve bosluk

bicimleriyle kullanilabilir yontemler arasindadir.

Gorsel 40: Alper Aydin, Barmak, Cappadox Diinyadan Cikis Yollari, Performas / 2017
(https://indigodergisi.com/2017/06/cappadox-cagdas-sanat-sergisi/) Telif Hakki: Alper Aydin

John Garrard’m 2017 Mardin bienalinde de sergilenen yapiti Western Flag
(Spindletop, Texas) isimli video yapitin ilk gdsterimi Birlesmis Milletler Iklim
Degisikligi Konferansi’'nda (COP25) miizenin avlusunda kurulmustur. Amerikan’in

1901°de kurulan ilk petrol kuyusunun giiniimiizde kullanilmayan yapisinin goriintiilerini

94




kullanarak, 3 boyutlu modelleme yontemiyle ¢alisir duruma getirerek tarih ve giinceli
yeniden insa ediliyor. Giiniimiiz endiistrisi ve insan arasinda ¢evresel bir diializm kurarak
kiiresel iklim degisikliginin insasinda insan ve endiistri sebepli iklim sorunlarina elestirel
olarak odaklandig1 sdylenebilir. Kolonyalist bakis agisiyla diinya petrol rezervlerinin
cografyasinda yerel bir bienalde sergilenen yapitta, teknik olanaklarla sanat yapitinin
yeniden ingasini kolaylastirici ve baglamsal olarak giiclii bir kavramsal zemin

olusturdugu goriilebilir.

Gorsel 41: Western Flag, John Gerrard, Video, 2017, Mardin Bienal
(http://www johngerrard.net/western-flag-spindletop-texas-2017.html) Telif Hakki: John Gerrard

16. Istanbul Bienali “7. Kita” ve Yoneltilen Elestiriler

16. Istanbul Bienali’nin temas1 diinya {izerine yayilmis olan petrol tiirevi atiklarin
olusturdugu ekolojik problemlerin okyanuslarda olusturdugu yasamsal problemler
ekseninde 7. Kita olarak adlandirildi. 3 farkli sergileme mekanina yayilan binenalde
sergilenen yapitlar bircok farkli disiplini bir arada barindirdig:i gibi bienal mekaninin
Galata Port ingaat alan1 manzarasinda ekoloji temelli iglerin sergileniyor olusu mekanin
hafiza alanmi baglamimdan sorular sordurdugu séylenebilir. Onde gelen petrol ve fosil
atik firmalarinin ana sponsor olarak sanatci ve aktivistleri aragsallastirmasina karsi olarak
350ANKARA’nin Onciiliginde 28 farkli sivil toplum Orgiitiiniin, kolektifin ve
cevrecilerin bulundugu protesto bildirisi 6zelinde normallestirme projesi olarak

yorumlanmaya ve tartisilmaya agik bir zemin olusturmaktadir.
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Asbest probleminden dolay: 16. Istanbul Bienali insan sagligi acisindan yer
degistirmek zorunda kaldi ve bu konuyla ilgili bir sanat¢inin isinin tasarimi halig
tersanesine gore yapilmis oldugu i¢in tuglalar1 yeniden tiretilerek “-mis” gibi bir durumda
ve metinle sergilendi. “Biitiin olarak bakildiginda bu bienal kaliteye dair her fikirden ve
kitalara dair sordugu sanatsal sorudan yoksun, islerin neredeyse tamami kolaylikla
unutulabilir. Ayn1 Tiirkiye’deki insaat projeleri gibi... Sahit olduklar1 siddet ve yikima
ses c¢ikarmamanin sugluluguyla dolular” (http://www.sanatatak.com/view/tanik-ettigi-

donemin-sucluluguyla-dolu-bir-bienal).

Normal sartlarda ekolojiyi “canli ve cansiz ¢evrenin aralarindaki tiim iliskiler”
olarak tanimladigimizda burada insan saglig1 agisindan tehlikeli olan asbest, Bozcaada’da
asbest tehlikesi olan ve usiile aykir1 “demonte” edilen yiik tankeri 6ncelikle denizlerde
yasayan diger canlilar i¢in tehlike olusturmaktadir. Sualti faunasi {izerinde katman
olusturan ve fauna igerisindeki besin zinciri vasitasiyla diger tiirlere, avcilik ve go¢ yollar
ile diger denizlere yayilmasi On goriilebilir bir felaket senaryosunu glindeme
getirmektedir. Genel olarak kentin ekolojisi icerisinde ki besin zincirinde ise diinya
{izerinde balig1 ve bogazlariyla taninan metropolis Istanbul’un balik tiiketiminde uzun
yillar temizlenemeyecek olan asbestli deniz iiriinlerini tiilketmesi insan saglig1 agisindan
problem olabilecegi gibi ayn1 sorunun ayni deniz igerisinde izmit korfezi {izerindeki boya
fabrikalarinin ve yogun sanayi bolgesi Gebze’nin fauna tiirlerinin incelenmesi disiplinler
aras1 bir diger inceleme konusu olarak ele alinabilir. Antroposen ¢agi anlaminda kendine
empati yaparak bir daha gézden gecirmesi sponsorluklarla yiiriitiilen biiylik sanat
organizasyonlarinin gercekten ekoloji temelli yapitlari, olaylari ve olgular: bu metastazda

gbzden gegirmek daha dogru olacaktir.

Feral Atlas Collective’in dokiimantasyolar1 insan temelli problemler disinda farkli
atmosferlerdeki ekosistemleri de hatirlatmaktadir. “Yabanil Atlas, korkung hikayeler
anlatma sanati lizerine disiplinler arasi bir deneydir. Bu hikayeleri duyurmanin bir fark
yaratacag1 umuduyla ¢alistyoruz. Daha ¢ok hikaye var” (Feral Atlas Collective). Kelime
anlami olarak “farkli atmosfer” olarak bahsedilen, baskin tiir olan insanin ekolojik
niglerine gore diger tiirlerin sinirlar1 degismektedir. Besin piramidinin en iist basamaginda
merkezlenen insan tiirii ve bu baglamda kentle birlikte genisleyen ceperlerin ekolojik

dengelerdeki bozulma ile, diger tiirlerin yasam bdlgelerini kaydirmasi ya da azinlik olan
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tiirlerin, gd¢ etmesini dngdriilebilir kilmaktadir. Insan, kendi tiirii icerisinde toplumsal
kodlar ve birlikte yasama endeksi ile bolgesindeki popiilasyonu olusturmaktadir.
Topluluk igerisine dahil olan diger varliklarla giicler dengesi kurarak yasadigi bolgede
giivenli alanlar olusturmaktadir. Yapaylik olarak bahsedilen kent yasami igerisinde ve
yaban hayat icerisinde komiiniteyi olusturan popiilasyonlarin ekolojik nislerini, kent
yasami igerisinde gelir durumuna gore kente dagilan gili¢ dengelerinin modern versiyonu

olarak karsilastirilabilir.

Feral Atlas Collective’in 7. Kita Bienali’nde yer alan dokiimantasyonlar1 ve saha
raporlar1 diinya iizerinde farkli cografyalarda arastirmalar yapan bilim insanlarinin
kiiresel iklim degisikligi ve Cevre kirlilik aragtirmalarini iceren belgelerinden olusuyor.
Ekili alanlar, deniz tagimacilig1 rotalari, fabrikalar, barajlar, tren yollari, madenler gibi
Endiistri ve insan merkezli tahakkiim hakkinda yaban hayat ve “yabanil varliklara” nasil
doniistildiigi hakkinda siireci gozden gegirebilecek bir sergileme yapildig1 sdylenebilir.
Su alt1 faunasia insan merkezli seslerin dahil olarak gd¢ yollarin1 ve fauna dogasini
metamorfoza ugratmasi baglaminda kulakliklarda su alt1 giiriiltiilerini sergileyerek insan
merkezi disindaki bir ekosistemin giiriiltiisiinii  insan merkezinde farkindalik

yaratabilmeyi onerdigi goriilebilir.
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Gorsel 42: Feral Atlas Collective, Insandan-daha-fazlas1 Antroposen, 7. Kita Istanbul Bienali /
Dokiimantasyon, 2019
(Yigit Turiidii Fotograf Arsivi), Telif Hakk:: Yigit Tiirtidil

Hirvatistanli sanat¢t Dora Bodur’un yapitinda ise cevreden toplanan bina
yenileme ¢alismasinin sesleri veri olarak toplaniyor. Toplanan veri elektronik bir kart
araciligryla hava tlifleme mekanizmasinin ¢alisma seviyesini ve siiresini etkileyerek cam
fanus icinde bulunan tozlu yapida William Turner’in yapitlarinda sik¢a karsilastigimiz
puslu, sanayii manzaralaria gondermeler yapiyor. Giiniin teknolojisini kullanarak
romantik dénem islerinin yeniden yorumlanmasi olarak tanimlanabilir. Ayrica bienalin
soylulastirma projesinin insaat alani icerisinde kuruldugunu diisiindiiglimiizde eser
metninde bahsedilen “bina yenileme c¢aligmasi” arasinda korelasyon kurdugu

sOylenebilir. Yapit giindelik hayat kent imajlarina odaklanarak enstalasyon alani
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dahilinde izleyiciyi tozlu fanuslar arasinda dolastirarak sanat hayat arasinda sanat tarihsel

referanslar igeren bir sorgulama alan1 yaratmak istediginden bahsedilebilir.

Gorsel 43: Dora Bodur, Hoparlor, Toz, Cam, Isik, 8. Kita, Istanbul, Origin (2019)
“Dora Budor” (origin) (https://bienal.iksv.org/tr/sanatcilar/dora-budor) Telif Hakki: IKSV

Dogal ve yapay yontemlerin antropolojik ve sosyolojik yapilart Antroposen Cagi
olarak bazi sosyal bilim kiirstilerinde kabul edilmis ve literatiirde kavram olarak
kullanilmaya baslanmis olmasina ragmen; yerbilimcilerin (jeologlarin) kendi bilim
dallar igerisinde gozle goriiliir fiziksel bir deformasyona rastlanmadigi i¢in bu ¢agin
“antroposen” olarak adlandirilamayacagin ileri stirmektedirler. 2019 yilinda Resim
Heykel Miizesi, Pera Miizesi, adalar bolgesi olmak iizere ii¢ farkli mekanda
gercekleserek, 16.s1 diizenlenen, ismini Pasifik Okyanusu’nda biriken mikro plastik
atiklarin olusturdugu alandan alan *“7.Kita/ Seventh Continent” isimli Istanbul Bienali
kent ve ekoloji baglaminda ele alinacaktir. Kurulum siire¢lerinde Hali¢ Tersanesini ana
mekan olarak kullanmak isteyen bienal ekibi, mekanin insan saglhigi agisindan elverisli
olmadig1 sonucunda Bienal’in ana mekanini Galataport isimli kentsel doniisiim liman
alan1 igerisinde devam eden Resim Heykel Miizesi Insaat alani olarak degistirmistir.
Yapimi devam etmekte olan istanbul Modern’in yeniden insa edilmis alaninda ge¢mis
bellegi silerek yeni bir bellek olusturma projesi olarak da adlandirilabilir. Kentin ekolojisi

icerisinde 6grenilmis ve yer etmis hafiza alanlarini, restoratif bir yontem yerine yikim ve
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yapimlarla yeniden insa ederek kamusal alan olarak ithaf edilen soylulagtirma
politikasidir. Karakdy bolgesi konum olarak turizm bolgesi olarak degerlendirilmek tizere
tarihi yapilarin yandas firma araciligi ile restorasyonu baglaminda doniisiime girmektedir.
Bu baglamda yapilmasi planlanan Galata port limani soylulagtirma projesi kapsaminda
cazibe merkezi haline gelecek olan bolge kentsel alanda yenilenme ve ekonomik deger
saglayarak kentin merkez ceperini genisletecek bir proje olarak degerlendirilebilir.
Ekoloji doganin ekonomisi igerisine dahil olan her seyi kapsamaktadir, bu baglamda
insanin ikincil dogas1 olarak tanimlanan kentin yapayligi1 ekonomi ekseninde ilerlemekte
ve dogal yapisim1 soylulagtirarak hafiza alanlarini  degistirmektedir. Bellegin
degistirilmesi asamasinda bdlgeye uyum saglayabilmek adima diizenlendigi 16. istanbul
Bienali ekonomi ve ekolojiyi tartigma alani olarak yorumlanabilir. Spekiilatif olarak
bakildiginda, kapitalizmin kendinden olmayani kabul ederek sisteme dahil edebilme
becerisi baglamlarinda degerlendirilmesi tartisilabilir. 350 Ankara sanatin kapitalizmin

sanat1 metalagtirilmast ile ilgili sdyle bir bildiri yayinlamistir.

Plastik kirliliginin, ekolojik yikimin ve iklim krizinin kaynag1 olan sirketler aktivizmi bir
reklam, performans olarak goriiyorlar. Bienal’de boylesi sdylemler, etkinlikler yer aliyor.
Sermaye miicadeleyi bir PR, halk iligkiler ¢alismasi olarak gérmemeli, tersine kendi

sorumluluklarini yerin getirip bu iiretimlerinde vazgegmeli. (350 Ankara).

Ekoloji kavraminin tanimlamasini yaparak bilim diinyasina katan Ernst Haeckel
19. ylizyilda canlilar arasindaki yagsami1 Darwin kokenli bir aragtirmayla gorsellestirmistir.
Hackel’in hayvanlari, deniz yaratiklarim1 ve mikro organizmalart ayritilartyla
resimledigi “Kunstformen der Natur/Dogadaki Sanat Bigimleri” isimli yapitindaki
cizimler bienal kapsaminda Pera Miizesi’nde sergilenmistir. Ardan gegen siirede bir¢ok
tirtin yok oldugu diisliniildigiinde Haeckel’in yapitlar1 dokiimantasyon niteligi
tagimaktadir. Sergi kapsaminda Feral Atlas Collective’in giincel saha raporlar1 ve tiir,

kirlilik ¢izimleri i¢in dokiimantasyon anlaminda referans oldugu sdylenebilir.
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Gorsel 44: Ernst Haeckel, Deniz Canlilari, 26 cm x 35 cm 1899/1904, (istanbul Modern)
(https://bienal.iksv.org/tr/sanatcilar/ernst-haeckel), Resim, 16. Istanbul Bieanli. Telif hakki: IKSV

Agnieszka Kurant’in Post-Fordist yapit1 dogal goriintimlii bir tagin bazi boliimleri
oto boyasi ile katmanli olarak boyanmis ve her bir boya katmani okunabilecek sekilde
jeolojik katmanlar gibi dogal yapay arasinda diializm kurdugu bir kurumus oto boyasi
yigmidir. Yapitla ilk karsilagildiginda dogal tas gibi goriiniiyor olusu yapay kelimesinin
gercek ile olan yakin benzerlik yapisini 6n plana ¢ikarttigi sdylenebilir. Yapitlarinda
dogal ve yapay kavramlar iizerinde calisan sanat¢inin sergilenen “Dontigiimler #17
yapitinda da sivi kristalden yapilan bir tablo ile, protesto gruplarina ait sosyal medya
hesaplarinin duygu durum analizlerinden olusan algoritmik bir yazilim araciliiyla
sayisal veriler ve duygular arasinda bir analoji kurarak dogal ve yapay kavramini ele

almaktadir.

Gorsel 45: Agnieszka Kurant, Post-Fordist,Heykel Epoksi Regine, Metal, Tas, 25.4 x 15.2x 30.5 cm,
Heykel, 2019, (Istanbul Modern)
Yigit Tiiriidii Fotograf Arsivi
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Simon Starling parazit istilas1 yapitinda ayni faunada yasayan tiirler arasinda
tahakkiim kurmus istilac1 bir midye tiiriiniin bulundugu ekosisteme sonradan dahil olan
sentetik bir yapi ile kurdugu organik bagin siirecini belgelemektedir. Heykel yapiminda
toz koruyucu olarak da kullanilan filtreli toz maskesi lizerinde kolonilesen istilact midye
tirli kendi ekosistemi diginda koruyucu olarak kullanilan ve o ekosistem dahilinde
amacina hizmet etmeyen bir yap1 lizerinde kurdugu tahakkiimii gostergeler araciligryla
sorguladig1 soylenebilir. Kendi yagam alan1 Karadeniz iken soguk savas doneminde
Deniz Tasimaciligr aracilig1 ile Amerika’ya tasman tiirii yerel kodlar ve insan etkisiyle
ekosistemler arasinda kurulabilecek dogal baglar olarak degerlendirilebilir. Sergilenen bir
diger enstalasyon da Amerika’nin Ontario Go6lii’nilin sularinda bir buguk yil bekleyen
Henry Moore heykelinin replikasini sudan ¢ikarttiktan sonra bir sanat galerisi icerisine
yerlestirerek giiveler ile olan siirecini fotografladigi yapitlariyla Arte Povera’nin

Malzemeler ve Siirecler tarafina odaklandigi sdylenebilir.

Gorsel 46: Simon Starling, Parazit Istilasi, Istanbul i¢in maske / Heykel Toz Maskes_i, Zebra Midye,
Epoxi yapistirici, Pleksiglass, 170cm x 35 cm x 30cm, 2019 Telif Hakki: IKSV
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Gorsel 47: Simon Starling, Parazit Istilas1, Midye Kapli Moore, Fotograf, 118 cm x 140 cm, 2006/2008
(https://www.picuki.com/media/2216996315741426853) Telif Hakki: IKSV

Anthony Cragg’in yapitlarinda karsilagilan degisken malzeme cesitliligi sanat
yapitinin deneysel ve doniisiimsel siirecleri baglaminda degerlendirilebilir. Cragg’in
sanat {retimine baslamadan oOnce kauguk laboratuvarindaki ge¢misi, yapitlarinda
kullandig1 malzeme c¢esitliliginin sebeplerini agiklar nitelikte olarak yorumlanabilir.
Malzemenin kimyasini bilerek malzemenin simirlari arasinda dolagsmak, Cragg’in
heykellerinde olusturdugu organik formlarin malzeme temelli iiretimler olarak
yorumlanabilmesini  sagladigi  soylenebilir.  Cragg’in  ilk  donem  yapitlar
gozlemlendiginde (1969-1979) buluntu plastik ve ahsaplardan iiretilmis diizenlemelerle
karsilasilmaktadir. Sanat¢inin malzemenin kimyasit disinda atik ile iiretiyor olusu,
malzemenin belleksel olan kismiyla ilgilendigi ve yapitlarinda gevreci bir yaklagimi
benimsedigi iizerine Orneklendirilebilir. Keza bu donem araliginda Yeryiizii Sanati
ornekleri iceren dogaya miidahale ve performanslar da iirettigi goriilebilir. Cragg ile
yapilan bir roportajda, (Cragg, 2016) sanat hayatinin ilk donemlerinde {irettigi
performansa dayanan ve kavramsal tabanli yapitlarin atdlyede malzeme ile ¢alismak
kadar tatmin edici olmadigindan bahsetmektedir. Romantik donemde igerikleri degisen

diger sanat dallarina nazaran heykelin bu gelisimi sergileyemediginden; smirh

malzemeye ve forma bagli kaldigindan bahseder. Ilk dénem islerini iirettigi siirec
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sonrasinda yasadigi karsilagsmada (1980) cagdas sanat medyumlarinin ve kavramlarinin
heykelin malzeme ve form yapilar1 kadar ilgisini ¢cekmedigini fark ederek yapitlarinda
formun organikligi iizerine odaklandigindan bahsedilmektedir. Cragg’in heykellerinde
insan formlarinin ve parcalarinin soyutlanmig halleri malzeme {izerinden soyutlandigi ve

yapitlarinda bigimsel benzerlik olarak fiitiirist etikler tasidigindan bahsedilebilir.

Cragg’in yapitlar1 i¢in, modern donemde heykelin sinirlarint degistiren Rodin’in
kaidesiz anit heykel yapilarim1 animsattig1 sdylenebilir. Zemine oturan ortak yerlesim
yapilar1 digiiniildiigiinde, modern heykel yapisina organik soyutlamalar ve fiitiiristik
ogeler ekleyerek sentezlenmis yeni bir heykel formu onerisi olarak yorumlanabilir.
Modern heykel kavraminin, iktidar himayesine bagimli olan anit heykel kavramini
demokratiklestirerek izleyici ve yapit arasindaki fiziksel mesafeyi yok etmesi gibi
Cragg’in heykellerinde de goriilen bir baska ortak bicimsellik olarak degerlendirilebilir.
Bu fikirler karsisinda Modern donemin iginde bulundugu demokratiklesme,
bireysellesme vb. sosyo-politik durumlari géz 6niinde bulundurdugumuzda, Cragg’in
kendi donemi baglaminda modernist heykeli kaldig1 yerden devam ettirme arayisinda
oldugu yorumlanabilir. 20. yiizyildaki sosyo-politik ve sosyo-ekonomik yapilanmalari
diisiindiigiimiizde Neo-Liberal yapilanmalar ile modern donemdeki iktidar yapisinin form
degistirdigini sdyleyebilir; bu baglamda da Antony Cragg’in yapitlari post modern
dénemdeki modern anitlar olarak yorumlanabilir. 2018 yilinda Istanbul Modern’de
“Insan Dogas1” isimli son 50 yillik farkli iiretim bigimlerinden olusan sergi kapsaminda
incelenen “Spring” heykelinin, alimlayic1 ve nesne olan heykel arasindaki organik bagi
form tizerinden kurdugu goriilebilir. Sergi kapsaminda yapitlarin ¢evresinde bilgilendirici
kiinyelerinin bulunmamasi, izleyicinin alimlama bi¢imine miidahale etmeden imaj ve
izleyiciyi organik bir karsilasma sonucunda ayni uzamda birlestirdigi yorumunu
getirmektedir. Bu baglamda heykelin nesne baglamindaki iktidarini, alimlayiciyla

gerceklesen aracisiz piir bir karsilasmada uzamdaki varligina biraktigi goriilebilir.
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Gorsel 48: Anthony Cragg, Spring, Heykel, Ahsap, 2015, istanbul Modern
(Yigit Tirtidii Fotograf Arsivi), 280 x 245 x 74 cm Telif Hakk:: Yigit Tiiriidi

3.3. Kolektif ve Inisiyatiflerin Ekoloji ve Doga Merkezli Calismalari

Kolektifler ve inisiyatifler merkezi sanat algist diginda, sanat¢i merkezli bakis
acisin1 merkezine alarak kurumsal yargilarin disinda tiretim, sergileme pratigi, diigiince
ve bakis acist liretmek iizerine ¢aligmalar yapan parazit bir yapiyr kabul etmeyen
olusumlar olarak adlandirilabilir. Merkezin yonlendirmeci ve yliksek sanat bakis agisinin
karsisina daha organik ve samimimi profesyonel sanat anlayigina karst deneysel sanat
fikirlerini 6nemsemektedir. Kolektif yapilanmalar iiretim siireglerinde yapilanmalarini
bireysel sanat¢1 ya da sanatg¢ilarin inisiyatifleri dahilinde kullanarak kurumsal yaptirim ve
istekler kapsami digsinda sanat sistemini gelistirici elestirel yaklagimlar olarak
degerlendirilebilir. Sanatin tarihsel gelisim siireci boyunca tahakkiim altinda kaldig:
merkezi otoritenin kapsayici sinirlart ekonomik, sosyolojik ve teknolojik degiskenlere
bagli olarak sanat¢iyl, yapiti ve sanat piyasasini dogrudan etkiledigi sOylenebilir.

Sanatcinin merkez akintiyi takip ederek ya da alternatif sanat pratiklerine yonelmesinin
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ancak sanatc¢ inisiyatifinde diizenlenebilir bir yonelim oldugu belirtilebilir. Sanat nesnesi
tireterek dekoratif, sanat piyasasinda ekonomik degeri yiiksek, sanat kurumlarinca
onaylanmis sanat eserleri liretmek ya da sanat ve hayat arasinda korelasyonlar kurarak
sanat yapitinin bagimsizlig1 iizerine diisiinen, iireten sanatgilar sanat ekosistemine yon
veren akintilar arasinda tartigilabilir. Ekonomik deger ve ana akim piyasa arasindaki
ortaklik karsisinda, Dada’nin radikal aktivist durusu sanat piyasasi ve sanat kurumlarinin
yapilanma siireclerine alternatif bir akim katarak kolektif yapilanmalar i¢in zemin
hazirladig1 goriilebilir. Dada ile giindeme gelen “sanatin, sanat yapitinin ne oldugu
sorular1 ile sanat yapit1 bicimsel deformasyona ugrayarak, fikirsel, bigimsel alt yapilar1
hizla degisen hazir nesne, enstalasyon, performans ve beden sanati, happening,
metinsellik gibi kavramlarin 21. yiizy1l sanatina katilmasinda oncii oldugu sdylenebilir.
Sanatin materyalini, bu baglamda cevresini ve dilini deformasyona ugratacak olan
sorgulamalar1 donemi kapsaminda sanat doktirinlerince degerlendirilmeye alinamayacak
seviyelerde goriiliiyor olusu, yapitlarinin sanat olarak goriilmiiyor olusu kolektif

yapilanma ile 21. ylizy1l sanatina yon veren sanatgi hareketleri arasinda sayilabilir.
Videoist

Videoist 2003 yilinda Ferhat Kamil satic1, Hiilya Ozdemir 6nciiliigiinde cagdas
sanatta 1960’lardan beri kullanilan videoyu medyum olarak kullanan sanatcilarla bir
arada liretmek tlizerine kurulan Video Sanati inisiyatifidir. Tiirkiye’de video sanatinin
bellek olusturmasint ve gezebilir sanat anlayist ¢evresinde iiretimler, acik dersler,
sergilerle birlikte disiplinler aras1 bagimsiz iiretimlere dikkat ¢ekmektedir. Dijital sanat
yapitlarinin tagimabilmesi ve korunabilmesi baglamlarinda olusturduklar1 video arsivleri
aragtirmacilar i¢in kullanilabilir kaynaklar arasinda gosterilebilir. 2018 yilinda
“Canliligin Sinirinda” sanatci seckisi ile Tiirkiye ve Avrupa’da gezebilir ekoloji temelli
video segkileri sergilenerek, 2018 yilinda Amsterdam Corridor Project Space’de,
Bulgaristan Sofya’da Credo Bonum Gallery’de, Tiirkiye’de de Hacettepe
Universitesi'nde  gerceklesmistir. “Canliligin ~ Smirinda”  segkisinin  Bulgaristan
gosterimine Videoist’le birlikte Firat Arapoglu da katilmistir. Sergi ¢cergevesinde Guattari
ve Boris Groys metinleri cergevesinde eserler iireten sanatgilarin video yapitlari

bulunmaktadir.
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Biyopolitika ¢aginda yapay yontemlerle yasam siiresinin ve iiretme verimliliginin
uzatilmasi gibi ¢aligmalar yasayan canlinin biricik essizligini degistirmekte. Bu degisimin
getirdigi ikincil ve yapay yasam, Boris Groys’un “Sanatin Giicli” kitabinda yer alan
“sanat yapitindan sanat dokiimantasyonuna” metninde bahsedilmektedir. Bu metin
yasamin yeniden iiretilebilmesi ve yerine istenilen sekilde baska bir sey konulmasindan
bahseder. Bu siiregte canli biricikligini ve dmriinii kaybeder. Dokiimantasyon ile canli bir
seyin yasami yeniden ve yapay olarak iretilerek canli ile yapay arasindaki farktan
bagimsiz bir yagamsallik tretilir. Bu fark bilhassa anlatisal bir farktir. G6zlemlenemez,
yalnizca anlatilabilir, yalnizca belgelenebilirdir. Biyopolitika ¢aginda biyosanat olarak
ongordiigli bir sanat formundan bahseden Groys sanat dokiimantasyonunun, canli bir
seyin yasamin1 ve mevcudiyetini tarihe kazidigi sdyler ve bu anlamda sanat yapitina

yeniden canlandirici etkisine vurgu yapar (Groys, 2014, s. 63).

2018 yilinda Videoist ve Diizce Universitesi Resim Béliimii hocalarindan Liitfi
Ozden ile 6ncii olduklar1 “Dogada Sanat Calistay1” gergeklestirilmistir. Lisans ve yiiksek
lisans Ogrencilerinin katilimi ile Felix Guattari, Walter Benjamin, Boris Groys gibi
diisiiniirlerden metinler iizerine tartismalar yapilarak zemini olusturulmustur. Metin
baglaminda 40 dakikalik karsilikli bir sohbetin gergeklestigi acik oturum sonrasi
katilmcilarin  iiretme disiplinlerine gore topladigi dokiimantasyonlarin  Walter
Benjamin’in “Teknigin olanaklartyla yeniden iiretilebildigi cagdas sanat yapit1” kavrami
cevresinde lretim siirecine dahil edilerek saha ¢aligmasi yapildi. Siirece dahil olan
ogrencilerin topladiklar1 dokiimanlar {izerine konusularak dogada ve sanatta
dokiimantasyon, video mecrasi ile dogal bellegin olusturulmasi iizerine konusmalarla

sona ermistir.
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Gorsel 49: Videoist, Doga’da Sanat Calistayi, Diizce, 2018
(Yigit Turidii Fotograf Arsivi), Telif Hakk:: Yigit Tirtidil

2018 yilinda Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin daveti ile
“VideoKamp: Kent Bellek” Video - Kampiis Calistayr gergeklestirilmistir. Calistay
kapsaminda Hacettepe ve Diizce Universitesi’nden karma on dgrenci kampa alinarak
“Kent ve Bellek” kavramlari iizerine tartisarak video araglari ile sahadan kayit ettikleri

goriintiileri, sesleri kullanarak video yapitlar olusturmuslardir.

“Katilimc1 6grencilere 6nceden ulastirilan ¢alistay metni iginde yer alan temel dort
soru lizerine yogunlasan tartisma siireci, gerceklesecek video galigmalarinin temelini
olusturdu. Bu sorular calistayin temel diisiinsel problemlerini ortaya koymaktaydi. Soru
basliklar1 Barig Acar, Ulus Baker, Walter Benjamin, Paul Virilio gibi sanat elestirmeni ve

felsefecilerin metinlerine dayanryordu” (Ozdemir, 2020, s. 126).

Sergi oncesi Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Konferans
salonunda gergeklesen Videoist ile Firat Arapoglu sOylesisi video sanati, kent ve bellek

iizerine gercekleserek katilim belgeleri dagitilmistir. Video sanatinda yapitin kurulum
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siiregleri ve karsilagilabilecek olan beklenmedik farkli sorunlarla Ggrencileri
karsilagtirarak ¢oziim liretmenin bu baglamda kolektif bellegin olustugu Kova Art

Space’de gergeklesen bir sergi ile tamamlanmistir.

Diyarbakir’da MerkezKag¢ Sanat Kolektifi ile birlikte “Canliligin Sinirinda”
egitim calistay1 gergeklestirmistir. 2018 yilinda gerceklesen egitim ¢alistayr kapsaminda
once video yapitlar1 incelenenmis ve Ekoloji baglaminda {iretilecek yapitlar icin
konusmalar yapilmistir. Konusmalar sonrasinda katilimcilarin iiretebilecegi c¢aligma
taslaklar1 hakkinda konusulup saha ¢alismasina baslanmig ve sahadan alinan kayitlarin
katilimeilarla birlikte izlenerek tartisilmasi yapilmistir. Atdlye sonrasi Uretilen yapitlar

2018 Artist “Deneyim” sanat fuar1 “Merkezka¢” alaninda sergilenmistir.
Yaygara Giincel Sanat Inisiyatifi

Yaygara sanat kolektifi 2008 yilinda hareketlenen, Sevket Arik, Erdal Duman,
Serkan Demir, Mustafa Duymaz, Veysel Sayli ve Mehmet Ali Uysal’in i¢inde oldugu bir
sanat olusumudur. Mekansizlik ve var oldugu yerde yaygara yapmak {izerine diisiinen
inisiyatifin bulundugu yerle olan baglantilarin1 dogrudan sanat araciligi ile yapilandirdig:
goriilebilir. 2009 yilinda “lyi, Kétii, Cirkin” isimli serginin ardindan “Kayip Sehir:
Ankara’da Sanat Tartismalari-1” ile kamusal alan, kent ve insan bagliklarini tartismaya
actigt konusma serisi diizelmistir. 2011 yilinda Cer Modern’de diizenlenen “Doga
Cennetse, Kent Cehennemdir” sergisi kapsaminda doga iizerine kurulan kentin
tahakkiimler ve bu baglamda kurumlar aracilif1 ile doga ve kent ekseninde tezat bir

yaklasimi sorguladig sdylenebilir (Gorsel 47).

“Kent, i¢inde barindirdig1 farkli irk, din, dil, kavramlarinin iizerinde sinifsal farka
dayali mekan ayrimciligryla tanimlanabilecek yeni sosyal gruplart dogurmaktadir. Bu
sosyal gruplar mekansal ayrimlarla kendi iclerinde homojen yeni bir kimlikle kentin
icinde ayrilmaktadir. Ne zaman ki karsilasmanin zorunlu oldugu hallerde mekansal olarak
ayrimlagan sosyal gruplarda catisma da kaginilmazdir. Charles Baudelaire gore kent doga
gibi hakiki degil sahtedir sunidir; tanrisal degil seytanidir. Kahramanlar1 da lanetlidir,

kotiidiir, ¢irkindir. Doga cennetse, kent cehennemdir” (Baudelaire Sergi Brosiirii).
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Gorsel 50: Erdal Duman, Tahteravalli, Heykel,Metal, Ankara, 2011, Doga Cennetse, Kent Cehennemdir
Sergi.
Telif Hakki: Doga Cennetse, Kent Cehennemdir” katalogu

IThan Koman Tiirk heykel sanatinda malzemenin ve heykelin dogasiyla dogrudan
ilgilenen ve kamusal sanat alaninda ilk akla gelen sanatcilardan oldugu sdylenebilir. IThan
Koman Akdeniz Heykelinde 2016 yilinda ilhan Koman’m Seymenler parkindan muglak
bir sekilde kaybolan Heykeli i¢in Ankara Mimarlar Odasi ile ortaklasa bagis kampanyasi
baslatilmigtir. Toplanan bagislar ile heykelin orijinal kalib1 bulunarak bronzdan dokiimii
saglanmig olmasina ragmen kamusal izinler kapsaminda tekrardan yerine yerlestirilmesi
zaman almistir. Yaygara Giincel Sanat Inisiyatifi siire¢ icerisinde “ilhan Koman yerine
konana kadar” acik cagrisi ile sanat¢1 performanslarinin sergilenebilecegi Ilhan Koman
heykelinin bos kaidesini mekan olarak oOnererek aktivist bir tavirla kent bellegini
korumaya eylemsel bir oneri ve katilim saglanmasina zemin hazirladigi sdylenebilir.
Benzer sekilde Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi’nin, Resim Béliimii girisinde duran
bronzdan dokiilmiis kadin ve erkek figiir heykellerinin sansiir odakli bir tutumla
kaldirilarak gérme engelliler okuluna, oradan da bakim adi altinda kaldirilmasina karsi

cagrl metni yayinladigi goriilmektedir.
Pelesiyer

Ankara merkezli sanat inisiyatifi Pelesiyer; Alper Aydin, Ali Sentiirk, Hiiseyin
Arict ile kurularak sonradan Sultan Burcu Demir ve Mert Acar’in dahil olmasiyla birlikte

iiretim hareketlerine baglamistir. Merkez olmayan bir kdyde Dam isimli terk edilmis bir
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yeri merkezine alarak bir arada iiretimi deneyimlemektedir. Calistiklar yer ile ilgili
kurduklar1 bireysel sanat¢i baglar ile {iretilen yapitlar, mekan nezdinde merkezlenerek
video ve gorsel dokiimantasyonlar1 kayit altina alinarak yayinlanmaktadir. Profesyonele
hayatlarinda sanat¢i kimlikleriyle iireten sanatgilar kolektif yapilanma ile bireysel
tiretimlerini merkezden hiyerarsiden kopardiklari sylenebilir. Dam projesi kapsaminda
Efe Solmazlar’in materyal baglaminda mekanin organik dogasina ait olmayan, ama
mekanin tarihsel ge¢misinde kullanilan materyallerin (traktor tekerlekleri) islevselligini
tarihsel yap1 sokiime ugratarak yeniden islevsellestirmeye calistigi gorilebilir. “Bir
anlamda nesnenin islevselligi, mekandaki dogal ortamindan koparilarak, kavramsal
anlamda ona geri kazandirilmistir.” (http://www.sanatatak.com/view/pelesiyer-sanat-

nisiyatifi)

Gorsel 51: Efe Solmazlar, 1simsiz, Enstalasyon, 2013
(http://www .sanatatak.com/view/pelesiyer-sanat-nisiyatifi) Telif Hakki: Sanat Atak / Hiiseyin Arici

Merkezka¢ Sanat Kolektifi

Diyarbakir merkezli sanat inisiyatifi Merkezka¢ 2016 yilinda caligsmalarina
baslamistir. Cagdas sanat konusmalari ile baglayan siirecin devaminda ise “oturmaya mi1
geldik” basghig1 altinda fotograf, performans, enstalasyon, video atdlyeleri diizenlemistir.
Fotograf atolyesinde Orhan Cem Cetin, performans atdlyesinde Pinar Derin Genger,
enstalasyon atdlyesinde Erdal Duman, video Atdlyesinde Videoist (Hiilya Ozdemir,

Ferhat Satic1) oOnciiliigiinde katilimci sanatgilarin {irettikleri yapitlar ve dokiimanlar

111




TUYAP Artist Deneyim 2018 Sanat Fuari’nda sergilenmistir. 2019 yilinda ise Mardin,
Diyarbakir, Batman merkezli iireten sanatcilarin katilimiyla olusturulan “Karsilagsmalar”
Sergisi Diyabakir’da bir evde baslayarak, “Sanat I¢in Alan” destegi ile Mardin, Istanbul,
[zmir, Almanya olmak iizere merkez ve merkezin dis1 arasinda gezici bir sergileme pratigi

olarak 6rneklendirilebilir.
Daragac¢ Sanat Kolektifi

Izmir merkezli kolektif 2016’dan beri bulunduklart mahallenin eski adi olan
Daragac ismini kullanmaktadirlar. Izmir periferisinde lokal bir mahalleyi déniistiirerek
sanat yapitlar1 ve enstalasyonlarla kentsel doniisiimii sanat araciligi ile doniistiirmeyi
planladig1 sdylenebilir. 2019 yaz ayinda gerceklesen, dncesinde Street Art Festivali
yapilan sokak sergisinde toplumsal cinsiyet, kent ekolojisi ve kamusal alan, dijital sanat,
performans baglamlarinda isler iireten farkli disiplinlerden sanatcilarin yapitlar: periferi
bir mahalle igerisinde sanatc1 atdlyesi, bakkal, kaportact gibi yerel kodlar1 da sergiye dahil
ederek samimi ve yasayan bir sanat ortami olusturdugu ve bolgede sanat turizmi ile dikkat
cektigi goriilmektedir. Sanat araciligi ile periferi ve izleyiciye organik bir bag
kurdurmasinin yani sira yerel kodlar1 birebir deneyime doniistiirerek dokiimantasyonu
izleyicinin deneyimlemesine olanak saglamistir. Sanat¢ilarin yeni {iretim pratiklerini
deneyimlemelerine agik olarak, yeni is birlikleri ve ortakliklara zemin hazirlayan bir
inisiyatif oldugu belirtilebilir. 2016 yilindan beri her sene diizenlenen Daragag sergileri

2019 yilinda “Liizum” ismiyle yapilarak, Kiiltiir Icin Alan destegi ile kitaplastiriimustir.
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Gorsel 52: Nejat Sati, Yeni Nejat Eczanesi, Daragag, 2019
Telif Hakki: Yigit Tirtdi Fotograf Arsivi

Kompozit Art Kolektif

Kompozit Art Kolektif 2019 yilinda Yigit Tiiriidii, Dice ve Hatice Simsek ile
baslayip Metehan Koktiirk, Asuman Kaya ve Berfu Tiiriidii’'niin de katilimiyla yeni
fikirler, yapatlar, kolektif sergiler lizerine ¢alismaktadir. Farkli disiplinlerde ve konularda
iireten sanatcilar sanatta mekan, kent, ekoloji, oyun gibi konularda {iretimler yaparken
dijital medyumlari, kent atiklarini arag¢ olarak kullanmaktadir. Sanatin deneyim siirecini
onemseyerek atdlyede bitmis yapitlardan ziyade sahada imece usulii ¢aligmalara 6nem
verilmektedir. Video, 3 boyutlu modelleme, heykel gibi medyumlarla, ses alanini
heykelin uzamsal yapisi olarak tasarlamak {izere topladiklar1 dokiimantasyonlarini da
yapitlarda kullanmaktadirlar. Dokiimantasyonlardan yeniden iirettikleri yapitlariyla,
izleyici katilimeili deneyim alanlar1 kurarak sanat hayat arasinda dogrudan bag kurduklari
sdylenebilir (Gorsel 49). Ik gosterimleri “Kent dogasi/ Urban Nature” kent peyzajinda
tasarlanan biiyiik yapay alanlar1 kapamak i¢in kullanilan hazir ¢imleri dogal habitatindan
ayrrarak kent ekosisteminde bagka bir yere yerlestirerek siirecini kayit altina alir.
Kadikdy-Yeldegirmeni Mahallesi’'nde minibiis hattindaki yaya gecidi iizerine serilen
cimlerim, kamusal alan dahilinde yok olus siirecinin ses ve gorlinti kayitlarin

tutulmustur. Kent ekosisteminin dogal ritmi igerisine yerlestirilen yapay olan ¢im neyin
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dogal, yapay, kalici, gecici gibi kavramlar ¢ergevesinde iiretilmistir. 2018 yilinda Tasarim
Atolyesi Kadikdy konferans salonunda 3 kanalli video ve 4 kanall1 Kuadrofonik ses alant
yaratarak katilimcilarin da kuruluma miidahale edebildigi izleyici katilimeil1 bir deneyim

alan1 olarak sergileme gerceklestirilmistir.

Gorsel 53: Kompozit Art Kolektif, Kent Dogas1 / Urban Nature (3 boyutlu modelleme) - 2018
Telif Hakki: Kompozit Art Kolektif Arsivi

Gorsel 54: Kompozit Art Kolektif, Kent Dogasi, Cok kanalli Video, Ses Enstalasyonu, TAK, 2018
Telif Hakki: Kompozit Art Kolektif Arsivi
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Gorsel 55: Kompozit Art Kolektif, Kent Dogasi, Cok kanalli Video, Ses Enstalasyonu TAK, 2018
Telif Hakki: Kompozit Art Kolektif Arsivi

2019 yilinda Istanbul Sound Scape Project kapsaminda Istanbul’da kentin ses
ekolojisi iizerine yapilan agik ¢agri seckisi kapsaminda Urban Nature Salt Beyoglu’nda
gdsterilmistir. ISCP nin yaptig1 agik ¢agri sonucunda ses, video, performans alanlarindan
10 farkli yapit “Persembe Sinemasi” gosteriminde sergilenmistir. 2018 yilinda
Karakdy’de bir sanatgr apartmaninin kullanilmayan deposunu sergi alani olarak
diizenleyerek video, ses, heykel ve video enstalasyonlarin bulundugu Kompozit
EXHBTN sergisi kent, ekoloji, toplumsal cinsiyet gibi konular etrafinda {ireten 5 sanatci
ve 1 kolektif yapitla sergilenmistir. Karakdy kentsel doniisiim sinirlart kapsaminda kent
ve ekoloji temelli yapitlarin yikim karari alinan sanatci apartmani dahilinde yapilmasi
kolektif yapilanmanin mekan ve mekansizlik konularinda iiretim ve sergileme

bicimlerine bakislarini1 6rnekledigi sOylenebilir.
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Gorsel 56: Kompozit Art Kolektif, Kompozit EXHBTN, Kent Dogas1 2019
Telif Hakki: Kompozit Art Kolektif Arsivi

SANATCILAR
KOMPOZIT ART COLLECTIVE
DICE
UMUT KAMBAK .
SIMAY GURSEL
0GUZ YILDIRIM

YiGIT TURUDU

Gorsel 57: Kompozit Art Kolektif, Kompozit EXHBTN Sergi Afisi (https://vimeo.com/user107985170)
Telif Hakki: Kompozit Art Kolektif Arsivi
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Gorsel 58°de suyun kontrol altina alinmasiyla baslayan kurumsal diizeninin
kullanmadig1 bir su deposu, modern insanin doga tizerinde kurdugu tahakkiimiin sembolii
olarak nitelendirilir. Doga icerisinde gizlenmis olan su deposu, fark edildigi takdirde
dogal ve yapay tezathigini dogrudan giin yiizline c¢ikararak caligmanin mekanini
olusturmaktadir. Yapitin tam karsisina gecildiginde dogu bati eksenine paralel bir
konumda yer almaktadir. Doganin aritmik hareketliligi ¢evresinde, statik duran bir yapiya
miidahale edilmistir. Yapimin ¢evresindeki agaclarin yapisina uygun bir siluet negatif
rolyef olarak kazinmistir. Cevresindeki hava akimlarindan etkilenerek salinima gegen
dogal bitki ortiisii karsisinda aym eko sistemi paylastigi G-IZ agaci stabil bir sekilde

tahakkiime gomiilii durmaktadir.

Gorsel 58: Ekrem Yigit Tiiriidii, G-1Z, Fotograf, 110cm x 60cm, 2018
Telif Hakki: Ekrem Yigit Tirtidi

Gorsel 59 ~ 63 goriilen fotograflar 8. Etap performans dokiimantasyonundan
anlardir. Sembolik olarak birincil doganin iizerine kurulan kent kavramindan yola
cikilmistir. Kent ekosistemindeki binalarin dis cephe kaplamalarinda kullanilan file ve
kagit atiklarin geri doniisiimiiyle insa edilmistir. Thomas More’un Utopya adasindan
esinlenilen yapit kentin artiklarinin tasindigi el arabasi iizerinde anlam deformesine
ugramaktadir. Arabay1 sehrin sokaklarinda gezdiren sanatgi giydigi takim elbise ile
kentsel doniisiim sektoriine gonderme yapmaktadir. Harvey’in kent ¢eperleri baglaminda
kullandig1 “kentsel artik” kavramindan referansla kentsel doniisiim metaforu yapan

heykel performansidir. Ironik bir dil ile kentte “flandr” gibi dolasan sanat yapiti, heykelin
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stabil ve kiitlesel formunu sorgularken kentsel doniisiim ile degisen bellek yapilarina da

hicivli bir gonderme yapmaktadir.

Gorsel 59: Ekrem Yigit Tiiriidii, 8. Etap, 2019, Heykel, Performans, Video, 10730 Telif Hakki: Ekrem
Yigit Turudi

cephe
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Gorsel 60: Ekrem Yigit Tiiriidii 8. Etap, 2019, Heykel, Performans, Video, 10”30’
Telif Hakki: Ekrem Yigit Ttirtida
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Gorsel 61: Ekrem Yigit Tiiriidii 8. Etap, 2019, Heykel, Performans, Video, 10”30’
Telif Hakki: Ekrem Yigit Tirtidd

Gorsel 62: Ekrem Yigit Tiiriidii ,8. Etap, 2019, Heykel, Performans, Video, 10730’
(Telif Hakki: Ekrem Yigit Tirida
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Gorsel 63: Ekrem Yigit Tiiriidii, 8. Etap, 2019, Heykel, Performans, Video, 10730’
Telif Hakki: EkremYigit Ttrtidi

Gorsel 64°de teknoloji ve doga arasinda bir diializm kurulmaktadir. Insan dogasi
geregi bilme istegi dogrultusunda dogadan 6grendigi zanaatini gelistirerek simiilasyon ve
gercek doga arasinda bir yerde modern insan formunda durmaktadir. Dogal olan ile
simiilasyonunun grift bir aradaligi, insanin kaybetmis oldugu geleneksel edimler ile
modern insanin yeni edimleri arasinda dogrudan bir kesisim noktasi kurar. Edimlerin
temsili olarak imge, gercek ve simiilasyon olarak bir biitiin olmaya calisir. Ozne ve
nesnenin sentetik uyumu, Antroposen Cagi’ndaki dogal varligin konumunu kamufle
etmeye ¢aligsa da “derin bir gercekligin yoklugunu gizlemeye c¢alisan imge” (Baudrillard,
akt. Garrard, 2016, s. 253) konumundan 6teye gecemeyecektir. Baudrillard’in simiilasyon
ve simiilakrlar kuraminda bahsettigi gerceklik ve simiilasyon kavramindan yola ¢ikarak
maddesel olan bir biitliniin pargasini simiilasyonla var ederek, nesnel ve nesnel goziiken

gercekler biitiinii olusturulmaktadir.
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Gorsel 64: Ekrem Yigit Tiiriidii Doganin Simiilasyonu / Simulation Of Nature, Ahsap, Tablet, Video
Heykel, 23,6cmx 34,4cm, 1’157
Telif Hakki: Ekrem Yigit Tirtida

Gorsel 65°te goriilen kinetik heykel, temel yasamsal fonksiyonlar: aktive
oldugunda, var oldugu farkli mekan manzaralarinin yansimalarinda sisteme bagli bir
organizma olarak ele alinmaktadir. Ekolojinin kapsama alani1 dahilinde nesnenin ya da
canlimin ekosistem ile olan birlikteligini, heykel ve onu gevreleyen uzamsal mekani
baglaminda kurgulanmaktadir. “Hareket, canliligin temelidir ve entropiyi yiikselten
hareketler sistemi gii¢lendirir” fikrinin anlamlandirilmasi tizerine sistem ve birey arasinda
anoloji kurmaya calisir. Kent ekosisteminde, insan ve g¢evresini olusturan sistemsel
orlintiilerle olan baglantisin1 sorgulamaktadir. Fiitiiristlerin giindeme getirdigi heykelde
hiz ve hareketin bicim yapisina etkisi modern teknolojiden ilham almaktaydi. Icerisinde
bulundugumuz giincel sanayi devrimi endiistri 4.0 ile yeni bir teknoloji ekosistemine
dahil olunmaktadir. Birey ve ekosistem arasindaki simbiyotik iligkide sistemle olan sanal
organik bagint1 arasinda hareket korelasyonu kurulmaktadir. Sosyal yasam faaliyetlerinde
biiyiik degisimler entropinin artarak kaos ortami ve komplo teorilerini giindeme
getirebilmek i¢in gerekli zemini hazirlamaktadir. Net bir yargi i¢in yansimalarindan
faydalanilir ve bellek olusturabilmek icin ihtiya¢ olan sey sadece zamandir. Insan
ekosistem igerisinde sadece bir pargcadir. Hakimiyet kurdugu teknikler, yeniden insalar ve
sebep oldugu ekolojik kriz igerisinde birey, genetigi baskalasmis bir yazilimdir. Uretim
bigimleri endiistri 4.0 ile insani iiretimden seyrelttiginde bireyin yeniden iiretici
konumuna ge¢mesi igin taklit edebilecegi ekosistem canli midir? Dongiisel hareketini

hala korumakta midir?
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Gorsel 65: Ekrem Yigit Tiiriidii Ekosistem Dongiisii, Ahsap, Ayna, Motor, Kinetik Heykel, 37 cm x 35,2
cm, 2019
Telif Hakki: Ekrem Yigit Turtdi

Gorsel 64°de tez konusu dahilinde ekolojik problemler arastirilmis, iklim degisimi
ve buzullarin erimesi konusunda diinya genelinde kiiresel soguma ile ilgili dnlem
calismalar hakkinda bilgi toplanmgtir. Insan faaliyetleri sonucu degiskenlik gdsteren
iklim yapisi, ekosistem dahilindeki canlilarin ekolojik nislerini, yasam bicimlerini bu
baglamda evrimsel siireci de degistirmesi fikri ile karsilastirmali bir izlekte takip
edilmigtir. 1982-2012 yillar1 arasinda yayinlanan buzullarin erime ve yer degistirme
hareketlerinin uydu gériintiileri kullanilmustir. Insan faaliyetlerinin etkisi baglaminda
video iizerinde olusturulan maske ile hizlandirilmigs dogal hareketlerin takibine
odaklanilmaya calisilmistir. Dogal ve yapay olan arasindaki realist kopyaciligin tersine
dijital verilerin analog yontemlerle giin yiiziine ¢ikartilmaya c¢alisilmistir. Bu baglamda
modern teknolojinin pesinden kostugu hiz tutkusu ile zanaat arasinda dijital medyum

merkezli bir bag kurulmaktadir.
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Gorsel 66: Ekrem Yigit Tiiriidii, Erime Kontrol Altinda, 2019, Video, 43”
Telif Hakki: Ekrem Yigit Tirtida

Gorsel 67’de kentsel donlisim ile Galataport soylulastirma caligmalari
kapsaminda “sahil senin, sehir senin, tarih senin” yazili reklam panolarinin sermaye
odaklt yapist sorgulanmakta, sermayenin ironik reklam panolariyla olusturmay1
hedefledigi alg1 dili, ayni ironide yeniden insa edilmektedir. Kamusal alan ile
soylulastirma projesi arasina c¢ekilmis olan koruma bariyerleri iizerindeki branda
fotografi, katmanlara ayrilarak tersine bir yapr sokiime ugratilmistir. “Sahil senin”
sOyleminin tersine sahil ile olan fiziksel bag1 engelleyen 6zel miilkiyetin koruma
bariyerleri, kent manzarasin1 arkasinda birakmaktadir. 2018 yilinda insaat alaninda
cekilen su alt1 goriintiileri kent manzarasi kapsaminda fark edilemeyen bir ekosistemin
gorilintiilerini igermektedir. Sualtt goriintiisiiniin iizerine, zamani geldik¢e eklenen
katmanlarin, yavas yavas sahil manzarasini1 kapatmasi, ironik bir dille biitiinden parcaya

deforme ederek yeni bir baglam kurmaktadir.

Gorsel 67: Ekrem Yigit Tiiriidii ,Suya Bak!, 2019, Video Kolaj, Video heykel, 43”,
https://www.youtube.com/watch?v=1AH5ZdOM-Yw
Telif Hakki: Ekrem Yigit Tirtdi
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Gorsel 68°de video ¢aligsmasi olan bu yapit daha 6nce deneyimlenmemis bir kentin
doniislim siireglerine odaklanmaktadir. Diyarbakir’da yapilan Merkezka¢ Sanat
Inisiyatifinin workshopu dahilinde, “canliligin sinirda” temasi gercevesinde iiretilen
video kentin kurulumunun tarihsel siireglerini géz oniinde bulunduran bir arkeolojik
dokiiman olarak ele alinmaktadir. Kentin kurulumu Diyarbakir Surlar1 (Sur i¢i) ve Hevsel
Bahgeleri olarak iki boliime ayrilmaktadir. Su kaynagina yakinlig1 ve verimli tarimsal
alanlar1 iceren Hevsel Bahgeleri, sekiz bin yildir ekosisteme uyumlu tarimin yapildigi bir
alan olarak varligini stirdiirmiistiir. Diyarbakir genelinde ve Sur i¢inde uygulanan kentsel
doniistim atiklar1, Hevsel Bahgeleri igin ekolojik bir yikim olusturmaktadir. Diinya Kiiltiir
Miraslar1 Listesinde, UNESCO tarafindan koruma altina alinan alanda, kentsel doniisiim
atiklarindan yiizdiiriilen yapilar ekolojik bir yikim alanina doniisen alani su yiizeyine
cikarmaktadir. Karsilagilan bu ekolojik yikimi durdurabilmek ya da yeniden
diistinebilmek adina goriintiilerin hizlica geri sarilmasi, analog radyo kasetlerini manuel
bir sekilde geriye sararak istenilen sarkiya ulasma deneyimiyle ortiigmektedir. Hevsel
bahgelerinin  ekolojik tarthine bir geri sarim yapilarak, giinceli tekrardan
diistindiirebilecek kentsel atiklardan kurgular. Yapit, kendi dogasi disinda giindelik
nesnelerin gegiciligi ile yapay kent atiklarinin ekoloji iizerindeki kalici zararlari etkilerine

odaklanir.

Gorsel 68: Hevsel Doniistim, 2018, Video 2’507, 2018, https://vimeo.com/user88387131
Telif Hakki: Ekrem Yigit Ttirtida

124




Gorsel 69. Hacettepe Universitesi “Video Kamp/Kent Bellek” ¢alistayi
kapsaminda {iretilen video ¢alismasi kent ve kentli arasinda kurulan teknoloji temelli
gecicilige odaklanmaktadir. Giincel sosyal yasantinin bir uzantisi olan sosyal medya, yeni
bir kamusal alan Onerisi olarak tanimlanir. Sanal kamusal alanlar dahilinde gercek ve
simiilasyon griftiligi i¢ i¢e gecmis goriintiilerden olugsmaktadir. Konum ve zaman olarak
senkron bi¢gimde bulunulan iki farkli kamusal alan1 ayni1 ekranda birlestirerek kurguyu
sahada bitirmektedir. Onde olan ekran kayit aldig1 siire boyunca sosyal medya iizerinden
canlt yayin yapar ve yaym bittiginde cekilen videonun o6n izlemesi tekrara diiser.
Arkadaki ekran hayatin devamliligini gosterirken, dndeki ekranda az dnce yasanmis olan
kurgusal gerceklik ayni uzamda canli bir alan derinligi elde eder. Moore’un soyut
heykellerindeki bosluk kavraminin hareketli goriintiideki yansimasidir. Benjamin’in
flaneur kavraminin sanallagmasi iizerine diisiiniilerek, sanal ekosisteme aktarilmaya
caligilan tiikketim nesnesi olan “an” {izerinden baglantilandirilir. Baglant1 problemlerinin
yasanmasi, zorunlu ihtiyac haline gelmis olan interneti, anlik mekan ile bir gercekligin

tiiketimi baglaminda aktarilmaktadir.

\ - . A ~
T zr T .,
Gorsel 69: Ekrem Yigit Tiiriidii , Baglant1 Kontrol Ediliyor, 2018, Video, 3°47”,

https://www.youtube.com/watch?v=3 Ar7DrheDs8&t=1s
Telif Hakki: Ekrem Yigit Tirtdi

Gorsel 70-71°de tez konusu baglaminda iiretilen heykel, dogal ve yapay
kavramalarin1 malzemenin bellegi iizerinden tartismaktadir. Biyolojik olarak canlilarin

bir arada yasam bi¢imleri baglaminda insanin doga tizerinde kurdugu tahakkiimle modern
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miilkiyet kavramini grotesk olarak yeniden insa etmektedir. Heykel, ham malzemenin
dogasina uyum saglamaya c¢alisan endiistriyel nesnenin, modern heykelin zeminle olan
bag yapisini ¢agdas bir bakisla ele almaktadir. Techne kavramindan yola ¢ikilarak,
zanaattan miihendislige evrilen siireglerde sanatta kullanilan medyum ve teknikleri
barindiran yapitta yontu, hazir nesne, ve 3 boyutlu modelleme teknikleri kullanilmaktadir.
Heykel, insanin doga tistiinde kurdugu tahakkiimii, miilkiyet kavramiyla cekilen citleri
modern endiistri ile bagdastirir. Dogay1 insana gore sekillendirmek ve dogaya gore

sekillenmek arasinda muglak bir analoji kurar.

Gorsel 70: Ekrem Yigit Tiiriidii Insaa, 2018, Heykel, 3 Boyutlu Modelleme
Teelif hakki: Ekrem Yigit Tirtidi
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Gorsel 71: Ekrem Yigit Tiiriidii, Insaa, 115 cm x 190 cm x 37cm, 2018, Heykel
Telif Hakki: EkremYigit Tirtidi
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Sanatin dil olarak dogdugunu varsaydigimiz magara resminden beri insan, ben
merkezli gelisimin izlerini sosyal organizma olarak dogadan referans almaktadir. Richard
Sennet’in “Ten ve Tag” yapitinda, sehir yapist ve insan bedeni iizerinden kurdugu
diializm, insan bedeninin kentin dogasini yansittifindan bahseder. Kentin dogasi,
topluluk olusturan organizmalarin simbiyotik iliskileri ve geometrik yapilarla birlikte
kent ekolojisine dahil oldugunu 6ne slirmektedir. Bu baglamda insan dogasindaki
kesfetme, Ogrenme, yaratma diirtiisiiyle, bellegine yeni stratejiler, iiretimine yeni
teknolojiler ekleyerek, cevresindeki dogal ve yapay tehditlere karsi korunma
mekanizmalar1 gelistiren, boylece topluluk bilincinden toplum bilincine gegerek bu
stirecteki kazanimlariyla doga iizerinde tahakkiim kuran tek canli oldugu sdylenebilir.
Glinlimiiz Antroposen ¢aginda, ekolojik problemlerin temel sebebi olan insan, 1rk,
cinsiyet, siyasi ideoloji, milliyet ve ekonomi gibi kavramlarla, kendi yarattig1 yapay
ekosistemde, kendi felaketinin hazirlayicisi olmustur. Felix Guattari (1990) Ug Ekoloji
yapitinda, ekolojik problemlerin giindeme gelmesinde temel unsur olarak gosterilebilecek
“cevresel kirliligin” insan merkezli hiyerarsik diizeninin uzuvlarinda aranmasi
gerektiginden bahseder. Bu baglamda insan1 gezegenin merkezine koyan tiir merkezli
hiyerarsi, dogal ekosistemin dengesini bozarak, biyosferdeki canlilig1 tehdit eder boyuta

gelmis ve Antroposen kavraminin yaraticist olmustur.

Diinya tarihi boyunca gezegen kendini bir¢ok defa yenilemis olmasina ragmen,
19. ylizy1l Sanayi Devrimi’nden beri kentlerde artan niifusla dogru orantil yiikselen fosil
yakiat kullanimi, biyosferdeki kirlilik oranlarini yiliksek seviyelere ¢ikartarak ekosistemin
canlilik sinirlarii zorlamaktadir. Bu sorunlar dahilinde ekonomi ve kapital hiyerarsi
tizerine kurulu insan dogasinin, merkezini sorgulayarak iiretim, tiiketim ve tiiretim
aligkanliklarinin degistirilmesi elzemdir. Ddnglisel ve yatay lretim teknolojilerinin,
stirdiiriilebilir ekonomi ve enerji anlayisiyla yeniden diizenlenmesi, yeni teknolojilerin
getirecegi hiz tutkusuyla deforme olan ekosistemin sentetiklesmesini engelleyebilir. Bu
baglamda Beuys’un ortaya attig1 sosyal heykel kavrami ekseninde sanat ve hayat arasinda
kurulacak olan bagi tekrar gdzden gecirmek ve sosyal organizma olarak etkilesimde olan

dongiisel hiyerarsiye odaklanmak faydali olacaktir. Bireysel ve kurumsal inisiyatiflerin
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gelecege taniklik etmekten Oteye gegerek, gelecegin dogasini sekillendirebilmek icin
sanatin hayal giiciiniin ve teknolojinin iiretim giiciinii ¢gevreci amaglarla kullanabilmek,
geleneksel olan yontemleri giincel bilgilerle donatmak Ug Ekoloji’de bahsedilen ekolojik

problemlerin insan merkezli ¢6zliimii olarak diisiiniilebilir.

Teknolojinin gelisim hiz1 sanatin her donemini etkiledigi gibi 20. yiizyil sanatini
da sekillendiren etmenlerdendir. Sanayi Devrimi, sanatta malzeme, mekan ve gostergeleri
yapisokiime ugratarak sanat yapitlarina yeni baglamlar eklenmesini ve Avangard sanat
hareketlerinin gerceklesmesini olanakli kilmistir. Uretim hiziyla dogru orantili yiikselen
tikketim hizi, sanat hareketlerini de tanimlarini1 da bu anlamda kuskusuz etkilemektedir.
Sanayi devrimi ve donemin calkantili sosyolojisi, fiitiirizm ve ¢evresel sanat hareketleri
arasinda diializm kurmamizi kolaylastirarak giincel sanatin teknolojiyle olan baginin
yorumlanabilmesi acgisindan referans alinmaktadir. Bu eksende giiniimiiz sanatinda da
yeni teknolojiyle iiretim bigcimleri gelismekte, sanatin tanim ve baglamlari giincellenerek
degismektedir. 1960’lar da ¢evresel sanat hareketlerinin disiplinler arasi diizenlemeleri,
mekan ve sanat nesnesi baglamlarinda kamusal alan miidahaleleri, heykelin
tanimlamasin1 degistirmistir. Rosalind Krauss “mekana yayilan heykel” makalesinde
Barnett Newman’in ellili yillarda "Heykel, bir resme bakmak i¢in geri c¢ekildiginizde
carptigimiz seydir" diye tanimladigi nesne heykel tanimina karsin, “Altmigh yillarin
basinda kar-simiza ¢ikan yapitlar s6z konusu oldugunda, heykelin kesin bir no man's
lande girmis oldugunu sdylemek muhtemelen daha dogru olur: Bir binanin iizerinde ya
da 6nilinde bulunup da binaya dahil olmayan, ya da manzarada bulunup da manzaraya
dahil olmayan sey heykeldi” (Krauss, 2002, s.105) sdylemiyle cevresel sanat yapitlarinin

PR

bicimsel nesne heykel anlayisinin degistiginden bahseder.

2020 yilinda once kiiresel iklim grevleri yapilmis, sonrasinda Diinya Saglik
Orgiitii tarafindan diinya genelinde “pandemi” ilan edilmistir. Ekonomik sistemin
minimum diizeyde calisiyor olusu, ekolojik problemlerdeki verilerde olumlu yonde
iyilesmelerin oldugu ile ilgili gdstergeler vermektedir. Bu baglamda arastirmada, sosyal
organizmasi oldugumuz birincil dogamizi, yapisalci ve siirdiiriilebilir bir sanat anlayistyla
yeniden yapilandirmak ve sanatin 6ngorii giiciinii ekonomik sistemleri doniistiirme araci
olarak kullanmak oOnerilmektedir. Doga kavrami, evrimsel siire¢ boyunca felsefi

tartismalarda ve aragtirma konularinin mutlak deger 6l¢iitii olarak ekoloji biliminin temel

129



yap1 taglar1 arasinda gosterilebilir. Ekoloji bilimi, canli v cansiz varliklar1 biitlin olarak
ele alarak farkli disiplin bilgileriyle sentezleyerek incelemektedir. Bu baglamda insan ve
doga iliskisi ¢ercevesinde ekolojik problemler, insan merkezli yapay doganin hizh
degisken yapisiyla iliskilendirilmektedir. Arastirma siirecinde liretilen yapitlar, insanin
dogasi olarak kabul edilen kentin yapaylagmasi ve birincil doga ile olan eklektik ekolojisi
baglamlarinda ele alinmaktadir. Insan merkezli doganmn olusturulmasinda, doganin
ekonomisinin gdz ardi edilmesi, birey ve insan merkezli dogaya bakis acilari, sanat
disiplinleri ve tarihsel referanslar goz onilinde bulundurularak arastirilmistir. Ekoloji
bilimi bir¢ok bilim dalim1 bir arada kullanmaktadir, bu baglamda iiretilen yapitlardaki
medyum gesitliligi ekolojinin arastirma alanlar1 gibi farklilik gdstermektedir. Uretilen
yapitlarda kent ekseninde dogallik ve yapaylik kavramlari goriintii, ses, modelleme,
heykel, performans, miidahale, gibi disiplinlerde deneyimlenmistir. Kentin yapaylig1
olarak kabul edilen sanal kamusal alanlar, insan teknoloji iliskisi gerekliligi baglaminda
yeni bir doga kavrami iizerinden arastirilmaktadir. Yapilan aragtirma calismasinda,
teknoloji doga ekseninde yeni bir jeolojik ¢ag Onerisi olan Antroposen kavramiyla
iliskilenerek, Endiistri 4.0 ve siirdiirtilebilir sanat arasinda tarihsel referanslar incelenerek
dializm kurulmaya calisilmistir. Kisisel ve kolektif inisiyatifle, kent kuramlarindaki
merkez periferi iligkisi gibi kurumsal sanat ve bagimsiz sanat baglamlarinda alternatif
deneyimlere yonelme olmustur. Ekolojinin biitiinsel denge bakis agisina referansla,
birlikte 6grenmenin, birlikte liretmenin, merkez otoritenin mutlak dogrular1 disinda

tartigma alanlar1 yaratarak bireysel inisiyatifle deneyim alanlar1 olusturulmustur.

Gorsel 58’de suyun kontrol altina alinmasiyla baglayan kurumsal diizeninin
kullanmadig1 bir su deposu, modern insanin doga lizerinde kurdugu tahakkiimiin sembolii
olarak nitelendirilir. Doga icerisinde gizlenmis olan su deposu, fark edildigi takdirde
dogal ve yapay tezathigini dogrudan giin yiizline c¢ikararak caligmanin mekanini
olusturmaktadir. Yapitin tam karsisina gegildiginde dogu bati eksenine paralel bir
konumda yer almaktadir. Doganin aritmik hareketliligi cevresinde, statik duran bir yapiya
miidahale edilmistir. Yapmin ¢evresindeki agaglarin yapisina uygun bir siluet negatif
rolyef olarak kazinmistir. Cevresindeki hava akimlarindan etkilenerek salinima gegen
dogal bitki ortiisii karsisinda aym eko sistemi paylastigi G-IZ agaci stabil bir sekilde

tahakkiime gomiilii durmaktadir.
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Gorsel 59 ~ 63 goriilen fotograflar 8. Etap performans dokiimantasyonundan
anlardir. Sembolik olarak birincil doganin iizerine kurulan kent kavramindan yola
cikilmistir. Kent ekosistemindeki binalarin dis cephe kaplamalarinda kullanilan file ve
kagit atiklarin geri doniisiimiiyle insa edilmistir. Thomas More’un Utopya adasindan
esinlenilen yapit kentin artiklarinin tasindigi el arabasi iizerinde anlam deformesine
ugramaktadir. Arabay1 sehrin sokaklarinda gezdiren sanatgi giydigi takim elbise ile
kentsel doniisiim sektoriine gonderme yapmaktadir. Harvey’in kent ¢eperleri baglaminda
kullandig1 “kentsel artik” kavramindan referansla kentsel doniislim metaforu yapan
heykel performansidir. Ironik bir dil ile kentte “flandr” gibi dolasan sanat yapiti, heykelin
stabil ve kiitlesel formunu sorgularken kentsel doniisiim ile degisen bellek yapilarina da

hicivli bir génderme yapmaktadir.

Gorsel 64°de teknoloji ve doga arasinda bir diializm kurulmaktadir. Insan dogast
geregi bilme istegi dogrultusunda dogadan 6grendigi zanaatin1 gelistirerek simiilasyon ve
gercek doga arasinda bir yerde modern insan formunda durmaktadir. Dogal olan ile
simiilasyonunun grift bir aradaligi, insanin kaybetmis oldugu geleneksel edimler ile
modern insanin yeni edimleri arasinda dogrudan bir kesisim noktasi kurar. Edimlerin
temsili olarak imge, gercek ve simiilasyon olarak bir biitiin olmaya c¢alisir. Ozne ve
nesnenin sentetik uyumu, Antroposen Cagi’ndaki dogal varligin konumunu kamufle
etmeye ¢aligsa da “derin bir gergekligin yoklugunu gizlemeye calisan imge” (Baudrillard,
akt. Garrard, 2016, s. 253) konumundan 6teye gecemeyecektir. Baudrillard’in simiilasyon
ve simiilakrlar kuraminda bahsettigi gerceklik ve simiilasyon kavramindan yola ¢ikarak
maddesel olan bir biitiiniin parcasini simiilasyonla var ederek, nesnel ve nesnel goziiken

gercekler biitiinii olusturulmaktadir.

Gorsel 65°te goriilen kinetik heykel, temel yasamsal fonksiyonlar: aktive
oldugunda, var oldugu farkli mekan manzaralarinin yansimalarinda sisteme bagli bir
organizma olarak ele alinmaktadir. Ekolojinin kapsama alani1 dahilinde nesnenin ya da
canlimin ekosistem ile olan birlikteligini, heykel ve onu cevreleyen uzamsal mekani
baglaminda kurgulanmaktadir. “Hareket, canliligin temelidir ve entropiyi yiikselten
hareketler sistemi giiglendirir” fikrinin anlamlandirilmasi {izerine sistem ve birey arasinda
anoloji kurmaya calisir. Kent ekosisteminde, insan ve g¢evresini olusturan sistemsel

orlintiilerle olan baglantisin1 sorgulamaktadir. Fiitiiristlerin giindeme getirdigi heykelde
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hiz ve hareketin bigim yapisia etkisi modern teknolojiden ilham almaktaydi. Icerisinde
bulundugumuz giincel sanayi devrimi endiistri 4.0 ile yeni bir teknoloji ekosistemine
dahil olunmaktadir. Birey ve ekosistem arasindaki simbiyotik iligkide sistemle olan sanal
organik bagint1 arasinda hareket korelasyonu kurulmaktadir. Sosyal yasam faaliyetlerinde
bliylik degisimler entropinin artarak kaos ortami ve komplo teorilerini giindeme
getirebilmek i¢in gerekli zemini hazirlamaktadir. Net bir yargi i¢in yansimalarindan
faydalanilir ve bellek olusturabilmek icin ihtiya¢ olan sey sadece zamandir. Insan
ekosistem icerisinde sadece bir pargadir. Hakimiyet kurdugu teknikler, yeniden insalar ve
sebep oldugu ekolojik kriz igerisinde birey, genetigi baskalasmis bir yazilimdir. Uretim
bigcimleri endiistri 4.0 ile insani iiretimden seyrelttiginde bireyin yeniden iiretici
konumuna gegmesi i¢in taklit edebilecegi ekosistem canli midir? Dongiisel hareketini

hala korumakta midir?

Gorsel 64°de tez konusu dahilinde ekolojik problemler arastirilmis, iklim degisimi
ve buzullarin erimesi konusunda diinya genelinde kiiresel soguma ile ilgili dnlem
calismalar1 hakkinda bilgi toplanmistir. insan faaliyetleri sonucu degiskenlik gosteren
iklim yapisi, ekosistem dahilindeki canlilarin ekolojik nislerini, yagam bi¢imlerini bu
baglamda evrimsel siireci de degistirmesi fikri ile karsilastirmali bir izlekte takip
edilmistir. 1982-2012 yillar1 arasinda yayinlanan buzullarin erime ve yer degistirme
hareketlerinin uydu goriintiileri kullanilmustir. insan faaliyetlerinin etkisi baglamimda
video iizerinde olusturulan maske ile hizlandirilmis dogal hareketlerin takibine
odaklanilmaya calisilmistir. Dogal ve yapay olan arasindaki realist kopyaciligin tersine
dijital verilerin analog yontemlerle giin yiiziine ¢ikartilmaya c¢alisilmistir. Bu baglamda
modern teknolojinin pesinden kostugu hiz tutkusu ile zanaat arasinda dijital medyum
merkezli bir bag kurulmaktadir.

Gorsel 67°de kentsel dontisim ile Galataport soylulastirma calismalari
kapsaminda “sahil senin, sehir senin, tarih senin” yazili reklam panolarinin sermaye
odaklt yapis1 sorgulanmakta, sermayenin ironik reklam panolariyla olusturmay1
hedefledigi algi dili, ayn1 ironide yeniden insa edilmektedir. Kamusal alan ile
soylulastirma projesi arasina c¢ekilmis olan koruma bariyerleri iizerindeki branda
fotografi, katmanlara ayrilarak tersine bir yapr sokiime ugratilmistir. “Sahil senin”
sOyleminin tersine sahil ile olan fiziksel bagi engelleyen 6zel miilkiyetin koruma

bariyerleri, kent manzarasini arkasinda birakmaktadir. 2018 yilinda insaat alaninda
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cekilen su alt1 goriintiileri kent manzarasi kapsaminda fark edilemeyen bir ekosistemin
goriintiilerini icermektedir. Sualtt goriintiisiiniin {izerine, zamam geldik¢e eklenen
katmanlarin, yavas yavas sahil manzarasini kapatmasi, ironik bir dille biitiinden parcaya

deforme ederek yeni bir baglam kurmaktadir.

Gorsel 68’de video ¢aligmasi olan bu yapit daha 6nce deneyimlenmemis bir kentin
doniislim siireglerine odaklanmaktadir. Diyarbakir’da yapilan Merkezka¢ Sanat
Inisiyatifinin workshopu dahilinde, “canliligin sinirinda” temas1 cercevesinde iiretilen
video kentin kurulumunun tarihsel siireglerini géz oniinde bulunduran bir arkeolojik
dokiiman olarak ele alinmaktadir. Kentin kurulumu Diyarbakir Surlar1 (Sur i¢i) ve Hevsel
Bahgeleri olarak iki boliime ayrilmaktadir. Su kaynagina yakinligi ve verimli tarimsal
alanlar1 iceren Hevsel Bahgeleri, sekiz bin yildir ekosisteme uyumlu tarimin yapildigi bir
alan olarak varligini stirdiirmiistiir. Diyarbakir genelinde ve Sur i¢inde uygulanan kentsel
doniistim atiklar1, Hevsel Bahgeleri igin ekolojik bir yikim olusturmaktadir. Diinya Kiiltiir
Miraslar1 Listesinde, UNESCO tarafindan koruma altina alinan alanda, kentsel doniistim
atiklarindan yiizdiiriilen yapilar ekolojik bir yikim alanina doniisen alani su yiizeyine
cikarmaktadir. Karsilagilan bu ekolojik yikimi durdurabilmek ya da yeniden
diistinebilmek adina goriintiilerin hizlica geri sarilmasi, analog radyo kasetlerini manuel
bir sekilde geriye sararak istenilen sarkiya ulagsma deneyimiyle oOrtiismektedir. Hevsel
bahgelerinin  ekolojik tarihine bir geri sarim yapilarak, giinceli tekrardan
diistindiirebilecek kentsel atiklardan kurgular. Yapit, kendi dogasi disinda giindelik
nesnelerin gegiciligi ile yapay kent atiklarinin ekoloji tizerindeki kalic1 zararlar1 etkilerine

odaklanir.

Gorsel 69. Hacettepe Universitesi “Video Kamp/Kent Bellek” calistay:
kapsaminda iiretilen video ¢alismasi kent ve kentli arasinda kurulan teknoloji temelli
gecicilige odaklanmaktadir. Giincel sosyal yasantinin bir uzantisi olan sosyal medya, yeni
bir kamusal alan Onerisi olarak tanimlanir. Sanal kamusal alanlar dahilinde gercek ve
simiilasyon griftiligi i¢ i¢ce gecmis goriintiilerden olugsmaktadir. Konum ve zaman olarak
senkron bigimde bulunulan iki farkli kamusal alan1 ayni ekranda birlestirerek kurguyu
sahada bitirmektedir. Onde olan ekran kayit aldig1 siire boyunca sosyal medya iizerinden
canlt yayin yapar ve yaym bittiginde cekilen videonun o6n izlemesi tekrara diiser.

Arkadaki ekran hayatin devamliligini gosterirken, dndeki ekranda az dnce yasanmis olan
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kurgusal gergeklik ayni uzamda canli bir alan derinligi elde eder. Moore’un soyut
heykellerindeki bosluk kavraminin hareketli goriintiideki yansimasidir. Benjamin’in
flaneur kavraminin sanallagsmasi iizerine disiiniilerek, sanal ekosisteme aktarilmaya
caligilan tiikketim nesnesi olan “an” {izerinden baglantilandirilir. Baglant1 problemlerinin
yasanmasi, zorunlu ihtiya¢ haline gelmis olan interneti, anlik mekan ile bir gercekligin

tiiketimi baglaminda aktarilmaktadir.

Gorsel 70-71°de tez konusu baglaminda iiretilen heykel, dogal ve yapay
kavramalarin1 malzemenin bellegi iizerinden tartigsmaktadir. Biyolojik olarak canlilarin
bir arada yasam bi¢imleri baglaminda insanin doga tizerinde kurdugu tahakkiimle modern
miilkiyet kavramini grotesk olarak yeniden insa etmektedir. Heykel, ham malzemenin
dogasina uyum saglamaya c¢alisan endiistriyel nesnenin, modern heykelin zeminle olan
bag yapisin1 ¢agdas bir bakisla ele almaktadir. Techne kavramindan yola ¢ikilarak,
zanaattan miihendislige evrilen siireglerde sanatta kullanilan medyum ve teknikleri
barindiran yapitta yontu, hazir nesne, ve 3 boyutlu modelleme teknikleri kullanilmaktadir.
Heykel, insanin doga tstliinde kurdugu tahakkiimii, miilkiyet kavramiyla c¢ekilen citleri
modern endiistri ile bagdastirir. Dogay1 insana gore sekillendirmek ve dogaya gore

sekillenmek arasinda muglak bir analoji kurar.
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