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ONSOZ

Doga, her zaman bir tutku olmustur sanat¢ilar i¢in. Doganin, bitki evreninin en gii¢li,
gorkemli ve direnisgisi olan agaglar kimi zaman resimlerimiz de fon olurken Kimi
zamanda tek basina bir resim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Degisimi ve doniisiimiiyle,
yeryiizii ile gokyliziinii birbirine baglar gibi goriinen agaclar ge¢misten gilinlimiize tim

insanoglu i¢in kutsal bir sembol olmustur.

Agaclar ile basladigim sanat seriivenimi kapsayan bu tez ¢calismamda, lisans doneminde
bana inanan, “Git ormana uzan! Hangi agaci istiyorsan o gelir bulur seni” sozleri ile 151k
tutan lisans donemi hocam Prof. Dr. Emine Yildiz DOYRAN’a, destegini tizerimden
esirgemeyen, yazin ve ¢alismalarimin tiretim siirecini tek tek inceleyip 6neride bulunan
biricik danisman hocam Dog. Dr. Burcu GUNAY ’a 6zel olarak sonsuz tesekkiirlerimle
beraber yiiksek lisans déneminde egitim aldigim tiim hocalarima katkilarindan dolay1

tesekkiir ediyorum.

Mustafa Oral UNLU



OZET

CAGDAS SANAT NESNESIi OLARAK AGAC

Mustafa Oral UNLU
Diizce Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali
Yiiksek Lisans
Danisman: Dog. Dr. Burcu GUNAY
Ocak, 2022, 77 Sayfa

Insanlik tarihi boyunca doga, sanatgilara iiretim siireclerinde ilham kaynag1 olmustur.
Sanatcilar doga lizerine diisiinmiis ve onu eserlerinde kimi zaman gercgekei, kimi zaman
da soyutlama agirlikli ele almislardir. Doga ve dogada yer alan nesneleri sanatta konu
edinirken sanatgilar, yasadiklart donemin, toplumsal, ekonomik, politik, ¢evresel tiim
dinamikleri ile ilgilenmislerdir. Bu dinamiklerin 1s1¢inda dogadan bir kesit olarak ele
alinan aga¢ kavrami da, sanat tarihinde gegmisten giiniimiize islenmekte olan bir konudur.
Sanatcilar i¢inde yasadiklart donemin islup ozellikleri, diinya goriisii, dogaya bakisi
lizerinden aga¢ kavramini ele almislardir. Bu arastirma gegmisten giliniimiize resim
sanatinda ve gilinlimiiz sanat pratiklerinde agaci ele alan Oncii sanatgilar iizerine
kurulmustur. Arastirma agag¢ temasini, mitolojiden ¢agdas sanata kronolojik bir sira ile
ele alarak, resim sanatinda aga¢c konusunu eserler lizerinden ele alma amacini
tasimaktadir. Cagdas sanat nesnesi olarak agacin kiiltiirel agidan yeri ve Onemi
incelenecektir.

Bu baglamda tezde modernizmden 6nce aga¢ kavramina deginerek giiniimiiz sanatinda
agacin temsil ettigi anlamlar agiklanarak, kavramsal olarak agacin sanattaki yeri ve islevi
agiklanacaktir. Giiniimiiz sanatinda bir anlatim dili olarak aga¢ olgusu, kavramsal ve
kiiltiirel agidan acgiklanarak genel bir degerlendirme ile bir sonuca baglanacaktir.

Oldukga genis bir tema olmakla birlikte aga¢ kavrami, Bati Sanat Tarihi’nde iz birakmis
sanatcilarin eserlerinden ornekler ile siirlandirilmistir.

Bu kapsamda tezin giris boliimiinde somut bir varlik olarak aga¢ kavrami, gegmisten
bugiine sanatin ve kiiltiirlerin en 6nemli simgesel unsuru olarak agiklanmistir. Agag
kavram kiiltiirel olarak degisik anlamlar1 blinyesinde barindirmaktadir. Agaca ytiklenen
kiltiirel anlamlar kategorize edildiginde, “dilek agac1”, “kozmik agag¢”, “yasam agac1”,
“kutsal agac¢” gibi stnmiflandirmalar ortaya ¢ikmaktadir. Toplumlarin kiiltiirel unsurlarina

bagl olarak aga¢ kavramina yiikledikleri anlamlar farklilagsmaktadir. Giris boliimiinde



agacin mitolojiden modernizme kadar sanat tarihinde kavram olarak ele alinis1 hakkinda
bilgi verilmistir.

Tezin ikinci boliimiinde dogadan bir kesit olarak aga¢ kavrami ele alinmaktadir.
Gliniimiiz sanat anlayisinda toplumlarin farkli kiiltiirel yapilarina bagli olarak sanata
yukledikleri anlamlar degismektedir. Bu degisimi de belirleyenler arasinda mitoloji ve
sanat tarihi onemli bir noktadadir. Misir ve Uzak Dogu toplumlarinda sanatsal yaratinin
nesnesi olan doga ve doganin bir parcasi olan agag; 6liimsiizliigiin, varolusun simgesel
yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Konfiigytis, Tao, Zen Budaciligi dogada yasanan
olaylar1 goézlemleyerek doganin diizenini merak etmislerdir. Biitiin bu Kkiiltiirel
cesitliliklere ve farkliliklar 15181nda bu boliimde mitoloji ve agag temasi islenmistir.

Tezin ii¢lincli boliimiinde kiiltiirel bir gosterge olarak aga¢ kavrami ele alinmistir. Agag
kavrami da sanatta kendisine yiiklenen anlamlar dahilinde, Kimi zaman doganin bir kesiti
kimi zaman metaforik anlamlar yiiklenerek sanatta yer almistir. Dogadaki tiim elemanlar
bir biitiinliik ve entropi yasasina gore var olurlar. Sanat¢inin dogay1 ele alis1 da gerek
malzeme gerek ise kavram boyutunda sonsuz bir gesitlilige sahip olabilir. Dogay1
gbzlemleyen bazi sanat¢ilar dogal dengenin, siireklilik ve biitiinliik i¢inde var olan
yapisini, agaca indirgeyerek ifade etmeye calismislardir.

Tezin dordiincii boliimiinde Bati Sanat Tarihi’nden bir kesit olarak aga¢ konusu ele
alinmistir. Erken Ronesans Donemi’nden modernizme kadar olan siirecte, donem sanat
ozellikleri baglaminda agaci ele alan 6rnek sanatgi eserlerine yer verilmistir.

Tezin besinci boliimiinii ¢agdas sanatta bir anlatim dili olarak aga¢ kavrami olusturur. ilk
olarak1960 sonrasi sanatta yasanilan degisimler agiklanmistir. Miize ve galeri gibi sanat
eserlerinin izleyici ile bulustugu alanlara “alternatif bir mekan olarak doga” konusu
aciklanmigtir. Agacin temsil problemi ve salt kendisinin sanat eserine doniisme siireci,
ornek eserler lizerinden agiklanmaya c¢alisilmistir. Bu eserler ile bigimsel ve kavramsal
yonden iligkili bulunan kisisel iiretim siirecindeki eserler, yine bu boliimde yer
almaktadir.

Sonug boliimiinde her boliimiin 6zeti yapilmstir. Ozellikle ¢agdas sanatta agag¢ kavramu,
kisisel eserler lizerinden agiklanmistir.

Anahtar Sozciikler: Agag, Kiiltiir, Cagdas Sanat
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The nature throughout the human history, has inspired artists in their process of
production. Artists have thought about the nature and approached it as a realistic or
abstract matter. They’ve also emhasised the dinamics of the nature itself and it’s
components in the related era politically, socially, economically and environmentally. In
the light of these components, the term ‘trees’ as a sequence of the nature has been a
significant topic od art history. They’ve handled trees in the way of era’s point of view,
ideologies and approach to the nature. This research is basicly built on some pioneer
artists whose works themed on mainly trees in the world of painting. The research aims
to reveal the theme of trees in the works chronologically from mythology to
contemporary. As a contemporary art object its cultural place and importance will be
discussed. Thus, in the thesis, before and after modernism, the share and function of the
term ‘trees’ in the art world are highlighted and concluded with a general evaluation.
Trees have been a vast subject which have left deep footprints in the western art history
world. In the beginning of the thesis, the abstract term of ‘trees’ are identified as a
significant symbol of cultures. The term provides various cultural differences reflected
on them like in ‘A wish tree’, ‘A cosmic tree, ‘A life tree” and ‘A holly tree’. In the second
part of the thesis, trees as a component of the nature is handled. The meaning of the art
that is loaded in it differs in the contemporary world via different cultural understandings.
Among all these substances, history of art and mythology have got distinctive roles. The
nature and trees in the societies of Eygpt and far East as an object of art creators, are
symbols of immortality and existence. Trees have taken part in arts both metaphorical
and physical objects to serve the creators desires. All the elements in the nature exist
according to entropy and integrity so artists ways and used materials while prosessing the
nature in their art are numerous. Some of the observant artists have worked the consistent,
balanced structure of the nature down to trees. In the fourth part, trees are taken into
consideration in the western world of art. In the time line from early Ronesans to
modernism some distinguishing names and their works are mentioned here in this part.
In the fifth part, we’re seeing trees as an expressive tool in the contemporary world .
Firstly, the changes that occured in arts after 1960°s are presented. The matter of symbolic
body of trees and becoming the artpiece itself are brought forward and supported by
examples. Finally, the personal in progress works conceptionally in relation with

Vi



previously mentioned works can also be seen in this part of the thesis. In the conclusion
part, each part is parapharased.
Glossary: trees , Culture, Contemporary art
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1. GIRIS

Agag, tarih 6ncesi donemlerden itibaren sanat tarihinde imge ya da salt kendi
gergekligi ile her daim, giindelik yasamimizda ise biligsel, kiiltiirel, fiziksel bir yapi tasi
olarak yer almaktadir. Cagdas sanat pratikleri igerisinde kimi zaman dijital miidahaleler
kimi zaman ise agacin salt bir sanat nesnesi olarak kullanimi, sanatta aga¢ temsili ve
nesnesi lizerine farkli anlam katmanlarinin ve yeni kavramlarin yolunu agmaktadir.
Kiiltiirel bir gosterge olan agacin giincel iz diisiimlerini bulmadan evvel ge¢miste ona
yiiklenen anlam, hikdye veya da ritiielleri hatirlatmak yerinde olabilir. Ornegin;
geemisten giiniimiize siiregelen olaylar agaclarla 6zdeslestirilmis onlara farkli hikayeler,
farkli anlamlar yiiklenmistir. Bat1 sanatinda skolastik diisiinceden reform hareketine
gecis, dogu sanatinda ise dogaya yonelik inang egilimleri, doga {lizerine yeni bir doga
felsefesinin olugmasini saglamistir. Bu yonelimleri dogadan bir kesit olarak agag ile
coziimlemeye calistigimizda sdylenebilir ki; her agacin gerek dogu gerek bat1 mitlerinde
kutsal degeri ile betimlenmistir ki kutsal sayilmasinin farkli bir nedeni vardir.
Toplumlar yasadiklar1 yoreye ve adetlerine gére agaci kurtarici, yardimet, iletisim
kurmay1 saglayan araci ya da tanri olarak gérmiistiir. Kimisi agag¢ altinda dua etmis
kimisi de agaca bez baglayip dilek dilemistir. Agaci tanr1 olarak goren veya tanriya

ulagsmada arac1 oldugunu kabul edenler ona Hayat Agact demistir.

Agaclarla ilgili efsaneler, hikayeler ve kutsal sayilma sebepleri kusaktan kusaga
aktarilmis, giiniimiize kadar gelmistir. Ozellikle Ronesans déneminde sanatgilarin
dogaya bakis acisi estetik giizelligi yakalama yoniinde olurken, Realizmle doga ve
igerisinde yer alanlar, goriilen gergeklik tanimi icerisinde vuku bulmustur. Romantizm
ile birlikte ise goriilen gercekligin altinda yatan gizli diinyanin, buhran déneminin
insanlar tizerindeki bunalim ve baski sonucu, doga nesnelerinin kimi zaman soguk renk
tonlari ile betimlenmesi ile karsimiza ¢ikar. Delacroix “Biz romantik olduktan sonra
daglar giizellesti” diyerek sanat giizelligini kavramada doga giizelliginin 6nderlik

ettigini vurgular (Ersoy, 1995, 5.52).

Bati sanat tarihinden, Dogu’ya gectigimizde, Uzak Dogu sanatinda Budizm
inanci dahilinde, doga; hayatin temel yoneticisi, doniistiiriiciisii, varligin en saf haline
erismek icin insanin bakacagi tek yondiir. Doga resimlerinde de bu duru ve giiglii

anlatim dili goriiliir ve doga tinsel anlamda bir 6gretinin uzantisi olarak resim sanatinda



yer edinmistir. Bunun yani sira Japon sanati uzun yillar Cin sanat {islubundan
etkilenmistir. Lavi teknigini Japonya’ya tanitan da Cinli Budist Zen sanatgilari
olmustur. Zen; kokeni Hindistan’a kadar uzanan Budist Okulunun Japonya’daki adidir.
“Sanatin olusum siirecinde dinle iligkisini gérmek, sanat1 anlamak i¢in gereklidir”
(Soykan, 2015, s.106). Uzak Dogu’da dinin temsilcileri resim sanatinda teknikler
gelistirmislerdir ve bu teknikler ile olusturduklart resimlerde dini konular1 agirlikli
olarak islemislerdir. Resim konularini kiliselerin dini unsurlar1 ve dgretileri
olusturmustur. “Zen, her seyden 6nce bir tasavvur ve irade disiplinliydi. Zen’e gore
ruhun doga i¢inde yasamasi isteniyordu. Dolayisiyla bu diisiincenin sanata ne kadar
yararli oldugu anlasilabilir” (Turani, 1997, 5.302). Buna 6rnek olarak resimlerde
kullanilan doga alintilar1 hayvan, bitki ve agag betimlerini gosterebiliriz. Ozellikle
giindelik yasamda Japonlarin kullandiklari siirme kapilar ve paravanlarda sanat¢ilarin
bu teknik araciligtyla resimlerini olusturduklarini ve sanatg¢ilarin resimlerini
olusturmada siklikla bu yiizeylerin aract bir islev gordiigiinii sOyleyebiliriz. Tao,
Konfiigyiis ve Zen Budacilig1 mitler araciligiyla dogay1 gézlemleyip doga yasalarini

anlamaya c¢aligirlar.

Agaclarin dallarinin insan damarlarinin dagilimi ve nehirlerin korunmasi ile
nasil benzestigini; nehirlerin kivrimlari ile yilanlarin ve ipin kivrimlarinin, yildiz
galaksileri ile minik bir viriisiin, bir zlirafanin derisinin deseni ile kurumus ¢camur
tizerindeki catlaklarin nasil ayn1 bigimi tasidiklarini gérdiigiimiizde doganin

cesitliliginin temelinde ¢ok sinirli bigimlerin oldugunu anlariz (Stevans, 1976, s.3).

Yine agacla ilgili yorumlara bakildiginda Ronesans diinya goriisii ve doganin ele
alisina yer verildiginde goriilebilir ki, sanat¢ilar dogada gizli bilinmeyen giizellikleri
bulma amaglari Ronesans doneminde ayrintili olarak ele alinmigtir. Dogadaki nesnelerin
sanatta yansimasi romantikler agisindan duygularin yansimasi seklindeyken, Realistler
acisindan dogadaki nesneler 6zellikle agag goriinen gergekligi ile ifade edilmistir.
Delacroix bu durumu su ciimleleriyle ifade ederek “Biz romantik olduktan sonra daglar
giizellesti” sozleriyle sanatta ortaya ¢ikan giizelligi algilamada dogadaki nesnel

giizelliklerin 6ncii oldugunu dile getirmistir (Ersoy, 1995, 5.52).



Tiim bu kiiltiirel, sosyal farkliliklar ¢ergcevesinde doga nesnelerinden biri olan
agag ve agac kiiltii; imge boyutu halinde karsimiza ¢ikarken 6zellikle ¢agdas sanatta
agaclar iizerinden kurulan iiretim bi¢imleri, agaclarin, yeryiiziindeki konumuna iligskin
farkindali§imizin artmasina da sebep olmaktadir. Giiniimiiz sanatinda manzara resim
geleneginin yalnizca seyirlik bir nesne, estetik bir yaklasim ile sanatta yer bulan doga
temsili yerine, doga ve i¢indekilerin daha ¢evreci bir yaklasim ile ele alindiklar1 tiretim
stirecleri goriilmektedir. En nihayetinde agaglar, bitkiler, ¢igekler vs. sabit, degismeyen
varliklar degil, ¢cevresel faktorler ile doniisebilen, soyu tiikkenebilen ya da tiikenmis olan,
degisme, olusma yetenegine sahip ve diger yasam formlariyla birlikte bir topluluk
olusturabilen canli varliklardir. Bu baglamda bu arastirma da dogadan bir kesit olan
aga¢ ve agac imgesini estetik yap1 cercevesinde temsil edilen 6rneklerle birlikte, giincel
sanatta salt sanat nesnesi olarak onu var olan en basat 6rnekler lizerinden okumalarini

gergeklestirme egilimi tasir.

Sanat nesnesi olan agacin kiiltiirel olarak agiklamasini ele alarak basglamak
yerinde olacaktir. Bu kapsamda ilk olarak agacin modern sanatlarda sunumlarindan

once, doganin bir pargasi olarak yeri aciklanmaistir.



2. DOGADAN BiR KESIiT OLARAK AGAC KAVRAMI

Her donem, her cografya, her uygarlik i¢in dogaldaki bitki ortiisii ve yasam
cesitliligi hem ihtiya¢ hem de bir estetik haz barindirir. Agag¢ da insanlik tarihinde 6zel
bir yer teskil eder. Mevsime ve tiiriine gore degiskenlik gdsteren agag, hem biyolojik
ozelligi ve giiclii yapisi ile mitlerden itibaren kutsallik atfedilen, yaratici tanrilarla
iligkilendirilen bir anlam silsilesine sahiptir. Agaca yiizlerce yil ¢esitli anlamlar
yuklenmistir. Gegmisten gliniimiize agaclarla ilgili gelenekler devam etmis ve kiiltiire

yansimistir.

Kiiltiir, tantmlamasi zor bir kavram olup, sembolik anlam kaliplarini da i¢ine
alacak sekilde genis bir alana isaret etmekte, White tarafindan; maddi dgelerin,
davraniglarin, duygu ve diislincelerin semboller araciligiyla orgiitlenmesi olarak
tanimlanmaktadir (1949, akt. Giiveng, 2010, $.99). Sembol ve kiiltiir arasindaki iliski,
somut nesnelere atfedilen sembolik anlamlarin, kiiltiirel agidan 6nemini géstermektedir.
Her kiiltiir sistemi, kendine has ayristirict 6zellikler tasidigr gibi, kendi sembolik
anlamlarin yaratarak diger kiiltiirlerden farklilasabilmektedir. Ancak, farkli kiiltiirel
yapilarda benzer anlamlara gelen ve benzer degerleri temsil eden dgeler bulundugunu
da belirtmek gerekir. Sembol kavraminin tanimina bakildiginda, bir seyin bir bagka sey
ile benzerlik ya da geleneksellik tizerinden iliskilendirilmesini ya da temsilini (Erdogan

ve Alemdar, 2010, s.298) ag¢iklayan bir kavram oldugu goriiliir.

Sanatsal agidan ifade etmede kullanilan dilin en 6nemli unsuru olan “gdsterge”
olgusunu sanatsal yapinin ifade edilis bi¢imi olarak sembolik yapiy1 olusturmaktadir.
Genel tanimi ile aciklayacak olursak gosterge: “Bizi bir 6l¢iimii dogrudan dogruya
yapmaktan kurtaran, bizim 6lgme eylemimizin yerine gegen bir aragtir” (Erkman, 1987,
S.8). Bunun gibi, “Bir baska seyin yerini tutan, daha dogrusu kendi disinda bir sey
gosteren her ¢esit bicim, nesne, olgu vb. gosterge diye adlandirilmaktadir” (Rifat, 1983,
5.261).

Charles S. Peirce’ ye gore ise “Bir isaret gorsel gosterge, belirti ya da sembol
olarak tanimlanabilir” (Pierce, 1910, s.17). Gorsel gostergeler isaret ettikleri “sey”lere
benzerler. Bir gosterge temsil ettigi nesneyi igaret etmektedir. S6zgelimi bir portre

fotografi gorsel bir gostergedir. Belirtisel gostergeler, bir durumun ya da bir gergegin



belirticisidirler; 6grencinin sinav sonucunda aldig1 notlarin bir anlamda basar1 ya da
basarisizlik belirtisi oldugu gibi. Sembolik gostergeler ise, nedensiz bir sekilde tek
basina, daha dorusu ihtiyagtan dolay1 olusan bir ger¢eklik dogrultusunda anlam
kazanmis gostergelerdir. Diinya tizerindeki tiim diller sembolik sistemler olup sembolik
gostergelerden olusurlar: “Ucak” kelimesi, temsil ettigi anlam itibariyle tanimladig1
nesneyi isaret eder. Bunun yaninda onu olusturan harfler olan en somut yapilar, temsil

ettigi anlamin diginda da bir ‘varlik nesnesi’ oldugunu gostermektedir.

Kafesoglu’nun da agikladigi gibi; dag, tepe, irmak, su kaynaklari, agag¢, orman
gibi tabiatta var olan unsurlarin bir takim gizli giicleri olduguna ve bunlarin birer ruh
olduklarina -ruh tagidiklarina- iligkin inanglar, Tiirkler arasinda yaygindir. Tabiatta var
olan unsurlarin her birine farkli anlamlar yiiklenmekle birlikte calismanin odak noktasi
olan agag, eski ¢aglardan bugiine varligini siirdiiren kiiltiirel bir 6gedir (Kafesoglu,
2003, 5.302). Buna gore, tarih boyunca pek ¢ok kiiltiirde kendine yer bulmus olan

agacin, Tiirk kiiltiiriin de belirgin bir yere sahip oldugu sdylenebilir.

Calismada; agacin kiiltiirel 6nemi agiklandiktan sonra 6zellikle plastik sanatlarda
agacin imge boyutunda 6rneklerine gegilmistir. Kiiltiir Kavramina dair kiiltiirlerdeki
sembolik anlam ve anlatimlar, kiiltiirel yapilardaki degerlerin, diisiince bigimlerinin,
inanglarin, inaniglarin ve toplumsal yapinin etkisiyle olugsmaktadir. Semboliin varligini
idame ettirebilmesi oncelikle kiiltiirel yapinin bunu kabul etmesine ve benimsenmesine
bagli olmaktadir. Bir kiiltiire ait olan topluluklar hatta bireyler tarafindan
benimsenmemis ve bu kiiltiirel yapiya ait genel 6zelliklerle benzesmeyen ya da
degerlere uygun olmayan sembollerin varliklarini siirdiirebilmeleri imkansiz olmaktadir.
“Ne tek, ne de herkesin kabul edebilecegi evrensel” bir tanimi olmadig1 (Erdogan ve
Alemdar, 2005, s.19) belirtilen kiiltiiriin ‘ne ve nasil tanimlandig: hatta sinirlarinin
nelerdir?’ sorularma cevap aranirken, Peter Burke’un bu kavramin sorunlu bir kavram
olduguna dair sdylemi ilgi ¢cekmektedir. Kiiltiir; hakkinda fazlaca tanimlama yapilmas,
farkli disiplinler tarafindan baska bir bakis agis1 ile degerlendirilen, giinliik
yasamimizda dilimizde oldukga sik bir kavram olarak kullanilmakla beraber
tanimlanmas1 olduk¢a zordur. Kiiltiire ait tanim ve tanimlamalar1 inceledigimiz de bu
tanimlarin ¢coklugu ve ¢esitliligi; Burke’un lizerinde durarak vurgu yaptig1 gibi zor bir

kavram olmasindan kaynaklandig: diisiintiliirken, diger bir taraftan da bu kavramin



oldukca fazla 6nemli oldugunun isaret etmektedir. Bu baglamda kiiltiir; bir toplum igin,
hatta topluluk, grup birey icin dahi olmazsa olmazlardan biri olmustur. Kiiltiir kavrama
ait ¢ok fazla tanimlama olmasiyla beraber kapsayici bir bakis agisiyla Giiveng kiiltiirii;
“toplumun en kii¢iik biriminin bir iiyesi olan insanin yasami boyunca yaparak,
yasayarak kendine kattig1, 6grendigi hatta diger bireylere dahi aktarip 6gretilen maddi
manevi bir¢ok seyden olusmus, olduke¢a karmasik bir biitliin” olarak tanimlanirken,
bununla beraber 6grenilen, dil araciligiyla korunan hatta saklanan egitim yoluyla gelen
ve gelecek nesillere aktarilan, zamanin i¢cinde zamanin ilerleyisiyle birlikte degisime
ugrayabilen, basta din ve sanat olmak {izere ‘tlim yapilanlar1’ ve bir¢ok seyi kapsayan
karisik, karmasik bir olasilik olarak agiklamaktadir” (Giiveng, 2002, s.14-15, 55, 57).
Taylor kiiltiir kavramini “toplumun bir pargasi, bir liyesi olan insanin tiim edindikleri;
inanglari, ahlaki, sanat1, gelenek gorenek, toplumsal yasalari ve tiim aligkanliklarini

,yeteneklerini igeren karmasik bir biitiin’ olarak tanimlamaktadir” (Burke, 2006, s.41).

Tiim tanimlamalardan yola ¢ikip nesneler bu kapsam da yani kiiltiir kapsaminda
degerlendirmek miimkiin olurken, ayn1 zamanda sembollerin neden kiiltiiriin bir parcasi
olarak goriilmeleri gerekliligine dair de tanimlar her zaman yol gdsterici olmustur.
Boylelikle, kiiltiirel yapinin igindeyken anlamini kazanan semboller, kiiltiirel yapinin
icinde yapi i¢inde varliklarini siirdiirebilen tabi ki kendini kabul ettirdigi stirece varligini
da devam ettirebilen anlamlar ve bu anlamlar1 tasiyabilen somut nesneler, kiiltiiriin

vazgecilmez ayn1 zamanda ayrilmak birer pargalar1 olarak kabul edilmislerdir.

Insanin kiiltiirlenme siirecinde dogada var olan pek ¢ok varliga deger atfedilmis
ve doga; gerek sembolik ise bizatihi kendi olarak sanatin i¢inde yer almistir. Doganin
bir pargasi olan agac da farkl kiiltiirlerde benzer 6zellikleri ile kodlanmistir. Ozellikle

Tiirk kiiltlirtinde aga¢ sembolik ve kutsal bir 6ge olarak kabul edilmektedir.

Agag, tek basina bir sembol olmakla birlikte, literatiirde agaca yiiklenen farkli
degerler nedeniyle cesitli tiirlerden bahsedildigi goriilmektedir. En ¢ok bilinen agag
tiirlerinden olan ‘hayat agaci’, ‘yasam agac1’, ‘dilek agaci’ ya da ‘adak agaci’ gibi
siniflandirmalarin yani sira literatiirde farkli adlandirmalar ya da siniflandirmalar da
bulunmaktadir. Bu dogrultuda, mitolojik bilgilere gore en az bes agag tiirii oldugunu
belirten bu agaglari; ‘diinya agaci, hayat agaci, 6liim agaci, saman agaci ve iyi ile

kotliyli anlama agaci’ olarak siniflandirmaktadir (Bayat, 2015, s.59).



Bu agiklamalara bagli olarak, Tiirk mitolojisinde kutsal kabul edilen agaglarin
ozelliklerini kisaca; yalniz ve tek olmasi, yaz-kis yapraklarin1 dokmemesi, daima canli
ve diri olmasi, etrafindaki agaclardan uzun ya da heybetli olmasi, meyvesiz olmasi,
genis govdeli ve koyu golgeli olmasi, ti¢ (yeralti, yeryiizii ve gok) alemi/diinyay1
birlestirmesi ve bunlar arasi iletisimi saglamasi ile diger agaglardan daha yaslh olmast

vb. olarak d6zetlenebilmektedir (Ergun, 2000, s.23-24-Tezel, 2010, s.141-142).

Tiirk mitolojinde kutsal kabul edilen agag¢ imgesinin, hem sanat tarihinde hem de
mitlere uzanan genis dykiisii onun yeserme, filizlenme, kuruma gibi fizyolojik
ozelliklerinin kimi zaman insan yasaminin sembollesmesi olarak da goriilebilir. insanin
genel ozellikleri, insana yer vermeden direk agag imgesi anlatmak edebiyattan, resme,
sinemadan yerlestirmelere kadar sanatin birgok disiplininde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
bakimdan tezde agag list bir baslik olarak verilmis ardindan kiiltiirlerde genel olarak
agacin yeri belirtildikten sonra, ona atfedilen anlamlart modern ve ¢agdas sanat islerinde
hala tasiyip tasimadigi ya da iizerine ¢cagdas hangi kodlamalara bakildig: tezde
arastirilmistir. Agacin ¢ogu mitolojik tasvirde yaratic giicii temsil ettigi ya da
sembolize ettigi disiiniildiigiinde, agacin kutsa olarak kabul edilmesi de bu temsil
boyutuna dayandig1 soylenebilir. Tanri, Yaradan, Rab gibi bir yaratici giiciin temsili

olarak da karsimiza ¢ikmustir.

Ote yandan, kiiltiirel anlamda agacin kutsal bir dge oldugu belirtilmekle birlikte,
bu kutsalliga iliskin 6nemli vurgu; agaca atfedilen kutsallik ve agaca yiiklenen degerler
ile ilgili olup agacin somut varligindan 6te anlamlara iliskindir. Daha agik bir ifadeyle;
agaca atfedilen kutsiyet, onun somut varligina degil, sembolize ettigi, ima ettigi veya

simgeledigi seylere (degerlere) yoneliktir (Eliade, 2003, 5.269-317; Ergun, 2004).

Uzerine birgok mitolojik hikaye bulunan agaca Tiirk toplumunda da anlam
yiiklenmis ve ¢ok sayida efsane tiiretmistir. Agaclarin bu kadar 6nemli olmasi ise
Eliade’nin yukarida gegen ifadesine karsit olarak agacin goriiniisiinden
kaynaklanmaktadir. agag, tipki insanlar gibi yukar1 dogru biiyiir ve meyvelerini sunmak
icin bir basa ulasma amaci giider. Insanlar i¢in kutsal say1lan agaclarin atas1 olarak
kabul edilen, hayat agaci; tiireme ile iliskilendirilir. insanlarm yaratilisinin bu agag
sayesinde yaratildigindan ¢okca soz edilir. Hayat agacinin diinyanin yaratilisindan beri

var olduguna inanilir. Inamsa gére hayat agaci, diinyanin merkez noktasindan, gogiin



yedi kat lizerine kadar uzanan, ayn1 zamanda koklerinin yeralti diinyasina kadar inen,
yer ile gok arasinda iliskiyi saglayan kutsal bir varliktir. Hayat agacinin 1rki, dini fark
etmeksizin tiim milletlerde 6nemli olmasi, agag kiiltiinlin insanlar1 birlestirme giiclinii
gostermektedir. Hayat agaci, ebedi genclik ve 6liimsiizliik kaynagidir. “Hayat agaci her
zaman yesil, her zaman ¢icekli, her zaman meyve yiiklii ve yiyeni 6liimsiiz kilan biitiin

agaglar1 biinyesinde barindirir.” (Ergun, 2004, s.155).

Hayat agaci genel olarak ulasilmaz olan, kutsallastirilan ayn1 zamanda sadece
secilmis kisilerin bu agagtan meyve yiyebilecegi ve mucizevi anlamda cisimlestirilerek

yasami ve gercekligi simgeleyen bir araca doniistiiriilerek ifade edilmistir.

Ayn1 zamanda yeryiiziinde 6liimsiiz olmay1 basaramayan insanoglu bu defa
careyi Oliimden sonra dirilmeye veya ruhun 6liimsiizliigiine inanmakta bulmus; hayat
agact motifi bu duygular1 simgelemek icin kullanilmaktadir (Erbek, 1986, s.10). Agacin
mitlerden giiniiniiz sanatina ulagan yolculugunda, belli agaclarin daha belirgin olarak
secildigi ve eserlerde yer verildigi goriilmektedir. Bu siiregte sanat¢inin yasadigi
cografya, agacin fiziki dayanikliligi, yapisi gibi 6zellik bu se¢cimde etkin olmus olabilir.
Sanatta bir ifade bigimi olarak agacin kiiltiirel kodlamalaria deginmek, bigimsel ve

kavramsal agilimlar1 irdelemek i¢in yerinde olacaktir.



3. KULTUREL BiR GOSTERGE OLARAK AGAC

Sanatcilarin iiretim siireclerine bakildiginda, kimi zaman kisa siireligine kimi
zaman ise sanat¢inin tiim tiretimlerinde basat rol oynayan birtakim gostergeler
bulunmaktadir. Ornegin Fransiz post empresyonist ressam Paul Cezanne’nin (1839-
1906) Saint Victoria dag ikinci ifadeye gostergelere 6rnek verilebilir. Dogadaki
nesneleri geometrik bir form olarak tuvale indirgeyen bir sanatci olan Cezanne, yasadigi
evin yakinlarinda bulunan Sainte-Victorie Dag1 ve agaclik bolgesine sanatinda ayr1 bir
yer ayirmistir. Resmi kayitlara gore kirk bes suluboya ve otuz alt1 yagli boya eserlerinde
dag ve ozellikle aga¢ imgesi, adeta kiip, silindir ve diger geometrik formlarla diissel
olarak yeniden insa edilmis dogaya; yeni bakma 6gretisidir. Sanat¢inin eserleri
tizerinden ¢oziimleme ileriki boliimlerde daha ayrintili verilmeden 6nce agag tiirlerini
genel olarak tanimlamak; onlari, imgelestirme boyutunda daha derin bir okuma

yapilmasini saglayabilir.

Omegin Kayin agaci; “gencligin, mutlulugun, 6zgiirliigiin, barisin, dostlugun,
vatanin semboliidiir.” (Verbitskli, 1893) Tiirklerde “agactan yaratilma” veya “kayin
agaci tarafindan dogurulmus olma” motifleri mevcuttur. Buradan yola ¢ikarak kayin
agaci kutsal kabul edilmis; ona adaklar adanmig ve dilek bezleriyle dileklerde
bulunulmustur. Tiirk kiiltiiriinlin ve mitolojisinin en 6nemli agaci kayindir. Divanii
Liigati’t Tiirk’te kadin sekliyle yer alan kayin, eski kaynaklarda da kadin olarak
geemektedir. Tiirk’{in anlayisina gore kayin agacina kadinlarin kutlari sinmistir. Bundan
dolay1 kesilmeleri yasaktir. Kayin agacina “Tanri’nin agac1” denilmektedir. Kayin agaci
yaninda yapilan dualar Tanr1’ya ulasir ve kabul olur. Kayin agacina simsek diismez ki,
kutsallik sebeplerinden biri de bu olabilir. Clinkii simsegin gorevi, kotii ruhlart
cezalandirmaktir. Bazi ulu agaglarin altinda toplanan ve oradan gége ¢ikmaya calisan
kotii ruhlarla cinlerin bu girisimlerini Tanr1 simsekle cezalandirmaktadir (Dirlik, 1997,

5.95-96).

Cam agaci, esenligin ve yeniden var olmanin simgesidir. Biitiin y1l boyunca igne
yapraklarin1 ddkmemesi insanlara onun kutsal oldugunu diisiindiirmiistiir. Tiim y1l
boyunca yesil kalan agaclarla ilgili efsaneler, biitiin Tiirk diinyasinda yaygindir. N. F.
Katanov tarafindan Karagaslardan bir araya getirilen bir mite gore, insanlara

Oliimsiizliik suyunu getiren kiiciik adamlar, tavsana binerek gelirler. Bunu géren



kadinlar, “Kendilerine bakin, bindiklerine bakin!” diyerek giilerler. Tavsana binenler
bunun iizerine giicenmisler ve getirdikleri suyu sedir, cam ve kdknar agaglarina serperek

geriye donmiisler. Bu nedenle, bu agaglar, y1l boyunca yesildirler (Katanov, 1891,
5.223-224).

Ozellikle kuzeye dogru gidildik¢e daha da 6nemli hale gelen cam agacx tiirleri
Tiirk kiiltiirii icinde farkli sembolik anlamlar ile ifade edilmistir. Ornegin karagam ve
kizilgam, erkegi temsil eder. Kadini ise fistik agaci temsil etmektedir (Ergun, 2004,
s5.208). Kuzey Tiirklerinde ¢am agaci ile ilgili inanglar, agacin siirekli yesil kalmasindan
dolay1 yeniden yasamla iliskilendirildigi i¢in ¢ok gii¢lii bir sekilde yasanmaktadir
(Y1ldirim, 2000, s.416).

Kutsallik atfedilen agaclarin oldugu yerler bereketli yerler olarak atfedilmistir.
Oyle ki zamaninda Karkara Bélgesi’nde hi¢ yagmur yagmaz ve kuraklik yasanir. Ot
yesermez bir hal almis ve kitlik yagsanmaya baglamis. Tiim bunlar yasanirken Karkara
Bolgesi’nin tam ortasinda yer alan Karkara Yaylasinda hi¢bir zaman kuraklik
yasanmamistir. Kuraklik zamaninda tiim ¢evreye otlar buradan tasinmistir ve bu siire¢
gecene kadar kurakligr en hafif sekilde atlatmiglardir. Orada yasayan halk bu durumu
orada bulunan ¢amlara ve Hizir’in makamina baglamaktadir (Masenova, 1997, 5.172-
180).

Kavak “Yer altindan gokytiziine li¢ alemi birlestiren ‘Bay Terek’ ya da ‘Bay
Kavak’ olarak isimlendirilen ve tanrinin semboliidiir” (Ergun, 2004, s.216). Doga
aragtirmacist yazar Hiiseyin Caglar Ince’nin séylemine gore kavak agacinin Orta
Asya’daki ismi ‘direk’ kelimesinin kaynagi olan ‘Bay Tirek’ veya ‘Bay Terek’tir.
“kavak, 6liim ve dirilme semboliidiir. Kavagin kurumasi, devrilmesi, kutun gitmesi ve
oliimiin; tekrar yesermesi ise giden kutun geri gelmesi ve yeniden dirilmenin
semboliidiir” (Ergun, 2004, s.217). Bunun ilgili anlatilan “Nar Tanesi” masalinda; livey
annesinden kagan kii¢iik kiz, kuskanadina girip saklanir. Tiim ¢abalara ragmen
oldiirtilmekten kurtulamaz kiz. Kiz1 6ldiirmek i¢in kusu oldiiriirler ve 6len kusun
kanindan bir kavak gdge erer ve kavaktan kiz gikar. Uvey anne 6ldiiriiliir, kiz sevdigine
kavusur (Ogel, 1995, 5.476). Kavak agac1 ayrica bagimsizligin ve bayragin sembolii
olarak goriiliir. Agaclarin bulundugu yerler, tanriya yakaris yerleridir. Kavak agacinin

yerle gokyiiziinii birbirine baglamasiyla ilgili inaniglar da fazladir. Bundan dolay: hayat
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agaci olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. “Uygurlar, Yakutlar gibi, yer ile gogii birlestiren
bu agacin hayat verdigine inanirlar.” (Ergun, 2004, s.177).

Ardic agaci, Tanriyla 6zdeslesmis bir agactir. Bazi toplumlar onun tanrisal,
bliyiilii bir giiciiniin olduguna inanir. Ondan yaptiklar tiitsiilerle evlerini, bahgelerini
tiitsiilemislerdir. Bu sayede hastalarin tizerindeki kotiiliikler ve hastaliklar kovulmus
olur. Bebeklerinin besigini onunla alazlarlar. Dislerini onun gubuklariyla temizlerler.
Eskiden beri var olan bu gelenegin sebebi, ardi¢ agacina kurt ve haserelerin
gelmemesidir. Kotiiciil olabilecek cin, seytan ardica gelmez, diyerek her seyi (ahirlar,
agillar, evler, bahgeler, besikle vd.) onunla alazlamaktadirlar (Masenova, 1997, 5.172-
180). Ardig agact da kutsal goriindiigiinden, ona saygi1 duyulur ve temizlenerek yanina
gidilir. “Ardi¢ toplamaya giderken at kosturulmamali, yolda bagka bitki ve ¢icek
koparilmamali, kokiiyle aga¢ sokiilmemelidir. Kus yuvasi dagitilmamali ya da
bozulmamalidir. Eger bunlarin hepsine uyulmazsa ardicin yardim etmeyecegine

inanilir” (Kandarakova, 1994, 5.16-17).

“Cinar agaci; nurun, aydinligin, Tanr1 kutunun semboliidiir.” (Ergun, 2004, s.
232) Aileler ¢ocuklarinin uzun 6miirlii olmasi ve nesillerinin kiyamet giiniine kadar
devam etmesi i¢in yeni dogan bebekleri adina ¢inar dikerler. Birkag efsanede yere
saplanan degnegin bir siire sonra ¢inar agaci haline geldigi s0yle anlatilir: Vaktiyle
Dover Kdyiinde iken elinde tasidigi degnegi yere saplamis ve bugiin hala ayakta duran
¢inar agaci olusmustur. “Rivayete gore, Hz. Hizir burada konakladig: sirada elinde
bulunan sopay1 yere sokar ve bu ¢inar meydana gelir” (Sar1, 1994, s.41). Bazi
efsanelerde de ¢inar agacinin hareket ettiginden bahsedilmistir: “Antakya’ya bagl
Ogunlar (eski ad1 Kirkbuguk) adli kdyiin ¢esmesinin basinda bir ulu ¢inar
bulunmaktadir. Bir giin geng bir kiz testisine su doldurmak {izere cesme basina
geldiginde, ¢inar agacinin secdeye egildigini goriir. Bu gordiiklerini kdye gidip
anlatmak isterse kendisine inanmayacaklarini diisiinen kiz, boynundaki esarb1 ¢ikarip
¢imar agacinin en u¢ dalina baglar ve kdye gidip gordiiklerini anlatir. Kimse inanmaz,
ancak ¢cesme basina gelip esarbin ¢inarin en ucunda bagli oldugunu goriince buna

inanmaktadirlar” (Sar1, 1994, s.59).

Elma meyvelerin atas1 olarak kabul edilen elma agaci, kadinla erkegin birbirine

duydugu tensel sevginin simgesidir. Giizelligin onun meyvesinden geldigine inanilir.
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Birgok siire ve efsaneye konu olmustur. Oyle ki diinyada en fazla tiire sahip olan agac
elma agaci, en ¢ok tiiketilen meyve ise elmadir. “Hayat agacinin tiim vasiflarini tagryan
bu agag, sekiz dalli, ebedi, insanlar1 ve hayvanlari besleyen, tepesi goge, kokleri Erlik’in
mekanina inen, kahramanin evinin éniinde bulunan bir agagtir” (Ergun, 2004, s.242).
Masallarda genel olarak sihirli elmaya rastlanilir. Elmanin kutsal oldugu diistintiliir
(Isik, 2019). “Sah Ismail masalinda cocugu olmayan padisaha dervis, iki elma verir.
Birini hanimiyla kendisinin, digerini de atinin yemesini sdyler. Bu islem yerine

getirildikten sonra ¢ocuk dogar, at yavrular” (Giinay, 1975, s.341).

Elma agaci1 ve elma ayn1 zamanda yasakli agac, yasakli meyve olarak da anilir.
“Adem ile Havva’nin cennette yedikleri yasak meyvenin elma oldugu, yasagin ise

aslinda cinselligi icerdigi, bu nedenle de elmanin cinselligi sembolize ettigi iddia edilir”

(Karakurt, 2011, s.26).

Tiirk kiiltlirliniin 6nemli bir parcasini olusturan s6giit agaci, heybetli, beyaz
govdeli, giizel kokulu, ayni1 zamanda aydinlik bir agactir. Evin, obanin, ¢adirin 6niine
dikilir ya da agacin bulundugu yere ev, oba, ¢cadir kurulur. insanlar onun gélgesinde

huzur bulur, kendilerine iyi gelecekler sunacagina inanirlar (Miyahlova, 1891, 5.92).
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4. BATI SANAT TARIHINDEN BiR KESiT OLARAK AGAC IMGESIi

Sanat, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik, bireysel gostergeler agindan beslenen bir
yapiya sahiptir ve yine sanat, iiretildigi ¢cagin ya da ortamin tiim bu dinamiklerini aciga
cikartan bir giictiir. Ronesans doneminden, empresyonizme kadar gegen zaman dilimi
Avrupa’nin sanatta modernizm kavramini kullanmasi agisindan sanat eserlerinin ortaya
cikarilmasinda yasanmasi gereken bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu boliimde
modernizm oncesi ve modernizm siirecinde aga¢ kavramini ele alan belirgin sanatgilar

tizerinden bir kesit yer alacaktir.

Dogasi geregi kokleri ile yer altina baglanan, gévdesi yeryliziinde kalan dallar1
ile gokyliziinii selamlayan agag bu 6zelligi ile sanat tarihinde gerek temsil gerek ise
kendisinin nesne olarak kullanildig1 eserlere sahne olmus bir canlidir. Bati sanat
tarthinde agaci ile olarak dini 6gretileri konu edinen donem tablolarinda gérmek
miimkiindiir. Bu resimlerde genel olarak agac dini karakterler ile birlikte resmedilmistir.
Ozellikle geleneksel siisleme deseni olarak secilen agag, insanin ruhani aydinlanmasina
ve ruhunun liimsiizliigiine de isaret ettigi sdylenebilir. Taddeo Gaddi tarafindan Isa’nin
carmih yerine bir agaca gerildigi bir Orta Cag freskosu olan hayat agaci, Baroncelli
Sapeli i¢in yapilmistir. Fresko Bakire Meryem ve Isa Mesih’in hayatindan sahneleri
konu edinmektedir. Hristiyanligin 6gretileri gorsellestirmeye odaklanan, bigimsel
sorunlar1 dini 6gretiler iizerinden gergeklestiren Orta Cag kilise resimlerinde konular
genellikle teologlar ve din gorevlileri tarafindan belirlenmekte sembolik bir dil
tizerinden anlam iiretimi yapilmaktaydi. Bu yoniiyle Hristiyanlik 6gretilerinde hayat

agac1 Isa Mesih olarak kabul edilmistir.
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Gorsel 1 : Taddeo Gaddi, “Son Aksam Yemegi, Hayat Agaci ve Dort Mucize Dolu Sahne”, 1360, Fresko,
Eser yeri: Baroncelli Sapeli Floransa

Hristiyan teolojisi kendisini hayat agaci figiiriiniin de yer aldig1 Yaratilig
Kitabindaki insanin yaratilisi izerine temellendirmistir. “Hristiyan evren ve insan
algisinin temelini yaratilis fikrinin barindirdig1 cennet Isa Mesih’in yasam anlamini
ortaya gikaran bu teolojide Isa’yla ve O’nun yasam veren dzelligiyle ilgili hayatinda yer
alan temel taglar vardir. Bunlar sirasiyla babasiz ve bakireden dogum, vaftiz, son aksam

yemegi, carmih ve 6liim, dirilis ve yiikselis konularidir”.

Hayat agaci ise Isa’nin Mesih olarak adlandirilmasindan sonra kullanilmaya
baglanmistir. Bu yoniiyle Hristiyanliktaki hayat agaci, O’nun sembolizmi ve teolojisi
tizerinden eserlerde kullanilmistir. Carmiha giden yol, son aksam yemegi, havariler gibi
konular Isa Mesih ve hayat agaci ikiligi i¢inde temsil edilmistir. Bu sahnede Gaddi,

carmiha giden ol haftasini1 betimlemistir.

“Carmih teolojik anlami1 yan1 sira aga¢ olmasi ve odununun cennet agacindan
kabul edilmesi nedeniyle hem kilise babalarinin eserlerinde hem apokrif metinlerde hem
de halk efsanelerinde bu 6zellikleriyle yer bulmugtur. Diger bir konu hem kurtulus
doktrininde hem metinlerde islenmis olan vaftizdir. Birey vaftiz yoluyla kiliseye
girdiginde goksel kilisede Isa Mesih’le bir olmay1 basarmis ve kurtulmus demektir ki bu

da hayat agacini hak etmek anlamia gelir. Bu nedenle hayat agacinin Isa Mesih
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teolojisindeki tiim konularla ilgisinin oldugu, ancak tarihte 6zellikle carmih ve vaftiz

iizerinden Isa Mesih’le iliskilendirildigi sdylenebilir”.

Bu anlamda Hristiyanlik Orta Cag’da sanat1 bir temsil dili kullanmis ve dogada
canlilarda bu temsile sanata aktarilmistir. Donem botanik el kitaplarina bakildiginda,
dini karakterlerin ve onlara yiiklenen anlamlarin botanik bilimi ile iligkili oldugu
sOylenebilir. Zeytin agaci da barig kavraminin temsili olarak saat tarihinde yaygin
kullanilan bir anlama sahiptir. Italyan Siena Okulu sanatg¢ilarindan olan Neroccio
Bartelomeo de Landi’nin Miijdeli Haber isimli ¢alismasinda da zeytin agaci secilmistir.
Resim sanatinin temsiller lizerinden gittigi 6zellikle Orta Cag’da ya da salgin
donemlerinde zeytin agaci, halka umut vaadi sunmak i¢in segilen bir gostergedir. Eserde
Bas Melek Cebrail’in Bakire Meryem’i kutsamasi konu edinilir. Meryem’in yaninda,
resmin merkezinde zambak durmaktadir ki bu ¢i¢ek cogu Meryem ve Azizler konulu
eserde yer alan bir gostergedir. Isa Mesih’in Kudiis’e girisini konu edinen ikona
resimlerinde Isa; eline zeytin dali tutarak resmedilmistir. Barisin sembolii olarak
eserlerde yer alan zeytin agaci yalnizca ikonografik resimlerde degil postempresyonist

bir sanatg¢1 olan Vincent Van Gogh’un da eserlerinde goriilebilir.

Sanat tarihinde her agag ileriye doniik olumlu bir vaat icermek i¢in degil kimi
zaman da grotesk ve kasvetli bir anlatim dilini i¢cinde barindirir. Bu durum 6zellikle
yapildig1 dénemin siyasal, sosyo ekonomik, politik, ekolojik zeminini sorgulamak
isteme diisiincesin de ileri gelebilir. Ornegin 17. yiizy1l ressamlarin Salvatore Rosa’nin
Witches at their Incantations/Cadilarin Biiyiisii adli eseri, merkezde kuru bir agacin
dalina asilmis bir ceset ve onun ¢evresinde konumlanan insanlardan olusmaktadir. Kuru
agaca asilmis olan ceset imgesinin alt kisminda ise yar1 ¢iplak halde yer alan kadinlar
cesetten ¢ikan iskembe ve sakatatlar ile muhtemelen bir biiyli yapmaktadir. Resimde
bagirsak ya da i¢ organ kullanimi algaltma ya da kiigiik diisiirme kavramu ile
ortiismektedir. Kuru agag¢ da bedenin dliimiiniin trajik boyutunu kuvvetlendiren bir

gosterge olarak resme dahil olmaktadir.
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Gorsel 2 : Salvator Rosa (1615-1673), “Cadilarin Biiyiileri”, 1646 dolaylar1, Tuval Uzerine Yagliboya.
Eser yeri: Londra Ulusal Miizesi.

(https://lwww.nationalgallery.org.uk/paintings/salvator-rosa-witches-at-their-incantations)

Kuru agag¢ imgesinin bedenin temsil politikalari ile birlikte kurgulandigi
eserlerden en belirginleri arasinda pre-romantik bir ressam olan Francisco Josi de Goya
y Lucientes (1746-1828)’in Disaster of the War /Savasin Felaketleri (1810- 20) adli

gravir serisi verilebilir.

Goya'nin Disaster of the War / Savasin Felaketleri (1810-20) adli seksen iki
pargadan olusan graviir serisi, Fransiz askerlerinin Ispanya'da uyguladig1 iskencelerinin
sahneleridir. Bu seri, 1808 yilinda Ispanya’y1 isgal eden Napoléon’un askerlerinin
isledikleri cinayetleri betimleyen graviirler olup, sanat¢i dizinin evrenselligini saglama
diisiincesine ek olarak, geleneksel kahramanlik dykii temsillerine yakin durmayan bir
betimlemeyi tercih etmistir. Sanat Tarihinde genellikle anitsal bir dille sunulan
kahramanca 6liimleri Goya, utang abidesine doniistiirlir. Goya 6ldiirmenin utanghigin
sergiler. Bu eserlerde, daragacina asilmis, uzuvlari gesitli pargalara ayrilmis asker ya da
sivil ceset goriintiileri yer alir. Engizisyon mahkemelerinde gordiiglimiiz, halka acik
idamlarin bir eglenceye doniismesi ve bedenin pargalara ayrilarak incelenmesi, bu
pargalarin elden ele dolastirilmasi, bu anlamda ahlaki olarak insanin degersizlestirilmesi

sorunu Goya'nin eserlerinde dile gelir (Giinay, 2018, s.31-33).
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Gorsel 3 : Francisco Goya (1746-1828), “Savasin Felaketleri II Dizisinden”, 1810-15, Asit oyma,
Aquatint. Eser yeri: Ingiliz Miizesi,

(https://www.gettyimages.com/detail/news-photo/the-disasters-of-war-no-16-they-avail-themselves-by-
news-photo/640267885)

Bedenin parcalanmasi ve asaletten yoksun birakilmasi ya da ideal olanin disinda
bir sunumla imgelesmesini ele alan bu graviir serisinde aga¢ adeta Isa’nin garmiha
gerilmesine de gondermede bulunur. Isa’nin ¢armih iizerinde ¢aresizligi, Goya’nin

agaca asilmis olan bedenleri ile kompozisyon se¢imi agisindan yakinlik barindirir.

Yiizyillar aras1 gecis olmakla birlikte Goya’nin bu serisini ¢cagdas sanatta
yeniden lireten Jake (1966) ve Dinos (1962) Chapman (Chapman Kardesler) deginmek
gliniimiiz sanatinda temelliik kavram1 ve aga¢ imgesinin hangi baglamda ele alindig1
sorgulamak agisindan yerinde olabilir. Sanat eserinin yeniden tiretimi (determinasyon)
olan temelliik kavrami, kendinden 6nceki esere atifta bulunurken, ge¢cmisi giiniimiizde
tagiyarak bellegin yeniden liretilmesine de miisaade eder. Glinay’a gore (2018) burada
muglak bir nokta bulunmaktadir: “Alintilanan eser ile yeniden iiretilen eser arasindaki
zaman ve siire¢ dilimi. Bu aradaki bosluk, iki eser arasinda kopukluk yaratmaktan
ziyade bellegin yeniden iiretimini devreye sokarak; anlam baglamlarini zenginlestirir.

Eserin ilk turetimi ve alintilama sureci arasindaki tim zaman katmanlarini da kendisine
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dahil ederek ¢oklu bir ses iiretilirken, yasanilan olaylarin birbirlerinden ¢ok da farkl

olmadigini da gosterir.”

Goya’da Napolyon askerleri tarafindan kursuna dizilen halkin, maglup olan
bedenler, Chapman Kardesler’in eserlerinde karsimiza ¢ikar. Goya ve Chapman
Kardesler’in eserleri tizerine Giinay su ifadeleri kullanmaktadir: “Goya eserlerinde,
siddetin insan yapisinin formunu bozdugunu, bu yoniiyle insanin formsuz bir varlik
oldugunu betimlenmeye ¢alismistir. Bu nedenle beden birkag¢ yerinden pargalanir,
neredeyse parcalar arasinda asla biitliniin bir daha tamamlamayacagi y18in, insan y1gin1
olusana kadar boliinme devam eder” (Giinay, 2018). Goya’nin “Biiyiik Marifet! Oliilere
Kars1!” Adlh, 39. graviiri, Chapmanlar’in birkag versiyonla yeniden trettikleri bir
eserdir. Bu eserde kuru agag dallar1, parcalanmis bedenler i¢in bir zemin olurken ayni
zamanda gerilimin de siirekli olarak devam etmesini de saglar. Kuru agac dallar1 grotesk
bir anlatim dilini kuvvetlendirirken, 6zenlerin par¢alanma hali, sanat tarihine atifta

bulunarak postmodernist bir fanteziye de doniisiir.

Gorsel 4 : Dinos ve Jake Chapman, “Bu Giiriiltii Nedir?, 2003, Goya'nin Baski Resim Serisinin Suluboya
fle Yeniden Uretimi, Eser Yeri: John McEnroe Galeri

(https://www.worldartfoundations.com/arter-jake-dinos-chapman-in the realm of the senseless/)
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16. ve 17.yiizyila geri dondiigiimiizde 6zellikle Hollandali ve Flaman
ressamlarin, dogadaki her bitkinin ve canlinin, renk, doku, tiim kendine has 6zelliklerini
irdeleyerek tuvale aktardiklarini gorebiliriz. Cografi kesifler ve dogaya gézlemin
artmasi ile yeni bitki ve agag tiirlerinin bulunusu, botanik bilimindeki ilerlemeler, bu
donemde daha bilimsel temelli olan botanik kitaplar, agag, bitki ve ¢igek imgelerinin
resimde sembolik anlatimin1 da kuvvetlendirmistir. Orta Cag resim sanatinda teolojik
bir yaklagimin temsili olan aga¢ imgesi, 16. ylizyildan itibaren, bilimin, edebiyatin,
felsefenin 1s181nda resim yiizeyine yansitilmaya baslamistir. Ozellikle 17. yiizyilda
erken modernite ve bilimin 15181nda insanlarin dogaya kars ilgileri, din disina ¢ikmis ve
salt kendi gercekligi igin dogay1 ¢6ziimlemeye ¢alismiglardir. Bu donemde bitki ve agag
tiirlerinin siniflandirilmasi ve tanimlanmasi neticesiyle hem Avrupa’da hem de
diinyanin farkli bolgelerinde kayda gecen yaklasik alt1 bine yakin tiir kesfedilerek,
botanik kitaplarinda yer almaya baslamistir. Ornegin 17. yiizy1l bitki resimleri alaninda
Joris Hoefnagel, el yazmalari kenarlarina uyguladigi minyatiir ¢icek, bitki ve bocekleri

bir devrim niteligindedir.

Doga tarihi lizerine bilinen en donanimli kitaplardan biri olan “Doért Element”,
insan disindaki dogadaki canlilar1 (kuslar, ¢igekler, agaclar, bocekler gibi) dort element
konusu altinda toplamistir. 17. ylizy1l basinda Flaman ve Hollanda asill1 botanik
bilimciler tasnifler ile ilgilenirken, doganin bilimsel dokiimanin en iist noktaya ulastig1
bu yiizyilda ressamlar da bitki, agac ve cicekleri resimlerini detayl1 bir sekilde
betimlemeye dogru yonelmisglerdir. Yaglh Jan Brueghel, Jan Van Huysum, Jacques de
Gheyn |1, Roelandt Savery, Ambrosius Bosschaert the Elder, Christoffel van den
Berghe basta olmak {izere Hollandali ve Flaman ressamlar onciiliigiinde doga konulu

resimlere agirlik verilmistir.
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Gorsel 5 : Pieter Brueghel, “Ormandaki Ayilar” , Kagit Uzerine Kalem ve Miirekkep,

23.2 cm x 33.8cm, 1555-56

(https://bruegel.viaamsekunstcollectie.be/en/collection-presentation/observation-nature)

15.16. ve 17.ylizyilin baslarinda gordiigiimiiz dini ve mitolojik konulu
resimlerden oldukga farkli olan bu peyzaj resimleri giindelik hayatin konularin1 konu
edinir. Arsidiik Albert’in 1606 yilinda saray ressami olan Yash Jan Brueghel’e kraliyete
ait olan egzotik ¢igek, bitki ve agaglarin oldugu bahgelere girme izninin verilmesi ile
Brueghel resimlerinde daha gergekgi bir lislup dilini yakalamistir. Ressam tarafindan
yilin dort mevsiminde betimlenen bu bahgeler ¢igeklerin renk harmonisi zengin
kullanimi, egzotik dili agisindan teolojik bir yaklasimi da i¢inde barindirir. Tanr1’nin
yarattig1 bolluk, bereket ve ¢esitlilik inanci tipki cenneti konu edinen dinsel resimlerde
oldugu gibidir. Her mevsim yesil olan agaclar ve bitkiler adeta Tanr1’nin comertligini
temsil etmek amacini tasir. Bununla birlikte 17.yiizy1lin sonlarina dogru adeta renk
climbiisii ¢iceklerden farkli bir dile sahip olan doganin 6miirlii yapini hatirlatma
egiliminde olan resim gelenegi baslar. Momento mori (6liimii hatirla) kelime dizelerine
atifta bulunan bu resimler kuru agac, deforme edilmis dal budak gévdeleri, solmus

c¢igcekler, soniis mumlara sahne olur.
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Gorsel 6 : Pieter Bruegel , “Kasvetli Giin “ [Detayl]; Mevsimler Dizisinden Bahar, 1559

Yine bu déonemde karsima ¢ikan bes duyu resimlerinde agag bir gosterge degeri
tasir. Gorme, isitme, koklama, dokunma ve tatma konusunu ele alan donem resimleri
olarak adlandirabilecegimiz bes duyu resimleri, dinsel igerikli bir yaklagimin iiriinii
olarak dogmakla birlikte 17.ylizyilda bu resimler, diinyevi hazlara hizmet eden
materyalist bir yonii de baskindir. Bes duyudan koku duyusunu ele alan resimlerden
olan Jan Brueghel’in Koku isimli eseri, Bes Duyunun Allegorisi adl1 bes eserin sadece
birisidir. Bes duyu resimlerinde doganin zenginligi ve ¢esitliligi insanlara sunulan yoni
ile ele alinmaktadir. Brueghel’in 1617-18 tarihli Koku isimli eseri, doganin metaforik
yaklagimla ifade edilisidir. Resimde icki fabrikasinin arka kisminda iki kadin giil
toplamakta ve bir damitma iglemi tasvir edilmektedir. Koku ya da daha 6zel olarak
parfiim; o dénemde baspiskoposluk makamina 6zgii gosterisli ve elit zevklerin bir
yansiticisidir. Resimde ¢icekler arasinda alabildigine canliligr ile agaglar bulunmaktadir.
Agaclarin arasinda bulunan kadin imgesi ise Flora ad1 ile adlandirilmaktadir ki Flora;
Roma mitolojisinde ¢iceklerin ve bitkilerin tanrigasidir. Flaman parfiim imalatinin

yapildig1 bir sahnede agac¢, dogada canliligi, yesilligi ve uzun siireli kalicilig1 ile
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resimdeki diger tiim bitki ve ¢igekler gibi insanlara sunulan diinyevi giizelligin bir

nisanesi konumundadir.

Gorsel 7 : Jan Brueghel, “Bes Duyu Serisinden Koku”, 1617-18, Ulusal Del Prado Miizesi

Agac imgesinin sanatta kullanimin1 belirli eserler iizerinden agiklamaya c¢alisan
bu tezde, donemsel olarak bakildiginda 18. 19. yiizyillar ile sanatta temsil boyutunun
degisime ugradig1 gozlemlenir. Sanatin Icadi adl eserin yazari Larry Shiner kitabinda,
giizel sanatlar olarak sanatin, 18.ylizyilda insa edildigini belirtir. “Genel olarak
anladigimiz haliyle sanat, hemen hemen iki yiiz yillik bir ge¢misi olan bir Avrupa
icadidir.” Bu siirecte yapit - anlam aras1 iligki, sanatc1 yahut izleyicinin kontroliinde
degildir; sosyal-toplumsal 6z tarafindan karakterize edilir. Nitekim “sanat¢1 da sanatini

icra ettigi zaman tarafindan tarihsel ve psikolojik agidan sartlandirilir” demektedir.

Bu yorumlamaya istinaden sdylenebilir ki 6zellikle Bat1 Sanat Tarihi, yiizyillar
boyunca belli kodlamalar {izerine oturur ve anlam katmanlarini olusturur. Yasanilan
doneme hakim olan sanat anlatisi, donemin toplumsal, bilimsel, siyasi, ekonomik,
ahlaki ve/ veya inang sistemleri dogrultusunda sanatsal ifade bi¢gimlerini belirler.
Doganin egsiz bucaksiz alanlarinin resme aktarildigi, giindelik hayatin iz diigiimleri

olarak gorebilecegimiz janr resimlerinde agac imgesi; 6zellikle Pieter Brueghel ile
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karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgi, yasadigi donemin giindelik yasam kesitlerini ele alirken
ozellikle kirsali tasvirine yonelmistir. Kirsal yagamin pastoral bir sekilde anlatimi,
Brueghel’in resimlerinde karsimiza ¢ikar. Brueghel’in Koku adli eserinde yer alan
agacin canliligini ve genis arazileri, flora gesitliligini adeta bir mutluluk vaadi ile resme
aktaran baska bir isim romantizm sanatcilarindan olan Ingiliz John Constable’dur.

Sanat¢iya gegmeden romantizm kavramini ve donemi 6zetlemek yerinde olacaktir.

I1k olarak romantizme genel olarak sozliikte yer alan anlamlar1 sdyle
siralanmistir: “Romantik: 1. Davranislarinda duygu ve coskunun agir1 6lgiide etkisi
bulunan, 2. Romantizm ile ilgili, 3. Romantizm ¢aginda olan yazar. Romantizm, (Fr.
Romantisme) 18. yy. sonunda baslayan duygu, cosku ve sembolle asir1 yer veren sanat
akimi. (Tiirkge Sozliik, 1998, s.1865). 18. Yiizyilda Avrupa’da tiim siyasi, ekonomik ve
toplumsal dinamikler; Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi ile degisime ugramistir. Bu
degisim ile sanatta ge¢mise bir 6zlem, melankoli, duygusallik, itopik yaklagimlar,
yalnizlik gibi kavramlar romantizm’in igerigini doldurur. Yalnizligin ve sanayilesmenin
getirisi uzun soluklu ¢alisma sartlari, yapilarin degisimi, kentlerin kurulmasi ve
biiylimesi, insanlar1 dogaya kars1 yeni bir goz ile bakmaya yoneltmistir. Ayni1 zamanda
miilkiyet duygulari, vatan, toprak gibi sahip olunanlarin belgelenmesi ve sanata konu

edinmesi de bu donemde sanatta kendisini gosterir.

Romantik sanatcilar doganin insanoglundan ¢ok daha biiyiik olan giicline
hayranlik duymuslar ve bunu bir ifade araci olarak kullanmislardir. Romantik filozof
Schelling’e gore; doga gdriiniir bir tindir, tin ise goriilemeyen dogadir ve doga ile tinin
bu 6zdesligi, tinsel giiclerin bilingsiz doga giicleriyle uyumlu hale geldigi ve ortak bir
etkinlik sergiledigi sanat eserlerinde son derece belirgindir (Farago, 2017, 5.121).

Sanatcilarin dogaya daha tinsel bir yaklasimla yoneldigi ve giderek artan
yalnizligin1 dogaya siginarak yeni bir baglangica ulagmaya ¢aligtig1 romantizm’de
ozellikle Ingiliz sanatcilar, genis araziler, agaclar, kayaliklar, daglarin vahsi atmosferini
konu edinmislerdir. Ingiltere’de bireyin mutlulugu, dzgiirliigii ve s6z sahibi olusu
burjuvalar tarafindan kabul gbérmesi, liberal ekonominin 6n plana ¢ikmasina neden

olmustur. Bunun da etkisi ile sanat¢ilar doganin 6zgiir ortamina yoneldiler.
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Edward Young 1742-44’te gecelerin romantik ruhu “The Complaint or Hight
Thoughts” adli eserinde bu durumu dile getiriyordu. Thomas Gray 1739’da Alp
daglarina yaptig1 gezide, dag yasaminin 6nemini belirtiyordu. Voltaire 1731°de
Ingiltere’ye yaptig1 gezide “Lettres sur Les Anglais” ile J. J. Rousseau’nun fikirleri
dogaci goriisli paylastyordu. Cin bahgelerinin dogal yapist Avrupa’nin ilgisini
cekiyordu. Ressam William Kent (1684-1748) ilk kez dogal manzara resmini
yapiyordu, (Turani, 2010, 5.495-496). Manzara resimlerine agirlik veren, 151k ve
atmosferi dramatik bir etki ile ¢dziimleyen Ingiliz Romantikler arasinda William Blake,

William Turner, John Constable 6nemli bir konumdadir.

Klasik ressamlar dogay1 kendi diizenli kompozisyonlarina uyacak tarzda
tasarlarken, romantik ressamlar dogada yer alan agaci vahsi ve dizginlenemez bir

bigimde yansitmiglardir (Sabuncuoglu ve digerleri, 2010).

John Constable genis arazileri konu edinirken kimi zaman tek basina
resmedilmis bir agag ile peyzaj resminin geleneksel sinirlarini kirmistir. Sanatginin
cocuklugunu kirsal yasamda gecirmesi dogaya dykiinmesinde etkili oldugu diisiiniiliir.
Constable, manzara resim ve ¢izimlerinde agaclara genis yer vermistir. Resimde
derinlik hissini yaratmak i¢in kimi zaman genis yaprakli ve govdeli agaglari resmin 6n
planinda kullanip arka planda genis araziler kullanmis kimi zaman ise diyagonal bir
yaklagim ile resmin hem sag hem de soluna benzer agaglar1 kullanmis merkezi daha
dingin birakmayi tercih etmistir. Onun agaglarinda agik-koyu renk paletini, gergege
bagimli fir¢a dokunuslari, kesik firca tuslarini ve gercege yakin yorumlamay1 gérmek
miimkiindiir. Arka planda genis ve uzun fir¢a tuslarinin belirledigi renklerin, 6ndekilere

gore canli olmamasi ylizeyde geriye dogru derinlik algisini arttirmagstir.
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Gérsel 8 : John Constable, “Karaagag Golgesinin Incelenmesi”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1821

Gorsel 9 : John Constable, Old Hall Parktaki Kara Agaglar ,1817, Dogu Bergholt. Victoria ve Albert
Miizesi, Londra
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Gorsel 10 : John Constable, Defter Uzerine Karakalem Cizim, 1820. Victoria ve Albert Miizesi, Londra

Sanatginin sadece agacin govdesini ele alan resmi, simdiye kadar yapilmis
manzara resimleri i¢in oldukca yeni bir bakis a¢isidir. Genis gévde resimde alan
hakimiyeti saglamakta ve doganin kavrayici giiciinii de yansitmaktadir. Sanatgi,
monokrom renk ve ¢izgisel bir yaklagim barindiran diger eserlerinde tek bir agag
iizerinden yasami, donem insanin yalnizliga dogru siiriikklenen yapisini, tek olma halini
sorgular gibidir. Sanat¢mnin defter iizerine yapilan agag ¢izimleri tuvallerindeki etkiye

genis govdeli kimi zaman kuru dallarin belirleyici oldugu bir yaklagimi barindirir.

Yiizyil olarak ilerledigimizde modernizm dénemine dogru gecis baslamistir.
Modernizm i¢indeki sanat akimlarinda sanatin plastik sorunlari iizerine agirlik
vermislerdir. Bu yonii ile aga¢ da dogada yer alan diger canlilar gibi plastik sorunlar

tizerinden agirlikli olarak resimde konu edinilmistir.

Modern sanat akimlarindan olan empresyonizm kelimesi Tiirk¢e Sozliik’te “1.
Dogayi, gercekte oldugu gibi biitiin ayrintilarina bagl kalarak degil, ondan edinilen
izlenimin 6lg¢iisiine gére anlatan, dogrudan dogruya gergegi, nesneyi degil de onun
sanat¢ida uyandirdigir duyumlar: veren sanat akimi, 2. Sanat eserlerinin dig etkilerin ige
yansimasl, igte izler birakmasi ve bu izlere dayanilarak yaratilmasi” olarak

tanimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu, 2015). Bu tanimlama dogrultusunda
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empresyonizm igerisinde aga¢ imgesi, dogay1 bire bir etiit ile degil, sanat¢inin kendi

0znel diinyasinda sekillendirdigi noktada ele alinmustir.

Empresyonist ressamlar duragan olanin degil daha ¢ok degisen ve dinamik
yapiya sahip olan goriintiileri tercih ederler. Baska bir ifadeyle bu ressamlar, ansal
nitelik tagiyan yansimalar1 yakalayip i¢ diinyayla biitiinlestirerek an1 yalamanin
pesindedirler. Serullez (1991), “Insan evrimi agisindan bakildiginda tonun ve rengin
karmasikligin1 yakalayip onu sunma yetenegiyle empresyonist sanat¢i gézii en gelismis
ve ilerde olandir.” ifadesini kullanir. Teknik ac¢idan bakildiginda bu ressamlar nesneleri
olmas1 gerektigi gibi degil 15181n etkisiyle i¢ diinyalarina yansimasiyla tuvale
aktarmiglardir. Empresyonist ressamlar perspektif ve kesin ¢izgiler kullanmamislardir.
Bunun yerine derecelerden olusan ton ve renk armonisinden faydalanmiglardir. Giin
icinde 15181n nesneler lizerindeki hareketleri ise, ddnem sanat goriisiiniin en belirgin
ozelligidir. Empresyonist resimlerde agac; 15181 yer yer tanimladigi, ortaya ¢ikardigi,
sanat¢cinin anlik izlenimleri ile sekillenen bir yapida ylizeye aktarilmistir. Sanat¢ilarin
genel olarak 151k yakalamak i¢in yaptiklar1 yontemler resimde hacimsel olarak
nesnelerin goriiniimii ortadan kaldirmis ve nesneler daha yiizeysel, sanatc1 tizerinde
biraktig1 algr dogrultusunda resmedilmistir. Agacin gergekei halini resmetmek yerine,
kalin fir¢a darbeleri ve fir¢a kullanimindaki ¢izgisel hareketler aga¢ dokusunun ve
kiitlenin daha belirgin olmasini saglamstir. Isigin konumuna gore virgiil bi¢ciminde fir¢a
darbeleri ile acik renk lekeleri ve ayrigik renk paleti nesneyi ortaya ¢ikartir. Ayni
zamanda bu donemde Japon sanatinin kesfi (Japonizm), fotografin resim sanatina etkisi,
15181n ¢Oziinmesi empresyonist resmi belirleyen adimlardir. Japon estamplarinin
bigimsel 6zellikleri, dekoratif ¢izgi agirlikli olusu, kusbakisi goriiniimleri Van Gogh,

Degas, Monet gibi empresyonist sanatcilart etkilemistir.

Empresyonizm kendi igerisinde ikiye ayirmak gerekir. Ilk yapt Monet ve Sisley
gibi ressamlarda karsimiza ¢ikan empresyonizm, ikincisi ise Cezanne ve Van Gogh gibi
ressamlarda goriilen postempreyonizm’dir. Gerek ylizeysel gerek derin bir anlam arayisi
olsun, ikisinde de ortak olan, temsil boyutundan arinarak; dogal deneyim ve diisiinsel
bir ¢atida ele alinan doga algisidir. Gombrich, “Eski giizel giinlerin sanatgilari i¢in konu
once geliyordu” diyerek, Realizm 6ncesinde romantik, kutsal ya da epik dykiilerin,

yapit1 belirleyen asli unsurlar olarak goriir. Salt kendisi i¢in var olan bir doga ve doga
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nesneleri, tuvale aktaran sanatc¢ilardan olan Paul Cezanne izlenim sanat¢ilarinin 1s181in
etkisine bagl olarak rengi yakalamak adina nesnelerin hacimlerinden vazgecgerek ortaya
koyduklar1 nesnesel imgeleri kabul etmemistir. Ona gére nesneleri 151k ve renk ile
betimlerken bi¢ciminin de vurgulanmasi gerektigini diistinmektedir. Bigimsel olarak
resimlerde nesnelerdeki acilari degistirerek ele alan Cezanne geometrik agilart
animsatan sira dist unsurlari igleyen bir anlayis ortaya ¢ikararak resimlerini yapmaistir.
Agag figiirlinii de resmederken bu akima bagli olarak geometrik unsurlar ile
destekleyerek gerceklestirmistir. Bu donemde nesnelerin farkli agilarinin ayni anda iki
boyutlu yiizeyde goriiniir olmasi {izerine kurulan Kiibizmin igerisinde yer alan sanatgilar
arasinda agag¢ imgesi lizerine egilen sanatgilar da bulunmaktadir. Ornegin, Braque ile
Picasso, dis diinyanin géz aldatan biitiin etkilerini ortadan kaldirmak istemislerdi.
Havanin, 15181n tesirini silmek, yerine Cezanne'nin yaptig1 gibi bir cesit kristal
bicimleriyle, geometri diizeniyle hacim etkisini degil, fikrini vermek istiyorlardi. Bu
anlayista tabiatiyla perspektifin yeri yoklu. Bu sebeple segtikleri unsurlar da sayili oldu:
agaclar, siseler, masalar, meyve tabaklari... Daha sonra miizik aletleri de bu

kompozisyonlara girdi (Giivemli, 2005, 5.128).

Empresyonist resimlerde ¢izgiler, resmin genel anlatimi, resmin
diisiindiirebileceklerine yonelik ipuclart bulunmamaktadir. Resimlerin ne ifade etmek
istediginin anlagilabilmesinde bazen isimlerinden yola ¢ikilarak manzara resmi oldugu
diistintilebilirdi. Fakat empresyonist ressamlar nesnelerin ¢izimlerinde detayl
cizimlerden ziyade kaba firca darbelerinden yararlaniyordu ve bu durum insanlar ya da
agac gibi kat1 objeler i¢inde kullanildiklarinda problem olabiliyordu (Lynton, 2004,
s.15).

Objelerin, agacin genel sekillerinin muhafaza edilmesi ve belirgin sekilde resme
yansitilmasi sanatgilarin yogunlastiklari temel konular arasindaydi. Fakat
empresyonistler dis diinyada gordiikleri gergekleri degil kendi iglerindeki izlenimleri
aktartyorlardi. Empresyonistlerin temel konusu modern diinyaydi. Empresyonistlerin en
temel yeniligi resimlerini direk yerinde resmetmeleriydi. Bu sayede empresyonistler
resim atolyelerini terk ederek eserlerini disarida yaptilar. Empresyonizmin pargall,

titrek, 151kl gorsel dili igin ‘hiz” anahtar kelimeydi (Cumming, 2006, 5.312).
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Van Gogh’un 1890 yani 6ldiigii yilda iirettigi son resimlerden olan “Cigeklenen
Badem Agaci1”, kardesi Theo’nun yeni dogan ¢ocuguna hediye olarak iirettigi eserdir.
Sanatci1, Arles’de yeni tomurcuk agan bir badem agacini yeni dogan bir bebek ile
Ozdeslestirerek resme aktarir. Tomurcuklarinin yeni patladigi badem agacinin Dogu
kiiltiiriinde 6zel bir yeri vardir. Badem agaglar1 subat ayinda ¢igek veren bir bitkidir ve
Uzak Dogu kiiltiiriinden baharin gelisini temsilidir. Ozellikle Japon sanat¢1 Utagawa
Kunisada’dan izler tasiyan bu eserde govdenin yalnizca bir par¢asindan goge dogru
uzanan dallar derinlik yanilsamasi olmadan tuvalin iki boyutluluguna agirlik verilerek

kurgulanmuigtir.

Gorsel 11 : Van Gogh, “Cigeklenen Badem Agac1”, Yagliboya, 73,5x92.0 cm, 1890, Van Gogh Miizesi,
Amsterdam

Agag imgesine eserlerinde yer veren sanatg¢ilara akimlar dahilinde fovizme
bakildiginda empresyonizme yakin bir egilimle bu imgenin ele alindig1 goriilebilir.
Tuval ylizeyine boyay tiipten direk ¢ikarcasina dogrudan kullanan, 6zellikle sicak
renklere agirlik veren, bozuk perspektif kullanimi ile dikkatimizi ¢eken fovist

sanatcilarin resimlerinde agac¢ dogadaki tiim formlar gibi ger¢cek rengine bagli kalmadan
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olarak resmedilmistir. Ornegin Gérsel 12 ve 13, Andre Derain’in dogay1 dzellikle
agaclar1 agirlikli olarak calistigi resimlerdir. Iki resimde agacin oldukca farkli ele
alindig1 goriilebilir. Bu yoniiyle fovizm duyularin renkler ile bulustugu, gercege

bagliligin aranmadig: bir dile sahipken, aga¢ da dogadaki tiim elemanlar gibi renk

paketi genis bir eleman olarak resimlerde plastik degerleri iizerinden ele alinmistir.

Gorsel 13 : Agac, Nehir Kiyisinda Manzara, 1905, tuval lizerine yagliboya, Merzbacher Collection,
Albright-Knox Sanat Galerisi,Buffalo, Newyork
(https://arthive.com/andrederain/works/540046~Tree_Landscape_on_the_River_Bank)
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Postempresyonizmde ise doganin ele alinisina bakildiginda Paul Cezanne (1839-
1906) hem akimda getirdigi yenilikler hem de basat bir imge {izerinden ¢oziimlemelere
gitmesi agisindan 6nemli bir sanat¢idir. Dogada bir nesne olarak var olan agaci oldugu
gibi resmetmenin disinda, agacin hacimle ilgili sorunlari ile ilgilenmistir. Sanat¢inin
dogdugu olan Aixen- Provence’deki daglik bolge tuvalinin temel tasi konumundadir.
Dogada var olan varliklarin geometrik formlar olarak yiizeyde ¢6ziimlemesi olarak
goriilebilen eserlerinde, o bolgedeki Saint Victorie Dagi ile kurdugu tinsel iliski diizeyi
ylksek ve eserlerin olusumunu belirleyen noktadir. Bu noktada 6zdesleyimden
bahsedilebilir. Cezanne i¢in 6zdesleyim, dogaya yonelik ve kendi varliginin digina ¢ikip
objelere yonelme ve yoneldigi seyde kendi duygularini, tinsel giiclinii ortaya

¢ikarmaktir.

Bu 6zdesleyimin olabilmesi i¢in ilk olarak “Insan ile insan siije’si ile doga ve
dogal nesneler arasinda bir giiven ve bir sempati ilgisinin dogmus olmas1 gerekir. Boyle
bir giiven ve sempati ilgisi, insan1 dogaya ve nesnelere gétiiriir. insan, karsilastig1 bu
nesnelere kendi duygu ve tinsel etkinligini yiikler. Estetik haz, bdyle bir siire¢ icinde
dogan bir {iriin olur. Clinkii estetik haz, insanin duygularin yiikledigi bir nesnede, kendi
duygularini yasamasindan dogar” (Tunali, 1983, s.140). Bu bakimdan Cezanne i¢in
Sainte-Victoire Dagi ve onu olusturan tiim agaglar, geometrik yapida ¢oziimlenmis,
siyah-beyaz ve kahverengi tonlardan ya da akademik resim anlayiginda forma derinlik
vermek i¢in kullanilan baskin renklerden uzaklasip, prizmatik renk skalasi ile

¢Ozlimlenmistir.

Cezanne’1n 6zdesleyim kurdugu ve geometrik yapida ¢éziimledigi dag ve agac
imgesi, Ekspresyonist sanat¢ilarin dogay1 ¢oziimlemelerine kavram olarak yakindir.
Ekspresyonizm’de, agacin nesnel bir yapida ele alinmadan sanatginin igselligi ile
biitiinlesen, nesnellikten arinmis halini De Stil grubunun sanatgilar1 arasinda yer alan,
Hollandal1 sanat¢1 Pieter Cornelis Mondrian ya da anilan ad1 ile Piet Mondian’in
eserlerinde gormek miimkiindiir. Bu grup yasama indirgenmeyen ya da yasamin bir
parcas1 haline gelemeyen, miizelerde seyirlik bir nesne olarak kalan sanatin, igerigini
yitirdigi diisiincesindedir ki bu yonii ile de kendisinden sonra gelecek Dada ve Fluxus
hareketlerine de zemin hazirlamistir. Geometrik soyutlamaya dayali olan resimlerinin

baslangicinda agag¢ imgesinin agirlikli oldugu goriilmektedir. Sanat¢1 1908-1911 yillar

31



arasindaki ¢aligmalarinda Teosofi (Eski Yunanca Tanr1 ve bilgelik kelimelerinden
tiireyen, kaynagi Hint Mistisizm’e dayanan, insan, evren ve Tanr1 arasindaki iligki
tizerine kurulu felsefi bir sistem) lizerine agirlik veren Mondrian, dogada mistisizm ile
ilgilenmis ve bunun da temsili olarak agaca yonelmistir. Kokleri ile topraga tutunan,
gbvdesi ile yeryliziinii kavrayan, dallar1 ile gokyiiziine uzanan agact Mondrian’in
resimlerinde evrensel bir var olusa uzanir. Agacin gévdesi ve dal kisimlar1 baglangicta
egik ve kesik olmayan kontur seklinde cizgilerle ifade edilir. Buna karsin egik cizgiler,
duragan ya da diiz cizgilere oranla, kiside duygusal bir etki yaratabilecegini diisiinerek
bu lisluptan vazgegerek; sanatci, agaci soyutlar. Soyutlamalar1 zamanla nesnenin daha
da kaybolmasina doniiserek, doga ile baglantist somut olarak kalmayan bir kiitleye
doniisiir. Kiside olusabilecek duygusal ya da gizemli etkileri en aza indirgemek i¢in
Mondrian’da aga¢ imgesi soyut bir lekeye doniisiir. Olusabilecek bireysel duygulara
karsin agaglart zamanla ¢izgile ve saf renk ile olusan geometrik formlara
doniistiirmistiir. Nesnelerin bireysel olarak farkli algilanmasi yerine sanatta ortak
kodlamalar yapilmasi diisiincesinden 6tiirii aga¢ sanat¢inin eserlerinde bir soyut lekeye
dogru yonelir. Erken donem agag resimlerini zit renkler {izerine kuran sanatg1, ardindaki
stiregte ise monokrom bir tercihte bulunmustur. Gri monokrom agag ¢coziimlemeleri
zamanla 1zgara desenler, karelerin yogun olarak kullanildigi kompozisyon se¢imi ve

cizgilerle ayrilabilen ylizey ¢oziimlemelerine doniisiir.

Gorsel 14 : Piet Mondrian, "Aksam Kizil Agaglar", 1909 dolaylari, Yagliboya, Lahey Belediye Miizesi, ,
Hollanda
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Gorsel 15 : Piet Mondrian, “Gri Agag”, 1911 dolaylari, Yagliboya, Lahey Belediye Miizesi, Hollanda

Genel olarak Erken Ronesans’tan itibaren aga¢ imgesine bakildiginda, ilk olarak
dini bir temsil sorunu ile sanatta yer alirken, Ronesans ile birlikte insanin dogaya bakis,
perspektifin gelisimi, dini dgretilerin resimde giderek anlatiminin azalmasi ile imge
temsil boyutundan uzaklagmistir. Modern sanat akimlarinda ise aga¢ kimi zaman
bi¢imsel kimi zaman ise sanat¢inin sezgileri ile ¢ézlimlenen bir yapida ele alinmistir.
Bununla birlikte 6zellikle kiibizm ile doga betimlenen degil, kavramsal olarak
¢Oziimlenen bir noktaya dogru evrilir. Kiibist ressamlar, doganin temsilini natiiralist bir
yaklagimdan uzaklastirarak; imgeyi, zihinsel bir siirecin {irlinii olarak ortaya koymakta
ve geometrik bir algi ile kavramsal bir zemin hazirlamistir. Kiibist sanat¢ilarin
eserlerinde dogal nesneler 6zellikle Braque ve Cezanne’de, optik bir par¢calanmaya
dogru yonelir. Pargalanmis olan ylizey tizerinde giderek birim tekrari olarak uygulanan
nesneler adeta cam kiriklar gibi bir alg1 yaratir. Agag, dag, dogadan kesitler, geometrik
soyutlamaci bir yaklasim ile ylizeyde vuku bulmustur. Kiibizmin yiizey

¢oziimlemesinde kurdugu bu temeller (pargalanma, biitiinden kopma) modern sanat
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dilinin temel bigimsel ifadesini de belirlerken kendisinden gelen Dadaizm’e ortam
onciiliik etmigtir. Modern sanat akimlari igerisinde agacin yiizeyde ¢oziimlemeleri ki bu
coziimlemelerde yer yer perspektif, yer yer renk, yer yer sanat¢cinin sezgisel ifade giicli
agir basar iken, ¢agdas sanatta ise agacin kavramsal boyutta ele alinisi1 agirlik

kazanmastir.
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5. CAGDAS SANATTA BiR ANLATIM DiLi OLARAK AGAC

Doga nesnelerinin sanatta salt kendisi olarak yer alis1, 6zellikle 1960 sonrasi
sanatta geleneksel sunum teknikleri i¢in alternatif bir yontem olarak goriiliir. Marcel
Duchamp’in sanat alanindan disindan bir nesneyi (Cesme, 1917) ya da hazir-nesneyi,
sanat yapit1 olarak onermesi ile baglayan siire¢, nesneyi temsili bir rolden uzaklastirip,
kendi islevinden ¢ikartarak, salt sanat nesnesi olarak tanimlanan bir noktaya tagimistir.
Duchamp, sanatin ve sanat eserinin ne oldugu/ne olmasi gerektigine iliskin beklenti ve
alisilmisa algryi, tiretim, teshir etme, iizerine tartisma gibi beklentileri yikarak; sanatta
salt estetik kaygi ve gérme bigimleri dizgesinin iptalini gergeklestirmistir. Sanatin
nesneye olan gereksinimin sinanmaya basladigi 1960’11 yillar, diisiincenin ve kavramin
agirliklt oldugu sanat pratiklerinin de inme kazanmasina zemin hazirlamistir. Yapitin
maddi varlidi siirecte diisiince sanati, kavramsal sanat, ¢evre sanati, siire¢ sanati, beden
sanat1 gibi olusumlar ile geleneksel resim anlayisina bir alternatif olarak, cagin giincel
dinamikleri ile beslenen, geleneksel galeri ve miize kavraminin sinirlarini genigleten bir
sOylemi de beraberinde getirir. Miizelerin ya da galeri mekanlarinin hem fiziksel hem de
diisiinsel olarak besledigi, tasnif ettigi eser dizgesine alternatif olan, sanat/ hayat
arasindaki sinirlar1 giderek muglaklagtirma/yok etme egiliminde olan giincel sanat
pratikleri, izleyicide estetikten dnce zihinsel bir algilama siirecinin olugturmaya
cagirmaktadir. Bu olusumun temelinde klasik anlamda sanat eserinin; tekil, kalici ve
meta degeri tastyan yOniine bir tepki yatmaktadir. Biricik olma halini diglayarak, nesne
ya da yapit gibi sdylemler yerine diisiinceyi one ¢ikartan kavramsal sanat sanatgilari,
fotograf, belgeler, videolar, dokiimanlar, ses yerlestirmeleri gibi malzemeleri,
kullanarak plastik sanatlarin geleneksel bigcimlerine alternatif, yenilik¢i bir soylemden
Bi¢im yerine kavramin 6ne ¢ikisi ile sanatgilar malzeme dili olarak yiizyillarca tuval
ylizeyinde sorguladiklar1 doga ve dogadan nesneleri direk sanat alanina da dahil

etmislerdir.

Doga nesnelerinin giincel sanatta ele alinisinda, 6zellikle yirminci yiizyilin ikinci
yarisinda ivme kazanan endiistriyel gelismeler ve teknolojik olanaklarin, yerinde
kullanilmayan, ihtiyactan fazlasini iireten ve tiikketen yanlis politikalarin sorgulanisi
olarak da bakilabilir. Cevre duyarlilifinin devlet politikalarinin diginda tutulmasi

sonucu bazi sanatgilar, giderek artan dogadaki tahribata farkindalik kazandirmak i¢in
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eserlerinde ya da sanat siireglerinde dogay1, estetik duyarlilik ya da bigimsel
¢oziimlemelerin disinda, politik, siyasi, ekonomik, ¢evresel bir sorunun farkindalik alani

olarak gormektedir.

Doga ve insan iligkisinin degismesinde belirleyici olan sanayi toplumlaridir.
Sanayi toplumlarinda insan dogayi rahatlikla hayatini siirdiirebilecegi edilgen bir nesne
olarak gordiiglinden, doga gii¢lerini ve enerjiyi kendi yarari i¢in kullanarak doga insan
iliskisini bozmustur. Endiistriyel ve teknolojik gelismeyle insan 20. yiizyilin ortalarinda
dogayla olan iligkisi baglaminda ilk kez dogay1 evcillestirdigi, kontrol ettigi doneme
girmeye baslamistir. Artik doga biinyesine miidahale edilmeyen, biinyesindeki agac,
hayvan, bitki gibi ekosistemden biri olarak goriiliip saygi duyulan, bagimsiz, kutsal ve
Ozerk bir varlik degildir. Aksine doga hammadde ve enerji icin evcillestirilmis bir
kaynaktir. Insanin kaynak olarak gordiigii dogayi, gelistirdigi teknolojik araglarla petrol,
komiir, dogalgaz, su gibi enerji kaynaklarini kullanarak dogay1 dengesini bozacak
kosullar1 da hazirlamistir. (Sahin, 2009, 5.112-113)

Bu dinamikler igerisinde iiretilen eserler, geleneksel manzara resminin tanimini
genisleterek; “dogay1 goriiniir kilan, dogaya dair biling uyandirmay1 amaclayan,
teknoloji karsisinda dogay1 kutsayan bir yaklagimin iiriini” olmustur. Bu yaklasim
icerisinde olan sanatcilar sanat piyasasindaki dinamiklere, eserlerin metalastirilmasina,
geleneksel sergileme sistemi karsi bir tavirla dogay1 adeta kutsayan bir tavri
benimsemislerdir. Bu siirecte resim ve heykelin sunum alanlarini da sorgulayan
sanatcilar galeri mekanina kimi zaman dogal bir nesneyi yerlestirerek; klasik sunum ve
sergileme tekniklerine alternatif bir soylem getirmislerdir. Dogaya duyarli olup, bu
duyarlilig1 agac gibi bir dogal nesne lizerinden aktaran sanatcilar savas, sermaye,
kiiresellesme, gevre-insan-kiiltiir politikalari arasindaki iligki agina, bu nesne iizerinden
atifta bulunmak istemislerdir. Ayni1 zamanda eserlerinde kimi zaman metaforik bir
yaklasima da yonelmislerdir. Sdyle ki, glinlimiiz sanat anlayisinda dile getirilen
nesnelerin ifade edilis sekli daha ¢ok toplumsal yapidaki ¢ok kiiltiirliiliige, bireylerde
meydana gelen kimlik yabancilagmasina gore sekillenmistir. Giinliimiiz sanat
uygulamalar1 geleneksel sanat anlayislarindan farkli bir yontem benimseyerek yeni

anlatim bi¢imleri ortaya ¢ikarmistir. Dogay1 sanat nesnesi olarak ele alan sanatci, agaci
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sanatinda bir anlatim nesnesi olarak metaforlar aracilifiyla daha yogun anlatim

olanaklar1 sunarak ifade etmeye ¢alismistir.

Sanatcilar, eserlerinde metafor araciligiyla daha once ifade edilmemis, dogada
var olan nesnelerin bilinmeyen yonlerini ortaya ¢ikarmaya ¢alismiglardir. Kiiltiirel ve
cografi farkliliklara goére doganin bilinmeyen taraflari, ¢ok cesitli anlamlar1 ortaya
cikarilmak istenmistir. Doga tizerinde diisiinen sanat¢ilar farkli sanat akimlariin ortaya

cikmasini saglamislardir.

Metafor bir nesneyi bir konuyu baska bir sey olarak gérmeye davettir. Goriiniiste
baglantis1 yokmus gibi duran nitelikler {izerinde yogunlasmaya ve o konunun, o
nesnenin algilanmasini saglayan zenginlestirmeye davettir. Kendi 6znel baglamlarindan
c¢ikip daha genis anlamlar iireten diisiince sistemleri arasinda anlamin yeni bir baglamda

tiretildigi bir etkilesime davettir (Lissack, 1999, s.3).

Sanatta bir anlatim bi¢imi olarak agacin metaforlar ile ¢ok anlamli yapisi
sanatcilar tarafindan betimlenmeye ¢alisilmistir. Doga tizerinde kurdugumuz yayilmaci
ve istilact yapinin etkileri, sanat alaninda da giincel bir dil olarak eserlere yansimaktadir.
Bu tahribati ve doganin iizerinde kurdugumuz tiim iliski aglarinin bir kesitini
eserlerinde agac nesnesi ve imgesi lizerine egilen sanatcilarda da gorebiliriz. Agag,
ekolojik bir yaklagim igerisinde giincel sanatta ele alindig1 kadar, kiiltiirel bir gosterge

olarak da ge¢misten getirdigi anlamlarin siirdiirmektedir.

Bu sanatgilar arasinda yer alan Alman sanat¢i Anselm Kiefer (1945) eserlerinde
glinlimiiz peyzaj resmini, doga-insan-kiiltiir iizerinden yeniden ¢oziimlemeye ¢aligir.
Sanat¢inin hem resim hem de yerlestirme olarak trettigi eserlerinde Nazi Almanya’si
donemine elestirel bir yaklasimini da i¢inde barindirir. Sanat¢inin eserlerinde isledigi,
“Almanya’nin tarihi ve gerek kisisel diizeyde gerekse gizli ve ulusal bir hastalik olarak
yasadig1 ve benimsedigi kiiltiir degerlerini igeren gegmisidir” (Lynton, 1991, 5.358).
Sanatc¢1 bu yoniiyle gerek dogada gerek ise insan dogasinda yikimin tahribatini
eserlerinde yansitir. Nazi Almanya’s1 ve bunun insanlik tizerindeki tahribatini, fotograf,
resim, yerlestirme, baski resim gibi farkli disiplinler i¢inde sanatci ele alir. Kiefer’in
eserlerinde basat olan hem doga nesneleri hem de insanin, savas sonrasi yasadig1 yok

olma siirecidir. insan-doga iliskisine diyalektik bir tavir icerisinde olusan eserlerde
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goriilen sadece Alman topraklart degildir. Bu savas gérmiis topraklar nezdinde anlatilan

evrensel bir doga somiirii ve yok olusudur.

Kiefer’in anitsal boyutlardaki peyzajlar1 ve yerlestirmelerinde, yogun bir boya
kullanimi ve st liste doku olusturma ¢abasi hakimdir. Peyzajlarinda kalin tabaka
halinde boyanmis alanlar, dokularin katman katman 6riildiigii yanmig, kurumus, diiz bir
arazide ¢ogu zaman tek basina kalmis agac imgeleri yer yer kolaj tadinda ve aplike
edilmistir. Yikimin iz diisiimleri olarak sanatg¢1 eserlerinde kursun, beton, saman

balyalari, agag¢ kokleri ve gévdesini kullanir.

“Kiefer’in resimleri diinyay: giizellik kavrami olmadan aktarir. Bu resimlerin
veya kitaplarin izlenmesi travmatiktir ve izleyicinin onlar1 okuma veya diistinme eylemi
sirasinda ac1 gekmesine neden olur. Bu magrur olani yliceltme ya da kahraman yapma
durumu degildir, sessiz bir matemdir. Bu nedenle, giizellik onlarin birincil islevi degil
hem sanatta hem de gergekte glizellik hakkindaki mitin tarih boyunca nasil bigiminin
bozuldugunun ve yok edilmis oldugunun tasviridir” (Fiirstenow-Khositashvili, 2011,
s.54). Ornegin sanatcinin Winterland isimli eseri, komiir, agac dallar1, bez parcalari,
yagli boyanin birlikteligi ile kurgulanmistir. Sanatci, perspektifin hakim oldugu bir
agaclik alani, 6niinde dogal nesnelerle birlikte kurgulamistir. Soguk ton degerleri,
resmin Oniine eklemlenen kuru ve yanmis cali ¢irp1, bez pargalari ile bulusur adeta
manzara resminin Oniine sanatg¢i bir barikat koyarak, manzara resim gelenegini de
elestiri getirir. Savagin ya da yikimin anilarini hatirlatan dogal nesneler, bir katalizor

etkisi yaratarak, bakisin ylizeyde dolagsmasina engel olurcasina bir barikat gérevi kurar.

Gérsel 16 : Anselm Kiefer, “Kig Diyar1”, 2010, Cam ve Celik Cercevenin icinde Tuval Uzerine Yag,
Emudlsiyon, Akrilik, Gomalak, Disbudak, Yirtik Calilar, Sentetik Disler ve Yilan Derisi, 330.2 x 574.04 cm, T
Sanders Koleksiyonu, Amsterdam

(https:/www.twocoatsofpaint.com/2010/12/anselm-kiefers-grim-extravagance.html)
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Gorsel 17 : Anselm Kiefer, “Palmiye Pazar1”, 2007, 44 panel tahta iizerine karigik teknik, fiberglas ve
recine palmiye agaci, kil tugla ve gelik profil, degisebilir 6l¢iilerde. Gagosian Gallery’ nin izni ile.
Fotograf: Joshua White

Sanatcinin eserlerindeki kiil, paslanma etkisi hem bir yok olusu hem de yeni bir
var olusu simgeler. Savasin etkilerine atifta bulunan eserler, bir nevi hafiza odasi
roliindedir. izleyicinin bir enkaz ile yiiz yiize gelerek, bilinglenme ve farkindalik siireci
yasamasi On goriiliir. Sanat¢inin bir palmiye agacini galeri mekanina tasidigi eseri ise
mitoloji, dini 6gelerden beslenirken, ekolojik bir yaklagimi da barindirir. Mitolojide
diinya agac, bilgi agaci ya da yasam agaci; yeryiiziindeki hayati sembolize eden,
dallarinin ve koklerinin farkli yerlesim bolgelerini isaret ettigi bir agactir. Bu agac¢ farkl
kiiltiirlerde ve mitlerde isim degistirir. Yahudi Mitolojisi’nde diinya agaci, Sephiroth ya
da palmiye agaci olarak betimlenir. Kiefer, yer ile gok arasinda bir araci olan palmiye
agacini galeri mekanina tagir.

“Ask en yaratic1 ve maddeyi doniistliren giictiir. Bu iligskide en basit goriinen bir
eylem ile bagliyorum ama bu en giiglii eylemdir; bu aga¢ dikmektir” (Joseph Beuys
1982, Energy Plan For The Western Man)
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Agaci bir metafor olarak goren ve eserlerinde mitlerden beslenen diger bir
Alman heykeltiras ve performans sanatgist Joseph Beuys (1921-86) i¢in agag oldukca
ikonik bir gostergedir. Beuys, Kiefer gibi Nazi Almanya’s1 donemini yagamis, savasin
bire bir i¢inde yer almis bir sanatci olarak, sanatin iyilestirici giicii lizerinden eserlerini
tiretmistir. Evrensel degerler dogrultusunda, sanatin biitlinlestirici bir giicli olduguna ve
bu yonde evrilmesi gerektigine inanan sanatgi, sanati da bir eylem olarak gérmiistiir.
Sanatc¢inin 7000 Mese, 7000 Bazalt adl1 projesi, doga nesnelerinin kullanildig1 bir
performans ve yerlestirmedir. Bu proje, 1982 yilinda gerceklesen 7. Documenta i¢in
tasarlanan ve hizli endiistrilesme nedeniyle dogal yapisi bozulan Kassel sehrinin bir
bakima yeniden agaglandirilmasi eylemidir. Bu eylem, sanatg¢inin kendisi disinda,
ogrenci, memur, toplum goniilliileri gibi farkli ziimreden katilimcilar ile
gergeklesmistir. Kendisi tarafindan sosyal heykel eylemi olarak adlandirilan projede,
mese palamutlar1 yanlarinda bazalt taglar ile sehrin belirlenen alanlarina dikilmislerdir.
Burada agag, dogal dengenin tahribati ve bu tahribati onarma eylemi olarak bakilabilir.
Bazalt tas1 sabitlik, sert ve saglam yapiy1, agag ise yavas yavas gelisen, kendisini
zamanla var eden dinamikleri sergiler. Bu yoniiyle Beuys kat1 ve esnek, sabit ve
degisken gibi kavramlari, iki nesne iizerinden irdeler. Sanatginin tahrip edilmis bir
bolgeyi yeniden onarmasi dogaya bir armagan ritiielidir. Aga¢ bu noktada ekolojik bir
sanat diislincesinin temsili boyutundadir. Aga¢ dikme eylemi, ekolojik ve ¢evresel
sorunlara farkindalik yaratan, dogaya verilen tahribatin yenilenmesi dayanan bir

stirectir.

Gorsel 18 : Joseph Beuys, “7000 Mese”, 1982-1987
(https://lwww.muratcanaslak.com/beuys)
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Gorsel 19 : Heather Ackroyd ve Dan Harvey, “Mese Palamutlar1”, 100 Adet Mese Palmutu 2007

(https://www.ackroydandharvey.com/beuys-acorns-tate-modern/)

Alman Yesiller Partisi kurucu tiyeleri arasinda yer alan Beuys’un, kolektif bir
biling olusturmay1 da 6ngéren mese ve bazalt tas siitunlar1 zaman i¢inde biiytidiikce
sehrin sosyal alanlarini hem fiziksel hem de metaforik bigimde doniistime ugratilir. Bu
yaklasim sadece agaclarin dikildigi Kassel bolgesi ile metaforik olarak sinirli kalmamas,
bu agaglarin tohumlari yeryiiziinde dolasarak sanatin devingen, bulasici ve onarict
yoniinii belgelemistir. Ingiliz sanatgilar Heather Ackroyd ve Dan Harvey 2007 yilinda
7000 Mese’den yere dokiilmiis olan palamutlar1 toplayip saksilara dikerek, ii¢ yiize
yakin yeni gelisen mese palamudunun, baska bir cografyay1 yesillendirmesine ve
yenilenmesine katki saglamislardir. Beuys ile baslayan stire¢, Ackroyd ve Harvey’in
nezdinde siirdiiriilebilir bir projeye donlismiistiir. Gorsel 19 tekrarlanan bir eyleme
doniiserek, 2021 yilinda Covid 19 pandemisi sonrasi siirecgte, ekolojik farkindalik

kazandirma ve doganin iyilestirici giiciinii gosterme tizerine Londra gibi metropol bir
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kentte yeniden sergilenmistir. Agact, ¢evresel bir duyarlilik olusturmak ve sanatin
biricik olma durumunu elestirmek icin bir metafor olarak kullanan bu projelere
yaklagim olarak yakin goriilen Mese Palamudu adl1 yerlestirme, mese agacin govdesine

ve ¢evresine yerlestirilen palamutlardan olugsmaktadir (Gorsel, 20, 21, 22).

Gorsel 21 : Oral Unlii, “Mese Palamu”, Yerlestirme, Detay, 2020
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Gorsel 22 : Oral Unlii, “Mese Palamut”, Yerlestirme, Detay,2020

Mese agacinin govdesine yerlestirilen palamutlar biiylik palamudu tamamlar.
Doganin kendi devinimine sanat¢inin miidahalesi olarak diistinebilecegimiz yerlestirme,
yapitin biricikliginin de iptali iizerine kuruludur. Doganin igerisinde zamanla degisime
ugrayarak isin evrilmesi, bir siire¢ sanati olarak da diisiiniilmelidir. Mese palamudu,
sanat¢inin dogada, dogal malzemeleri kullanarak bir iz birakist ve lakin bu izin kalicili1

degil, siirecin kendisinin 6n planda tutuldugu bir yaklagimdir.

Bizler kiiltiirel varliklar oldugumuz kadar iizerinde tahakkiim kurma ya da
ehlilestirmeye calistigimiz doganin da bir pargastyiz. Kiiltiir agisindan bakildiginda
bireyin sekillenme siirecinde doga, bu siirecin devamliligini tetikleyen ve hatirlatan bir
giictiir. Insanin saf biyolojik bir varlik olmaktan 6te kiiltiir ve kiiltiir degerlerini
olusturma siirecinde 6zellikle mekanik seri tiretim, fabrikalasma, kentlerin hizl
biiylimesi ile insan, ihtiyacindan fazlasini iiretmekte ve dogal kaynaklar1 da daha fazla

tilketmektir. Nesne aclig olarak da diyebilecegimiz tiiketim kiiltiirii 1960 sonrasi sanat
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egilimlerinden olan yoksul sanati’nda ¢ikis noktasidir. Bu egilim, doga-kiiltiir-insan
iligkisi iizerine sorunlarini gelistiren ve sanatta gelip gegici olan durumlar, olusumlar
tizerine temellidir. Yoksul Sanat i¢erisinde yer alan sanat¢ilardan Mario Merz (1925-
2003) sanatta gocebe olma durumu, kiiltiirel, ideolojik ve fiziksel sinir kavramini
irdelemistir. Sanat¢inin cam, agac, ¢uval, toprak gibi dogal malzemelerle tirettigi
iglolart, en ilkel yap1 sekline atifta bulunur. Salt ihtiyactan dogan bu yap1 sistemi bir
kiiltiir gostergesidir. “Sanayi ve kentlesmenin hiz kazanmasiyla, toplumsal degisimin
gbogebe olma hali kadar, kiiltiir gdstergeleri ve yasam ¢esitliliginin tek diizene getirmeye
calisan sisteme elestiridir. Iglo basit anlamda gdcebeyle iliskilendirilen mimari bir yapr,
bir siginaktan 6te, doga ve kiiltiiriin yerytiziindeki kabugudur. Bu kabugu farkl

malzeme segkisi ile Merz, sanata aktarir.” (Giinay, 2021).

Merz’in “ Lingotto” adli eseri, agag¢ dallari, tel, cam, balmumundan olusur. Bir
yasam ve kiiltlir gdstergesi olan iglodan yola ¢ikilarak iiretilen eserin ortasina kuru agac
dik olarak yerlestirilmistir. Kuru aga¢ metaforik olarak 6liimii cagrigtirir. Sanatgi bir
kiiltiir gdstergesinin/iglo) giderek yok olusuna dikkat cekmek i¢in iglo ve kuru agaci
birlikte kullanmigtir. Doga-kiiltiir ve insan arasindaki birbirini besleyen iliski 6zellikle
endustrilesme ile azalmakta ve gerek kiiltiirde gerek ise dogada tahribat ve yok olus
yasanmaktadir. Sanatg1 bir kiiltiir gdstergesi olan iglo ve iglo yasantisinin ya da kirsal
olanin kent yasamina yenik diistiigiinii ve doganin da plansiz sanayilesme ve kentlesme

sonucu tahribatini elestirmek i¢in agaci bir metafor olarak kullanmastir.

Gorsel 23 : Mario Merz, Agach iglo, Yerlestirme, 1969

(https://www.irenebrination.com/irenebrination_notes_on_a/2018/07/mario-merz-igloos-hangar-

bicocca.html)
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Uc¢ Ekoloji yazar1 Felix Guattari sanat siirecini aktardig1 yazisinda su ciimlelere
yer verir. "Sanat diisiincenin bir kategorisi olmaktan ¢ok canli bir malzemedir ve
onemli olan, bir yapitin ger¢ekten doniistiiriicii bir 6nerme tiretimine katki saglayip,
saglamadigidir" (Bourriaud, 2018, $.56). Bu yoniiyle doganin isleyisini, onun
mekanizmalarini, insanin doga iizerindeki yayilmaci politikasini eserlerinde agag
tizerinden ele alan sanatgilara ekolojik sanat baglaminda da bakilabilir. Sanatin
miizelerde seyirlik bir nesne olma haline, iktidarin miize ve galeriler lizerinden kendi
s0ylemini yayma diisiincesine ve doga tizerindeki yayilmaci politikalara kars1 olan bazi
sanat¢ilar, doganin kendisine yonelmekte ve iiretim siireclerini dogada
gerceklestirmektedir. Ekolojik sanat ¢evresel sorunlara odaklanan, doganin yenilenme,
onarimi tizerine farkindalik kazanilmasini dayanan bir ¢agdas sanat dilidir. Bu
kapsamda eser lireten sanatgilar, yapitlarinin sonsuza kalma diislincesi tasimadan,
dogayla biitiinlesen zamana yayilan belki de yok olabilecek olusumlara gitmekte ve
dogada kendi izlerini birakmay1 tercih etmektelerdir. Cevre sanati da diyebilecegimiz bu
yaklagimda tas, toprak, su, kum ve agag en yaygin kullanilan malzemelerdir. Bu bir

bakima manzara resim gelenegine, cagdas sanatin getirdigi yeni bir sdylemi de igerir.

“Sanatta ‘dogay1 asma’ yerine ‘dogay1 kabullenme’, modernizmin sinirlar1 digina
¢ikma demektir. Ancak bunun eski manzara geleneginden ¢ok baska bir sey oldugu da
ortadadir. Clinkii burada gergeklesen hadise, doganin bir manzaraya doniistiiriilmesi
degil, tam tersine, manzaranin dogaya, doganin da sanat yapitina doniismesidir. Bu ise,

dogadaki her seyin sanatsal gostergeler haline gelmesi demektir (Yilmaz, 2013, s.324).

Ekolojik sanat igerisinde agaci iiretim siirecinde kullanan sanatgilarin ortak
ozelligi, izleyicide ¢evreye karsi bir farkindalik kazandirmaktir. Doganin kendisini
sanatta malzeme dili olarak kullanmay1 secen Oncii sanatgilar arasinda Bulgar asilli
Christo ve esi Jeanne Claude gifti verilmelidir. Ciftin eserleri, doga-tekstil-mimari
Ogelerinin birlikte kurgulanmasi ile olusur. Cift, izleyicilerde dogaya kars1 farkindalik
kazandirma diisiincesi ile iiretilmis zaman iginde yok olabilecek malzemeleri
kullanmiglardir. Baslangigta dogadaki kiiciik nesneleri paketleme ile baslayan ¢ift
zaman i¢inde ada pargalari, parlamento binas1 gibi daha biiylik boyutlu alan ve yapilari

kaplayarak iiretim gostermislerdir. “Wrapped Trees/Paketlenmis Agaclar” adli
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yerlestirmelerinde arazideki agaclar1 kumas ile paket etmislerdir. Isvigre’nin Berower
Parkinda sentetik kumas ile paketlenen agaclar, kumasin saydam etkisinin giinesle
bulusmasi ile daha dinamik bir goriintiiye ulagsmistir. Dogada biitiiniin i¢inde
siradanlasan agaclar, paketlemeleri ile dikkat cekmektedir. Riizgarin esme yonii ve
kuvvetine dogru kimi zaman kabaran ya da biiziilen kumas, kapladigi agagla birlikte
stirekli bir devinim kazanir. Hava sartlar1 ve zaman i¢inde yipranan ve yirtilan kumas,
agacin goriiniir yeniden goriiniir kilmasini da saglar. Bu yoniiyle ¢ift, dogada yok olusu,

dogadaki devinimi, bu eserde agac iizerinden yansitmaya ¢alismistir.

Christo; “Insanlarin kendilerine ve ¢evrelerine daha bilingli yaklasmalarina
yardimc1 olmaya ¢alistyoruz. Bir projeye basladigimda sonucunun nasil olacagini tam
olarak bilmiyorum. Projelerimde ¢ogunlukla farkl: tiplerde de olsa daima kumas
kullanmay1 tercih ediyorum. Ciinkii kumagin dinamik ve dokununca karsilik veren bir
materyal olarak, ayrica en ufak esintide bile hareket etmektedir.” ( Keser ve Oskay,
2015, s.84) ifadesi ¢iftin eserlerinde temel dinamigin doganin devinimi oldugu

sOylenebilir.

Gorsel 24 : Christo anq Jeanne-Claude, “Sarilmis Agaclar” , Berower Ve Beyeler Vakif Parki, Riehen,
Isvigre, 1997-98. Fotograf : Wolfgang Volz. 1998 Christo
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Christo gibi cevre sanat1 i¢inde yer alan Ingiliz asilli Philippa Lawrence’nin
dogadaki ¢oziimlemelerinde agacin temel bir yeri vardir. Lawrence boya, ip, kumas, bez
gibi malzemeler ile agaca miidahalede bulunur. Kontrolsiiz endiistrilesmenin ¢evre
tizerinde yaptig1 tahribati ele alan sanatg1 igin agag, sanatta bu sorunlari ele almanin bir
ifadesidir. Lawrence, 2011 yilinda Ludlow yakinlarinda bulunan Mormitor ormanlik
alaninda mese agaglarinin govdelerine barkod seklinde boyamistir. Bu ormanlik alanin
hiikiimet tarafindan satisa sunulmasina bir tepki olarak agaglarin tizerine beyaz renkte
barkod sistemi eklemistir. Bu yonii ile sanatc¢i, gerek imara agilan orman arazilerine

yapilan bu uygulamay1 elestirmek ve farkindalik yaratma c¢abasi ile dogaya bu sekilde
bir miidahalede bulunmustur.

Gorsel 25 : Philippa Lawrence, “Barcod Fb: 814”, Aga¢ Uzerine Miidahale, 2011
(https://philippalawrence.com/portfolio/barcode-fb-814/)
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Gorsel 26 : Philippa Lawrence, “Barcode Fb: 8147, Aga¢ Uzerine Miidahale,
2011(https://philippalawrence.com/portfolio/barcode-fh-814/)
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Agac1 galeri mekanina tagiyarak ¢evresel sorunlari ele alan sanatgilara
bakildiginda, Richard Deacon malzemeyi sekillendirmesi agisindan 6nem tasir. Ayni
zamanda sanat¢inin eserlerinde doga, sadece fiziksel bir yansitma araci olmamis, insan
psikolojisinin ve ruhunun metaforik ag¢idan bir uzantisi olarak eserlerini meydana
getiren anlatim bi¢imi olmustur. Yeryliiziiniin, doganin, dogada nesnel gerceklik olan
agacin metaforik olarak sanatta dile getirilisi sanatgilarin doga karsisinda daha derin,
tutkulu duygular tasiyarak yaklagsmasina, dogay1 sembolik unsurlar ile daha yakindan
betimlemeyi zorunlu hale getirmistir. Baz1 sanatgilar yeryiiziinii, dogay1 gecmisten
gelen kiiltiirel bir tarihin metaforik yansimasi olarak sanatlarina tasimislardir. Bazi
sanat¢ilar da metaforik anlatim aracinin geometrik sekiller ile plastik nesnelerle
simgesel olarak dile getirmislerdir. Richard Deacon’un eserlerinde bu sekilde bir

yaklagim belirgin olarak goriilmiistiir.

Richard Deacon sanat eserlerinde agaci betimlerken organik formlar kullanarak
bu betimlemeyi gergeklestirmistir. Organik formlart sanat eserinin temel unsuru haline
getiren sanat¢1 eserlerinde kullanmis oldugu malzemeler ile bu kurgusal doniisiimii
mekanik olarak yeniden ortaya ¢ikarmistir. Buna bagl olarak ortaya ¢ikan sanat
eserlerini Donald Kuspit, bir ¢esit biyoteknolojik sanatsal anlatim unsurlar1 olarak
betimlemistir. Deacon’in sanat eserlerinde organik olarak yaratilan bu unsurlar
‘karmagik vitalistik minimalizm’ olarak adlandirilmistir. “Deacon’un eserleri geometrik
indirgemecilikten, siradan alisilmig bir sanat anlayisindan yola ¢ikarak dogadan

uzaklagmay1 yontem olarak benimsemistir” (Kuspit, 1997, s.134).

Deacon, sanat eserlerinde agaci ve nesnel gercekligi geometrik sekillerle
biyolojik ve genetik unsurlar birlestirerek ifade etmistir. Eserlerinde bir embriyoyu,
bagirsagl veya yeniden olusan hiicreleri animsatan heykelleri bosluk unsurunu da
kullanarak sanatsal bir form ortaya ¢ikarmistir. Agaci sanat eserlerinde bir anlatim araci
olarak metaforik unsurlarla destekleyen Deacon, sanat eserlerini yaratma siirecinde
biyolojik ve geometrik unsurlari birlestirmeyi amacglamistir. Birbirine benzemeyen iki
birbirinden farkli kavramlar arasinda goriinmeyen agiga ¢ikmayan benzerlikleri ortaya

cikarmay1 amaglamistir. Bunu yaparken Deacon tekrara dayanan, soyut, minimalist bir
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yontem gelistirmistir. Kuspit, Deacon’un sanat eserlerinin temelinde bulunan ana

diisiinceyi su sekilde ifade etmistir:

Doga ve dogada nesnel olarak yer edinen agag, temelde matematikseldir.
Deacon’un calismalar1 vaktiyle birbirinden ayrilmis olan geometri ve doganin yeniden
birlestirme zamaninin geldigini ima eder. Geometri ve doga birbirine yabanci degil
ortaktir. Sanat¢inin ¢aligmalart her ikisini de ele alir. Geometri dogal yapidir ve dogal

yapi1 kaginilmaz olarak geometriktir. (Kuspit, 1997, 5.134).

Gorsel 27 : Richard Deacon, “Sonra” Yerlestirme, 1998

(https:/iwww.ft.com/content/869d2ce6-8eba-11e3-b6f1-00144feab7de)

Deacon gibi, dogay1 ve ondan bir kesit olarak agaci malzeme dili olarak secen
sanatcilar arasinda Brezilya asilli Henrique Olivera, doga ve dijital teknolojiyi
harmanlar. Sanatc1, Dijital teknolojinin imkanlar1 ile galeri mekanini, 1ss1z bir doga
kesiti ile bulusturur. Geleneksel malzeme dilinden farkli olarak tahta ve kontrplak ile
olusturdugu biiyiik boyutlu agac¢ ve kokleri, birbirleri icinde harmanlayarak, arasindan
gecirerek dogadaki devinimi galeri mekanina tasir. Biiyiik boyutlu heykellerinde agag
kabuklari, gévde, odun parcalar1 katman katman yerlestirerek; yeni bir sarmal form

yaratir. Adeta siiriingen bir hayvanin kivrimlarini hatirlatan bu sarmal yapi, galeri
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mekaninin tavanini, zeminini delercesine mekana konumlanir. Gergek agag doku ve
goriinlimiinii hatirlatan bu formlar kontrplak ¢itleri ve ingaat atiklari ile olusturulmustur.
Olivera’nin bu sarmal yerlestirmelerinde ahsap artik bir atik malzeme degil, bir sanat
eserinin hammaddesi olur. Mekanla girift bir yap1 olusturan diizenlemeler, dogay1
galerinin i¢ine konumlandirarak, ¢evre ve tiim yasam alanlarinin yok olusu {izerine
diisiinmeye sevk etme egilimini tasir. Yap1 sokiime ugrayan agag oriintiisii, dogal
olmakla birlikte tek bir nesneye ya da yapiya hizmet etmekten 6te dogadaki biitlin

devimine isaret eder.

Henrique Olivera eserlerinde gorkemli ve derinden etkileyen enstalasyonlarda
metaforik unsurlar1 kullanarak dogay1 ve bedensel fiziksel 6zellikleri de eserlerine dahil
ederek cografi betimlemeler yapmistir. Onun enstalasyonlarinda ¢evresel ve fiziksel
ozellikler olmadan sanat eseri izleyicisi, dogaya, fiziksel olarak bedene, disil ve eril
enerjilere ulagabilmistir. Sanat eserlerinde bilimsel 6zelliklerin disinda ortaya ¢ikan
ekolojik uyum dengeli ve acik bir sekilde sunulmustur. Nesnel olarak anlam tagiyan
nesneler diginda sanatsal yaratiy1 biinyesinde baridiran unsurlarin bir arada yer aldig:

sistemsel baglantilara baglidir (Friedman, 1995, s.109).

Gorsel 28 : Henrique Olivera, Yerlestirme, 2011

(https://www.palaisdetokyo.com/en/event/henrique-oliveira)
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Bu yonii ile sanatgi icin agag, dogadaki devinimi izleyiciye gostermek icin bir
aragtir. Galeri mekanini yikan, mekana sigmayan, tipki dogada bir kokiin yayilirken
Oniine ¢ikan engelleri agmasi olabilecegi gibi eserler ayn1 zamanda hem betonlagma
hem de dogal hayatin yok olusuna bir elestiri niteligi tasir. Birbiri arasindan gegen kok
ve dallar, yeryiiziindeki hareketler gibi devinimsel, kapsayici ve zitliklarin birliginden

beslenir.

Gorsel 29 : Henrique Olivera, Yerlestirme, 2007

(https://www.palaisdetokyo.com/en/event/henrique-oliveira)
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Gorsel 30 : Henrique Olivera, Yerlestirme, 2015

(https://www.palaisdetokyo.com/en/event/henrique-oliveira)

Oliviera, mekana sigmayan, bulundugu alana yayilmaya ¢alisan bir sarmasik
gibi mekanin her kdsesi ile dolasima giren eserler iiretmistir. Oliviera’in bu yaklasimina
yakin oldugu diisiiniilen Oriintii Serisi, tuval iizerine yagliboya olarak olusturulmustur.
Dogadaki devinim ve organik iliskiler, aga¢ dallar izerinden anlatilmak istenmistir.
Dogadaki bu devinimi ve organik yapiy1 aktarmak icin lekeler, katman katman
olusturulmustur. Calismalarda bir mekéan ya da zaman yoktur. Dogadaki iliski aginin
zamansizligini gostermek i¢in, tek bir zamani ya da mekani imlemeyen bir ylizey
olusturulmus ve tlizerine farkli renklerde birbirleri arasina gegen dallar yerlestirilmistir.
Bu dallar kimi zaman kalin, ince, sicak ya da soguk degerlerine sahiptir. Oliviera’nin
eserlerinde galeri mekanini delen dallar bu resimlerde tuvalin tiim yiizeyinde
dolagsmakta ve bulunduklar1 alandan disar1 ¢ikmaya, yayilmaya calisan organik formlar

olarak diisliniilmiistiir.

Bununla birlikte ¢evresel bir farkindalik yaratmak i¢in 6zellikle kuru agag
dallarina benzetilmeye ¢alisilmistir. Cagdas sanat anlayisinda dogada, agactan
bahsederken, gblgeden aydinliga, mekandan bosluga, kiitlesel hacminden yokluga,
zithiklarin olusturdugu dinamizmi iginde tasiyan sanat eserleri meydana getirilmistir.
Sanatcilarin yeryiiziine bakarak dogay1 resmetmeleri ve eserlerine aga¢ unsurunu
tagimalari, bunu yaparken de i¢inde bulunulan ¢agin sosyoekonomik ve kiiltiirel

ozelliklerine bagli olarak, bu temalarin siizgecinden gegirerek sanat eserlerini
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olusturmuslardir. Gliniimiiz sanatgilar1 ayn1 zamanda sanat eserlerinde aga¢ kavrami ile
ekolojik sorunlari da dile getirmiglerdir. Bu caligsmalar kavramsal olarak ekolojik bir

farkindalik yaratmak isterken doganin devinimini de gésterme amacini tagimaktadir.

Stirekli bir degisim ve doniisiim alan1 olan doga i¢indekiler, 6zellikle son
yillarda endiistrinin yogun miidahalesi ile kars1 karstyadir. Bu endiistriyel saldirilar ve
doganin giinden giine yok olusunu elestirmek i¢in aga¢ bir metafor olarak ¢aligmalarda
kullanilmistir. Gtincel sanatta agag psikolojik, sosyal ve teknolojik unsurlarin metaforik
olarak dile getirildigi bir anlatim arac1 oldugu diisiiniildiigiinde, ¢alismalarin iiretim

stireci bu baglam iizerine kurulmustur.

Cagdas sanat anlayisinda sanatsal anlatim araci olan agag kavramryla, kiiltiir ile
doga, cokluk ile sadelik, dis ile i¢, dogal ile yapay, gibi birbirine zit olan unsurlarin
metaforik olarak imgelenmesi s6z konusu olmustur. Sanatta bu unsurlar birlestirilerek
sanatgilar sanat eserlerinde ¢ok cesitli farkli unsurlarin birlesimi olarak giiniimiizde bir
anlatim araci olarak agaci eserlerinin temasi olarak kullanmistir. Agag bir kavram olarak
ele alindiginda ona bir metafor unsuru olarak bakan sanat¢i, agaci sadece bigimsel
sorunlar1 ¢ozmek i¢in degil, tiim toplumsal, ¢cevresel, siyasi dinamikleri yansitmak i¢in
yoneldigi bir nesne olarak gorebilir. Bu bakimdan ¢alismalar hem doga iizerinden hem
de 21. yiizyilda insanlarin yogun yasam sartlari, ekonomik sikintilar, toplumu olusturan
tiim dinamikler i¢inde kendisini adeta baskida hisseden bireye de gonderme yapar.
Bireyin i¢inde bulundugu kaosun farkinda olup, bu kaostan ¢ikamama giderek bu dongii

icinde kaybolma hali calismalarda ifade edilmeye ¢aligilmistir.

Tez kapsaminda resimlerin tiretim stirecinde akrilik boya agirlikli olarak temel
malzeme olarak secilmistir. Agac dallarinin kendisi boya ile kimi zaman ayn1 mekanda
kullanilarak doganin kendisini sanat siirecine dahil etmek istenmistir. Dallar resimlerde
doganin devinimini ylizey iizerine tagimak i¢in kullanilmistir. Ayn1 zamanda ¢agdas
sanatta doganin kendisi ile eser iireten sanatcilara da atif yapilmak istenmistir. Yine
boyaya eslik eden kumas parcalar1 bazi resimlere dahil olmustur. Kumas burada dogal
bir malzeme olarak secilmistir. Genis planlar yaratmak, malzeme kullanimini

cesitlendirmek amaci ile yapilan bir deneyimdir.
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Gorsel 31 : Oral UNLU, “Oriintii Serisinden”, Tuval Uzerine Akrilik Boya Ve Dal Pargalari, 80x80 cm,
2021
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Gorsel 32 : Oral UNLU,” Oriintii Serisinden”, Tuval Uzerine Akrilik Boya Ve Dal Pargalar1, 80x80 cm,
2021
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Gorsel 33 : Oral UNLU, “Oriintii Serisinden”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 120x 100 cm, 2008
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Gorsel 34 : Oral UNLU, “Oriintii Serisinden”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 200x150cm, 2010
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Gorsel 35 : Oral UNLU, “Oriintii Serisinden”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 140x 120 cm, 2009
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Gorsel 36 : Oral UNLU, “Oriintii Serisinden”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 70x50 cm, 2021.
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Gorsel 37 : Oral UNLU, “Oriintii Serisinden”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 150x 200cm, 2021
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Gorsel 38 : Oral UNLU, “Oriintii Serisinden”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 60x45 cm, 2021
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Gorsel 39 : Oral UNLU, “Oriintii Serisinden”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 80x 80 cm, 2021
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Gorsel 40 : Oral UNLU, “Oriintii Serisinden”, 80x 80 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2021
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Gorsel 41 : Oral UNLU, Oriintii Serisinden , 20x20 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2021
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Gorsel 42 : Oral UNLU, “Oriintii Serisinden”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 70x150 cm, 2021

Gorsel 43 : Oral UNLU, “Oriintii Serisinden”, Tuval Uzerine Akrilik Boya,70x100 cm, 2021
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Gorsel 44 : Oral UNLU, “Oriintii Serisinden”, Tuval Uzerine Karisik Teknik,30x40 cm.2021
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Calismalarda kimi zaman bir dairenin igerisinde kurumus dal simgeleri yer
almaktadir. Bu ¢aligmalar1 Arazi Sanatgis1 Biiyiik Britanyali Andy Goldsworthy’nin
dogal malzemelerle yaptig1 calisma dili ile iligkilendirebiliriz. Sanat¢1 agac dallarim
yine dogada sekillendirmekte ve bu siire¢ sonunda olusan diizenlemeyi, dogada
birakmaktadir. Bir anda yaptig1 kurgulama dogaya teslim edilmektedir. Gorsel 43.
Sanat¢1, doganin devingen yapisini ve doniiyii, kuru agag, cali, dallar1 biikerek
olusturdugu dairesel yerlestirmelerle vurgular. Gorsel 46, 47, 48’deki dongiiye atifta
bulunmak adina dairesel bir yapi i¢inde kurgulanmigtir. Dairenin disindaki alanlar tek
bir renk ile diizenlenmistir. Bakisin ve hareketin daire i¢indeki dallarin devinimsel
yapisini kaybetmemek, dairenin hareketsiz bir alan yaratmak istenmistir. Bu baglamda
sanatta agac imgesi, yeryiiziindeki devinimin sanatta aktarilmasinda énemli bir

gostergedir.

Gorsel 45 : Andy Goldsworthy, “Dokuma Dal Dairesel Kemer”, 1986. Yer: Langholm, Dumfriesshire
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Gorsel 46 : Oral UNLU, “Oriintii Serisinden”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 100 x 70 cm, 2021
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Gorsel 47 : Oral UNLU, “Oriintii Serisinden”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 120x80 cm, 2021
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Gorsel 48 : Oral UNLU, “Oriintii Serisinden”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 100x80 cm, 2021
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6. SONUC

Bu aragtirma gegmisten giiniimiize resim sanatinda ve ¢agdas sanatta agac
konusunu ele almistir. Bu siiregte agaci temsil boyutunda ve kendisini ham bir sekilde
ele alan sanat¢1 eserleri lizerinden bir okuma yapilmistir. Bu siirecte ilk olarak sanat
eserlerinde agag; metaforik unsurlar ile giinlimiizde ortaya konulan sanat eserlerinin ve
sanat¢ilarin duygu ve diisiincelerini anlatim bi¢imi olmustur. Agag, tarih dncesi
donemlerden itibaren sanat tarihinde imge ya da salt kendi gercekligi ile her daim,
gilindelik yasamimizda ise biligsel, kiiltiirel, fiziksel bir yapi tasi olarak yer almaktadir.
Cagdas sanat pratikleri i¢erisinde kimi zaman dijital miidahaleler kimi zaman ise agacin
salt bir sanat nesnesi olarak kullanimi, sanatta agac temsili ve nesnesi iizerine farkli

anlam katmanlarinin ve yeni kavramlarin yolunu agmaktadir.

Agacin mitlerden glinlimiiz sanatina ulagan yolculugunda, belli agaclarin daha
belirgin olarak se¢ildigi ve eserlerde yer verildigi goriilmektedir. Bu siiregte sanatginin
yasadig1 cografya, agacin fiziki dayanikliligi, yapisi gibi 6zellik bu secimde etkin olmus
olmustur. Sanat tarihinde erken Ronesans ile baglayan donemde agac, kutsal bir boyutta
ele alinmistir. Bu anlamin1 Ronesans boyunca korumustur. Bununla birlikte modernizm
ile tuvalin kendi gercekligi 6ne gegmis ve agag bir temsil mekanizmasi ile degil,
bi¢imsel dzellikleri ile ¢6ziimlenmeye ¢alisiimistir. Ayn1 zamanda sanat eserlerinde bir
metaforik unsur olarak doganin temel yasalarini, sanatg¢inin 6znel degerleri ile baglh

olarak yansitilmigtir.

(Cagdas sanat eserlerinde, sanatcilar agacin metaforik olarak betimlemelerini
yapmislar ve bu betimlemeler i¢inde yasanilan doneme uygun olarak ¢agin
dinamiklerini dile getirecek bir sekilde ifade bulmustur. Cagdas sanatgilarin eserlerinde
dogay1 ve dogada yer alan agaci nesnel bir gergeklik olarak tercih etme sebepleri
arasinda bi¢imsel ozelliklerinin disinda, onun bir kiiltiir gostergesi olmasi, ekolojik bir

farkindalik yaratma cabas1 gibi yaklagimlar rol oynamaktadir.

Ayni zamanda giincel sanat, ¢cevre sorunlarina 6zellikle dikkat ¢ekmektedir.
Doga olaylari, ¢evre kirliligi, dogadaki atik maddelerin ekosistem icinde yer alan

bitkiler iizerindeki etkisi, glincel sanatin en temel konularini olusturur. Cevre duyarlilig
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kazandirmak ve sanati1 galeri mekaninin disina tasimak cagdas sanatin en dinamik

noktalar arasindadir.

Gliniimiiz sanatgilar1 kaotik nesnelerle, doga nesnelerine, yeni anlamlar
ekleyerek, yer degistirerek, naklederek ve dncekilerle girift bir yapida sunarak yeni
iliski aglar1 olusturur. izleyici de sanatciya ait olan yorumun mesafesi ile 6zgiirlesmis ve
sezgisel diisiinmeye olanak bulmustur. Derinlik yerine yiizeye, gercek yerine
yanilsamaya, dncelik taninan ¢agdas sanatta bir metafor olarak doga; tiim bu anlam

iiretimine katki1 saglamaktadir.

Ozellikle sanatgilarin dogada gerceklestirdigi uygulamalar sayesinde izleyicinin
mekan, algi, zaman, gergeklik ve kurgu boyutlarindaki sanatsal deneyimi yap1 bozuma
ugramis ve sanatin estetik bir deneyim alani disinda bir yasam deneyimi oldugunu
gostermistir. 1960 ve sonrasinda iiretilen Cevre Sanati, kiiresel sorunlar,
Insan/doga/kiiltiir arasinda yasanan dongii ve ¢evreye karsi farkindalik kazanmayi
kendisine amag edinmistir. Sanatgilar adeta bir tiikketim nesnesine doniisen dogay1
yenilemeye ve biling kazandirma ¢abasi igiren ¢aligmalara yonelmislerdir. Bireysel ya
da kurumlarin yanls politikalar1 sonucu betonlagsmaya maruz kalan ve bilingsiz kesim
yapilan agaclar, araziler ¢evre sanatinda bir farkindalik yaratma alanina doniismektedir.
Cagdas sanatta agaci eserlerinde kullanan sanat¢ilar da doganin tahribatina dikkat
cekmek i¢in bir ifade araci olarak agaci kullanmislardir. Ayn1 zamanda miize ve galeri
disina ¢ikip, dogada eser ve yerlestirme iireterek, geleneksel sunum tekniklerine
alternatif bir sunum ve iiretim siiresine girmislerdir. Yine sanat eserinin biricik ve
kaliciligini ters diiz etme diislincesi ile zaman i¢inde yok olan iiretim siireclerine

girmislerdir.

Ozellikle 1960’11 yillardan itibaren, sanat bicimden ¢ok icerige kaymus, izleyiciyi
yalnizca yapiti seyirlik nesne olarak izleyen kisi olmanin 6tesinde, anlam ve igin kimi
zaman belirleyicisi olmustur ve yine sanat kimlik politikalarinin sorgulandigi bir zemine
dogru kaymistir. Giincel sanatin dinamigini olusturan en basat egilimlerin 6teki
kavrami, kimlik, doga ve doganin tahribati, cinsiyet kavrami lizerinden kuruldugu
sOylenebilir. Sanatcilar genel olarak, bir agaci betimlerken onu bitmis bir nesnel
gergeklik olarak degil de doganin kendi olusumu ve dengesi i¢cinde yer alan biitliniin bir

kesiti olarak goriirler. Agacin gilincel sanatta bir anlatim bi¢im olarak secildigi
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calismalara bakildiginda, kimi zaman da ¢evre sorunlarini dile getirdigi goriilmiistiir.
Tez kapsaminda iiretilen eserlerde de Tez kapsaminda resimlerin iiretim siirecinde ise
akrilik boya agirlikli olarak temel malzeme olarak se¢ilmistir. Bazi ¢alismalarda agac
dallar1, kumas gibi malzemeler, boya ile birlikte kullanilmistir. Dallar resimlerde
doganin devinimini yiizey iizerine tagimak i¢in kullanilmistir. Ayn1 zamanda ¢agdas

sanatta doganin kendisi ile eser iireten sanat¢ilara da atif yapilmak istenmistir.

Calismalarda kimi zaman bir dairenin igerisinde kurumus dal simgeleri yer
almaktadir. Doganin devingen yapis1 ve dongiisii; kuru agag, cali, dallar biikerek
olusturdugu dairesel yerlestirmelerle vurgulanmak istenmistir. Dairenin disindaki
alanlar tek bir renk ile diizenlenmistir. Bakisin ve hareketin daire i¢indeki dallarin
devinim i¢inde yapisini kaybetmemek, dairenin hareketsiz bir alan yaratmak istenmistir.
Bu baglamda sanatta agac imgesi, yeryiiziindeki devinimin sanatta aktarilmasinda

onemli bir gostergedir.
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