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OZET
CAGDAS SANATTA GUZELLIK KAVRAMININ TEMSILi OLAN BEDEN

Sefahat DAG
Diizce Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dal1
Yiiksek Lisans Tezi
Damgman: Dr. Ogr.Uyesi Zeynep GURLER
Nisan 2024, 84 sayfa

Insanlik tarihi boyunca giizellik kavrami, her inang ve sisteme gore degisiklik
gostermistir. Glizellik kavrami kadinla iliskilendirilerek, degisen inang ve sistemle
beraber kadinin goriiniisiinii de degisime ugratmistir. Baslangigta yiice, ahlakli, erdemli,
ruhani degerlerle birlikte ele alinan kavram beden ile de iliskilendirilerek ilerleyen
donemlerde farkli diislince yapilariyla doniistime ugramistir. Bedenin, 6zellikle kadin
bedeni tasvirinin doniisiime ugramasinda kavramin tasidigi anlamlarin  degisim
gostermesi etkendir. Ik c¢aglarda giizellik anlayisi dogurganlik ve bereket ile
iligskilendirilmis, bu anlayisa gore giizellik sembolleri olarak kadin bedenlerinin iri ve
biiytik tasvir edilmesi sonraki donemlerde yerini farkli bicimlere birakmigtir. Bulundugu
cagla beraber kadin bedeni siirekli degisim icinde olarak o donemin giizellik standardi
neyse o kaliba girerek kendi doneminin giizellik standardini olusturmustur. Sanatta ideal
kadin imgesi Meryem ana safliginda bazen resmedilmis bazen Veniis miti ile
iliskilendirilerek ¢iplaklig1 kabul edilebilir konuma getirmistir. Sanayi Devrimini ortaya
cikmastyla birgok alanda yenilikleri beraberinde getirmistir. Fotograf makinasinin ortaya
cikmasiyla sanatcilar dogaya ve istedikleri resimleri yapmaya baslamislardir. Modern
Sanatin dogusuyla kadin imgesi giindelik yasamdaki halleri, kendi hayal giiciiyle
ressamin goziinden izleyiciye seyirlik bir nesne olarak gosterilmistir. Makinalarin
yayginlagmasi ve iggiicliniin boliinmesiyle liretimde ve tiiketimde biiyiik artis meydana
gelmis ve tliketim toplumu ortaya ¢ikmistir. Sanat¢1 toplumdan uzaklasarak farkli tarz
arayisina girmis ve eserler iiretmeye baslamistir. Sanayi Devriminde kitle iletisim araglari
ortaya ¢ikmis ve bununla beraber Popiiler Kiiltlir yayginlasmistir. Tiiketim kiiltiirtiyle
birlikte giizellik endiistrisinin de olusmasi, kadin bedeninin degistirilip doniistiiriilebilir

hale sokulmasina neden olmustur. Kadinin meta ve tiikketim nesnesi olarak kullanilmasina
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ve toplumda sadece gorsel olarak var olmasina, 6zne olarak gosterilmemesine feminist
sanat¢ilar karsi ¢ikmis ve bu diisiincelerini diinyaya duyurmak igin sanat eserleri ve
performanslar yapmiglardir. Bu tez ¢alismasinda giizellik kavramini; sanatta kadin
bedeniyle iliskilendirilerek ve kadinin konumu degisen ¢agla beraber sanatta tasvir edilen
kadin imgesinin sanat eserlerinde degisimini ve tiikketim ¢aginin toplumsal sorunu olan
estetik cerrahi islemlerle olusan ideal kadin bedeni ile degisen giizellik algisina feminist

sanatcilarin tepkilerini tirettikleri isler lizerinden irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Giizellik, ideal kadin bedeni, Tiiketim kiiltiiri, Feminist sanatcilar.
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ABSTRACT
THE BODY THAT REPRESENTS THE CONCEPT OF BEAUTY IN
COMTEMPORARY ART
Sefahat DAG
Diizce University
The Institue of Fine Arts, Depeartment of Painting
MasterThesis
Supervisor: Dr. Ogr. Uyesi Zeynep GURLER
April, 2024, 84 pages

Throughout human history, the concept of beauty has varied according to each belief and
system. The concept of beauty has become associated with women and has changed the
appearance of women along with changing beliefs and systems. The concept, which was
initially considered together with sublime, moral, virtuous and spiritual values, was also
associated with the body and transformed with different thought structures in the
following periods. The change in the meanings of the concept is a factor in the
transformation of the depiction of the body, especially the female body. In ancient times,
the concept of beauty was associated with fertility and abundance, and according to this
understanding, the depiction of large and large female bodies as symbols of beauty was
replaced by different forms in later periods. With the age, the female body was constantly
changing and formed the beauty standard of its period by falling into the mold of the
beauty standard of that period. In art, the ideal female image is sometimes depicted in the
purity of the Virgin Mary, and sometimes it is associated with the Venus myth, making
nudity acceptable. With the emergence of the Industrial Revolution, it brought
innovations in many areas. With the advent of the camera, artists began to take pictures
of nature and the pictures they wanted. With the birth of Modern Art, the image of women
in daily life was shown to the viewer as an object of spectacle through the eyes of the
painter with his own imagination. With the spread of machines and the division of the
workforce, there was a great increase in production and consumption and a consumer
society emerged. The artist moved away from society, searched for a different style and
began to produce works. In the Industrial Revolution, mass media emerged and with it
Popular Culture became widespread. The formation of the beauty industry along with the

consumption culture has caused the female body to be changed and transformed. Feminist
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artists opposed the use of women as commaodities and objects of consumption, and their
existence only visually in society, and not being shown as subjects, and they created
works of art and performances to announce these ideas to the world. In this thesis study,
the place of the ideal female body, called beautiful, in art, which has changed from past
to present, and the reflections of the changing perception of beauty about women on art

will be examined.

Keywords: Beauty, Ideal female body, Consumer culture, Feminist artist.
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GIRIiS

Gizellik, insanlar i¢in her zaman 6nemli bir konu olmustur. Bazen tiim kapilar1 agan bir
arag; bazen de ugruna savasilacak kadar bir tutku olmustur. Kiiresellesmeyle birlikte
tiikketim ¢aginda giizellik kavrami, bir pazari tanimlar hale gelmis, siirekli olarak tiiketilen

ve yeniden tiretilen bir pazar olarak belirlenmistir.

Ik dénemler giizellik kavrami, bir nesneyi ya da herhangi bir seyin bize, bizde birakt1g1
duygulan tarif etmek icin kullanilirken sonrasinda degisiklige ugrayarak kadin ile

biitlinlesmistir.

Kadinlarin giizel olma ve giizel goriinme cabalar1 sadece ¢agimizda olan bir durum
degildir. Kadin, her donem daha gilizel goriinmek icin toplumun algisiyla beraber
bedeniyle adeta savas halindedir. Ilk dénemlerde giizellik iyilik ve ahlakla bir bedende

birlesirken daha sonralar1 yerini dis giizellige beden giizelligine birakmuistir. “Ruhsal
giizellikten fiziksel giizellige, i¢ giizelliginden dis giizellige, akil giizelliginden beden giizelligine, huy

giizelliginden yiiz giizelligine varincaya kadar farkli anlam ve tammlar yiiklenmistir (Giizel, 2018: 17).

Ik caglarda giizellik kelimesi iyi, hos, anlamlari ile insan da biitiinlesirken daha sonra

cogunlukla bedeni tarif etmek i¢in kullanilmistir.

Giizellik kavramini beden olarak birlestirme egilimi ilk olarak Antik Yunan Sanatinda
goriilmektedir. Oran orant1 ve boyut olarak insan dl¢iilerinden yararlanarak giizelligin
ol¢iitii olan ideal bir form yaratilmistir. Simetri, oran orantiya bagl olan ideal form
anlayis1 Orta ¢cagda da devam etmis ve Ronesans'ta bir iist seviyeye taginmustir.

Gilintimiizde olugmus giizellik kavramini daha iyi anlayabilmemiz i¢in kavramin tasidigi
anlamlari, beden ile nasil iligkilendirildigi ve olusturdugu giizellik kalibini irdelemek

gerekmektedir.

Ideal kadin bedeninin ge¢cmisten giiniimiize kadar degisen sanattaki yerini, kadina dair
degisen gilizellik algisinin  sanata yansimalari arastirmanin ¢ikis noktasini

olusturmaktadir.



BIiRINCIi BOLUM

Birinci boliimde giizellik kelimesinin tanimi1 yapilirken filozoflarin iizerinde durmasindan
dolay1 kavram 6zelligini almis ve her filozofun farkli yaklagimi sayesinde daha sonra ki
donemlerde kavram beden ile biitiinlesmistir. [lk Cagda ideal kadin bedeni anlayisi ve
heykel sanatindaki ideal beden heykel 6rnekleriyle agiklanmis ve daha sonraki Ronesans,
Reform ve Sanayi Devriminde gilizellige yiliklenen anlamlar ve donemlerin olusturdugu
giizellik anlayis1 yani ideal kadin bedeninin tarihsel siiregte sanat eserleri {izerinden

anlatilmaya ¢aligilmistir.

1. GUZELLIK KAVRAMI

Giizellik, en bilinen anlamiyla bir canli, nesne veya soyut bir kavramin kiside biraktigi

hos, bir his olarak tanimlayabiliriz. Umberto Eco’ ya gore; “Zarif, “hos” ya da “enfes”,

“harika” “muhtesem” ve benzeri ifadelerle birlikte, “giizel” sozciigii de genellikle begendigimiz bir seyi

belirtmek icin kullandigimiz bir sifattir. Bu bakimdan giizel olan, ayni zaman da iyi olanla da esittir” (Eco,

2016:8). Bu tanimlama ile bizde uyandirdigi birtakim hisleri giizellik, iyilikle birlestirerek
ifade etmek icin kullandigimiz terimdir. Goreceli bir kavram olan giizellik, kisinin
zevklerine gore degiskenlik gosterebilir yani kavram 6zneldir diyebiliriz. Herhangi bir
nesne ya da herhangi bir seye giizel diyebilmemiz i¢in bizde birtakim hisler uyandirmasi
gerekir. Boylece bizde uyandirdigi hislerle beraber biz, onu zihnimizde giizel diye

kodlayabilir ve bu sekilde ifade edebiliriz.

Bu bazen bir kusun kanadi, bazen bir tablo bazen de dogada gordiigiimiiz herhangi bir
varlik olabilir. Bir nesnenin ya da herhangi bir canlinin duyu organlarimizla algiladigimiz
ses, doku, renk, bicim, ahenk, oran orant1 biitiinlik olarak algiladigimiz sekilde
zihnimizde yer edinmesi ve diislindiiglimiizde bize mutluluk, hosa gitmesi olarak tarif
edebiliriz. Bir objenin bellegimizde yer edinebilmesi i¢in bir biitiin olarak algilamamiz
gerekir ve bu sekilde bizde haz uyandirabilir. Tarif ettigimiz sekilde yani bes duyu
organimizla algiladigimiz bir nesnenin veya canlinin bizde uyandirdig: zihinsel agidan

zevk gibi bilincimizde yer edinmesi bizde giizellik kavramini olusturur.

Giizellik 6zneldir yani kisiden kisiye degisiklik gosterir. Ornegin; bir fenomenin herkeste



uyandirdig his farklidir, kiminin hig ilgisini ¢cekmez kiminin bir renk bir uyum dikkatini
¢eker ve onda haz uyandirip giizel kategorisine yerlestirebilir. Sanat tarihinde
fenomenlerin bireyde uyandirdig: giizellik algisina, Albrecht Diirer’ in annesinin portresi
ornek olarak gosterilebilecek en bilinen eserdir. Gombrich bu ¢alismayi ¢irkinin estetigi
olarak ele almaktadir. Giizellik kaliplarinin disinda olan anne figiiri yash, yiiziinde
kirigikliklar ve sarkmalar olan bir kadindir. Diirer’ in kullandig1 plastik dilin giicii ile
resimsel estetik gii¢lii bir bi¢imde gézlemlenmektedir. Burada 6nemli olan Diirer’ in
secimidir; geng ve glizellik algilarini bedeninde barindiran bir model degil, tam aksi ama
duygusal olarak sanat¢inin giizel buldugu model, giizellik kavraminin bireyselligini
gozlemleme olanagi sunmaktadir. Yani bu da gosteriyor ki giizelligi belirli dl¢iiler olarak

tanimlama da yeterli degildir yani kigiye gore degisebilir diyebiliriz (Burke, 2008:97).
1.1. FELSEFE GUZELLIK KAVRAMI

Giizellik kavrami farkli donemlerde lizerine diistliniilen bir kavram olmustur fakat en ¢cok

[k ¢ag filozoflar1 tarafindan irdelenmistir.

“Glizel Nedir?” sorusunu felsefede agiklamaya c¢alismislardir. Filozoflar giizellik

kelimesini agiklamaya ¢alisarak bu kelimeyi kavrama doniistiirmiiglerdir.

Giizellik, felsefe de tizerine iyilik ve dogrulukla beraber bir biitiin olarak birlestirilmis ve
lizerine diisliniilmiis bir konu olmustur. Her filozof kendi doneminde bu kavrami
aciklamaya calismustir. Filozoflar giizellik kavramina farkli anlamlar yiikledikleri igin
ortak bir paydada bulusamamaislardir. Bunun en belirgin sebebi giizellik kavraminin soyut
yani 6znel olmasi ve kigiden kisiye gore degismesidir. Felsefi agidan giizel: Herhangi bir
canli veya nesnenin birbiriyle tasarlanma bigimini, orantis1 ve uyumunu, 6l¢ii olarak bir

biitiin sekilde duyularimizla bizde biraktig1 bir haz olarak tanimlayabiliriz.

[k dénem giizellik, bir felsefi konu oldugu gibi din olgusu iginde de ele alimustir. Daha
sonralar1 Pythagoras’ la birlikte giizellik, kavram olarak ele alinmis, uyum ve oran olarak

tanimlanmustir (Kranz, 1984: 45).

Ik ¢ag filozoflar1 giizellik kavramini doga olarak ele almis ve donemin en &nemli
filozoflarindan Herakleitos; evrendeki olusumu, siirekliligi birbirinin yerine gegmekte ve

bu sekilde zitlikla bir doniigiim bir uyum i¢inde olmasina baglamistir. Sicak sogur, soguk



sinir bu sekilde birbirinin zitt1 olan her sey evrende bir doniisiim olarak vardir ve bir
uyumu yansitmaktadir. Evrende asil olan siirekli degisim halinde olmasidir ve bu degisim
fark edilmeyecek sekilde olmasi en 6nemli unsurdur. Evrenin olusturdugu uyumdan bir

giizellik ortaya ¢ikmaktadir (Capelle, 1994: 117-118).

Ilk donem Yunan filozoflar, giizelligi doga filozoflarindan farkli olarak insan da aramis
ve bu kavrami ahlak felsefesi ile birlestirilmislerdir. Bunu ilk savunan filozof
Demokritos, giizelligi somut olarak insan bedeninde aramak yerine ahlakla birlestirmis
ve insanda olan giizelligin bizde uyandirdig: birtakim hisler olan mutluluk ve keyif almay1
ancak giizel ahlakla birlestirince olabilecegini savunmustur ve bu diislince o déonemin
sanat¢ilarin1 da etkilemistir. Bir sonraki boliimde bu sanatgilar ve eserleri detayl
incelenecektir. Sonraki donemlerde Demokritos'un savundugu bu diisiince sayesinde
bircok diisliniiriin giizelligi bulmak i¢in insan bedenine yoneldigini sdyleyebiliriz.
Giizellik kavraminin insanda aranmasimmi Demokritos tan sonra Sokrates ile devam
etmistir. Sokrates giizelligin iyi ahlakla birlesince yani bir biitlin olunca giizel olacagini

savunmustur (Eflatun, 1998: 5).

[Ik dénem de Yunan filozoflar1 giizelligi tek basina ele almamis din ile
iliskilendirmislerdir. Felsefi kavram olarak tek basina ele alan {i¢ filozof Eflatun (Platon)

Aristo ve Plotinus, giizellik kavramini bagimsiz sekilde ele almislardir.

Ornegin, giizeli degerlendirme konusunda kullanilacak él¢iitle ilgili bir soruya, Delfoi Kahini su cevabi
verir: “En giizel, en adil olandwr. ”Hatta giizelligi felsefi sorun olarak ilk kez ele alan Eflatin bile, giizeli,
iyi ve dogrunun tamamlayicist olarak gormiistiir. Filozoflar, estetik ideal anlayisi daima manevi, ahlaki
kimlik anlaywsi ile bir arada diisiinmiis, giizel insan, ahlaki yonden de kusursuz kabul etmistir”
(Eco,2006:37).

“Glizellik nedir” sorusunu ilk soran iinlii filozof Eflatun (Platon) giizelligi felsefi bir sorun
olarak ele almis ve sorularla beraber metafizik ortaya ¢ikmistir. Artik giizellik kelimesi,
giizellik kavramima donlismiistiir. Bu kavrami ele alirken, Orpheus ve Pythagoras
inancindan ve Sokrates’ten etkilenmistir. Geng¢lik doneminde giizellik kavramini iyilikle
birlestirmis aslinda iyilik ve giizelligin ayni oldugunu giizel olabilmesi i¢in 1yiligin,
ahlakla biitiinlesmesi gerektigini savunmustur ve bu diisiincelerinden dolay1 Islam

filozoflarini da etkilemistir (Tunali, 1998: 23-25).

Eflatun, yaslilik doneminde ideal giizellikten vazgecip Elea ve Pythogoras¢iligin etkisiyle

giizelligi matematiksel agidan agiklamaya galismistir. Eflatun daha 6nce bahsettigi diinya



ve diinyada olan her seyi oran oranti, 6l¢ii olarak ele almistir. Matematikten yararlanmig
ve geometrik sekiller olusturup sayilar kullanmistir. Bir nesnenin giizel olabilmesi i¢in
belirli 6lgtileri ve belirli kaliplar i¢inde bir biitiin olmas1 gerektigini agiklamis ve bu

sekilde ancak giizel olabilecegini savunmustur (Farouki, 2009: 34).

Bir diger filozof Aristo ilk doneminde Eflatundan farkli olarak nesnel gilizellie 6nem
vermistir. Eflatunun savundugu bu diinya asil diinyanin yansitmasi savina katilmadigini
asil diinyanin bu diinya oldugunu gordiigiimiiz algiladigimiz hissettigimiz her seyin
gercek oldugunu ve asil giizelligi bu donemde aramak gerektigini savunmustur (Yetkin,

2007: 7).

Aristo daha sonra Eflatun’un yaslilik doneminde ortaya attigi giizelli§in simetri
anlayisina katilmistir. Aristo metafizik adli kitabinda giizellik kavramini matematiksel
olarak ele almis ve ii¢ kategoride incelemistir. 1 Yasalara uygunluk, 2 Simetri, 3 Diizen,
uyumluluk, biiyiikliik, kii¢iikliik birlesimidir demistir (Aristoteles, 1982: 133). Aristo’ya
gore giizellik; nesnenin tasarlanma amacini, islevini ne kadar karsiladigr ile ilgili bir
ozelliktir. Canli varliklarin ya da objelerin belirli yerlerinin sadece bir araya gelip bir
biitiinliik olusturmasi giizel olacagi anlamia gelmeyecegini, biiytikliik, kiigiikliik yani
oran ve orantinin da bilyiik énem tasidigini ifade etmistir (Arat, 1996: 48). Ornegin bir
obje her seyiyle orantili fakat kiigiikse bunu giizel kavraminda gérmez ¢iinkii kiiciik bir
obje ne oldugu belli olmayan belirsiz bir sekilde goriiniir. Ayn1 obje biiylikte olamaz
biiyiik olunca bir biitiin olarak goremeyiz. Bir objenin giizel olabilmesi i¢in, uyum, dl¢ii
gOriiniir yani bir biitiin olarak tamamlayic1 bir bicimde olmasi gerektigini savunur.
“Giizellik diizen, simetri ve sonsuzluktur. Giizelligin bu diinyada olmasinin sebebi islev

goriip, nesillerin devamini getirmeyi saglamasidir” (Yenilmez, 2009:29).

Ik ¢agm 6nemli ve son filozoflarinda olan Plotinos’ Tipk1 Eflatun gibi ask ve mutlak
giizelligi Ontropoloji bilimi olarak ele almistir. Cikis noktasin1 madde karsiti olarak
belirlemistir. Asil olarak giizelligi degil ruhu ele aldigindan madde olan her seyi ¢irkin
sifatina koymustur. Giizeli tanrisal olarak ele alan Plotinos Her seyin Tanri tarafindan
olusturuldugunu, onun elinden ¢iktigin1 onun i¢in giizel oldugunu; seklin bir gecici
oldugu asil kalic1 yani giizel olanin ruh oldugunu sdyler. Oran orantinin her zaman
degisebilecegi, bir dl¢iit olmadigi, asil amacin varlik ya da objede ki parildama oldugunu
savunur (Yetkin, 2007:13).

Giizellik kavrami her donem incelenen konulardan biri olmustur ilk ¢ag filozoflariin
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giizellik kelimesini inceleyerek, giizelligi birer kavrama doniistiirmiislerdir giizellik

kavram felsefede oldugu gibi sanatin her alaninda irdelenen bir kavram olmustur.

1.2. GUZELLIK KAVRAMININ SAYI iLE iFADE EDILMESI

Her seyin say1 oldugunu ortaya koyan ilk filozof Pitagoras gittigi Misir gezisinden sonra
bu fikre varmis ve dogru oranlanan nesne ya da herhangi sey giizel olarak tanimlanir
fikrini savunmustur. Yaptig1 bu tanimlama, Antik ¢agda da giizel olarak tanimlanan
herhangi bir seyin oran orantiyla bagdastigini sdyleyebiliriz. Yunan ve Roma diinyas1
giizelligi oran orantinin renk ve 1sikla beraber bir biitiin oldugunu anlatir. “Ortak kani
uyarinca dogru oranlanmis bir seyi giizel olarak degerlendirilir.” Yunan ve Roma
diinyasinin ortak giizellik taniminda oranin her zaman renklerin (ve 1s1k) cazibesiyle
baglantili oldugunu unutmamak gerekir, ayrica bu ger¢ek Antik Cag’dan beri giizelligin
neden daima oranla 6zdeslestirildigini de anlatir” (Eco0,2006:61). Pitagoras ve okulu
evrendeki her seyi sinirlayabilmesi, anlasilabilmesi ve diizenlenebilmesi igin sayilara
yoneldiler sayilardan faydalanarak formiiller olusturdular ve bdylelikle estetik ve
matematik bakisin1 olusturdular. “Evrendeki her sey diizenli oldugu ig¢in wvardir;
diizenlidir ¢iinkii bash basina varligin ve giizelli§in en temel kosulu olan matematik

yasalarinin gergeklesmesini ifade eder (Eco,2006:61).

1.3. TOPLUMSAL HAYATTA TEMSILI KADIN BEDENi IMGESININ
DONUSUMU

Giizelligin tanimi, farklh kiiltiirlerde ve farkli donemler de degisiklik gostermektedir.

Giizelligin goreceli ve degistirilebilir oldugunu Eco su sekilde agiklamistir.

“Glizel, tarihin farkli donemlerine ve kiiltiirlerine baghdwr demek istiyormus gibi anlasilabilir ve yargi
gorelilikle su¢lanabilir. Oysa bizim séylemek istedigimiz tam da budur iste. Giizelin hi¢bir zaman degismez
ya da mutlak olmadigi, aksine tarihsel ¢agina ve iilkesine bagh olarak c¢esitli bicimlere biiriindiigii
ilkesinden hareket ediyor” Eco,2006:14).

Kadin; yukarida Eco’ nun da agikladigi gibi kiiltiirden kiiltiire ve bulundugu ¢aga gore
toplumdaki konumu degismektedir. Yapilan arastirmalar sonucunda kadmnin ilk ¢ag
toplumundaki yeri, giinimiizdeki ¢agdan ¢ok daha farkli bir konumda bulunmaktaydi.
Kadinin toplumdaki konumunun degistigi donem, tarimin ortaya ¢iktigi donemle
parelellik gosterdigi goriilmektedir. Evcillesme ve tarim oncesinde yasam; cinsel esitlik,

dogayla biitiinlesme, duyusal bilgelik ve sagligin 6n planda oldugu bir yasam sekli



mevcut olmustu. Yasamlarini avci-toplayici olarak siirdiiren insanligin cinsler arasindaki
is boliimii esit bir sekilde dagitilmaktaydi. Hatta kadinlara 6zgii bir is oldugu diisiiniilen
bitki toplayiciligin, erkeklerin avcilikla ugrastigi gibi iki temel besin kaynaklarindan
biriydi. Kadinlarin yiyecek bakimindan erkeklere bagimli olmadigindan is boliimi
yapilmadigi, ortak etkinlik ve esnekligin baz alindig1 goriilmektedir (Zerzan, 2013: 13-
23).

Yapilan fosil incelemelerinde kadin ve erkegin is yiikii olarak esit oldugunu viicut
yapilarindan anlagilmaktadir. Iki cins viicudun tamami kas ve giiglii bir viicut yapisina
sahip oldugu gériilmiistiir. Iki cinsinde, gelisme ve biiyiime siireglerinde ¢ok dnemli bir
fark goriilmedigi; viicutlarinin bityiik bir ¢ogunlugunda goriilen kaslarin (kol, kiirek ve
kopriiciik kemikleri) giinliik yasamlarinda agir ve yogun islerde c¢alistiklarini
gostermektedir. Yasamlarini oval olarak yapilmis kuliibe kalintilarinda; tagtan yapilmis
aletler, ocak kiilleri ve hayvan kalintilari bulundugu ve sosyal gruplar olarak yasam
stirdiikleri, kadin erkek arasinda toplayicilik- aveilik olarak is birligi seklinde calisildig,
bulunan kalintilarla tahmin edilmektedir (Ozbek, 2007:159-189).

Tarmmin ortaya gikmasi, sosyal yasam tarzini biiyiik degisiklilige ugratmistir. Uretim
arzusu diizenli bir sekilde devam ettik¢e toprak daha verimli iiriinler vermeye basladi.
Toprakla ilgilenen insanlik kendi aralarinda daha baskin ve uyarlayici olmaya baglamis
ve bunun sonucunda is bolimii ortaya ¢ikmistir. Tarimin ortaya ¢ikmasiyla toplumsal
hiyerarsinin temelleri atilmis ve daha sonralar1 agir ¢alisma kosullari, cinsel esitsizlikler,

rahipler, krallar gibi birgok kavram olusmustur.

Avci- toplayici toplumda esitlik; her iki cinslerin 6zerkligini glivence altina alarak yasam
olanaklarinin her iki cinse de esit olmasiydi. Kadinlarin ortak yagam alanlarinda yaptiklar
her sey erkeklerin yaptigiyla esit oldugundan, iki cinsinde toplumsal alanda esit oldugu
ve avcl- toplayici toplumlarin en belirgin 6zelligi oldugu goriilmektedir. Avci- toplayict
toplumdaki kadinlarin statiisii daha sonralar1 olugan toplumlardaki statiisiinden ¢ok daha
yiiksek oldugu fakat tarimin bulunmasiyla, erkeklerin kadinlara uyguladig: siddet ortaya
cikmis, kadinlar1 kullanabilecekleri birer agir yiik hayvanina, cocuk bakiciligina
doniiserek erkegin himayesine girmistir. Kadin aver toplayict donemindeki konumu

hi¢bir zaman ayni olmamistir (Zerzan, 2013:23-117).

Hristiyanligin erken donemlerinde Hristiyan Kilisesi tarafindan Pagan inang sistemi
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hakimdi. Latince “Pagus ve Pagani” kelimelerinin tiiremesinden olusmustur. Kelime
anlam1 “Kirsalda yasayan kdyli, tasrali” anlamina gelmektedir. Pagan dini ¢ok tanrili din
olarak tanimlanmakta olup daha sonraki donemlerde putperest toplumlart igin

kullanilmistir (Giindiiz, 2011:9-10).

Pagan din; doga varliklarini tanrilastirarak, insanlarin kafalarindaki sorular1 gidermeye
calisan bir inang sistemidir. Mitolojide yaratilan mitler dogay1 anlamak ve anlatmakla
birlikte toplumu bir arada tutmay1 amaglayan ve bunun i¢in belirli kurallar olusturarak bu
kuralla gére yonetme amaci giitmektedir. Mitolojideki tanriga ve tanrilar, din ve diinyevi
glic arasinda bir baglanti olusturarak toplumda yasayan insanlar arasinda otoriteyi
saglamaktadir. Pagan dininde kadin, ilahi giic ve tanriga roliin de ilahlastirilip ve
yiiceltilerek toplumda ve sanatta konumlandirilmistir. Kadin, bazen mitolojide giizellik
abidesi olarak heykellestirilip tapilan bir tanrica bazen de disiligi, bereketi, liremeyi

simgeleyen ruhani varlik olarak tasvir edilmektedir.

Orta ¢ag donemi, tarihgiler tarafindan tartisilan ve ¢ogu tarafindan karanlik ¢ag olarak
adlandirilmaktadir. Bu karanlik ¢cagda en ¢ok etkilenenin kadin oldugunu goriilmektedir.
Orta ¢cag Avrupasi’nda kadin; ilk giinahi isleyerek insanligin giinahkar olarak dogmasina
ve yasam siirmesine neden olan ve ilk giinahkar olan Havva; Hz Isa’nin annesi Meryem
ise kutsal olarak kabul edilmistir. Orta ¢cag Avrupasi’nda kadin incelendiginde tezatlik
oldugu goriilmektedir. Kadinin toplumdaki konumu, dindeki bulundugu konuma gore ele
alinip bu konumuna gore davranilmistir. Dini olarak Havva’nin, ilk giinahi isledigi ve Hz
Adem’ e islettigi” Cennet Bahgesinden kovulmasina neden olan ve Incil de anlatildig1
ifadeyle kadin; ayartilan, ilk giinah1 isleyen ve seytanlastirilirken; Hz Isa’nin annesi
konumunda olan Meryem’den dolay1 kadin; Havva yiiziinden giinahkar dogan insanligi,
tiim giinahlardan kurtardigina inamlan Hz Isa’nmin annesi Meryem, yiiceltilip
ilahlagtirilmistir. Bu donemde kadin olusabilecek biitiin kotiiliiklerin sebebi (hatta
gozetim altinda tutulmasi gereken varlik) olmus, Meryem’den dolayi ise kurtulus olarak
goriilmistiir. Yukaridaki iki farkli 6rnek ile kadinin sosyal yasamdaki yeri, din ile ele

alinarak konumlandirildig: agikga goriilmektedir (Geng, 2011:241).

Orta cagda kadinlar, her tiirlii kotiiliigiin sebebi ve yapaniydi. Kadinin giinahkar ve
ahlaksiz olduguna dair o donemde g¢esitli hikayeler anlatilirdi. “Cadinin cinsiyeti
kadindir” ciimlesiyle konumlandirilan kadinin konumu Aziz Augustinus’ tan baglasa da

Heinrich Kramer’ in kitab1 ile kesinlik kazanmasini saglamaya ¢alismis ve kadinlarin
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cadiliga daha yatkin oldugu diisiincesine Havva’ y1 6rnek vererek bu savini kanitlamaya
calismistir. Havva’min yasak meyveye dokunarak Adem’ i “Cennet Bahgesi” n den
kovdugu ve yasak meyveyi yedigi i¢in Kramer ilk cadi olarak kabul etmistir (Akin,
2001:283).

O donemde kadinlar1 suglamak i¢in illa bir su¢ islemis olmalar1 gerekmiyordu. Varlikli
bir erkegin herhangi bir sebepten dolay1 bir kadina iftira atmak igin biiyii yaptigi,
kehanetler sdyledigi veya cadi oldugunu birka¢ kisiye sOylemeleri yeterliydi. Kadini
giinahkar diigman olarak toplumdaki erkeklerin, de§isen ekonomi ve sosyal
yasamlarindan ve kadinin degisen rollerinden dolay1 korkular1 olusan erkegin, kadinlara
iftira atarak yakilmasii saglamislardir. Bunlardan en kolay1 cadilarin kadin oldugunu
ispatlamak igin tibbi faaliyetlerini dayanak gosterdiler. Buda kadinlari suglamak igin
yeterli oldu. Egitim almadan tibbi faaliyetlerde bulunan kadinlar cadi olarak ilan edildi

ve hepsi toplu olarak yakilarak 6ldiiriilmiistiir (Geng, 2011:270).

Ik cagda avci-toplayici toplumda kadin erkek is yiikii esit oldugundan herhangi bir
hiyerarsik sistem bulunmazken tarimin ortaya ¢ikmasi ve is boliimiiniin olugsmasiyla bu
diizen degismis ve cinsler arasi hiyerarsi ortaya ¢ikmistir. Daha sonraki orta cag
doneminde dini olarak erkek kadin arasinda bir hiyerarsi ortaya ¢ikmistir. Havva’ nin ilk
giinah1 isleyerek cennetten kovulmasi, cezalandirilmasi nedeniyle giinahkar ve ¢abuk
yoldan ¢ikarilan olarak goriilmiis ve bu sebeplerden dolay1 erkegin himayesine girerek

erkek ve kadin arasinda bir hiyerarsik sistem olusturmustur.

Toplumsal olarak kadin erkek arasindaki esitsizligi anlatmak i¢in kullanilan kavram olan
Hegomanya; en yalin ve temel olarak, toplumda erkeklerin hakim oldugu kadinlarin ise
erkeklere tabi oldugu ataerkil diizeni mesrulastirilarak toplumsal cinsiyet durumunu ifade
etmek i¢in kullanilan bir terimdir. 1980°ler de toplumsal cinsiyet ve hiyerarsi {izerinde
durularak erkek Hegomanyasina zemin hazirlanmis ve Cornell tarafindan “Hegomanik
Erkeklik” kavrami olusmustur. Ilk ¢cag disindaki diger ¢aglarda kadin erkek arasinda bir
esitsizlik bulunmaktaydi fakat kelime olarak ifade edilmemis ve kavramlastirilmamast.
Degisen zaman ve tiiketim kiiltiirii ve beraberinde gelen kitle iletisim araglar1 sayesinde

esitsizlik yayilmis ve toplumda daha ¢ok goriilmeye baslanmistir (Altindal, 2021:3421).



1.4. OBSIDYEN TASI VE KADIN

Obsidyen Tas1 tarih boyunca farkli amagclarla kullanilmistir. ilk Peolotik cagda
kullanmaya baslandig1 bilinmekte olup 0 donemde delici, kesici aletleri, ok uglar1 gibi
bircok aletlerin yiizeylerini diizglinlestirmede ve parlatmada ve tarim irlinlerini
oglitmekte kullanilmistir. Hizla soguyan lavla olusan Obsidyen tas1 dogal bir cam tiirii
olup siyah, parlak bir yiizeyi ve keskin kenarlarindan dolay1 ¢ok amacla kullanilan bir
malzemedir. Daha sonraki caglarda savas aletleri yapiminda, tipta, sihir ve biiyi
yapiminda, siislii tag ve miicevher yapiminda yaygin olarak kullanilmistir. Obsidyen tasi
eski caglardan beri kadimnla iligskilendirilmis ve kadinlarin kullandigi dogal bir tas
olmustur. Bazi kadinlarin siis amagli kullandig1 tas, kesilip parlatildiktan sonra kolye,
yiiziik, bileklik, bros ve ayna olarak kullanilmis bazi kadinlarin ise eski ¢aglardan beri
biiyli ve sihir yapiminda kullanildig1 bir tas olmustur. Eski caglarda cadilar, biiyiiciiler ve
samanlar tarafindan biiyii yapmak icin kullanilmistir. Obsidyen taginin biiyli yapiminda
kullanilmasinin amaci; eski Azteklerde Obsidyen ve biiyiiciiliik tanris1 olan Tezcatlipoca
ile ilgisi olmasi ve tasm, siyah cam goriinimi nedeniyle kullanilmistir.

https://derstarih.com/obsidyen/

1.5. SANATTA IDEAL (GUZEL) KADIN BEDENI ALGISI

Ideal bedenin tanimini yapabilmemiz i¢in bulundugu dénem ve kiiltiire bakmamiz
gerekmektedir. ideal beden bulundugu dénemin sartlarina gére sekillenmektedir yani
belirli bir kalib1 ve standard1 bulunmamaktadir. Sanatta ideal kadin imgesinin tasvirlerine
bakildiginda mitolojik tanrica olan Veniis mitinden yararlanildigi gérmektedir. Sanat
kadin bedeni ile mitolojiyi birlestirerek ¢iplakligi kabul edilebilir duruma getirmis ve bu
sekilde Veniis ideal giizelligin simgesi haline gelmistir (Praglia ,2004: 66).

Kadin bedeni ¢aglar 6nce ideal giizel olarak tanimlanip eserlere konu olmadan 6nce giizel
olarak degil de islevsel olarak degerlendiriliyordu. Peolotik ¢agda yapilan ve daha sonra
adin1 Willendorf Veniisii olarak adlandirilan heykelin olagan olgiileri disinda tasvir

edildigi goriilmektedir.

Giizel kadin imgesi, sanatta Yunan Mitolojisinde sik kullanilan Veniis mitiyle tasvir
edilmistir. i1k giizel ve ideal beden olan Willendorf heykeli daha sonra Willendorf Veniis
olarak adlandirilmistir. Cesitli donemlerde sanatgilar giizel bedeni Veniis olarak tasvir

edip kullanmislardir.
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Bilinen ilk ideal kadin bedeni tasviri olan Peolotik donemden giiniimiize kalan ve ilk
Veniis heykeli kabul edilen Willendorf heykeli o donemde ideal kadin bedeni olarak
kabul edilmektedir. Heykel bedenin iri, baz1 yerleri abartilarak (gogiis, gobek, kalga)
tasvir edilmesinin sebebi dogurganlik ve bolluk bereketi temsil etmesidir (Caner,
2017:10).

Yunan heykel sanatinin ilk donemlerinde Misir heykelinde oldugu gibi 6nden tasvir edilip
boyut olarak orantisiz ve biiyiik sekilde tasvir edilmistir. Bu heykellerin yapilis amaci
ideal bedeni gostermek oldugundan bas ve yiiz detayli islenmemis fakat viicut ideal
sekilde birlestirilmistir. Genis omuz, ince bel, kaslanmis bacak ideal form olarak
yaratilmig ve tanr tasviri olarak kullamilmistir. Daha sonraki heykel sanati daha da
gelismis ve ideal viicut formunu yakalamaya ¢alismislardir. Daha sonraki donemlerde
heykel sanat1 daha da ilerlemis ideal formu yakalamaya ¢alisirken yiize degil de bedene

yogunlasmislardir. Yiiz ifadesiz fakat viicut tiim ayrintilariyla islenmistir.

Giizellik kavraminin beden ile birlestirilmesi Antik Yunan donemine dayanmaktadir. O
dénem de ideal bedeni yaratmaya calismalarinin nedeni ruhani varligi yani Tanriy1

bedenle biitiinlestirip ilahlastirmay1 amaglamislardir (Gombrich,1986: 68-69).

“Yunan heykelciligi soyut bir viicudu ideallestirmemis canli viicutlarin sentezinden yola ¢ikarak,
viicut ile ruh arasinda baska bir deyisle, bi¢imsel giizellik ile ruhsal iyiligin ahenk olusturdugu
psikofizik bir giizellik ifadesinin aracim, “ldeal Giizeli aramistir. Bu giizellik en kusursuz
ifadesini hareketli bir parcamin dengeye ve ahenge kavustugu, anlatim sadeliginin ayrinti
zenginligine yeglendigi duragan bicimlerde bulur” (Eco,2006:45).

Yunan heykel sanatinin konular1 siradan insan ve hayatlar1 olmamistir. Konular daha ¢ok
tanr1 ve mitolojiden olugsmaktadir. Bundan dolay1 heykelleri olustururken insan tasvirinde
fakat bicimsel olarak ideal form yaratmak i¢in ugragsmislardir. Bu nedenle insanlarin en
1yi yerlerini ideal bir form olusturmak i¢in birlestirmislerdir. Olusturduklari ideal bedenle
kusursuzlugu ve hareketliligi ideal formda birlestirerek tanriyr tasvir etmek igin

kullanmislardir.

Farkli donemlerdeki heykellere bakildiginda heykel sanatinin ne kadar degistigi
gorebilmektedir. Doneminin ideal formlarini olusturan bu heykeller tamamen birbirinden
farklidir. Gorsel 1°de ki Willendorf heykeli (M.0.25.000) doneminin ideal kadin formunu
tasvir etmek i¢in yapilmistir. Oldukca ir1 gogiis, kalca ve sarkik gobek o donemin ideal

formunu olusturmakta ve dogurganlik temsili olarak Bereket Tanricas: adin1 almaktadir
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(Dickerson, 2018:36).

Willendorf Veniis heykelini incelendiginde, viicudun ¢ok yagli ve iri oldugunu bazi
bolgelerin abartili sekilde olup dikkat ¢ekmek i¢in yapildigini sylenebilir. Heykelin tist
bacaklarmin {ist bolgesi birlesik ayaklar ise ayr1 oldugu, orantisiz sekilde goriilmektedir.
Omuzlar kollarin kii¢iik ve gogiisiin gerisinde oldugu, 6nemsiz bir sekilde taslak seklinde
oldugunu asil vurgulanmak istenilen yerlerinin detayli islendigini goriilmektedir. Sarkmis
kocaman gogiisler, yagl sarkmis asagiya kadar inmis gobek, belirgin sekilde tasvir
edilmis cinsel organi liggen seklinde ¢ukur, iri basik kalgalar ve gobek deliginin oyuntulu,
tipk1 diger bolgeler gibi belirgin bir sekilde islenmistir. Genel olarak viicuda baktigimizda
bize o donemin istenilen ideal kadin profilinin ortaya ¢iktigini, sisman olusu da biiyiik
ihtimal ¢ok dogum yaptigini viicudunun bu sekilde deforme edildigini gosterir (Caner,
2017:68).

Willendorf Veniisii’ niin ideal kadin formdaki tasvirine bakildiginda bulundugu dénemin
kadin profilini yansittigini diistinmek yanlis olur ¢ilinkii avei- toplayici toplumda kadin ve
erkek is yilikii esit oldugundan kadinlarda erkekler kadar kasli ve giiclii yapilar
bulunmaktaydi. Yapilan heykellerin donemin bereket simgesi olarak tasvir edilmesi yani
dogurganligi ve anaglig1 yansitmasi ve erkeklerin kadinlar1 gormek istedikleri formda

yapmak istediklerini Ahmet Ozeren kitabinda agiklamustir (Ozbek, 2007:249).

Sanatta Veniis heykeli genelde ¢iplak olarak tasvir edilmistir. Antik Yunan doneminde
yapilan bu heykele baktigimiz da Willendorf Veniisiin den farkli olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu heykel donemin ideal giizelligini ve ¢ekiciligiyle sanat tarihinde dnemli
bir yere sahiptir. Tasvir edilen Veniis heykelinin ¢ok ince olmayan ¢ekici bir formu vardir.
O donemde ¢iplak olarak tasvir edilen kadin heykellerin amaci cinselligi 6n plana
cikarmak i¢in degil, insan bedeninin ideal formunu temsil ettigi i¢in ciplak tasvir
edilmistir. Diger heykelin aksine viicutta siki kiiciik bir go6giis, dir1 kalgalar ve

yaglanmamis gobek diizgiin kol ve bacaklar ideal beden formunu yansitmaktadir (Caner,
2017:78).
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Gorsel 1.Willendorf Veniisii (M.0.25.000)
(Dickerson, 2018: 36)

Gorsel 2.Praksiteles, “Capitoline Veniisii” (M.O.4. yiizy1l)
(Tediki wordpress, 2023)

Eski Avrupa toplumu doga olaylarina anlamlar yiikleyerek buna gére bir inang sistemi
olusturmustur. Kadin imgesine bereket, lireme, hayat verme gibi anlamlar yiikleyerek
varolus simgesi haline getirmislerdir. Kadin imgesi degisen zamanla birlikte sanat
eserlerinde cesitlilik kazanmistir. Cesitli uygarliklarin ortaya ¢ikmasiyla olusan toplumun
yapisi ve inang sistemine gore kadinda temsil gesitliligi olusmustur. Antik Yunan ve
Roma medeniyetlerinin ortaya c¢ikardigi insan merkezli bakis acis1 Bati Roma
Imparatorlugunun yikilmasiyla degismistir. Ik Cag toplumundaki insan ve akilct

yaklasimin yerini kilisenin benimsettigi bir devlete doniismiistiir.

Orta Cag donemiyle beraber kilise merkezi krallik giiciiniin zayifladig: kilise kurumunun
gliclii oldugu bir donem olmustur. Hristiyanligin ilk doneminde baskin din olan Pagan
dininden Hristiyan dinine gegis olunca sanatta ve tasvir edilen kadin imgesinde de
degisiklik olmustur. Resim sanatinin amaci cemaate verilen egitimlerin animsanmasi
kutsal olaylar1 akilda tutmak i¢in kullanilmistir. Resimlerde dini olaylara yonelince kadin
bedeni de mitolojik olarak tasvir edilen Veniis mitinden Meryem Ana ve Maria

Magdalena tasvirlerine gegis olmustur (Gombrich, 1997: 133-138).
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Gérsel 3. Yuvarlak Taht Ustiinde Meryem ve Cocuk Isa 1280 dolaylart
(Idildergisi,2023)

Meryem, Hz Isa’y1 dogurdugu ve insanligin, giinahkar olarak dogmasim engelledigi igin
ilahlagtirilip yiiksek bir konuma gelmistir. Cennetin Bahgesinde tasvir edilen kadin
Isa’nin annesi Meryem roliinde tasvir edilerek kadin Meryem’den dolay1 kutsallastirilan,
ilahlastirilan ve saygi duyulan bir konumdadir. Kadin, “Cennetin Kraligesi” olarak tasvir
edilen kompozisyonun merkezine yetrlestirilen tahtta Meryem tasvirinde ve kucaginda Isa
yerlestirilmistir. Resmi inceledigimizde, Cennetin tahti olarak adlandirilan kirmizi bir
taht ve Meryem'in kirmizi ayakkabilari, yukarida iki madalyon igin de melekler ve
Meryem’in kucaginda Isa Cennetten bir gorsel olarak resmedilmistir. Hristiyanlikta
onemli bir renk olan kirmizi, Cebrail’in Meryem’ e Isa’y1 miijdelerken elinde kirmeni ve
tapinagi 6rmesi i¢in kirmizi ve mor yiinii bulundugundan dolayi, ayakkabi ve taht kirmiz

renkte yapilmistir (Ayasofya Miizesi).

Orta Cag sonlarmna dogru Italya da baslayan Rénesans her alanda oldugu gibi biiyiik
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degisikliklere sebep olmustur. Ronesans doneminin ¢ikisi Orta c¢ag Avrupasi’na
dayanmaktadir. Kilise baskisinin sanatta ve toplumsal yasamda baskin oldugu bir
donemdir. Sanatin konusu sadece din olarak cemaate verilen egitimlerin animsanmasi ve
kutsal olaylar1 akilda tutmak icin kullanilmistir. Rénesans doneminin baslamasiyla
Kilisenin toplum ve sanat {lizerindeki etkisi azalmis ve Yenilenme donemi baslamistir.
Birgok alanda oldugu gibi sanatta da yeniliklerini beraberinde getirmistir. Insan oranlarmn
incelenmesi ve sanatta yansitma istegi, perspektifin gelistirilmesi, 151k ve renk uyumunun
tablolara yansimasi, sanatta anlamlar1 arttirmak icin giindelik nesneler ve sekillerin
yansimasi, baski ve yagli boya kalitesinin gelistirilmesini 6rnek olarak verilebilir.

https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-19090/ronesans-sanat/

Ronesansta meydana gelen bu degisiklikler resim sanatinda kullanilmaya baglanmistir.
Dini konulu tablolarin yani sira Ronesansta tekrar mitoloji ve buna bagl olarak Veniis

imgesi ideal giizelligiyle tekrar sanata yansimistir.
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Gorsel 4.Sandro Botticelli “Veniis'iin Dogusu” 1482-1486
(Dikerson, 2018: 142)

Ideal giizelligiyle Veniis tasvirini Botticelli Tablosunda gérmekteyiz. Botticelli ask ve
giizellik tanrigas1 Veniis’iin dogusunu resmetmistir. Eserde Veniis'iin karaya ¢ikis ani
betimlenmistir. Solda sarili halde riizgér tanris1 bulunmaktadir. Amaci deniz kabugunun
su yiizeyinde ilerlemesini saglamaktir. Riizgarin etkisiyle beraber Veniis simgesi olan
giiller iizerine diismektedir. Karaya yaklasan Veniis duru giizelligiyle viicut hatlariyla

donemin ideal giizellik anlayigmi yansitmaktadir (Odin, 2016: 209).

Botticelli resimdeki Veniis’i fiziksel olarak ayakta durmasi miimkiin olmayacak sekilde
ve boynu uzun tasvir edilmistir. Bu durus yiiziindeki saflik, dinde tasvir edilen Meryem
safligindadir. Hristiyan ve Pagan dinini eserinde birlestirerek Venilis imgesini
olusturmustur (Krausse, 2005:13). Veniis imgesi tasvir edilirken Antik donemde
sayginlik imgesi iken Orta ¢ag da gilinahin, ahlaksizligin, sehvetin imgesi olarak
goriilmektedir. Botticelli’ nin bu eseriyle beraber Veniis farkli bir sekilde tasvir edilmistir

(Odin, 2016: 209).

Giizellik kavramimi matematikle ele alip oran oranti ile birlestirme gelenegi Ronesans
resim sanatinda da devam etmistir. Ronesans doneminde giizellige matematiksel oran ile
birlestirip sanat1 ve bilimi harmanlayarak farkli bir bakis agis1 gelistiren Leonardo da
Vinci’nin Vitruvius Adami Calismasidir. Ideal bedenin formiillerini bulmaya ¢alistigini

formiilleri hesapladigini giinliigiine eskiz olarak ¢izdigi Vitruvius Adami Caligmasinda
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gormekteyiz. Daire ve kare icine ¢izilen beden ideal Olgililerin oldugu anlamina
gelmektedir. Burada geometriden yararlanan Da Vinci'nin ¢izdigi resimde daire ve
dairenin i¢ine ¢izilmis bir kare ve i¢ i¢e gecilmis biri viicudu agik digeri kapali iki ¢iplak

erkek ¢izimidir (Paquet,2015: 46). Resmin iistiinde sayilar bulunmaktadir bunlar ideal bir

bedenin dl¢iilerinin formiliidiir.

Gorsel 5. Leonardo da Vinci “Vitruvius Adam1” 1490 dolaylar1
(Arthipo, 2023)
Gorsel 6. Leonardo da Vinci “Mona Lisa”1503 dolaylari
(Krausse, 2005: 15)

Daha 6nce mimari ve heykel sanatinda kullanilan altin oran1 Leonardo resimlerinde ideal
orani yakalamak i¢in sik kullandig1 bir yontemdir. “Mona Lisa” tablosu altin oranlarla
yapilmig bir caligmasidir. Altin oran dikdortgenin igine Yiiziin tamami girmektedir. G6z
hizasindan bir ¢izgiyle ayrildiginda parca tekrar altin orani vermektedir. Parcalar gibi
tablonun tamami da altin oran1 vermektedir. Leonardo Da Vinci ideal degerlere ulagsmak
icin ylize ve bedene diyagramlar yerlestirerek altin oranla pargalara ayirmaktadir. Bu
sekilde caligmalarina deneysel yaklasarak ve bir kural olusturarak (1,618) altin oranla bir

anit gibi bedeni isleyerek ideal bedeni olusturmaya galismistir (Krausse, 2005:15).

15. yiizyildan itibaren ressamlar atolyelerinde yaptig1 ¢alismalari, itibarlarin1 korumak ya
da toplumsal statiilerini arttirmak icin degil; kendilerinin ¢evrelerinde gordiikleri her seyi

kendi gozlerinden ya da gérmek istedikleri sekilde calismalarini yapmaya baslamiglardir.
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Ressamlara bu ozgiirliikk alan1 agilinca sanatseverlerinde aldiklar1 eserlerde nitelik
degismistir. Amaglar artik sadece dinsel sahneleri, degerli antika esyalari, kisiye ya da
kamuoyuna mal olmus kisilerin portreleri degil, giizel gordiikleri kadin tablolarini ya da

giizel gordiikleri her eseri almislardir.

Aydinlanma Cag1 17. ve 18. yiizyilda akil, diisiince ve bilimin 6n plana ¢iktig1 donemdir.
Aydinlanma déneminin etkisiyle Gergekeilik akimi ortaya ¢ikmistir. Bu akimla sanatta
gercekei anatomik detaylar ve dogayr oldugu gibi yansitmak i¢in dogal 1siktan
faydalanilmistir. Sanat eserlerinde akil ve diisiince 6n plana gecti. Sanatin konusu; daha

cok giindelik ve toplumsal olaylar oldugu gibi yansitilmaya baslanmustir.

Gorsel 7. Diego Velazquez, “Aynadaki Veniis” (1647-1651)
(Altuna,2013: 143)

ideal giizeli tablolarinda yansitmaya ¢alisan sanatcilar, ideal (giizel) bedeni yaratmak i¢in
Veniis imgesinden yararlanmislardir ve bu gelenek 17 yilizyildan sonra da devam etmistir.
Heykel ve resim sanatinda kullanilan kadin bedeni ¢iplak resmedilmeye baslanmis ve
olusturuldugu kompozisyonda ressam tarafindan kadin bedeni izlenen konumuna
gecmistir. (Berger, 1986: 47-51)

Ressam bu tablosunda Veniisii diger ressamlardan farkl sekilde resmetmistir. Bu tabloda
ayna merkeze yerlestirilmis ve Veniis sirtin1 izleyiciye donmiis sekilde uzanmustir.
Cupido’nun elinde olan aynada kendini izlerken resmedilen Veniis aslinda kendisini degil
karsidan onu izleyeni izlemektedir. Veniis bu tabloda hem izleyen hem izlenen konumuna

yerlestirilmistir. https:/tablolarinanlamlari.blogspot.com/2014/05/aynadaki-venus-tablosunun-anlami-

nedir.html
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1.6. MODERNIZMDE KADIN iIMGESININ SANATA YANSIMALARI

Sanayi Devriminin ortaya c¢ikmasiyla buharli makinelerle gelen birgok yenilik
bulunmaktadir. Sanayi sayesinde olugan makinelesmeyle insan giiciine ihtiyac azalinca
tiretimde ve tiikketimde biiyiik bir artis olmugtur. Makinalarin yayginlagmasi ve is giicliniin
boliinmesiyle kitlesel iiretimi saglayacak olan fabrikalarla beraber is¢i sinifi dogmustur.
19. yiizyilin sonlarmma dogru hizli gelisen Teknoloji sayesinde halk, endiistri
merkezlerinde toplanarak farkli bir hayat tarzi olanaklari sayesinde “Tiiketim Toplumu”
olarak adlandirilan yeni bir toplum yapisi ortaya ¢ikarmistir. Tiiketim toplumunun
kullandig1 sanayi tirtinlerinin bircogu kullanip atilmak iizere iiretilen hazir nesnelerdir
bundan dolay1 nesneler insan begenisine sunulan tiiketilebilen bir konuma getirmistir.
Halk tiiketici konuma girince liretilen nesnelerde zevk halini almistir. Olusan bu ortamla
sanat¢1 toplumdan uzaklasarak farkli tarz eserler yapmaya baslamis sanayi devrimi ile
ortaya farkli bir sanat anlayis1 ¢ikmistir geleneksel sanattan kopup modern sanat anlayist

dogmustur (Hegel, 1986: 19).

Daha 6nceki donemlerde goriildiigii gibi kadin bedeni sanatta konu olarak merkeze
alimmistir. Bulundugu déneme gore mitolojik ya da dinsel agidan tasvir edilerek hayal
duyulan imrenerek bakilan sanat eserine doniismiistiir. Ciplak olarak resmedilmis ama bu
ciplaklik goze kotii gelmemekte estetik durmaktadir. Modern ¢agin baslamasiyla kadin
bedeni giincelligini devam etmis fakat farkli olarak giindelik hayatlardan drneklerle tasvir
edilmis, genelde yine ¢iplak resmedilmis ama ilahi olarak degil genelde fahise yada
izlenilen seyirlik nesne konumuna girmistir. Sanat¢ilar kadinlari giindelik hayatta
resmetmeye devam etmis fakat kendi gozlerinden, bazen seyirciye bakan bazen
izlendiginin keyfini c¢ikartarak tasvir edilmistir. Kadinin konumu da bu eserlerde
goriildiigli gibi soylular ya da mitolojik degil siradan izlenilen kadin tasvirlerine
gecmistir. Bundan sonra kadin tasviri resmedilirken Sanatgilar kendi istedikleri sekilde
yani Berger’inde sdyledigi gibi seyirlik nesne konumuna girmistir. Fransiz sanat adami
olan Gustave Courbet sergideki manifestosuyla sanatgilara farkli bir bakis agis1 agarak
eserlerinde 6zglirliigiin kapilarint agilmasini saglamistir. Sanatgilar kaynak olarak dogay1
ve kendini daha Ozgiir sekilde ifade edebilmek icin Romantizm akimindan
etkilenmislerdir. Bu olaylarla en 6nemli ¢alismasini yapan Manet'in “Kirda Ogle

Yemegi” ¢alismasidir (Gombrich,1986: 397).
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Gorsel 8. Edouard Manet “Kirda Ogle Yemegi”1866

(Spence, 2011:15)
Giincel, gercek yasamdan bir kesit izlenimiyle resmedilen eser, biiyiik bir ses getirmistir.
Klasik konu disinda giincel olan konuyu ele almasi ve ideal imgeyle (Veniis) tasvir

edilmeden sergilenen tablo biiytik bir yanki uyandirmistir. (Antmen, 2009: 17)

Eserin ahlaksiz olarak nitelendirilmesinin sebebi, merkeze alinan kadin figiiriiniin ¢iplak
olmas1 degildir. Ronesans eserlerinde zaten ¢iplaklik kabul edilebilir bir konumdaydi
fakat ¢iplak olarak imgelenen kadinlar, genelde ideal giizel olan Veniis imgesi olarak
tasvir edilmektedir. Tabloyu inceledigimizde mitolojik bir olay degil de giinliik bir olayin
anlatildigr goriilmektedir. Merkeze alinan ciplak figiiriin ise fahise oldugu tahmin
edilmektedir. Ciplak kadimin yiizii izleyiciye onu izleyene doniik olmasi fahisenin
utanmadigimi gostermektedir. Manet eserinde giindelik hayatta olan bir olay1 dogrudan
aktardig1 icin biiylik bir tepki goérmiistiir. Donemin Burjuvazi kesimini de bu olaya,
ahlaksizliga tesvik ettigi i¢in elestirilmistir. Eserde ruhani giizellik olan iyi ahlak kalibina
uymayan kadin figiir, mitolojik giizellik kalibina da uymadig1 i¢in sanat tarihinde 6nemli
bir noktada konumlanmaktadir. Kadin bedeninin toplumsal hayattaki metalagsma
siirecinin keskin bir ¢izgisi olarak beliren Kirda Ogle Yemegi eseri bu perspektif

dogrultusunda ele alinmaktadir (Spence, 2011:15).
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Gorsel 9. Paul Richer “Kadin Anatomisi” 1900

(scott-eaton, 2023)

1900’ler de fiziksel goriiniliste sekillenme meydana gelmistir. Atletik ve zayif kadin
bedeninin popiiler oldugu donem baslamistir. Bu donemde kilo saglik gostergesine
doniismiistiir. Fazla kilo tehlike anlamina gelmekteydi. Oliim oranlarmin en biiyiik
sebeplerinden biri kilo olarak gosteriliyordu ve tinlii bir moda dergisinin yayimladig1 bes
farkli 6liim sebeplerinde 6liim riski en fazla sismanlari gosteriyordu. Bu nedenle obezite
bliytik tehlike olarak goriilmekteydi. 1920’lerden itibaren kadin tasvirlerinde “ince” ve
“sigman” arasindaki gecis asamasinda gorsellesme meydana gelmistir. Sanat ve tip
arasindaki iligkiyi inceleyen Anatomik Sanat¢isit Paul Richer sismanligin birer kusur ve
hastalik oldugunu anlatmak i¢in “Kadin Anatomisi” ¢aligmasini yapmistir. Kadin bedeni
kilo aldik¢a ortaya ¢ikan yaglanmanin zincirleme olarak yol actigi birgok kusurlari
hastalik olarak ele almis ve iki beden arasindaki anatomik farki ¢izerek gorsellestirmistir.
Calismada ideal bedenden uzaklasan kadin bedeninin; kilo aldik¢a goz alt1 torbalarinin
bliylimesi, ¢enenin katlanmasi, gogiislerin sarkmasi, kalgalarin yuvarlakliginin bozulmasi

basenlerin genislemesini, birer hastalik olarak ele almis ve anatomi ¢izimleri tizerinden
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bedenin c¢okiisiinii asama asama ve biitiin ayrintilariyla ¢alismasinda anlatmistir.

(Courbin, Courtine, Vigarello, 2022: 228-230).

Gorsel 10. Picasso “Avignonlu Kizlar” 1907
(Spence, 2012: 17)

Modernizm déneminde Picasso’ nun radikal resimlerinden biri olan ve 1970 yilinda
yaptig1 “Pembe” donem resmi olan haremi hatirlatmaktadir. Resmin adindan da
anlagilacagi iizere Picasso bir genel ev sahnesini resmetmistir. Kadin modellerinin
duruslar1 bir tiyatro sahnesindeki gibi konumlandirilmistir. Ilk kiibist eser olmas1 ve
genelevdeki kizlart resmetmesi, geleneksel anlayisindaki biitiin kurallar1 yikmuastir.
Kadinlarin kollarinmi kaldirip poz vermeleri ve sergiledikleri durus sanat tarihi boyunca
klasik ve antik donemde kullanilan bir durustur. Kompozisyonda 5 ¢iplak kadin bir
meyve tabagi ile kendilerini eglendirmektedirler. Figiirlerdeki kesik ve kavizli ¢izgiler
tabloya vahsi bir hava katmaktadir. Beyaz fir¢a darbeleri resmin ton esitligini

bozmaktadir. Picasso, genel evindeki fahiseleri ideal form durusunda ve vahsi goriiniimlii
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olarak tasvir ederek kendi goziinden ya da goérmek istedigi sekilde fahiselerin onlari
izleyen erkekleri eglendirirken kendilerinin de aslinda eglendiklerini, izlenen, nesne

konumunda olmaktan hoslandiklarini géstermeye ¢aligmaktadir (Spence, 2012: 17).

Gorsel 11. Ernst Kirchner “Marcella” 1909

(Thompson, 2014: 105)

Kirchner’ in tablolari; egzotik kadin oyuncular, fahiseler ve Marcella tablosunda oldugu
gibi ergen kizlardir. Tablolarinda nesne olarak yerlestirilen ergen kiz ¢ocuklarini bile
nesne konumuna koymakta seyirlik nesne gibi sunmaktadir. Eseri inceledigimizde;
kirmizi, pembe kiz bedenin birbiri {izerine atilmig bacaklar, kivrilmis kollar hafif firca
darbeleri ile yapilmistir. Beden detaylandirilmamis sadece dis hatlarla tamamlanmstir.
Kompozisyonun sol tarafinda koltuk kilifi ve japon panosu, sag tarafta ise zemin ile duvar
birlesimini ayiran yesil ve mavi renklerini kesik ve ¢izgisel olarak kullanarak kadin
imgesine ciiretkar, samimi ve cinsel olarak kigkirtict sekilde resmetmistir. Resmin 6znesi
olan beden; siyaha boyanmis iri gozler, kiiclik kiz ¢ocuklarinin taktigir kurdele ve
gogisleri daha gelismemis bu ergen kiz resmin disina ¢ikarak onu ¢izen ressama ve onu

izleyen izleyiciye bakmaktadir (Thompson, 2014: 104-105).
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Gorsel 12. Fernand Leger “Ug Kadin” 1921
(Thompson, 2014: 161)

Leger cagdas yasamin, degisebilirligi, bas dondiiren ve giiriiltiilii gorsel ihtisamin
yansitmaya adamis modern bir ressamdir. Resimde dekoratif ve anisallik duygusu
hakimdir. Resimde tekrarlanan cizgiler, diiz desenler, tekrarlanan form, bir¢ok tonun
karsitliklarindan olusan kompozisyon ve diger tablolarinda da kullandig1 gibi imgeler
cepheden yapilmistir. Tablodaki kadinlara bakan izleyiciler bir daha doniip bakmak
istemeyecekleri tiirdendir. Alisilmadik olan radikal kadin tasvirlerinin resmedildigi bu
tabloda modern ¢agda kadin &zelliklerin 6n plana ¢iktigi ve makinelestirdigi imgeler
carpici sekilde goriilmektedir. Imgeler modern ¢agda toplumsal bir diizende yerlestirilen
cinsiyet esitliligini 6n plana ¢ikarmaktadir. Elestirisel olarak yapilan tabloda modern
cagin getirdigi yenilikler ve kadin tizerindeki baskis1 anlatilarak kadinin seyirlik bir nesne
konumundan ¢ikartip doniip bakilmak istenmeyen mekanik bir nesneye donlismiistiir

(Trompson, 2014: 160).
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Gorsel 13. Frida Kahlo “Henry Ford Hastanesi” 1932
(Trompson, 2014:192)

Feminist ve gergekiistii ressam olarak anilan Frida Kahlo kendi yagsami ve kadinlarin
yasamindaki olaylar1 resimlerinde konu etmistir. Yukardaki tablosunu yasadigi
diistiklerden birinin etkisindeyken hastanede yapmistir. Kompozisyonda yatagin
arkasinda bulunan arka mekan da modern ve antik diinya bir aradadir. Yataktaki figiir
kendisi olmakta ve elinde olan iplerin 6 sembolii bulunmaktadir. Yukaridaki {i¢ sembol,
bedensel biitiinliigiine olan diislerini, istedigi bebegi ve atalarini temsil etmektedir. Alttaki
ic sembol ise; yasadig1 fiziksel durumu, bastan ¢ikarilmasini, diger sembol ise Sliimii

ifade etmektedir (Trompson, 2014: 192).
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Gorsel 14. Willem De Kooning “Kadin I 1950
(Hodge, 2012: 194)

Tablolarindaki kadinlar1 yapmasindaki amag ideal kadin formu degil; her seyi goren, ilkel
kadinlar1 ve erkeklerin derin cinsel korkularini olusturan kadinlari temsil etmektedir.
Klasik mitolojik tasvirleri referans olarak ¢alismalarinda kullanmistir. Kadin I tablosunu
inceledigimizde de bunu agik¢a gormekteyiz. Tablodaki kadin bedeni Kibele tasvirine
benzemektedir. Tanriga yagh, biiyiicii bir kadin1 andirmakta, biraz canavarimsi biraz
giiliing ama durusuyla bereketli, ana¢ toprak anaya benzemektedir. Calisma spontane
goriinmesine karsin uzunca bir siire ¢alismistir. Kullandig1 boya, diiz ve piiriizlii, kalin ve
ince ve yar1 saydam yapmustir fakat yaptig1 bu seri ¢alismalariyla biiyiik tepki ¢ekmistir
clinkii yaptig1 caligsma giizel, ideal bir formda ya da sehvet uyandiracak nesne konumunda
olan bir kadin degil ¢irkin, sisman hatta korkun¢ goriinen bir kadindir. Bu kadin
arzulanmaktan ¢ok 6te ona bakan izleyeni korkutmaktadir (Hodge, 2012: 194).
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Sanayi devrimiyle beraber kitle iletisim, haberlesme araglarinin etkisiyle Popiiler kiiltiir
yayginlasmistir. Kapitalist pazarlama sektoriinde reklam imgelerine bir ragbet
uyanmistir. Toplumda goriilen bu koklii degisimler sanat diinyasini da etkilemistir. Bunun
sonucunda Pop Art Sanat akimi ortaya c¢ikmustir. Bu akim, seri iiretimi, tiiketici
toplumunu, toplumda ortaya ¢ikan her olayi, kusurlarini, kotiiliikkleri gostermek igin Pop
Art sanat akimi kullanilmistir. Bu akimdaki sanatcilar islerini {iretirken reklam
sektorlinden, sanayide liretilen her malzemeden, giinliik hayatta kullanilan her aragtan

faydalanmislardir (Antmen, 2009: 160).
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Gorsel 15. Richard Hamilton “Bugiin Evlerimizi Boylesine Farkli ve Cekici Kilan Nedir”, Kolaj 1956
(Dikerson, 2018: 304)

Ingiliz sanat¢1 Richard Hamilton 1956 yilinda yaptig1 kes yapistir kolaj ¢aligmasi olan
“Giintimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam Olarak Nedir?" adl1 ¢alismasi
bliyiik ses getirmistir. Yaptig1 bu kolajda poptiler imgeleri bir biitiin olarak birlestiren

Hamilton’ un eseri tamamiyle tiiketim kiiltiiriinii yansitmaktadir. izleyenlere “ideal bir
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yasam nasil olmalidir?” sorusunu hatirlatmaktadir. 1950 yillarinda mekan evi bize
gostermeye ¢alismistir. Donemin iginde oldugu tiiketim kiiltiirii ve popiiler kiiltiiriin etkisi
altinda olan evlerin modern ev aletleri olan kasetcalar, televizyon, elektrikli siipiirge; son
derece modern ve donemin popiiler kiiltiirii olan kaslhi erkek ve kadin bedeni
yerlestirilmistir. Kolaj ¢alismasinda o donemde popiiler olan dergi ve gazetelerden
modern aletler kesilmis ve ideal ev ideal yasam olusturulmustur. Bu c¢aligmasi ile o
dénemin popiiler kiiltiiriinii, tiiketim toplumunu, tv, dergi, poster ve reklam sektoriiniin
hayatin o doneminde ne kadar 6nemli oldugunu gdstermeye calismistir. Bu calisma
toplumun gergek yansimasidir diyebiliriz o donemin ger¢egini ayn1 zamanda sanatginin
da hayatinin gercegidir de diyebiliriz. Kolajda goriilen resmin ortasinda goriinen ve
kolajin en 6nemli iki pargasi olan kasl erkek ve uzanan kadin popiiler kiiltiirde olmasi
gereken ideal iki bedeni gdstermektedir. “Resimde yerlestirilen kompozisyonun ortasinda
kasl1 viicudu ve elinde “pop” yazili oldukea biiyiik ve dikkat ¢ekici tizerinde de pop yazili
olan lolipop sekeri ile geng bir erkek, figiiriin sag tarafinda ise rahat koltukta rahat bir
sekilde simdi uzanacakmis gibi oturan ve tiim seksapelligini ortaya ¢ikaran ¢iplak geng
bir kadin vardir. Ciplak kadin bedeni form olarak dogurganligi degil cinselligi merkeze
alarak ifade edilmistir. Arzu nesnesi olarak konumlandirilan bedenler tipki ideal evde
sahip olunmasi gereken diger nesneler gibi tiikketim nesnesi, yasam bi¢imi olarak
pazarlanmaktadir. Resmin en 6nemli 6geleri olan bu iki figiir, popiiler kiiltiir insaninin
bu ideal dlgiilerde olmasi gerekiyormus mesaji vermeleri pop kiiltiiriiniin istenen mesajini
icermektedir. ¢ mekan olarak gosterilen evde elektrik siipiirgesi kullanan bir hizmetci

olduguna gore ev zengin bir insanin evidir” (Batur, 2015:324).

Andy Warhol Pop Sanat akimina damgasin1 vuran sanatg¢i, ¢aligmalarinda hazir nesne
olan tiiketim malzemelerini birer sanat malzemesine doniistiirmiistiir. Sanat camiasini
popiiler sanatla birlestirmeyi basarmistir. Calismalar tiikketilen hazir nesneler diginda iinlii
oyuncular, sanat¢ilarin dergi ve gazetelerdeki fotograflarindan yararlanarak onlar

degistirip kendi tarzinda ifade etmistir (Antmen, 2009:162).
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Gorsel 16. Andy Warhol” Marilyn Monroe Serigrafi 1962

(Farthing, 2014: 488).

Warhol” un serigrafi c¢aligmalar1 giindelik gazetelerde ¢ikan olaylarin nesneleri
calismalarinda kullanmaktaydi. Fakat ¢alismalarinda kullandigi teknik ¢alismanin anlam
kaymasina sebep veriyordu. Bu ¢alismasina 6rnek olarak “Marilyn Monroe” portrelerin
de Serigraf teknigi kullanarak sanat¢inin kendisini degil de medyada gosterilen portresine
miidahale ediyordu. Bdylelikle sanat kiiltiirii ve kitle kiiltiirii birlestirilerek kitle
kiiltiiriiniin  sanat kiiltiirii sayesinde deger kazanmasimi saglamistir. Sergilenen bu
caligmada giizel ve {inlii bir sanat¢1 kullanarak sanat ve popiiler sanat arasindaki farki
sorgulaya caligmistir fakat yaptig1 bu ¢aligmayla tepki gosterdigi goriisiiyle celisen bir
calisma olmustur. Hollywood’da idol haline gelen ve giizelligiyle g6z kamastiran {inlii
yildiz1 kullanarak sanat¢inin iinlinden etkilenirken bir yandan da mekanik {iretimi
benimseyerek sanat¢inin yetenegini ve dehasini ¢okertmeyi amacgliyordu. Calismayi
inceledigimizde Monroe 'nin 6liimiinden kisa bir siire sonra yapildigini sdyleye biliriz.
Bir film sirasinda ¢ekilen siyah beyaz resmini kullanmistir. Boyali resim tizerine siyah
beyaz miirekkebini kumasa silirerek olusturmustur. Miirekkebin bol kullanisiyla
resimlerde gdlgeler ve golgeler olusturmaya calismistir. Miirekkebi bol kullanmasindaki
ama¢ boyalarin dergilerdeki gibi parlak olmasimi engelleyeme ye caligmaktadir.
Olusturdugu serigrafideki mat, gélgeli ve lekelerin amaci 6liimii yansitmasidir. (Farthing,
2014: 489).
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Gorsel 17. Tamara de Lempicka Self Portrait in the Green Bugatti, 1929

(Arthistorynewsreport, 2023)

Modern doneminin sanatgilarindan olan Lempicka Modern zamandaki kadin figiirlerini
resim sanatinda sembol olarak kullanmistir. Modern zamandaki sanat tiirlerini birbiriyle
birlestirip sanatinda kullanmistir. Modern sanat i¢inde kadinin modern yasamdaki yerini,
sosyal hayatini cesur, modern, renkli sekilde ¢alismalarinda ele almistir. Model olarak
daha ¢ok kendini kullanan sanat¢1 kadin kimligini ve modern ¢agla olusan modern hayatin
goriintilislinii bir araya getirmektedir. Caligsmalarinda plastik dil kullanan, canli ve parlak
renklerden olusan modern zamandaki kadinlarin zengin, 6zgiir, kendine giivenen erkek
egemenligi altinda degil; refah, diinyevi hazlar i¢indeki hallerini tablolarinda kadinlarin

selfiesine doniistiirtir (Keten, 2022: 239).

Kitsch kelimesi 19. yiizyilin sonlarinda tiiketim kiiltiirii ve hazir nesnelerle beraber ortaya
cikan bir kelimedir. Anlami olmayan basit nesneleri veya abartili siislii nesnelerin

herhangi bir sanatsal deger tasimayan, goze hitap eden, gecici zevkler uyandiran
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nesnelerin iiretilmesiyle ortaya ¢ikan {irlinleri anlatmak i¢in ortaya ¢ikan bir kelimedir.
Bu dénemde popiiler, ucuz resim veya eskizleri ifade etmek i¢in kullanilmis fakat daha
sonra kavramlastirilmistir. Modernizm déneminde ‘“degersiz, popiiler, taklit, dekoratif,
klise ve kitlelere seslenen, hitap eden” ve degerli sanat eserlerinin zitt1 olan, neyin sanat

oldugunu ifade eden bir kavram olmustur (Baudrillard, 2013:126).

Gorsel 18. Pierre et Gilles Cigekler ve Gdzyaslar1 2016 Tuval Uzerine inkjet Baski ve Boya
(Pera Miizesi, 2023)

Pera Miizesinde “Zevk Meselesi” sergisinde bulunan ve uzun yillarda eserlerde konu olan
giizellik kavramina bir tepki olarak bu eser yapilmistir. Eseri inceledigimizde Kitsch bir
iislubun esere hakim oldugunu sdyleyebiliriz. Giizellik kavraminin olusturdugu, hos,
oran ve oranti, diizenin yerini bunun tam zitt1 olan karmasa, géz yoran bir kompozisyon
esere yansitilmistir. Eseri inceledigimiz de merkezde ideal formdan uzak bir kadin
bedenini géormekteyiz. Etrafinda ¢ergeveyi de kaplayan renkli ¢igekler abartilarak ¢ergeve
den tasarak olusturulmustur. Cicekler, mitolojide, giizelligi saflifi, dogurganlig:
yansitmakta ve yapilan eserlerde kadini ideal bedende tanriga olarak yiiceltmektedir fakat
bu eserde ideal form ve tanrigadan ¢ok uzak g6z yoran bir kompozisyonda ve sisman
ideal formdan uzak bir kadin bedeni merkeze yerlestirilmistir. Bu ¢calismadaki asil amacg;
glizellik kavraminin abartili yoniinii eserde gosterilerek ideal kadin bedenine, seyirlik

nesne konumuna elestiri olarak eserde yansitilmaktadir (Karagiizel, Karaca, 2021: 682).
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IKINCi BOLUM

2. TUKETIM KULTURUNDE KADIN BEDENIi TEMSILI

Gelisen sanayi ve beraberinde makinalarin artmasi, isgiicliniin boliinmesi ile tiikketilen ve
yenilenen malzemeler artmistir. Tiiketilen ve iiretilen nesnelerin fazlaligindan dolay1
tiikketim kiiltiiri dogmustur. Tiketim kiiltliriiniin yayilmasini saglamak amaciyla kitle
iletisim araglar ¢ikmus, kitle iletisim araclar sayesinde reklamlar tv, filmler her sey ¢ok
rahat bir sekilde tlim diinyaya yayilmasi saglanmistir. Tiiketim kiiltiiriinde pazarlanan her
sey gibi bedende; 6zellikle kadin bedenine yonelme olmustur. Degisen zamanla beraber
kadinlarin ig hayatina girip para kazanmasi ile kadin bakimli ve kendine yatirim dénemi
baslamistir ve kitle iletisim araglar1 sayesinde kadin bedenine yonelik kozmetik, spor,
yemek, giizellik merkezleri gibi bircok sektérde her zaman yenilenen tiikenen {iriinler
ortaya ¢ikmistir. Reklamlarda sosyal medyada hep karsimiza ¢ikan ve kadin bedeninin
“Yeniden Kesfi” sloganiyla kendi bedenine yatirim yapilmasi biriciklik ve kendi bedenini
ne olursa olsun korumak, daha bir iist seviyeye tasimak vurgulanmaktadir. Bu amacla
bircok tiikenilen yenilenen iirlinler kadin bedeni iizerinden satilmaktadir. Tiiketim
caginda tiikketimin konusu her sey oldugu gibi kadin bedeni de olmustur ve kitle iletisim
araclar sayesinde her alanda bedene pazarlanan ve yenilenen iiriinler bedeni tiiketim

caginda nesne konumuna koymustur. (Baudrillard, 2013: 149-152).

“Bin yillik bir piiritanizm ¢agindan sonra fiziksel ve cinsel ozgiirlesme bicimi altinda bedenin “yeniden
kesfi” ve reklamda, modada, kitle kiiltiiriindeki mutlak-varligi —bedenin etrafim kusatan saglik, perhiz,
tedavi kiiltii, genclik, zariflik, erillik/disillik saplantisi, bedenle ilgili bakimlar, rejimler, fedakdrca
uygulamalar, bedeni kusatan Arzu soéyleni-, bunlarin hepsi bedenin giiniimiizde kurtulus nesnesine
doniistiigtiniin tamigidr” (Baudrillard, 2013: 149).

2.1. META, METALASMA

Tiiketim kiiltiiriniin temel yap1 tagin1 meta ve metalasma olusturmaktadir. Meta daha ¢ok
para kazanmak i¢in satilan ticari mal anlamina gelmektedir. Ticari mal olarak adlandirilan
meta kavramu tiiketim kiiltlirii ve kapitalist sistemde farkli anlamlar yiiklenmektedir.
Metalagsma kavrami daha dnce herhangi bir degeri olmayan iiriin veya seylerin (degis-
tokus) degeri kazanmasina denmektedir. Tiiketim kiiltiirii cografi olarak genisleyip
derinleserek ekonomi disindaki noktalar1 dahil ederek meta haline getirmektedir. Tiiketim

kiiltiirii, hizla gelisen ve yayginlasan medya araciligiyla insanlara ulasarak; degisen arzu
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ve yenilik istegiyle cogalmaktadir. Metalarin kadinlara vaad ettigi temsili imajlar;
giizellik, basar1 ve beraberinde gelen mutluluktur. Dergiler, TV’ler kisacasi dijital
araciligiyla satilan her seyin kadinlarin giizellik ve mutluluk elde edecegini iddia edip
kadin bedenini kullanarak kadin1 metalastirmaktadir.

https://ansiklopedi.tubitak.gov.tr/ansiklopedi/tuketim kulturu

2.2. FEMINizZM

Kadinin varligi toplumumuzda anne imgesi, nesne gibi ¢esitli sifatlar konularak
goriilmektedir. Kadinin varligi 6zne olarak kabul edilmemektedir. Feminist sanatgilar,
yazarlar, psikanalistler bu sorunla ilgili hala calismalar yapmaktadirlar. Kadinin
diinyadaki varligin1 géstermek amaciyla ¢agdas sanatta oldugu gibi bircok alanda da ele
alinmaktadir. Sanat tarihine baktigimizda sanat miizeleri galerilerde sanat eserlerinin
kadin sanatcilar tarafindan yapilmadigi ¢ogunlugunun erkek sanatgilar tarafindan

olusturulmus olmasi nedeniyle kadin imgesi sanat eserlerinde nesne konumuna girmistir.

[k ¢agdan giiniimiize kadar kadm beni sanatin konusu olmustur. Onceleri ideal giizelligi
yansitmak amaciyla gosterilse de Modern Sanatin baslamasiyla kadin bedeni mitolojik
imge olarak yansitilmaktan ¢ikmis, sanatginin goziinden istedigi sekilde ve giindelik
yasamda sanatta gosterilmeye baslamistir. Kadin tablolarda ¢iplak olarak bazen fahise
bazen izlendigini bilerek resmedilmekte bazen de izlenildigini izlemekten keyif alan bir
nesne konumuna girmistir. Kadinin sanattaki yerini agiklayan Berger’ e gore; kadin erkek
tarafindan izlenen konumuna gelen kadin; birer nesneye doniiserek, erkegi de onu izleyen
konumuna alarak erkekte bir giic gOstergesini yansitarak; erkek hi¢c olmadig1 kadar

kendini gii¢lii hissederek davranmaktadir (Berger, 1986:45-47).

Kadin bedeninin bu sekilde sanat konu olmastyla 1960 yilindan itibaren kendi bedeninde
hak ettigi temsili alabilmek i¢in kadin sanatcilar bircok eser ve performans sanati
yapmuslardir. Amagclar1 kadinlarin ugradig ¢ifte standardi elestirerek kadinin hak ettigi
ve alamadig1 bircok hakki duyurmaya calisarak haklarin geri verilmesini saglamaya
caligmaktadirlar. Performans sanatinin goriintii ve sesle birlesmesi diger sanat dallarindan
daha etkili olarak akilda ve etkisinde kalmaktadir. Kadin feminist sanatcilar, birer nesne
konumundan ¢ikarip bedeninin temsil haklarin1 kendilerine alarak seslerini duyurmaya
calismislardir (Antmen, 2014: 176).
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Popiiler kiiltiir ve kitle iletisim araciyla, kadin bedeni doniisiime ugrayarak meta haline
gelmistir. Metalasan giizellik algisiyla arzulanan beden iiretim sektoriindeki cokluk
sayesinde her bireyin ulasabildigi tiiketim nesneleri ile kitlelere yayilmistir. Bircok
sanatc1 kadin bedeninin metalasmasina tepki olarak isler iiretmis ve kimileri tepki olarak

kendi bedenini kullanarak islerinde nesne konumuna girmistir.

Gorsel 19. “Milo Veniisii” 19. ylizyil

(Mgrimage, 2023)
Gorsel 20. Mary Duffy “Veniis” Performans 1995
(Carlwhetham, 2023)

Duffy 1995 yilinda canli performansinda kendini ¢iplak olarak sergilemektedir
performansindaki amag¢ giindelik yasam ve temsili arasindaki simirlart asmaya
caligmaktadir Duffy c¢iplak kolsuz bedeni ile klasik Milo Veniisii heykelini
canlandirmaktadir. Engelli bedenini bir sanat eseri olarak sergileyen sanat¢i kendi
bedenini nesnelestirmeye ¢alismaktadir. Performansinda kendi bedenini toplumda engelli
her bedenin toplum ve tip tarafindan eksik, istenmeyen ve yetersiz sekilde goriildiigiini
anlatarak, Tibben ve toplumdaki bakislarla nasil yiizlesmesi gerektigi hakkinda

diistindiigiinii ve kendisini olumsuz yonde etkiledigini performans sanatinda agiklamistir.

https://link.springer.com/chapter//10.1057/9780230109971-2

1954 Amerika dogumlu fotograf ve film yonetmeni olan Cindy Sherman gektigi fotograf

ve film karelerini kavramsal sanat olarak kullanmaktadir. Kullandig1 film karelerinde
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kendini taninmayacak sekilde makyaj, kiyafet ile degistirerek filmlerinde olan kadin
goriintiilerini fotograf karelerine koymus ve tipki o karelerde o varmis ve gercekten
oynamis izlenimini vermistir. Daha 6nce nesne olarak oldugu karelerde yer degistirerek
nesneden 6zneye gecgen yani izleyenden izlenene gegmistir. Boylelikle nesne 6zne iliskisi
tepetaklak olmustur. Tiiketim kiiltiiri ile gelen kimligin hizl bir sekilde degisebilecegini
gostermeye ¢alismistir. Sherman’in bulundugu donemde ortaya ¢ikan tiikketim kiiltiiriiniin
kadina verilen standart rolleri elestirmektir. Antmen bu paragrafi su sozlerle anlatmistir.
“Isimsiz Film Kareleri", her karede farkli bir kiliga biiriinen sanatcryr ikinci simf
Hollywood filmlerini animsatan goriintiiler i¢cinde gosterir. Sherman'in kendi ¢ektigi,
dolayistyla 6znesi ve nesnesi oldugu bu fotograflar, popiiler kiiltliriin sekillendirdigi
kadin imgesini sorgularken kimligin ne kadar kaygan zeminde kurulan ve bozulan bir

olgu oldugunu diisiindiiriir.” (Antmen,2009:276)

Gorsel 21. Cindy Sherman “Isimsiz” 1977-1980)

(Scmp, 2023)

Sherman bagka bir seri olan Tarihi Portrelerde tablolarda kullanilan kadinlarin yerine poz
vermis tipki bir tablo izlenimini vermistir. Tekrar 6zne ve nesne yer degistirmistir. “Ben
resimlerim de kendimi degil, kendiliginden dile gelen duygularin cisimlesmis halini
gostermeye ¢alistyorum. Modelin kim oldugu, herhangi bir ayrintinin olas1 simgeselligi

kadar ilging olabilir, ama o kadar” (Antmen,2009:282).
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Gorsel 22. Marina Abramovic 1975 “Sanat Giizel Olmali Sanat¢1 Giizel Olmali’dir.”
(Tabela, 2023)

Kadinin metalagsmasi, nesne olarak konumlanmasi ve 6zne olarak toplumda yer
edinememesine tepki olarak kendi bedenini ¢alismalarinda kullanan performans sanatgisi
Marina Abramovic 1975 yilinda yaptig1 performansinda ¢iplak bir sekilde elinde demir
birka¢ tarakla saglarini tararken biiylik bir ac1 ¢ekmektedir. Saglarini taradigi esnada
“Sanat Giizel Olmal1 Sanat¢1 Giizel Olmali’ dir” climlesini performans esnasinda siirekli
sOylemektedir. Giizel olmanin, giizel goriinmenin bedelleri oldugunu, kadinin giizel
olmak ugruna aci1 ¢ektigi anlatilmaya calisilmaktadir ve bu performansta da ac1 ¢ektigini
gostermeye calismaktadir. Yaklasik bir saat performansina devam eden Abramovic kendi
bedenini nesne konumuna koymustur. Sergiledigi performansta hem izleyici hem de

izleyen konumuna girmistir (Cetgin, 2022: 35).
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Gorsel 23. Fernando Botero “Veniis Heykeli”

(Wordpress, 2023)

Fernando Boteronun Veniis heykeli daha 6nce yapilan diger Veniis mitlerinden ¢ok farkli
sekilde tasvir edilmistir. Mitolojide Veniis; tanrica roliin de, ideal giizelligi, safligi
yansitan, kendisine bakani hayran birakacak sekillerde tasvir edildigi goriilmektedir.
Botero’ nun Veniis heykeli ise tipki ilk c¢aglarda yapilan Willendorf heykeline
benzemekte, sisman, sarkik gobekli, iri kalcali ilk donemde ideal formda fakat
giiniimiizde ¢irkin, hastalikli bir bedende, Veniis imgesi ve modernizm doneminde
resmedilen eserlerdeki gibi uzanmis ve beden ¢iplak bir ortiiyle hafif 6rtiinmiistiir. Veniis
Heykeli herkesin rahatlikla gorebilecegi bir alanda nesne konumuna yerlestirilerek
izlendiginin farkinda olarak tasvir edilmistir. Bu heykeldeki Veniis, tablolardaki Veniis
gibi izleyeni arzuya, sehvete, hazza uyandirmamakta aksine; anag, saygin, utangag

karakter olarak izlenim vermektedir (Aslan, 2010: 73).

Jenny Saville gliniimiizdeki dayatilan giizellik algisina ve insanlarin giizel olabilmesi igin
estetikli bedenlere ve asir1 zayif olunmasina dayatmasina karsi ¢ikarak; calismalarinda
boyay1 tipki kirmizi bir et rengine getirerek boyay1r koyu bir sekilde katman olarak
uygulamustir. Estetik ameliyatlarla bedenin renk ve form degistiren hallerini disavurum
olarak caligsmalarina yansitmistir. Arastirdigi cerrahi ameliyatlari, calismalarinda referans
olarak kullanmistir. Genellikle kadin bedenlerinin miikemmel olmadigin1 gostermeye
caligmaktadir. Toplumda “¢irkin” ve “ucube” olarak goriinen fakat gercekte boyle

bedenlerin varligini, aslinda normal oldugunu bize anlatmaya ¢aligmaktadir.

Jenny Saville, 6lii veya hastalikly insanlari, sisman kadwmlari, cerrahi operasyonlar: ve buna benzer
konulart ele alarak, geleneksel figiir anlayist ile kendine ozgii tislubuyla resmetmektedir. “Yag alim
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operasyonlari, cinsiyet degisimi operasyonlart gibi klinik atmosferlerde kendini degistirmeye, iyilestirmeye
calisan beden, melankoli ve saflik arasinda bir duygu yitimine ugramaktadir. Saville, agir kiitleler halinde
kurguladigi sisman bedenleri, yapisik ikizleri, yarall insanlari iist iiste istifleyerek gérsel bir ameliyata
hazirlar. Cagdas yasamin olduk¢a ucuza getirdigi ve yayginlastirdigi ameliyatlar, komaya girmis kanser
hastalar1, bilingsiz felgli ¢cocuklar, resim diizleminde duygularin ve diigtincelerin Yitime ugradigi radikal
bir travma alan: haline gelmektedir. (Ar1,2015:62)

Gorsel 24, Jenny SAVILLE “Propped” 1992

(Sothebys,2023)

“Anitsal, asir1 ve orantisiz olmalarindan dolay1 grotesk, dokunsal, saf, ¢ig ve tiksindirici
bu bedenler, tuval iizerinde genis ylizeylerin serbest ve genis firca darbeleriyle
stiriilmesinden meydana gelir” (Dogan,2014:71). Tuvalden tasacakmis gibi goriinen
caligmalar ve umursamadan poz vermeleri bedenleri ile barigik olduklarini ve kimseyi

takmadiklarin1 gosterir gibidir.

Giiniimiizde yaratilan standart giizellik anlayisina, insanlarin giizel gériinmek i¢in ¢ok zayif olmasi
gerektigi dayatmasina karsi ¢ikan feminist sanatgi Jenny Saville;, ¢calismalarinda kullandigi kadin imgeleri
yvoluyla insanlarin kendilerine uyguladigi estetik siddeti elestirmektedir. Bu ¢alismalara yogun olarak,
estetik ameliyatin etkisiyle renk ve bigim degistiren beden goriiniimleri, travmatik yiiz ifadeleri, asurt kilolu
ve hastalikli viicutlar, sanat¢imin disavurumcu plastik ifadesiyle yansitilmaktadir. (Evol,2016:201)

38



s — el

Gorsel 25. Ana Mendieta “Isimsiz (Viicut Izleri Uzerinde Cam)” 1972
(Wikiart, 2023)
Feminist sanatcilardan biri olan Ana Mendieta kadinin meta olarak algilanmasina tepki
olarak 1972 yilinda sergiledigi canli performansin da cam bir tabakayi, bedeninin her
yerine bastirarak fotograflamaktadir. Dayatilan giizellik algisina bir tepki olarak cam
tabaka sayesinde bedeninin pargalarini bozarak; cirkin, bi¢gimsiz bir beden goriintiisii elde
etmektedir. Performansta gorsellesen fotograflara bakildiginda, kadin bedeni bozularak
ideal formdan uzaklastirilmis ve onu izleyene keyif vermemektedir. Kadin ideal beden
formundan uzak, seyirlik nesne konumundan ¢ikarak bi¢imsiz, hatta ¢irkin bir kadin

bedenine doniismiistiir (Alp, 2014: 352).

2.3. GUZELLIK ENDUSTRISINE TEPKi OLARAK KADIN BEDENININ ELE
ALINMASI

Estetik Operasyonlarinin bu kadar gelismesinin nedeni Teknoloji, saglik ve tip alanindaki
gelismelerdir. Estetik operasyonlar, dogustan ortaya ¢ikan sekil bozuklarini gidermek ve
yaralanan insanlarin organlarini onarmak igin gelistirilen operasyondur. Giiniimiiz
caginda estetik operasyonlarina bakildiginda ise tiiketim kiiltiiriiyle beraber ortaya ¢ikan
giizellik algisina yonelik ideal kadin bedeni formuna gore islemler yapilmaktadir (Bingél,
2015: 111).

“Guizellik, niceliginin belirlenmesi ¢ok giic olan ebedi, degismez, unsurlardan ve kosullara gére degisen,
goreli bir unsurdan olusur. Bu unsurda yasanilan ¢ag, o ¢agin modalari, ahlaki degerleri, duygular: ya da
bunlarin hepsidir” (Baudelera, 2013: 202).
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Feminist Sanatc¢ilardan biri olan Orlan ge¢misten gilinlimiize kadar kadina dayatilan
giizellik algisina tepki olarak ¢aligmalar yapmakta ve tepki olarak islerini performansa
dokmektedir. Plastik cerrahi operasyonlar: ile taninan sanatgi, cagdas sanat diinyasinda
farkl bir teknik kullanmaktadir. “Sanat yapmak pis bir istir, ama biri ¢ikip bunu yapmak
zorunda” der ve caligmalarinda kendi viicudunu tipki bir nesne gibi kesip bicerek
malzeme olarak kullanir. ‘Carnal Art’ olarak isimlendirdigi performanslarinda, toplumun
kadinlarinin erkeklere gore olusturulan gilizellik kavramini elestirmek i¢in bedenini
kullanmigtir. Bedenini daha oOnceki donemlerde giizel goriinen kadin bedenlerinin
parcalarini, bilgisayar ortaminda birlestirerek elde ettigi bedeni estetik operasyonlarla
tipki bir heykel veya bir tablo gibi birlestirmis ve kendi bedeninde ideal kadin bedenini
olusturmustur. Yaptig1 bu performanslar biiyiik ses getirmis ve kadina dayatilan giizellik
algisina tepkiler artmistir. Gilinlimiizde estetik operasyonlar giizellik i¢in kullanirken
Orlan bunu kendi caligmalarinin bir pargasi yaparak giizellik kavramini yeniden

olusturmak istemistir (Akman,2005).

AVEC
VAANA AGRAVDIL, JEAN MOEL FHELRE
JEAN DUPLY, RELENE ET BEN AGTTERSON
EUSABETH JAPPE, JOEL SAVRY,
FRAMON TI0 BELLIDO ET LITZ THLOR

Gorsel 26.1. Orlan, “Azize Orlan’in Yeniden Dogusu”, Fotograf, 1999
(Medium, 2023)
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Gorsel 26.2. Orlan, “Azize Orlan’in Yeniden Dogusu”, Fotograf, 1999

(Medium, 2023)

Orlan, Azize Orlan 'm Yeniden Dogusu adlr 1990°da basladigi bir dizi ameliyatla duyurdu sesini Eski
Yunan ressamlarindan Zeuksis'in ¢esitli kadinlarin en giizel par¢alarimi alip bunlart ideal kadin
goriintiisiinii saglayabilmek igin bir araya getiriginden esinlenen Orlan; Rénesans ve sonrasi boyunca ideal
giizelligin temsili olarak goriilen kadin imgelerinin farkli ozelliklerini kendi yiiziinde denemeye karar
vermistir. (Yilmaz, 2013:380)

Orlan’in bu sanatsal liretimi Antik Yunan’da Zeuxis’in gesitli kadinlarin en glizel pargalarini alarak bunlari
ideal kadin gériintiisiinii saglayabilmek igin bir araya getirisinin bir parodisi gibidir. Orlan da benzer sekilde,
Rénesans ve sonrasi boyunca ideal giizelligin temsili olarak gériilen kadinlarin birbirinden farkli 6zelliklerini
secti. Cerrahlarin yardimiyla bilgisayar kullanarak; Diana’nin meshur burnunu, Boucher’in Europa’sinin
dudaklarini, Botticelli'nin Venlis’iiniin genesini, Gerome’nin Psyche’sinin gézlerini ve Leonardo’nun Mona
Lisa’sinin alnini kendi yliziinde bir araya getirdi. Ameliyathaneler de bu calismalarin ilgili detaylarinin
bliyditilmiis kopyalariyla dekore edilmektedir. Orlan’in Bati sanat tarihini yorumlarken bu kadin prototiplerini
secisi tesadiifi degil, aksine her biri belli tarihsel ve mitolojik sebeplere dayaniyor: “Diana’yi kavgaci
maceralar tanrigasi oldugu ve erkeklere boyun egmedigi icin; Psyche’yi aska duydugu ihtiya¢ ve ruhsal
glizelligi icin, Europa’yi bir baska kita arayisi icinde oldugu ve kendini bilinmeyen bir gelecege
strtikleyebildigi icin secti. Veniis zaten verimlilik ve yaraticik ybnleri agisindan Orlan’la gésterdigi
benzerliklerden dolayr onun mitinin bir parcasiydi ve son olarak Mona Lisa’yi ise androjinliginden dolayi bu

karigima katti- efsaneye gére bu resim aslinda bir erkegi simgeliyor; belki de Leonardo’nun kendisini-
i (Akman,2005)

Orlan estetik operasyonlarin da lokal anestezi kullanarak hem hasta hem de seyirci
durumuna diiserek yapilan ameliyat: performans sanatina déniistiirmiistiir. izleyenler bir
tiyatro sahnesi degil de bir olaya tanik olmuslardir. Seyircilerin izlerken gosterdikleri
tepkileri Orlan sessizce izlemis ve bu performansta hem izleyen hem de izlenen konuma
girmistir (Yilmaz, 2013:380).
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Sosyal medya ve telefonlardaki filtreli fotograflarina tepki olarak yapilan bu fotograf
serisi siipermarkette satilan etlerin ambalajlarinin {izerine modellerin makyajli halleri
yerlestirilerek satin alinabilen bir {irtin haline gelmistir. SHSadler bir roportajinda “Daha
once dergilerdeki modellere uygulanan giizellik standartlari, artik halk tarafindan sunulan
goriintiilere uzaniyor. Giizellik rotuglar artik genel olarak sosyal medya kullanicilarinin
kendi kendilerine uyguladigi seyler haline geldi telefonlardaki uygulamalarda bunu

yayginlastirdi”” seklindeki ifadelere yer vermistir. http://kvadratinterwoven.com/fresh-

meat

Gorsel 27. Shadler

Gorsel 28. Shadler
(Shadler:2023)
Bedenin siiper market reyonlarinda satilan et gibi gosterildigi fotograf caligmalarinda
bireyin istedigi yiizi katalogdan secer gibi talep edebildigi cerrahi miidahalelerin,
kozmetik sektoriiniin ve simiilasyon gercekligi olan filtrelerin giindelik hayattaki yeri
vurgulanmaktadir. Teshirci ve deforme bigimde ele alinan yiiz, kolaylikla ulasilabilir

mekan olan market dolaplarina giderek tiiketicisini bekleyecek gibi ifade edilmistir.
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Gorsel 29. Sarah Lucas 1997-2000

(Tba21, 2024)

Lucas caligmalarinin ¢gogunu giindelik yasamda siradan kadin diismanligiyla ilgilenmekte
ve ona gore eserler iiretmektedir. Seri caligsma olan 8 “Tavsan Ki1z” heykellerin den biridir.
Doldurulmus coraplardan olusan seri ¢alisma mobilyalarin iizerine yerlestirilerek kaba
formlar olusturmaktadir. Heykelleri yapabilmek icin ten rengi c¢orabin igini yastik
dolgulartyla doldurarak heykellere kollar, bacaklar, gégiisler yaparak kadinsi bir beden
ve uzun kulaklar yaparak degisik bir beden formu yaratmistir. Calismasindaki amac;
Popiiler kiiltiiriin olusturdugu kadinin nesnelestirilmesi ve cinsiyet rollerine tepki olarak
bu seriyi yapmistir. Heykellere giindelik bir kadin nesnesi olan ¢orapla iliskilendirerek
gizemli havay1 ortadan kaldirmaktir. Heykel sandalyeye gevse olarak yerlestirilmistir.
Adeta cinsel iligki sonrast am1 verilmistir. Heykel ona sunulan arzudan bunalmig

uygulanan cinsel siddete tepkisiz tipki cinsel siddete ugrayan kadinlarin vekili olmustur.

https://tba21.org/bunny-gets-snookered-3
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Gorsel 30. Lauise Bourgeois “Histeri Kemeri” 2000

(Moderne, 2024)

Bourgeois; dikisli, yamali, sisman, sekilde pembe bir kumastan yapilan kadin bedenini
karin bolgesinden aciy1r cagristiran bir sekilde asilmistir. Kadin bedenini; sisman,
deforme, yamali bir seklide olusturan sanat¢1 “Histeri Kemeri” adin1 vererek bedenin
herhangi bir eylem yapmasi miimkiin olmayacak sekilde olmasi ve bedeni olabilecek
davraniga kars1 sorumlu olmayacak sekilde isimden yola ¢ikarak olusturmustur. Eseri
inceledigimizde her iki anlamda da yaptig1 bu c¢aligma nesnellesmektedir. Modern ve
cagdas sanat tarihinde beklenildigi gibi seyirlik nesne ya da erkegin gii¢ uygulayabilecegi
bir konumdadir. Burgeois bu calismasiyla nesnenin ne oldugunu gostererek kadin

bedeninin birer nesne olmadigini anlatmaya ¢aligmaktadir.

https://art.moderne.utl13.fr/2013/06/cours-du-3-juin-2013/2/
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Gorsel 31. April Dausha “Dilin Velayeti” (2014)

(Objectsmag, 2024)

Dausha kadinlar sadece kadinlar i¢in toplumda kullanilan ahlak, utang, yas gibi
kelimeleri, bedeniyle birlestirerek kadinlara dayatilan bu kaliplara tepki vermek i¢in isler
yapmaktadir. Uretiminin ¢ogunda kadims1 nesnelere yer veren April Dausha’ nin islerinde
dantellerden olusan bir seri bulunmaktadir. Dilini, gozlerini, dantellerle kaplamistir.
Danteli kullanmasindaki amaci, saflik ve cinselligi ortaya cikarip gizledigini, algak
goniilliiliikle siis diiskiinliigliniin birlesimini ortaya ¢ikarmak oldugunu belirtir. Dantelde
tipki kadin bedenindeki gibi ruh ve bedeni, dogru ve yanlisi, iyi ve kotiiyt ikilemi gibi
oldugunu ifade ederek islerinde kullanmustir. https://www.ignant.com/2014/10/31/lace-

works-by-april-dauscha/
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Gaorsel 32. Sayna Soilemon Pour “The Plastic” 2024

@saynarte

Kadinlarin ilk ¢agdan beri metalastirilarak nesne konumuna girmesine tepki vermek
amaciyla igler lireten Fotograf sanatcist Sayna Soilemon Pour kadinlarin toplumda
yasadig1 sorunlara ve sanatta kadinin konumlandirildig: eserlere deginen ve kendi oto
portresini kullanarak renk, 151k ve formlar1 kurgu i¢inde harmanlayip kendi diinyasinm

olusturmus ve eserler liretmistir.

Gergeklesecek olan “Kesisme VII” sergisinde sergilenecegi Life In Plastic sergisindeki
calismalari, galerinin girisinde ziyaretgilerin igine girecegi insan boyutundan biiyiik
seklide “Bigilen Roller” kutusu karsilamaktadir. Anne, baba, is¢i, sporcu, sanatci,
oyuncak bebek vs. roller bulunup sergiye gelen insanlar karsilarindaki kutularda
kendilerine gore uygun kutuya girmektedirler. Sergide yer alan Barbie Bebek
calismalarinda kendisini bir Barbie bebek gibi yapip pozlar vererek fotograf kolaj
yapmustir. Bu ¢alismasindaki amag; ¢ocukluktan itibaren bize verilen Barbie bebeklerle

olusan giizellik ile ilgili toplumsal kodlara tepki olarak yapilmistir.
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Kigiik yasta oynamak i¢in verilen Barbie bebekler sayesinde bebegin her ayrintisi
inceleyen ve akilda tutan beyin, bu bedeni ideal giizel olarak kodlamaktadir. Kiyafetleri,
fizigi sa¢1, ayaklar1 bedenindeki her bir pargasi insan bedeninden ¢ok uzak, tipki Antik
Yunandaki bir heykel gibi bedenleri yapilmistir. ilerleyen dénemlerde zihinde ideal
beden olarak kodlanan Barbie Bebek bedeni, sanayilesmeyle beraber olusan cihazlar
sayesinde bebek bedeni gibi bir bedene girmek miimkiin kiliniyor. Kitle iletisim araglari
sayesinde bu bedene ulasan kadinlarin 6rneklerini, sosyal medyada, dergide, afiste
kisacast her yerde goérmek miimkiin olmakta ve gordiikge bu bedenlere talepte

artmaktadir.

“Glizellik bakanin goziindedir” denir, ama unutmamak gerekir ki “goz” ya da “bakis” da tarihsel olarak
belirlenir” (Giizel, 2018: 12).

Kadin her zaman bulundugu dénemde giizellik standartlarina girmek i¢in sayisiz yontem
denemektedir. Donemsel olarak giizellik standardi degismekte ve kadin bu modaya ayak
uydurmak i¢in elinden geleni yapmaktadir. Sanayi devrimiyle birlikte teknolojik
yenilikler ile kadimin toplumsal rollerinin degismesiyle, 6nceki donemlerden ¢ok daha
farkl1 bir doneme girilmistir. Oz bakimdan ¢ikan uygulamalar, sosyo ekonomik durumun
bir temsilcisine doniisen imaj, bir gostergeye donligmiistiir. Tliketim kiiltiiriiyle birlikte
giizellik endiistrisinin de olusmasi kadin bedeninin degistirilip doniistiiriilebilir hale
gelmesine neden olmustur. Cerrahi miidahaleler ile medya araciligiyla birgok farkli
mecradan yayilan giizellik normlarina doniisebilmek ¢ok daha kolay ve ulasilabilir hale
gelmistir. Bu kolay ulagilabilirlik sayesinde bir¢ok kadin giizellik kaliplar1 olarak
adlandirabilecegimiz kaliplara girerek tek fabrikadan c¢ikma seri iiretim bigimine

bilirtinmiislerdir.

Kadin, hizla degisen giizellik algisina yetisebilmek, toplumda begenilmek, giizel
goriinmek ve aidiyet duygusunu hissedebilmek igin bedenlerindeki herhangi bir yeri;
stirekli modaya gore degistirmeye, bedenlerini bozmaya baslamiglardir. Estetik
operasyonlarla, normal olan bedenlerini donemin giizellik algis1 neyse tipki hazir bir
nesne ya da herhangi bir malzeme gibi tekrar tekrar estetik operasyonlarla degistirilebilir

duruma getirmislerdir. Beden bozulup yerine donemin yani tiiketim kiltiiriiniin ideal
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beden kalib1 olan forma yerlestirilmistir.

Daha onceki donemlerde estetik operasyonlar,

bir organ bozuklugundan dolay1

yapilirken; giiniimiizde ise bedenin estetik bir goriiniim kazanmasi i¢in medya kiiltiiriiniin

belirledigi standart bir kaliba girilmek i¢in yapilmaktadir. (Giizel, 2021: 72-73)
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Gorsel 33. Sefahat Dag, Liiks Tiiketim “Deforme” Poster Uzerine Tiner 35*50, 2020

Gorsel 34. Sefahat Dag, Liiks Tiiketim “Deforme” Poster Uzerine Tiner 35%50, 2020

Giiniimiizde odalar siisleyen posterler ve dergi kapaklar1 gorsel 33-34 galismalarinda

kullanilmustir. ideal giizel kadin imgesi nesne konumuna yerlestirilmis ve ona bakana

bakmaktadir. Beden, cerrahi miidahalelerle bigcim ve renkten uzaklasmis, karisik

boyalarla disa vurum tarzinda deforme edilmis ve poster iizerinde bozulmustur.

Tiiketim kiiltiiriinde kadinin konumunu anlatmak i¢in, kavramsal sanat ve psikolojide

nesnelestirme terimi kullanilmaktadir. Bu terimin diger bir adi olan 6znesnelestirme;

kadin bedenini, benligini herhangi bir seye doniistiirme veya parcalara bélme anlamina
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gelmektedir. Kadin toplumda kendi bedenini goriiniir konumuna koymak i¢in bedeniyle
ugrasmakta kendini bilerek veya bilmeyerek nesne konumuna yerlestirmektedir. Kadinin
bu konuma girmesinde medyanin biiyiik bir etkisi bulunmaktadir. Reklamlarda bir {irtinii
satmak icin genellikle kadin bedeni kullanilmakta ve merak uyandirmak icin bir parcasini
gostererek  dikkat c¢ekmeye calistirilarak  kadin  bedenini  nesne konumuna
yerlestirmektedir. Reklamlarda nesne olarak gosterilen bedeni géren kadinlar, medyadaki
gibi ¢ekici bir bedene ulagmak igin ¢agimizin getirdigi konfor sayesinde cesitli
miidahalelere basvurmaktadir (Mcbride, 2023: 122-123).
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Gorsel 35. Sefahat Dag, Liiks Tiiketim “Deforme” Poster Uzerine Tiner 35*50, 2020

Giliniimiiz ¢caginda yasamin nihai amac1 ideal goriiniim odakli olmasinda medya roliiniin
pay1 oldugu gibi tip sektoriiniin de bliyiik bir pay1 vardir. Beden {lizerinden satisa sunulan

diyet, saglikli yasam giizellik ad1 altinda satisa sunularak kadin bedenini 6zgiirlesme adi
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altinda tiikketim konumuna getirmistir. Tiiketim toplumunun dayattig1 giizellik algisiyla
olusan baski; kadin bedeni, siirekli yenilenmeye, degisen giizellik tanimina ayak
uydurabilmek igin siirekli bedeninde oynamaya gitmistir. (Giizel, 2021: 72-73). Olusan
bu dongii, siirekli devam ettik¢e bir siire sonra kadinda psikolojik hasar da birakarak
kendini begenmeme, bedenini degistirme, karsisindaki kadin1 daha ¢ok begenip onun gibi
kendi bedeninde oynamaya devam etmektedir. Ebru Giizel Filtreli Giizellik kitabinda bu

durumu soyle agiklamustir. “Endiistri tarafindan belirlenen giizellik idealine Ulasamayan kadinlar
‘kusurlu’ olarak goriiliirler. Giizellik idealini yakalamadigini diigiinen kadinlar ézgiirliiklerini kaybeder,

bedenleriyle takintili bir iliski kurar ve iizerindeki toplumsal Baskidan dolay1 bir ¢esit sugluluk duygusunu
icine girerler” (Giizel, 2018: 38).

Glinlimiizde fabrikadan ¢ikmis seri iiretim gibi tektiplesen kadin bedeni giin gegtikce
daha da artmaktadir. Kendi bedeninde herhangi bir miidahalede bulunmayan, islem
yapmayan kadin da cirkin, bakimsiz konumuna koyulmaktadir. Bu déonemde bakimli
demek; estetik operasyon ve biitiin teknolojik aletlerden faydalanmak demektir. Artik
sokakta, televizyonda, sinema ve sosyal medyada o kadar tektiplesen kadinlarla
karsilagildig1 i¢in dogal, normal, bir operasyon gegirmemis kadinlar, giinlimiizde ¢irkin,
bakimsiz goriilmeye baslanmistir. Insanlar, fabrikadan ¢ikmus seri iiretim gibi tektiplesen
kadinlara asina olup diger kadinlar da kusur bulmaya baslanmis ve kendi bedenide

begenmeyerek islemler yapmaya baslamistir.

Calismalarin ¢ogunda miidahale edilerek olusan ideal bedenlere miidahale edilmistir.
Bozulup degistirilen evreden dnceki bozulan aniyla taninmaz halde olan bedenleri; bazen
de islem gormiis bedenlerin kusursuz halleri iizerinde bedenler bozularak islem
anindaymis gibi ya da yapan kisinin goziinden bedenlere miidahale edilerek caligsmalar
yapilmistir. Calismalarda bedene gore farkli tekniklerde malzemeler kullanilmistir.

Calismalar, bozuk olan bir bedeni bozmaya, miidahale ederek, goriiniir kilmak
amaclanmistir. Bozulan, bozuldugu zaman ki evrede ac1 ¢eken ama sonuca odaklandigi

icin umursamayan deforme olan bedenler gosterilmeye ¢alisilmistir.
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Gorsel 36. Sefahat Dag, Liiks Tiiketim “Deforme” Poster Uzerine Tiner 70*100, 2020

Birinci seri olan ¢alismada; malzeme olarak poster kullanilmistir. Posterin
kullanilmasindaki amag; tv de, dergilerde kisaca kitle iletisim araclarinda ideal giizeli

yansitan kadinlar, posterlerde nesne konumuna yerlestirilerek odalari, bilboardlar
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siislemekte ve izlenen konuma girmektedir. Posterdeki kadinlar, ¢esitli miidahalelerle
ideal giizelligi yakalamis olan kadinlara miidahale edilmistir. Posterdeki ideal bedene
uygulanan malzemelerle bozulma anin1 géstermeyen, sonucu gosterilen bedene miidahale
edilerek gostermek amaglanmustir. Posterde bedeni bozmak i¢in kullanilan tinerin amaci;
posterdeki bedenin kemiklerle etlerini ayristirma, eti ve icindeki kemigi gosterme,
bedenin erimesini, akmasini ve etli kismin1 gdstermektir. Poster incelendiginde, diz

kapaklarindaki kemigin etten ayristig1 goriilmektedir.

Topluma dayatilan giizellik algisi aslinda ¢ok kii¢iik yaslarda kiz ¢ocuklarina oynanilmasi
i¢in verilen bebeklerle basliyor. Incecik bel, iri gdgiis, ince bacak, ¢ikik kalga tamda bu
donemde ideal giizel olarak kabul edilen kadin bedenini yansitmaktadir. Kiigiikken bu
bebekleri giizel bulup onlar gibi olmay1 empoze etmektedir. Daha sonraki dénemde
kadin; kendi bedenini begenmemeye ve oyuncak bebeklerdeki forma kavusmak igin

cesitli operasyonlar gecirmektedir.

Gorsel 37. Sefahat Dag, Liiks Tiiketim “Deforme” Canson Uzerine Akrilik 42x29,7 cm 2020

Giliniimiizde Barbie filminin yaymlanmasiyla Barbie bebeklere olan ilgi tekrar karsimiza
cikmaktadir. Konusu feminizim agirlikli olan filmde kadin bedeninin tekrar metalagmasi
goriilmektedir. Filmle beraber Barbie’ ye ait birgok {irlin piyasaya siiriilerek, biiyiik yanki
ve satis patlamasi yasanmistir. Medyada Barbie bebek goriiniimlii bedenler igin estetik

operasyonlar tekrar ortaya ¢ikmistir. Barbie bebeklerin olusturdugu giizellik kalib1 tekrar
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ortaya cikinca hafizalarda yer edinen ve Barbie bebege benzemek icin sayisiz estetik
operasyonlar gegiren kadinlar tekrar giindem olmustur. Bunlardan sadece biri olan ve
Tiirkiye ye gelen Barbie Bebek Valeria Lukyanova’ y1 akillara getirmistir. Bu ¢alisma da,
sayi1siz estetik operasyon gegirerek Barbie bebege benzemek isteyen Valeria Lukyanova’
nin fotografi referans alinarak c¢aligmada kullanilmistir. Fotografi piksellestirilerek
cizilmis ve deforme bir bedene doniistiiriiliip, akrilikle tamamlanmistir. Bu ¢alismanin

amaci; estetikle bozulan bir bedenin bozulma halini goriiniir kilmak amaglanmistir.

Asagidaki calisma, korona doneminde sokaga ¢ikma yasagiyla beraber insanlar daha ¢ok
evde zaman gecirmeye baslamistir. Boyle olunca da insanlarin sosyallesme alanlari
daralarak evde yemek yemege ve tek sosyal alanlar1 olan internette zaman gegirmeye
baslamiglardir. O donemde insanlar, ideal bedenlerden uzaklasip Paul Richer’ inde
“Kadin Anatomisi” inde agikladigi gibi hastalikli bedenler olusmustur. Kadin ideal
bedenden uzaklasip sarkik kollar, gogiisler; deformasyona ugramis kalca, gobek ve
basenden; kisacasi idealden uzaklasip c¢irkin, hastalikli diye adlandirilan bedenlere
dontigmiislerdir. Normallesme siireci basladiktan sonra plastik cerrahi islemlerde de artig

meydana gelerek kadinlar daha ¢ok bedenlerine miidahale etmeye baglamiglardir.

Ikinci seri olan bu ¢alismada o ddnemde deforme olan sisman bedenler ¢alismaya dahi
olmustur. ideal beden formundan uzaklasan kadinlar viicutlar1 kagittan tasacakmis gibi
resmedilmeye calisilmistir. Calismalarda canli renkler kullanilmasinda ki amag,
bedendeki deformasyonu daha da goriiniir kilmaktir. Resmi inceledigimizde kadin bedeni
ideal formundan ¢ok uzak; cirkin, sagliksiz diye adlandirilan bir kaliptadir. Gegmiste bu
beden ideal formu yansitirken giiniimiiz teknoloji ¢agindaki ideal beden formundan ¢ok
uzaktadir. Gogiisler, gobek, kalca yagli sarkik bir sekilde kagidi tamamiyle kaplamakta
hatta kagittan tasacakmis gibi goriinmektedir.
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Gorsel 38. Sefahat Dag, Liiks Tiiketim “Deforme” Kagit Uzerine Tebesir 35x50 cm 2020

Gorsel 38” deki kadin bedeni, beden formundan uzaklasarak sekilsiz, kiitlesel bir form
almistir. Kadin bedeni giizel olmaktan ¢ikmas, ¢irkin bir bedene doniismiis ve Giizel’

inde dedigi gibi ¢irkinlik; hastalik, bi¢imsizlik, sismanlik, igrenglik ile bagdastig1 igin
bir biitiin olan giizelligin zidd1 olarak tanimlanmaktadir ifadesine uymaktadir. (Giizel,

2021: 24).

Pandemi doneminde insanlarin evde oturmasi ve kendine odakli olmasiyla birgok tiiketim
malzemelerinde artig ortaya ¢ikmistir. Kadin bu donemde kendi dis goriiniisiine daha

fazla odaklanarak estetik goriinlime yogunlasmistir ve estetik operasyonlar da biiytiik artis
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meydana gelmistir. Onceki donemlerde begendigi iinliileri doktorlara gostererek onlara
benzemeye calisirlard1 fakat giiniimiizde bu olay degismis fotograflardaki filtreleme
ozelligi ile dontisen filtreli hallerine benzemek i¢in plastik cerrahi kapilarini calmiglardir.
Pandemi doneminde estetik operasyonlarda biiylik artis ortaya ¢ikmis ve kadinlar filtreli
goriinlimlerine kavusabilmek i¢in makyaj yapar gibi siirekli dolgu ve botokslarini

yenileyerek rutin haline getirmislerdir.

Gorsel 39. Sefahat Dag, Liiks Tiiketim “Deforme” Kagit Uzerine Pastel Boya 50x70 cm 2020

Ugiincii seri olan calismada estetik operasyonlar gegirmis posterlerdeki kadinlardan
faydalanarak estetik operasyonlarla yenilenen bedenlerindeki halleri degil de ameliyat
anindaki deforme alan bedenleri gostermeye c¢alisilmistir. Son seri olan pastel boya
caligmalarinda deforme taninmayacak sekilde olan yiizler goriilmektedir. Odak
noktasinda olan gozler direkt dikkat g¢ekmektedir. Tipki bir vahseti gozlerle
anlatilmaktadir. Aslinda insanlar tipki kurbanlik koyun gibi derileri, yiizleri soyulup
parcalanirken ac1 i¢indedirler. Bu seride resimler de ¢ektikleri aciy1 gozlerde yansitilmaya

calisilmistir.
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Gorsel 40. Liiks Tiiketim “Deforme” Kagit Uzerine Pastel Boya 50x70 cm 2020
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Gorsel 41. Liiks Tiiketim “Deforme” Kagit Uzerine Pastel Boya 50x70 cm 2020

Gorsel 42. Liiks Tiiketim “Deforme” Kagit Uzerine Pastel Boya 21x29 cm 2020

Gorsel 43. Liiks Tiiketim “Deforme” Kagit Uzerine Pastel Boya 21x29 cm 2020
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Tiiketim kiiltiiriiniin her alanda yayginlasmasinda medyanin rolii oldukga biiyiiktiir.
Cagimiz da tiketim aligkanliklar1 her alanda degistigi gibi giizellik sektoriinde
degismekte ve yonlendirilmektedir. Gilizellik alaninda tibbin ilerlemesi ve medyanin
giiciiyle ulasilabilirligi artmistir. Onceleri ulasilmas1 zor olan giizellik teknikleri
giinimiizde en kolay ulasilabilen konuma gelmistir. Donemimizde giizellik artik
kiiltiirden kiiltiire degismemekte tek bir giizellik kalibi olugmakta ve tek bir kaliba

indirgenerek evrensel konumuna gelmektedir.

Tiiketim kiiltiiriiniin etkili oldugu medya aglarindan biride dergilerdir. Kadinda giizellige
dair her sey tek bir yerde birlestirilerek kitlelere daha hizli bir sekilde ulasilabilmeyi
amaclamaktadir. Olusturulan bu derginin amaci da tamda budur. Kadin tek bir dergide
cagin getirdigi giizellik olanaklarinin hepsine birinci kaynaktan ulasabilmektedir. Yapilan

dergide giizellige dair bilgiler bulunmaktadir.

Dergideki gorseller ve konular giiniimiiz giizellik dergilerindeki yayimlanan dergilerden
olusturulmustur. Amag yeni bir dergi olusturmak degil; mevcut dergilerden birer sentez
olusturmaktir. Konular giizellige dair olup gorseller ise giiniimiiz giizelligi olan estetik
operasyonlara tepki olarak gorsellere miidahale edilerek birlestirilmistir. Konularda ideal
giizel bedene ulasmak veya siirdiiriilebilir giizelligi yiiceltmek i¢in anlatimlar igererek
sunulan gorsel birer zit halini olusturmaktadir. Yapilan dergide gorseller; dergi
sayfalarindaki kadinlara miidahale ederek, bazen yeni bir gorsel bozup ekleyerek, bazen
ise ¢izim ve medyadaki kadin gorselleri (fotograf, dijital ¢izim karisik teknik) kolaj
seklinde birlestirilerek eklenmistir. Dergi kapak ile baslay1p, i¢indekiler kismiyla devam
etmekte ve bir dergide olan iinlii markalarin reklamlar1 reklamlardaki kadin gorselleri,
giizellik konulari, gorsellerle biitlinlestirilerek bir diizen halinde dergi olusturulmustur.
Yapilan Dergi Kapaginda bir giizellik dergisinde giizellige dair konular icermektedir.
Kapaktaki yazilar dergilerden toplanilmis basliklardan birer dergi olusturmaktir. Kapakta

yazan konularin bir kismina dergide yer verilmistir.

Dergideki kadin gorseller, giizellige dair bilgiler igerirken tiikketim ¢aginin getirdigi
giizellik kaliplar1 sayesinde kadin bedeni siirekli degistirilebilen nesne konumuna
girmektedir. Dergideki kadin gorselleri hazir nesne gibi sekillendirilen bedenleri goriiniir
kilmak amaglanmaktadir. Deforme kadin bedenleri, tiiketim kiiltliriiniin getirdigi g6z
alicilig1 gosterebilmek ve yansitabilmek i¢in deforme edilen kadin gorsellere takilar,

pullu elbiseler yerlestirilerek bir gorsel olusturulmustur.
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Gorsel 44. Dergi Kapagi Poster Uzerine Karisik Teknik 2024

Dergi Link: https://online.fliphtmI5.com/oprhb/gyup/

Dergi kapaginda, tinlii giizellik dergilerindeki ideal kadin imgesi kullanilmistir. Dergide
kadin merkeze alinarak odak noktasi olmaktadir. Dergide yer alacak konular dikkat

cekmek amaciyla goz alici renklerle yazilmistir. Ideal formdaki manken bedeni tinerle
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bozularak mankenin lizerindeki mayokini ise tiikketim kiiltiiriiniin yansittig1 alacali puldan

olugsmaktadir. Bozulan kadin bedeni siislenerek dergi kapaginda yerini almistir.
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Gorsel 45. Dergi igerigi Sayfa Sayist 1

Dergi igerigindeki ilk sayfa i¢cindekiler kismindan olugsmaktadir. Modern ¢agin getirdigi
tiim endiistriyel olanaklardan faydalanan dergi, saglikli yasamdan giizellige dair her sey
Bozulan gorsellere uygun igerikle anlatilmaktadir. Caligma dergi sayfasi lizerine akrilik
uygulanarak kadin bedeni ideal formadan uzaklasarak bigimsiz bir forma doniismiistiir.
Modern cihazlar sayesinde beden, kader olmaktan ¢ikmis degistirilebilir birer ham
maddeye donilismiistiir. Glinlimiiz modasina uygun islenerek begenilmeyip degistirilerek

tekrar tekrar kendini yenileyebilir konuma girmistir (Breton, 2019: 25).
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Giliniimiizde ki ¢agdas toplumda beden artik temsili siis esyasi gibi islenerek nesne
konumuna girmektedir. Donemin popiiler kadinlarinda baslayip artik giindelik hayatta
karsilastigimiz insanlar en yakimimiz bile c¢agdas akima uyup bedenlerini
dontistiirmektedirler. Kadinlar gittikleri glizellik merkezlerinde gosterilen kataloglarda;
once yapilacak yiiz veya herhangi bir beden parcasi gosterilir. Miisteri bu katalogda
yaptirmak istedigi parcalar gosterildikten sonra operasyonun sonucu gosterilmektedir ve

kadin begendigi takdirde islem yapilmaktadir. (Breton, 2019: 27-28).

2023 yilinda gdsterime giren, yonetmenligini Greta Gerwing’ in iistlendigi Margot Robbie’ nin Klige

vla ideal kadin b giderek

Barbie’yi canlandirdin filmde Barbie' nin &liimii
goriilmektedir. Viicudundaki meydana gelen degisiklikler nedeniyle kendisinde bir kusur oldugunu fark
ederek buna neyin sebep oldugunu kavramaya gahgir. Diger Barbieler ideal bedenden uzaklasarak ¢irkin
olarak gordiikleri Barbic'yi bu defisimin neyin sebep oldugunu bularak gozmesini ister. Barbie kendi
diinyasindan qikarak gercek diinyaya giderek ataerkil toplumun Hakim oldugunu gorerek kendini yetersiz
hissetmeye baslar. Gergek diinyanin erkeklerin yonettigini goren Ken ise kendini Barbie Diinyasindan farkh
olarak Gnemli hissetmeye baglar. Barbie ve Ken' in gercek diinyada yasadify her sey kadmmn her giin
yasadii esitsizliktir. Filmde birgok mesaj barinmaktadir. Barbie ve Ken® yasadift esitsizlik ve yetersizlik
hissine dikkat cekmek amaglanmigtir. Bunun diginda filmde plastik yapaylik 6n planda tutularak Barbie nin

gergek kadin bedeninden gok farkli ve imkinsiz denecek élgiilere sahip olmasimi gostermeye galismaktadir,

Filmde Barbie'nin gegmigte cok elestirildigi konuya da deginilerek kadinlarin kusursuz olmadigs sadece hayali

bir diinyada miimkiin ol Bu diisiince filmin temel yapi tasim

olugturmaktadir. Feminizm temel alinarak gdsterime giren filmde her ne kadar bu diisiince iizerinde gesitli

tartigmalar giksa da medya roliiniin titketim killtiiriine ne kadar etki ettigini gozler oniine sermektedir. Barbie
bebeklerinde tekrar satig patlamalan meydana gelmis, gida sektoriinden giyim sektoriine kisacasi biitiin
sektorlerde sang patlamas: meydana gelmistir. Bunlardan en énemlisi de moda ve giizellik endiistrisi olmugtur.
Gosterime giren filmle beraber tekrar Barbie bebege benzemek isteyen binlerce kadin estetik doktorlanmn

kapisimi ¢almis ve film sayesinde elestiri olarak kadinlann metalagmasin isterken, kadin bedeni tekrar meta

Barbie'nin basarisi estetik
cerrahlar1 endiselendirdi

"Barbie filmi olumlu mesajlar verse bile anatomik olarak
gercgekei olmayan gtizellik ideallerini romantiklestiriyor"

olarak ortaya gikmigtir,

Barbie, 1950'lerdeki ¢ikisindan bu yana kadin bedenine
iliskin gergekgi olmayan bir bakis agisim tesvik etmekle

23 suglamyor. 24

Gorsel 46. Dergi Igerigi Sayfa Sayis1 23- 24

Barbie Filminin ¢ekilmesiyle beraber Barbie bebekleri tekrar satilmaya ve ona benzemek
isteyen kadinlar estetisyenlerin kapilarini calmaya baslamiglardir. Bedenlerini imkansiz
sekilde ¢alisma olan Barbie bebeklere benzemek icin sayisiz operasyon gegirmeye razi
kadinlar bulunmaktadir. Dergideki gorsel filmin afisinden yola ¢ikilarak dnce Barbie

Bebek pikselle bozulup karisik malzeme uygulanmastir.
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Yillar icinde bazi1 Barbie hayranlari bebege benzemek icin

estetik ameliyatlara ytiz binlerce dolar harcadi. Bu
nedenle Barbie'lesme arzusu yeni degil ancak film bu kez
geng ve kolayca etkilenebilir izleyicilerden olusan yeni

bir kitleye hitap ediyor.
Simdiden yilin en 1y1 performans gosteren u¢uncua filmi

olan Barbie, diinya ¢apinda yaklasik 775 milyon dolarlik
hasilata ulasarak gisede hizla yiikselmeye devam
ederken, 6nde gelen doktorlar endiselerini dile getiriyor.
Beverly Hills Plastik Cerrahi Grubu'ndan Dr. Payman
Danielpour, "Film gosterime girdikten sonra Barbie'nin

belini ve goglislerini isteyen hastalarim oldu"” dedi.

Gorsel 47 Dergi Icerigi Sayfa Sayis1 25

Barbie Bebek Filminin gosterime girmesiyle Barbie bebeklere benzemek igin estetik
operasyonlara bagvuran insanlar da tekrar artis yasanmistir. Bu ¢alismada Barbie Bebege
benzemek i¢in bigak altina yatan Valeria Lukyanova’ nin fotografi g¢alismada
kullanilmistir. Calisma incelendiginde resimde sadece kadin bedeni pikselestirilip
bozulmaya ugramistir. Boyada karisik malzeme kullanilmig dergideki yazi resim ile kolaj

olusturulmustur.

Yasadigimiz donemde tv de, sokakta, dergide; goziimiiziin degdigi her noktada bir¢cok
reklam imgesi ¢ikmaktadir. Cikan bu reklam imgelerinde daha c¢ok ideal giizellige

ulasilmak istenen kadin bedenleri ¢ikmaktadir. Giiniimiizde kadin bedeni ticaretin en
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Oonemli parcalarindan biri olmustur. Genellikle {iriinler, kadin bedeni iizerinden satiga
sunulan en énemli ham madde haline gelerek. Kadin bedenini ulagilmak istenilen birer
arzu nesnesine doniismiistiir. Reklamlarda kullanilan kadin imgeleri; bedenlerindeki
goriintigleri degistirilerek, kiskanilacak bir bedene sahip olan kadinlar olmustur. Amag

kadin bedenini nesne konumuna koyarak tizerinden her tiirlii satis1 arttirmaktir (Berger,
1986: 129-144).

Gorsel 48 Dergi Igerigi Sayfa Sayisi 5

Calisma dergi sayfasi lizerine karistk boya malzemesi ile bozulan bir beden
goriilmektedir. Unlii markalarin i¢ ¢amasirlar1 ideal kadin formundaki mankenler
tarafindan giyilerek dergide yerini almaktadir. Ideal kadin bedenindeki mankenler
kullanilarak giizellik dayatmasi, kapali olarak gosterilmekte ve kadinlarda kodlanarak bu
forma girebilmek i¢in iglemler yapmaktadirlar. Calisma ideal bedeni bozarak dayatilan

giizellik algisina tepki cekmek i¢in yapilmistir.
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son yéntemler duyariz. iginde bulundugumuz ay itibariyle de
su an selllit tedavisindeki yenilikler mercegimiz altinda.
Selulit, 6strojen hormonunun etkisiyle olugsabilen, asiri ve
dengesiz beslenme, kilo alimi ve hareketsizlik de devreye
girdiginde artan bir estetik sorunu. Derinin altinda dlizensiz
bir sekilde asiri derecede yag birikmesi nedeniyle olusuyor.
Genellikle kol, bacak ve kalca bolgesinde goruinuyor. Selllitin
olustuktan sonra tamamen yok olmasi uzun ve zor bir sureg.

Gorsel 49. Dergi Icerigi Sayfa Sayis1 17

Estetik operasyonlardaki yas sinir1 ergenlige kadar diismektedir. Ebeveyinler kizlarina
dogum giinii hediyesi olarak dolgu, viicut inceltici islemleri ya da ergenlikte en c¢ok
yapilan burun estetigini hediye olarak sunmaktadirlar. Gorsel 49 da ki calisma dergi
icerinden alinmis olup cerrahi islemlerin yas sinirina tepki olarak yapilmistir. Calismay1
inceledigimizde geng kizlarin zayiflamak i¢in ¢esitli yollara bagvurdugu hastalikli ideal
goriinen bir bacak ve diger bacak ise seliilitli, sisman bir bacak ve bu bacagin nasil
olusturulduguna dair bir yazi yayimlanan dergiden alinmistir. Fotograf kolajindan
yerlestirilen ayakkabi ise giizellik endiistrisinin ¢ok erken yasta baglanilmasina tepki

olarak yerlestirilmistir.
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Gérsel 50. Dergi Igerigi Sayfa Sayis1 59-60

S dumaebe Ieri ara-nnda

daha uvenll ekonomik ve konforlu hale
Ma ka;-ak bir dolkunsta biiviilk
livor. Pelki bu mii?

Gorsel 51. Dergi Igerigi Sayfa Sayis1 11

Dergi igeriginde giizel bir yliz bozularak giizel formundan ¢ikmistir. Bozulmus bir yiize
bagka bir yiiziin yarist eklenmis ve yamali goriintli olusmustur. Calismadaki slogan bir
dergiden alinarak bozulan bir yiiz ile dergiden kesilen “Giizel Goriin” slogani, tezatlik

olusturarak dikkat cekmek amaglanmistir.
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Giiniimiizde tabu olmaktan ¢ikti. Artik kadinlar fiziksel agidan hos goriinmedikleri

durumlarda estetik operasyonlara basvuruyor. Giiniimiiz de daha ¢ok fiziksel
giizellikleri igin tercih edilen estetik opersayonlar, viicudun yeniden yapilandiriimasini
saghyor. Bu ameliyatlardan bazilan diinya ¢apinda siklikla uygulamyor. En sik yapilan

estetik operasyonlar; burun, meme, dudak, liposuction ve yiiz germe opersyonlaridir.

Gorsel 52. Dergi Icerigi Sayfa Sayis1 47

Ideal kadin imgesi, artik dergilerde, tvler de, posterlerde degil hayatimizin her alaninda
gorecegimiz imge haline gelmistir. Kadin giinliik hayatta toplumda yer edinebilmesi i¢in
cagin getirdigi imkanlara bagvurmasi gerekmektedir. Yapilmadig: takdirde dislanacagi
toplumun bir pargasi olamayacagini bilen kadin, ideal forma ulasmak i¢in sayisiz islem
yapmakta ve siirekli yenilemek zorundadir (Baudrillard, 2013: 149). Kadin bedeni,
benlikle bir biitiin olmaktan ¢ikmis; kendi bedeninde istedigi sekle girebilmek icin

degisikliklerde bulunan, istedigi zaman parcalari degistirip yeni bir beden yaratma
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durumuna gelmistir. Bir biitiin olarak bedene bakildiginda; ruhsal sorunlart ¢6zmek icin
psikolojik ilaglar, bedende yeni bir form yaratilmasi i¢in; plastik cerrahi islemler, bedenin
kas kiitlesini arttirmak i¢in; beslenme ve spor ile yeni bir beden olustur. Takilar ise
bedenin istenilen formunu siisleme esyasidir. Boylelikle beden modaya uygun olarak

istedigi sekilde degistirilebilen nesne konumuna gelmistir (Breton, 2019: 25).

Gorsel 53. Dergi icerigi Sayfa Sayis1 15-16

Dergi igeriginde tinlii markalarin miicevherleri, giiniimiiz ideal kadin modelleri tarafindan
sergilenmektedir. Dergideki kadinla biitiinlesen ve daha ¢ok dikkat ¢eken takilar, kadin
bedenine biricik oldugu hatirlatilarak kendine yatirnm yapmasi gerektigini ve ozel
oldugunu hissettirmek amacglanarak tiiketim kiiltiiriiniin moda olan nesnelerinin satigini

arttirmaktir.
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Gorsel 54. Dergi Igerigi Sayfa Sayis1 39

Dergi igeriginde gelinler, evlenmeden kisa bir siire dnce cerrahi islemleri yaparak en
giizel gelin olarak goriinmek istemektedirler. Son donemde gelinlere evlilik paketi olarak
bakim paketleri sunulmakta ve gelin kendine uygun paketi satin alarak yiiziinii ya da
bedenini yenileyip tipki bir makyaj gibi hizli olarak yapilmaktadir. Dergi igeriginde, gelin
gorselleri bozularak daha 6nce yayimlanan dergi icerigindeki yazi ile birlestirilerek sayfa

olusturulmustur.
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Gorsel 55. Dergi Igerigi Sayfa Sayis1 57

Kadin gecmiste ve giinlimiizde siirekli kendini izlemek zorunda oldugu asilanmistir.
Hangi ortamda bulunursa bulunsun kendisiyle beraber dolasmaktadir. Ilk yaslardan
itibaren kadina erkekten farkli olarak siirekli kendini izlemesi ve gozlemesi gerektigi
hatirlatilmistir. Boyle empoze edilince kadin iki kisilik olarak kendini gozleyen ve
gozlenen olarak kimligini birlestirmis ama birbirlerinden iki farkli 6ge olarak gérmeye
baslamistir. Kadin bulundugu toplumda, her zaman kendisini ve hareketlerini
gozlemlemek zorunda kalmistir. Erkeklere nasil goriindiigii, kadinlara nasil goriindiigii
kadinin kendisi agisindan onemli oldugu empoze edilmistir. Boylece kadinin kendi

varligini algilayisi, bagkasi tarafindan begenilmesiyle tamamlanmaktadir (Berger, 1986:
46).

Dergi igeriginde gorsel 55” de ideal formda iki kadin, gosterisli kiyafet ve renklerle onlari
izleyen kitleye begenilme arzusuyla bakarak merkeze alinmig ve birer nesne konumuna

girmislerdir.
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GUZELLIGINLE
GOZ KAMAS TIR

Gorsel 56. Dergi igerigi Sayfa Sayis1 30

Kadin, satisa sunulan cerrahi islemleri yaparak ve o islemlerle, baskalari tarafindan
kiskanilacak bir nesne konumuna girdigini diisiinmesi amaclanmaktadir. Bu diislince
kadinda kendini begenme duygusunu olusturarak bu duyguyu korumak icin her tiirlii
islemleri yapmasi saglanmaktadir (Berger, 1986:134). Calisma poster iizerine karisik
teknik ve fotograflardaki pargalar kolaj olarak olusturulmustur. Dijital cihazlar sayesinde
kadinlar artik begenmedikleri yerleri saniyeler iginde degistirmektedirler. Plastik
cerrahiyle degistirilmis yiizii ve bedeni dijital uygulamalarla tekrar degistirerek yeni bir
yliz ve beden yaratmaktadirlar. Gorselde miidahale edilerek yiiziin {izerine parcalar kolaj
seklinde uygulanmis ve ¢agin moda takilar1 ile tamamlanmistir. Yiizde pargali, kotii bir

goriintli olusturarak bakan kisiyi rahatsiz etmek amaglanmaistir.
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Gorsel 57. Dergi Igerigi Sayfa Sayis1 3-4

Gorsel 58. Dergi Icerigi Sayfa Sayis1 58
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Gorsel 61. Dergi Igerigi Sayfa Sayis1 22

19 yiizyilin sonlaria dogru tiikketim kiiltiirti, ideal giizelligi bir amag haline getirerek yeni
bir pazar olusturmustur. Reklamlar, magazalar kisacasi biitlin kitle iletisim araglari;
giizellik endiistrisinin satisga sundugu kisisel bakim iirlinlerini pazarlayarak kapali
gosterge ile giizellik dayatmasi olusturmaktadir (Vigarello, 2013: 190). Dergi iceriginde
yer alan bakim {riinii plastik cerrahi islemlerle altin orana sahip ideal bir kadin yiizlinii
kullanarak satilan bakim firiiniinii kullanan kadinlarin, gorseldeki gibi bir ylize sahip
olmasini vaat eder. Dergi iceriginde medyada kullanilan bir ideal yiiz gorseli lizerine;
karisik teknikle giizel kadinlarin yiizlerindeki giizel parcalari keserek bozulan bir yiize

ideal pargalardan olusan gorsellerden bir kolaj yapilmistir.
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Ayakkabi

Gorsel 64. Dergi igerigi Sayfa Sayis1 26

Toplumda kadin ve erkek konumu her ¢agda farklilik gdstermistir. Erkek toplumda en
diiz mantikla erkekler; davrandiklar1 gibi kabul edilmis kadinlar ise goriindiikleri gibi
kabul edilmistir. Kadinlar her zaman erkekler tarafindan seyredilmekte kadinlar ise
seyredildiklerini seyretmektedirler. Olusan bu durum sadece kadinlar ve erkekler
arasindaki iligkiyi degil, kadinlarin kendileriyle de arasindaki iligkiyi belirlemektedir.
Berger’ inde agikladigi gibi “kadinin igindeki gdzlemci erkek, gozlenense kadindir.”

Boylelikle kadin kendisini birer nesneye, seyirlik nesneye doniistiirmiistiir.

Seyirlik birer nesneye donilisen kadin bedenini modanin getirdigi kiyafetlerle daha
goriiniir kilmak ve dikkat ¢cekmek icin pullar ve ihtisamli kombinlerle birer nesneye
doniismektedir. Dergi igerigindeki, 64-65 gorseller, giizellik dergilerinde satilan
kiyafetlerin gorselinden yola c¢ikilarak olusturulmustur. Dergi moda tiiketimin
olusturdugu pullar ve popiiler moda rengi olan pembe ve maviyle birlestirilip kombin
olusturularak kadin siklig1 yaratilmis bir gece i¢in giyilebilecek kadin kombini bastan

ayagi olusturulmustur.
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Gorsel 65. Dergi icerigi Sayfa Sayis1 27-28

Giizellik her zaman 6nemli bir sifat olarak kadinda birlesmistir. Gilinlimiizde modern
cagin getirdigi kitle iletisim araglar1 sayesinde giizellik daha da on plana c¢ikmigtir.
Gizellik bu donemde tek belirli bir kaliba girmis ve ideal kadin bedenini olusturmustur.
Kitle iletisim aglar1 sayesinde giizellik giintimiiz toplumunda daha da yer edinmistir. Hizli
gelisen cihazlar sayesinde artik hizli ve daha agrisiz bir sekilde kadinlarin bedenlerindeki
herhangi bir yeri degistirmek miimkiin kilinmaktadir. Eski donemlerde tablolarda,
posterlerde ya da televizyonda imrenilerek bakilan ideal beden formundaki kadinlar, artik
tibbin olanaklar1 sayesinde evde, sokakta kisacasi her yerde gormek miimkiin kilinmistir.
Sosyal medya ya da dergilerde estetik cerrahi islemlerin reklami daha sik yapilmakta ve
ideal bedenlerle gosterilmektedir. Bunlardan giiniimiizde en 6nemli birer kitle iletisim
araclarindan olan dergiler, biitiin giizellik asamalarin1 tek kaynaktan kadinlara
vermektedir. Iki sekilde elden ve dijital ortamda satisa sunulan dergiler daha kolay
ulagilabilmeyi amaclamistir. Yapilan dergi ve calismalarda amag, tiiketim kiiltiiriinde
kadina dayatilan giizellik algisina tepki vermek ve kadin1 6zne olmaktan ¢ikararak, birer
seyirlik nesne durumuna getirilen sisteme tepki olarak kadin bedenleri deforme edilmis
ve tiiketim kiiltiirtiniin olusturdugu moda olan ihtisamli renk ve kiyafetlerle tamamlanarak

birer tezatlik olusturmaktir.
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SONUC

Giizellik Kavrami her dénem en ¢ok irdelenen konulardan biri olmustur. Ik olarak
kavram olan giizellik daha sonraki siireclerde kadinla biitiinlesmistir. Ideal kadin imgesi
ilk olarak Paleolitik Cagda Willendorf Veniisii ile adlandirilmis ve 0 donemin erkekleri

tarafindan ideal beden olarak tasvir edilmis ve giizellik anlayigini olusturmustur.

Kadin imgesi toplumda ve sanattaki konumu dini olarak belirlenmistir. Avci- toplayici
cagda kadin erkekle esit goriilmiis ve is bolimil esit dagitilmistir. Kadinin erkekle
ayrismasinin ilk temelleri tarimin ortaya ¢ikmasiyla baslamistir. Is béliimiiniin
belirlenmesi kadinin evde ¢cocuk bakicilig gibi belirli rollerle iyice ayrismaya baslamistir.
Orta ¢agda kadinin toplumdaki konumunda bir tezatlik meydana gelmistir. Havva’ dan
dolay1 glinahkar sayilan, seytanla es deger goriilen hatta denetim altinda tutulmasi
gereken olarak belirlenmis, Meryem’ in Hz Isa’ dan dolay1 insanlig1 giinahkar olarak

dogmasindan kurtardig: fikriyle ilahlastirilip, yliceltilerek en iist konuma gelmistir.

Yenilenme cagmin oldugu Ronesans doneminde bircok alanda oldugu gibi sanatta
kullanilan kadin imgesinde de degisiklik meydana gelmistir. Sanat eserlerinde kadin
imgesi mitolojik olarak ¢iplak tasvir edilmis ve bu ¢iplaklik kabul edilebilir konuma
gelmistir. Modernizm donemi sanatinda kadin, anne figiirii ya da mitolojik imge olmaktan
cikmis, glindelik yagsamda konu olarak kadini izlenilecek, kendi cinselligin ve arzularinin
farkinda olarak sanatta betimlenerek nesne konumuna girmistir. Gegmiste ve modernizm
doneminde kadin bedeni sanatta seyirlik nesne konumuna yerlestirilmis ve degisen
donemle beraber kadinda giizellik algis1 da siirekli degismistir.1960°l1 yillardan sonra
feminist kadin sanatgilar kadin1 “Seyirlik (izlenen) nesne” konumundan ¢ikarmak; kadin
sanatta ve toplumda 6zne olarak gostermek ve kadinlarin giizel gériinmesi, ideal formda
olmast ve meta olarak goriinmesine tepki vermek amaciyla eserler ve bedenlerini

kullandig1 performanslar gerceklestirerek tepkilerini géstermislerdir.

Bu tezde kadin bedeninin done ait doniisiimii, sanatta imge olarak eserlerde kullanilmasi
ve degisen donemle beraber kadin metalagsmasi, nesne konumuna girmesi irdelenmis;
bulundugu donemlere ait bilgiler i¢eren kaynaklar okunmus ve donemindeki sanatgilar

kadin imgesini ele alislar1 sanat¢1 eserleriyle incelenmistir.
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Calismalar; kadin 6zne olmaktan g¢ikartilip tarih boyunca yaninda sifatla anilmasina
ozellikle son donemde tiikketim caginin getirdigi olanaklarla olusan kadin bedeninin
metalagmasina tepki olarak isler yapilmis ve donemin popiiler olan estetik operasyonlarla
olusan giizellik kalib1 ve kadinin medyada, kadin bedeni iizerinden satigsa sunulan tiiketim
malzemelerine tepki vermek amaciyla yapilmistir. Bulundugumuz dénemde kitle iletigim
araclarinin kadimnlart istedigi gibi yonlendirdigi kadinin kendi bedenini birer nesne
konumuna yerlestirildigi goriilmekte ve kadinlarda buna ayak uydurmaktadir. Kitle
iletisim araglarmin yayginlarindan biri olan dijital dergi ve ayni derginin elden satisa
sunulmasi, kadinlarin her yerden kusatildigin1 gostermektedir. Olusturulan dergi kadina
dayatilan giizellik algisina tepki olarak yapilmistir. Dergide nesne konumunda olan ve
cagin getirdigi imkanlarla ideal bedene olusan kadinlar, dergide bedenleri deforme
edilmis, baska ylizlerden alinan pargalar birlestirilmis ve tiiketim caginin ihtisamli taki ve
kiyafetleriyle siislenerek yeni bir beden olusturulmustur. Dergide tezatlik olusturulmak
amaclanmis bozulan kadin bedenlerini siisleyerek kadin bedenlerini daha da goriiniir

kilmak amag¢lanmustir.
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