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ETiK iILKELERE UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez calismasinin 6zgiinliiglinii; arastirma siirecimin biitiinlinde bilimsel etik ilke ve
kurallarin1 dikkate aldigimi; bu g¢alisma kapsaminda kullandigim bilgilere iliskin
kaynaklar1 Diizce Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Kilavuzu’na uygun olarak
belirttigimi ve bu calismanin Diizce Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii tarafindan
kullanilan intihal tespit programiyla tarandigini ve higbir sekilde “intihal igermedigini”
beyan ederim. Bu beyana aykir1 herhangi bir durumun tespiti durumunda, dogabilecek

biitiin sonuglar lizerindeki sorumlulugumu kabul ettigimi bildiririm.

28/01/2021

(imza)

Sevgi BAYRAM KORKUT



ONSOZ/TESEKKURLER

Sanat her zaman sinirlara dogru ilerler, sinirlart zorlar ve her sanat eseri kendi i¢inde bir
degere sahiptir. Bu arastirmada bahsedilecek olan konu aslinda géremedigimiz veya
gormek istemedigimiz, en yalin haliyle “Olay/Su¢ Mahali” temasmin sanat
cergevesinde incelenmesidir. Cergeveyi biraz daha daraltarak, kurbanin kadin oldugu
caligmalar oOzellikle ele almmistir. Tez calismamda, okuyan ve izleyenleri iyi
hissettirerek onlarda olumlu duygulara yaratmak yerine onlar1 sarsmayi, korkutmayi
belki de uyandirmayr amaglayan sanat¢ilar1 incelemeyi hedefledim. Bu konu tizerine
aragtirma yaptikca ‘Olay/Su¢ Mahali’ temasinin aslinda bir¢ok alanda konu olarak
estetize edilmis oldugunu gozlemledim. Bilim ve sanatin; insan eliyle ve fikriyle
tiretilmis, biitlin olumsuzluklar1 ve kotiiliikleri, yok edebilmek i¢in yetecek giice sahip
oldugunu, hatta bunu basarirken, gelecek nesillere biraktigi estetik mirasi, calismalar

tizerinden irdelemeye calistim.

Sanat ile kesiflerle dolu serlivenimi kapsayan bu tez ¢aligmasinda, tez konum iizerine
diisiindiigiin giinlerde bana énemli tavsiyelerde bulunan degerli tecriibeleriyle ve akilci
¢oziimleriyle bana yol gosteren degerli hocam Prof. Dr. Ferhat OZGUR ’e destegi, sabri
ve inanci; i¢in tesekkiir ederim ve birlikte ¢aligmaktan mutluluk duydugum sevgili tez
danismanim Dog. Dr. Burcu GUNAY ’a tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Bunun yaninda
maddi manevi destekleriyle ve engin sabirlariyla daha rahat calismami saglayan
ozelliklede bu siirecin fevkalade zevkli gegmesine yardimeci olan esim Oguzhan
KORKUT ’a hayatta tek 6nemli seyin aile oldugunu hissettirecek kadar beni seven ve
destekleyen annem Giildane BAYRAM ’a, babam Recep BAYRAM ’a, yazinsal
diizenlemede tecriibeleri ile yardimci olan kardesim Serap BAYRAM ve manevi

destegini hi¢ esirgemeyen Semra BAYRAM ’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Sevgi BAYRAM KORKUT



OZET
“SUC/ OLAY MAHALLI” UZERINE GORSEL COZUMLEMELER
Sevgi BAYRAM KORKUT
Diizce Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali
Yiiksek Lisans
Danisman: Dog. Dr. Burcu GUNAY
Ocak, 2021, 139 Sayfa

Sanatin, insanoglunun var olusundan bu yana gelisim, degisim gostererek ilerleyen bir olgu
olmas1 gibi, diger bazi olgular da insanligin var oldugu ilk zamandan itibaren hayatin iginde
olmustur. Bunlardan biri de su¢ olgusudur. Sug, olay ve olay mahali olgulari; kavram ve bi¢im
iligkisi agisindan yiizyillardir baz1 sanat¢ilarin, sanatta ifade araci olarak yer almaktadir. Aynm
zamanda bu olgularin, gorsel kompozisyonu, dogallig1 ve iceriksel carpiciligi pek ¢ok sanatet
icin onemli kaynak olmus, sanatgilar bu verilerden 6zgiin yorumlamalar ¢ikarmislardir. Bu
baglamda bu arastirmada “Olay ve Su¢ Mahali” 6zelinde adli konular1 igeren sanatsal ¢aligmalar
incelenmis ve elde edilen verilerle, kavram ve bicim iligkisi acisindan yakin goriilen,

arastirmacinin {iretim siirecindeki ¢aligmalar iliskilendirilerek agiklanmaya caligilmustir.

Olay ve Su¢ Mahali ile ilgili sanatsal calismalar incelendiginde; sanat¢ilarin su¢ ve olay
olgularmi Adli Sanat bakis agist ve ondan farkli olarak sabit kurallar ¢ercevesi disinda, daha
esnek ve Ozgiirce yaklasabildigi ¢agdas sanat anlayisi ile ele aldiklar1 goriilmiistiir. Sanatgilar
genellikle mekana o6zgli bir ifade bi¢imi olan yerlestirme sanati, arazi sanati (Land art),
performans sanatt (Performance art) ve video sanati (Video art) gibi yeni agilimlarin
kullanilmasi ile ¢agdas sanatin ifade bigimlerini 6ne ¢ikartmiglardir. Sanatgilardan bazilari sug
ve olay olgusu ile ilgili ¢aligmalarin1 gercek olay mahali ve kurbanlarla yapmayi denerken,
bazilar1 da belli kurgularla ve modellerle ¢alismislardir. Nitekim kurgu ve gercek olay arasinda
organik bir bag oldugu bu bakimdan, olayin etki giicliniin izleyiciye aktarimi agisindan ikisinin
de oldukga yakin olabilecegi goriilmiistiir. Genel olarak c¢alismalarda, sug, 6liim, cinayet vb.
kavramlarin; toplumsal olarak herkesin sakinmaya c¢alistigi, konusulmasindan g¢ekindigi buna
ragmen hayatin icerisinde yer alan kavramlar olduguna vurgu yapilmis ve izleyiciler igin bir

yiizlesme saglanmustir.

Bu arastirmada, arastirmaci tarafindan, su¢ ve olay mahali olgusunu isleyen 17 kisisel eser

uretilmis, Adli Sanat ve ¢agdas sanat baglaminda diger calismalarla karsilagtirilarak



sunulmustur. Kisisel ¢aligmalardaki tiretim siirecine bakildiginda; kimi zaman katil, kimi zaman
kurban, kimi zaman adli uzman rollerine girilmis ve bu yaklasim ile psikolojik olarak 6z
degerlendirme yapma ve eserlerini yaratirken farkli agilardan bakabilme konusunda deneyim
saglanmistir. Bu arasgtirmada, giindelik yasamimizda giderek yayginlagan suc¢ olgusuna sanatin
goziinden bakarak, insanlar1 bilinglendirme, sanatin enstriimanlart ile izleyiciye yeni bir

sorgulama alan1 yaratma ¢abasi yatmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Olay, Mahal, Sug, Adli, Cinayet, Sanat.



ABSTRACT
VISUAL ANALYSIS ABOUT “CRIME/INCIDENT SCENES”
Sevgi BAYRAM KORKUT
Diizce University
The Institue of Fine Arts, Department of Painting Master Thesis
Supervisor: Dog. Dr. Burcu GUNAY
January, 2021, 139, Pages

Art has been around since the beginning of existence as some concepts have also been a
part of life for as long as humanity existed. One of these concepts is the phenomenon of
crime. Crime, incident and crime scene facts; In terms of the relationship between
concept and form, it has been a means of expression of some artists in art for centuries.
At the same time, the visual composition, naturalness and contextual strikingness of
these phenomena have been important sources for many artists, and artists have drawn
original interpretations from these data. In this context, in this study, artistic works
including forensic subjects specific to "Crime and Crime Scene" were examined and the
data obtained were tried to be explained by correlating the researcher's work in the

production process, which were seen as close in terms of concept and form relationship.

When the artistic works about the crime and the crime scene are examined; It has been
observed that the artists dealt with the criminal and incident phenomena with the
understanding of contemporary art, which they can approach more flexibly and freely,
apart from the viewpoint of Forensic Art and fixed rules. Artists have highlighted the
expressions of contemporary art with the use of new expansions such as installation art,
land art, performance art and video art, which are generally a spatial form of expression.
While some of the artists have tried to do their work on crime and incident with real
crime scenes and victims, others have worked with certain fictions and models. As a
matter of fact, it has been observed that there is an organic connection between the
fiction and the real event, and that both of them can be quite close in terms of
transferring the effect power of the event to the audience. In general, crime, death,

murder and so on. of concepts; It was emphasized that, socially, everyone tries to avoid



and hesitate to talk about it, but it is emphasized that they are concepts that take place in
life and a confrontation has been provided for the audience.

In this study, the researcher produced 17 works of art that works with crime and crime
scenes, and these are presented in comparison with other works in Forensic Art and
contemporary art. The researcher experienced the perspective of the murderer, the
victim and the investigator, viewing her work from different aspects while going
through a psychological self-evaluation. The study contributes to the view of art as it
proves that people should take another look at crime and the criminal to start
questioning things, as it is apparent that the society is not ready for criminal art although
crimes are common in our daily lives.

Keywords: Incident, Venue, Crime, Forensic, Murder, Art.
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SIMGELER VE KISALTMALAR LiSTESI

DNA: Deoksiribo Niikleik Asit, tim organizmalar ve bazi viriislerin canlilik islevleri ve

biyolojik gelismeleri i¢in gerekli olan genetik talimatlar1 tasiyan bir niikleik asittir.
3D: 3 boyut anlamina gelmektedir.
VCR: Zaman atlamali video kaydedicidir.

LGBTQIA: Lesbian Gay Bisexual ve Transgender kelimeleridir. Yani lezbiyen, gey,

biseksiiel ve trans birey anlamindadir.

LED: Ingilizce Light Emitting Diode kelimelerinin kisaltilmis halidir. “Istk Yayan
Diyot” anlamia gelir. LED’ler elektrik enerjisini 1s18a doniistiiren yari iletken devre

elemanlaridir.
Dr.: Doktor
ABD: Amerika Birlesik Devletleri

5 N 1 K: Olay Yeri Incelemesinin amaci; kisaca ne nerede ne zaman neden ve kim

sorularinin en kisa zamanda ve en dogru sekilde cevaplanmasini saglamaktir.
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1. GIRIS

Insanlik tarihi bir bakima diinyay: kesfin de tarihidir. Insana bu kesfinde ise ilk
olarak giidiileri ve deneyimleri ardindan ise bilim yol gdsterici olmustur. Insanoglunun
yasami deneyimleme ve iiretme siireci, estetik bir kaygi ile birleserek sanatsal yaratima
doniismiistiir. Bununla birlikte sanat salt estetik kaygi ile aciklanamayan icerisinde
toplumsal, siyasal, ekolojik, bireysel bir¢ok yapiy1 barindiran bir ¢erceveye sahiptir ve
insanoglu da rasyonel akil ile cevaplamasi yetersiz ya da ¢6zlimsiiz kalan ¢ogu olayin
aktarim siirecinde derin bir alternatif olan sanat yolunu tercih etmistir. Insanlik, sanat;
yeri geldiginde soru, yeri geldiginde yorum ve hatta cevap olarak kullanarak icinde

bulunan soyut diinyay1 daha anlasilir ve paylasilabilir kilmaya ¢alismistir.

Diinyayla kurulan iliskilerin sonucunda ortaya ¢ikan 6zgiin bir kurgu olan sanat,
ayni zamanda bizi bazi gerceklerle yiizlestirme gorevini istlenmistir. Sanatgi ise
olusturdugu formlarin {izerinden bir diyalog baslatmistir. Sanatsal eylemin 6zii artik
Ozneler ile birbirileri arasinda iligkiler, etkilesimler gibi acilardan kesfedilmeyi
beklemektedir. Sanatc1 ise eylemleri ile ortak yasanilan bu diinyada yer almaya yonelik

oneriler sunmaktadir (Bourriaud, 2005).

Sanatci, belleginden diger bir deyisle daha once ki yasantilardan edindigi
tecriibelerden kaynak alarak giincel olan1 korumak, zamani bi¢imlendirmek ve
icgiidiisel reaksiyonlarini plastik diisiinceye tasimaktadir. Ve sanat¢inin edindigi biitiin
tecriibeler benliginde sanatsal anlatim tarzinin olusmasinda artik bir yol gdsterici
durumundadir. Sanatsal tarz, stil ya da kimlik daha 6nce yasanilan tecriibe, tarih, bellek
gibi olgularin kisa 6zetini olusturur (Ugar, 2014). Bir sanat eserinin yalnizca yontemsel
Ozelliklerinden yapilmaya calisilan ¢oziimlemeler yeterli olmamaktadir. Ciinkii sanat
eseri, bicimsel ve teknik 6zelliklerin diginda sanat¢inin varligini sekillendiren bilgilere
ulagtiran, psikolojik, toplumsal, tarihsel ¢ikarimlarda bulunulmasini saglayan bir
dokiiman niteligine ulagmistir. Bu nedenle bir eserin ¢oziimlenmesinde ve sanatginin
daha dogru sekilde anlagilmasinda toplumsal ve kiiltiirel yapinin bir biitiin olarak
degerlendirilmesi daha istenilen bir neticeye ulasabilmemizi saglar. Bir eserin bu
kalitede incelenmesi, oldukca fazla nedenden dolayir anlamin degistigi ve gelisi giizel

hal aldig1 bu devirde 6z benligin agiklanmasinda muhtemelen bir birey ya da sanatci



olarak sahsin kendisini bir daha sorgulamasi konusunda bir farkinda olma durumu

yaratacaktir (Kiling, 2011).

Nitekim ¢ogu zaman c¢agmin ilerisinde bir Ongoriiye sahip olan sanatgilar,
modern sanati mesgul eden sorunsallara varolusgu bir bakis bi¢imi ile kendi 6z
varligiyla ilintili kimi zaman deneysel kimi zaman tanimlama baglaminda ¢oziimler
bulmaya calismislardir (Ugar, 2014). Ciinkii her sanatci, zamanini aksettiren bigimler
icinden kendine yarayanlar1 segerek, kendini onlar vasitasiyla anlatma yollarin1 seger.
Dogrusu artik 6znel 6ge, igsel ve nesnel ogelerin digsal ve sinirlanmis bir ifadesi halini
alir. Sanatc1, anlatimimin gerek oldugu her bi¢imi kullanarak, bundan dolayi igsel istegi

elverigli bir digsal ifade bulmalidir (Kandinsky, 2010).

Sanatc1 gibi sanatta devamli degisim halindedir ve “subjective” dir; dogrusu
karsisindakine aktardigi duygu, izlenim onu algilayan kisiyle de sinirlidir. Bu nedenle
sabit bir fonksiyonla tanimlanamaz. Bu bi¢cimde olusu onu diger nesnelerden ayiran bir
niteliktir, bir ¢esitlilik, bir zenginliktir (Karacay, Tarihsiz). Siiphesiz ki bu baglamiyla
gercek olmayan bir kurgudur. Sanat bize olusturdugu kurgu vasitasiyla hakikati
hatirlatir, bilgi verir veya bilgi verdigi diisiincesi uyandirir. Biitiin olarak gercek
olmayan bir olayi, gosterissiz bir kurgusal anlatimla sunarak gercek hakkinda bizleri

diisiinmeye sevk eder (Otgiin, 2008).

Sanat insanoglu var oldugu ilk zamandan itibaren hayatin i¢inde bulundugu gibi
baz1 olgularda insanoglu var oldugu ilk zamandan itibaren hayatin iginde olmustur.
Bunlardan biri de su¢ olgusudur. Sanat¢1 da bu olguyu ve nedenlerini ¢esitli eylemlerle
anlamaya c¢alismis sanat yolu ile bu anlamlandirmada su¢ olgusunu bazen sebeplerini,

bazen yalnizca kendisini ve bazen de sonuglarmi ele alarak yapmistir (Ozbek, 2013).

Eserlerinde su¢ olgusunu yansitan sanat¢ilar bazen bir dedektif gibi bulmacay:
cozen, bazen polis gibi diizeni tekrar saglayan, bazen de kendini kurbanin yerine
koyarak travma ve korkularin1 yeniden yasayan roller iistelenirler. Hatta ¢cogu zaman
sanat¢cinin sanat ¢alismalarinda suclular gibi intikam ve kural ¢ignemenin fantezisini mi
kurdugu? Ya da polis, kurban ve suclu roliinii secip bir oyun mu oynadigi?

sorgulanmistir. Bu bir oyun degilse belki de sanattir? Ya da hayatin ta kendisi? Ortak



bir oOzellikleri var m1?” gibi bir¢ok sorulara sanat caligmasinin ¢dziimlenmesinde

cevaplar aranmistir (Arucad, 2019).

Insanlar sanat sayesinde hayat: kurma siirecinde ya da hayatin dokusunda ortaya
cikan iliskileri yeniden gézden gecirmek zorunda kalabilmektedir (Bolt, 2013). Ciinkii
su¢ olgusunu islerken sanat¢t 6liim olgusuyla da ¢ogu zaman yan yanadir. Yasarken
kendi oliim bilgisine vakif olmasi miimkiin olamayan insanoglu, baskalarinin 6limii

tizerinden galisirken kimi zaman kendi 6liimiinii de distiniir (Sentiirk, 2019).

Sug, olay ve olay mahali olgusu kendi i¢indeki gorsel kompozisyonu, dogalligi
ve igeriksel carpiciligiyla pek c¢ok sanatgr i¢in Onemli kaynak olmus, sanatgilar bu
verilerden kisisel yorumlamalar ¢ikarmislardir. Olay Mahalinde “deliller ve sonuglar”
bizlerin “katili ve su¢luyu” bulmamizi saglarken, sanat tarihindeki imajlar ise “kurbana”

ulagsmamizi olanak saglamaktadir (Kayiran ve Demircan, 2012).

Bu caligmalarda olay mahali sanatsal anlamda mekan olarak kullanilir. Mekan
mikro ve makro varliklar iceren bir olgudur. Mekadn ayn1 zamanda kisinin ic¢inde
bulundugu olaylar ve eylemler biitiinlidiir (Karaalioglu, 2013). Var olan her seyin
biitiiniinde bir mekan mevcuttur ve her var olan bir mekanin i¢inde bulunmaktadir
(Oner, 2018). Mekan sadece fiziksel eylemleri degil, psikolojik, toplumsal diisiinceye
dayali eylemleri de igermektedir. Bu eylemlere sanat ve tasarimi kapsayan ifade
bicimleri de dahil olmaktadir (Ulugay 2019). Yasam, mekan ve sanat kavramlari
eksiksiz bir sekilde ele alindiginda olay, su¢ ve olay yeri ile birbirine karsilik gelir

(Oner, 2018).

Olay ve Su¢ Mahali ile ilgili sanatsal ¢alismalar incelendiginde genellikle
mekana 6zgii bir ifade bi¢imi olan yerlestirme sanati, yerlestirme sanati kadar mekanla
i¢ ice ve anitsal Olgeklerde agik alanda yer alan arazi sanati (Land Art), cogunlukla
sanat¢inin bedenini kullandig1 ve seyirci ile etkilesimli olarak gerceklesen performans
sanat1 (Performance Art) ve birgok ifade bi¢imini bir araya getiren hareketli
gorilintiilerden olusan video sanati (video art) gibi yeni agilimlarin kullanilmasi ¢agdas

sanatin ifade bigimlerini 6ne ¢ikartmaktadir (Ulucay 2019).



Bu baglamda bu arastirmada “Olay ve Su¢ Mahali” 6zelinde adli konular1 i¢ceren
sanatsal caligsmalar incelenmistir. Kisisel ¢alismalar ise 6zellikle kadin imgesi ve olay
mahalinin birlestigi bir yapida ilerler. Kadin imgesinin kullanimi bilingli bir tercihtir.
Gegmisten giiniimiize dogru bakildiginda o6zellikle su¢ ve olay mahalinde kadinin
cogunlukla kurban olarak yer alisi, kisisel calismalarda da bu yone dogru egilim

gostermeye neden olmustur.

2. OLAY/SUC MAHALI

2.1. Olay ve Su¢ Paradigmalar1 Uzerine

Olay, doganin etkisi veya insan eylemleri sonucu meydana gelerek olusan
durum, dikkat c¢eken veya c¢ekebilecek Ozelliklere sahip her tiirlii hadise olarak
nitelendirilmektedir. Her olay, yapisi, islenisi ve gelisimi itibariyle birbirinden farkli
ozellikler sergilemektedir. Bazen bir olay kendi i¢inde bir su¢ unsuru barindirirken, her
su¢ kendi i¢inde bir olay1 barindirmaktadir. Bu dogrultuda iginde ¢esitli bilinmezlikleri
olan “Su¢” kavraminin bir “Olay* oldugu kabul edilmektedir (Yelmen, 2011; Ceylan,
2008; Bulut, Bol ve Karakus, 2013; Kaygusuz, 2011).

Su¢ olgusu insanlik tarihi kadar eskidir. Ancak bilimsel olarak 18-19 ve 20’nci
yiizyillarda agirlikli olarak incelenmeye baslanmistir. 18’inci yiizyillda suca dair
caligmalar, sugun nedenleri {izerinde dururken, 19’uncu yiizyilda yapilan ¢alismalarda
sucun psikolojik ve biyolojik boyutlarina odaklanmaya baslanmistir. 20°nci yiizyilda ise
su¢ tamamen toplumsal etmenlerle 6zdeslestirilerek aciklanmaya calisilmistir. Genel bir
tanimlama yapilmasa da su¢ zamana, mekana gore degisiklik gosteren toplumsal ve
dolayisiyla da dinamik bir olgudur. Durkheim sugu, ortaklasa bilincin giiclii ve
belirlenmis davraniglarini bozan fiiller olarak tanimlamaktadir. Thomas ve Znaniecky
ise meseleyi toplumsal psikolojik yonden ele alarak “Kisinin kendisini dahil saydigi
grupta, varligi toplum dayanismasi ile paradoks gosteren fiil” olarak tanimlamistir.
Anayurt’a gore ise sug, devletin yasama organlar tarafindan su¢ saydigi, cezai
yaptirimlara bagladigi, hukuka uygun olmayan davranis olarak nitelendirilmektedir

(Donmezgelik, 2012).
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Bu kisimdan itibaren “yer” kelimesinin yerine olay, vaka, hadise anlamina
gelmekte olan “mahal/mahall” kelimeleri kullanilacaktir. Mahal yer, zaman, mevki,
yore olayin meydana geldigi yer anlamindadir. Mahal kelimesinin kokeni Arapca
dilinden gelmektedir. Mahal, ¢ift “1” ile yazilmas1 gerekirken, Latin harflerinden dolay1
tek “I” ile yazilir. Genelde adli olaylarda girilmesi yasak olan ve olayin girig, gelisme,
sonu¢ bolimiiniin yasandigi bolgeyi ifade eder. “Olay mahali” mahal-mahalleden
tireme bir kelime olup yer anlamina gelmektedir. Olay mabhalli, olay yerleri demektir,
elbette ki kastedilen sey olay yerleri ise o zaman olay mahalli demek dogru olmaktadir.
Lakin bir olay ile ilgili tek bir yer kastediliyorsa (yani, mesela "olay yeri") o zaman
kesinlikle sadece olay mahali denir. “Mahall”, yer; ikinci a'min uzatilmasiyla
yazilan “Mahall” ise yerler demektir (ile ilgili, Tarihsiz; Diinya Sozliik, 2009/2013;
Uludag Sozliik, 2007).

Degisen ve gelisen diinyada, su¢ olgusu da ne yazik ki gelismektedir. Daha
nitelikli ve ¢oziilmesi daha zor su¢ eylemleri yasanmakta bu durum adli siirecin

isleyisini olumsuz etkilemekte, hatta bazen durmasina neden olmaktadir (Sever, 2007).

Iletisim ve teknoloji ¢agma déniisen 21.yiizyillda Adli Bilimler su¢ barindiran
bir¢ok adli, tibbi ve toplumsal olayin gergeklerinin ortaya ¢ikarilmasinda énemli bir rol
kazanmustir. Bir o kadar da medyatik hale gelmistir (Kog¢ ve Can, 2009). Adli Bilimlerin
en genel tanimi maddi hakikatin aydinlatilmasiyla suglarin ve hukuki uyusmazliklarin
¢oziilmesi i¢in esglidiimlii calisan bilimler anlamindadir (Wikipedi). Adli Bilimlerin
oncelikli inceledigi kavramlarin sug ve olay oldugu diisiiniildiiglinde, su¢ ve olay mahali
ile baglantili olabilecek her tiirlii nesne yeni anlamlar kazanabilmekte ve daha ilgi ¢ekici
hale gelebilmektedir. Bu dogrultuda giiniimiizde “Delilden Sugluya Ulagma” prensibi
adina Olay Mahali Inceleme Birimleri, adli siiregte fazlasiyla degerli bir yer tutmaktadir

(Giiltekin, 2011).

Olay Mahali Inceleme Birimleri, su¢ olaylarin1 énlemek su¢ ve suclulara karsi
miicadelede bilim ve teknolojiyi 6nemli miktarda kullanmak durumundadir. Olay
mahalinden elde edile bilenecek delillerin bilime dayanan teknik ve yontemlerle
incelenmesi, bu inceleme neticesinde elde edilen bulgular ve bilgiler dogrultusunda
sorusturmaya izlenecek bir yol vermesi ile sorusturmaciya da referans olusturmaktadir

(Giiltekin, 2011; Kuncan, 2006).



Ulkemizde son yillarda popiilaritesi ¢ogalan Adli Bilimlerin es giidiimlii calistig1
basta gelen bilim dallarindan birisi de Adli Antropoloji ve Adli Sanattir (Yonuk, 2014;
Altundz, 2019). Adli Sanat su¢ ve olay kavramlarinin gériinmeyen ve goriinen yonlerine
farkli yontemlerle bakar. Bilim ve sanatin yontemleri farkli olsa da su¢ ve olaya bakis
acilar1 tanima, kavrama ve anlamaya yoneliktir. Bir olaymn aydinlatilmasi i¢in, bilim ve

sanat birbiriyle dayanigma i¢indedir (Circle Love, 2016; Altundz, 2019).

Adli Antropoloji ise, iskelet iistiinde kimlik saptamasi yapmaya uygun verileri
arastiran ve bunlar1 adli vakalarin analiz sathasinda, hukuk limitleri icerisinde, belli
yontem ve tekniklerle kullanan bir bilim dalidir (Yonuk, 2014; Altundz, 2019). iskelet
ya da kemik gibi kalintilar1 ve bu bulgularin bir insana dair olup olmadigini, eger bir
insana ait ise, cinsiyeti, yasi, boy uzunlugu ve biyolojik c¢esitliligi gibi temel etmenler
Adli Antropolojinin ilgilendigi durumlarin basinda yer alir (Duyar, 1994; Krogman ve
Iscan 1986; Savran ve Suata Alpaslan, 2018; Ceker, 2016).

2.2. Olay Mahali Uzerine Yorumlar

Suc sorusturmasinda ve sucun aydinlatilmasinda Olay Mahali Incelemesinin
onemi biiyiiktiir. Olay Mahali su¢ maksadinin eyleme doniistiigii yerde baslayip, sucu
isleyen(ler)in ve olayin meydana gelis tarzinin, magdur ve sug saniklarinin iligkilerinin
tespit edildigi dinamik bir bolgedir (Durmus, 2003). Olay Mahali Incelemesi ise bir
sucun aydinlatilmasindaki temel dayanak olan maddi delillerin bulunmasini amagclar.
Dolayisiyla, yiiriitiilecek olan sorusturmanin basarili bir sekilde gerceklestirilmesi i¢in
uzman kisiler tarafindan ve belirli kurallar ger¢evesinde sistematik olarak yapilmasi

gerekmektedir (Bulut ve Karakus, 2013).

Olay Mahali Incelemesinin amaci kisaca 5 N 1 K formiilii ile ne, nerede, ne
zaman, neden ve kim sorularinin kisa zaman i¢inde ve gercege en uygun sekilde
cevaplanmasini saglamaktir (Ceylan, 2008). Boylece su¢ fail/magdur/olay mahali
arasinda bulunan baglanti saptana bilinecek ve maddi sug¢ delilleri iceren kanitlar
bulunabilecektir (Yiikseloglu, Ozcan ve Ceylan, 2008; Arikan, 2014). Olusan bir adli
olayda Olay Mahali Incelemesinin gdrevi olay mahalinin korunmasi, olay mahalinin

gbzlem yoluyla incelenmesi, olay mahalinin dokiimantasyon islemleri (fotograf ¢ekimi,



video kamera cekimi, kroki c¢izim ve raporlama), delillerin tespiti, isaretlenmesi,
numaralandirilmasi, toplanmasi ve paketlenmesi ile delillerin ve evraklarin ilgili yerlere

gonderilmesi asamalarin1 kapsamaktadir (Bulut, Bol ve Karakus, 2013; Sever, 2007).

Suclu olay mahalin de bir takim iz ve emareler birakabilecegi gibi olay
mahalinden de suglu lizerine benzer tiir izler bulasmis olmast muhtemeldir (Ceylan,

2008). Dr. Locard’in “Her temas bir iz birakir.” prensibi adli arastirmalarin en 6nemli

yap1 taglarindan biridir. Bir kisi olay mahalinden bir sey alir ve o kisi olay mahaline

kendisinden bir sey birakir (Giiltekin, 2011).

Gorsel 1. Olay Mahali Inceleme
(https://www.aa.com.tr/tr/turkiye/iz-pesinde-gecen-hayatlar/1446415)
(Gorselin telif hakki Anadolu Ajansi’na aittir.)

Olay Mahali Incelemesinin bilime dayanan arastirmalarla gergeklestirilmesi,
olaya sadece tek bir varsayimdan =ziyade, karsilastirmali  varsayimlarla
degerlendirebilmeyi saglamaktadir. Bu bilimsel yontem Locard’in yukaridaki ilkesi ile
sugun ¢oziilmesi hususunda onemli bir yer tutan delil incelemelerinde uygulanilan
yontemlerin sagladig: bilimsel bilgileri ve mantig1 esas almaktadir (Yiikseloglu, Ozcan
ve Ceylan, 2008; James ve Nordby, 2003; Barksdale, 2004). Olay Mahali Incelemesi

sonucu elde edilen farkli tiirde verilerin, amaca uygun olarak tutarli bir sekilde nasil



birlestirilecegi, bir sugu aragtirmanin en 6nemli konusu durumundadir (Ceylan, 2008;

Yesilyurt, 2013).

Olay Mahali incelemeci, olay mahalin de bulunamayan bilim insanlarmin gozii
ve kulagidir. Bundan dolay1 bu kisiler, arastirmaci bir yap1 ve Adli Bilimlerle ilgili

donanimli bilgilere sahip olmalidirlar (Giiltekin, 2011, Ceylan, 2008).

2.3. Delil Denilen Tartismali Mefhum

Bir ortamdan ayrilan kisinin orada bulundugunu kanitlayan bir iz veya izler
birakmamas1 veyahut o ortamdan bir seyler alip baska bir yere aktarmamasi neredeyse
imkansiz denilebilir. Olay Mahali incelemesi ile elde edilen en miihim sey maddi sug
delilleri yani kanitlardir. Bu tiirdeki deliller zanlinin ve magdurun lehine veya aleyhine
dilsiz birer sahittir. Somut anlamda sahitlik yapan insanlarin varligi dahi onlar1 yok

edemez (Yiikseloglu, Ozcan ve Ceylan, 2008).

O'hara'ya gore delilin tanimi; meydana gelen bir olayla ilgili olarak, olay
mahalinden alinarak aragtirmaya gonderilen ve bu arastirma sonucu delil olarak kabul
edilen veya edilmeyen tiim materyallerdir. Laboratuvara ulastirilan her delil, yalnizca
dogru ve onay gormiis rasyonel yontemlerle arastirilarak agiklanmali ve aydinlhiga
kavusturulmalidir. Bu kurallar c¢ergevesin  de mahkemelerde delil o6zelligi
kazabilmektedirler (Kalfoglu ve Yiikseloglu, 2002). Delilin bir baska tanimi da zaman
ve olay mahalinden elde edilen bulgularin degerlendirilmesi veya yorumlanmasinin

dogru olarak harmanlanmasidir seklindedir (Ceylan, 2008).

Olay mahalinden elde edilebilecek her tiirlii kan, kil, sigara izmariti, parmak izi,
ayak 1zi, elbise parcast ve buna benzer materyal ve izler, gerceklesmis su¢ olaylarini
sonuclandirabilecek delillere doniisme ihtimali yliksek miithim bulgulardir (Yiikseloglu,
Ozcan ve Ceylan, 2008). Olay mahalinden elde edilmis en kiiciik parcalardan bile vaka

analizine dair en 6nemli ve en yararl bilgiler edinilebilir (Mehder, 2018).

Deliller yalnizca gerceklestirilmis adli bir olaymn ortaya ¢ikarilmasi hususunda
onemli degildir ayn1 zamanda olaylarin aydinlatilmasiyla beraber, olayin yapilis sekli,

olayda kullanilmis olan sug aletlerinin 6zelligi, siradan bir olay olup olmadig: gibi olay



hakkinda bir profil olusturulmasinda birincil etkiye sahiptir. Ancak, bu sayilan olgularin
dogru ve saglikli ¢oziimlenmesi yalnizca titiz ve etkili bir Olay Mahali Incelemesi

sonucu meydana gelebilmektedir (Yiikseloglu, Ozcan ve Ceylan, 2008).

Olay Mahali Inceleme birimleri aracilifiyla kriminal laboratuvarlara incelenmesi
icin gonderilen yukarida saydigimiz ve daha bircogu gibi degisik fiziksel materyaller
bulunmaktadir. DNA analizi yapilabilen numuneler ise ¢ogunlukla biyolojik yapida
olan maddi delillerle siirli olmaktadir. Kan ve kan lekeleri, meni ve meni lekeleri,
dokular ve hiicreler, kemikler ve organlar, idrar, tiikiiriik ve tiikiiriik lekeleri gibi
biyolojik Orneklerden basarili bir sekilde DNA yalitilarak analizi yapilabilmektedir
(A¢ikgoz, Hanci ve Cakar, 2002).

Gorsel 2. Olay Mahalinde Kanit
(https://marassonhaber.com/kahramanmarasta-arkadaslar-arasindaki-tartisma-kanli-bitti/)

(Gorselin telif hakki Marassonhaber’e aittir.)

Bir su¢ olayindan elde edilen delillerinin incelenmesiyle ilgili en verimli ve
popiiler ¢alismalar DNA analizleridir. Analiz yontemleri hizla degismekte ve
gelismektedir. Artik biyolojik 6rnek az veya bozulmus dahi olsa kimlik belirlemek
muhtemel olmaktadir (Hanci, Tug ve Dogan, 2003; Ozel Getronagan Ermeni Lisesi,

2011). DNA parmak izi tekniginde hedef; kalittm maddesinin incelenmesiyle, kisiler



arasindaki iliskileri saptamak veya farklilagmayr meydana c¢ikarmaktir. DNA
modellerinin kisiye 06zel olmasi, adli olaylarin aydinlatilmasinda ¢ok kez yarar
saglamistir. Rastlantisal bir bi¢cimde, iki kisiye ait DNA’nin ayn1 olabilme ihtimali, otuz
milyarda bir olarak hesaplanmistir. Tek yumurta ikizleri disinda, DNA degisimleri
birbirine benzeyen iki farkli kisinin bulunmasi imkansiz olarak goriilmektedir (Diilger

ve digerleri, 1997; Ozel Getronagan Ermeni Lisesi, 2011).

Adli vakalarda delil bulgu ne kadar 6nemli ise vakanin meydana gelmeden ilk
once sucun aciklanmasi, su¢lu davranislari, sugun Onlenebilmesi i¢in alinacak
tedbirlerin belirli kurallar ve yontemlerde ¢ercevelenmesi de bir o kadar biiyilk 6nem
tasimaktadir. Bu anlamda biitiin yukarida saydiklarimizi yapmakta olan bir bilim dali
Kriminoloji ortaya ¢ikmaktadir. Kriminoloji ve kriminalistlik ¢ogunluklu birbiri ile
karistirilan kavramlar olmustur. Kriminalistligin gorevi su¢ meydana geldikten sonra
baslamakta sugun ve suglunun saptanmasi hususundaki aragtirmalar1 kapsamaktadir. Bu
iki tanim birbirlerine benzer goziikse de aslinda zaman ve konular bakiminda
birbirlerinden tamamen farkliliklar1 bulunmaktadir (Arikan, 2014; Yelmen, 2011;
Hanci, Tug ve Dogan, 2003; Yesilyurt, 2013). Kriminoloji ve kriminalistlik degismekte
ve gelismekteyken yasadigimiz ¢agda suglular da kriminalistigin ¢alisma ilkelerini
bilmekte ve olay mahalinde kendilerini ele verecek maddi delilleri birakmamak adina,
bazi yontemler gelistirmektedir. Ozelikle polisle oyun oynayan ve tasarlayarak
cinayetler isleyen seri katiller bu konuda daha da profesyonellesmistir. Bu kisiler olay
mahalinde kendilerine ait herhangi bir biyolojik bulgunun onlar1 yakalatmak i¢in yeterli
oldugunu bilirler ve olay mahalinde saclarini birakmamak i¢in bone, parmak izlerini
birakmamak ic¢in eldiven gibi nesneler kullanirlar. Bundan dolayr suclularin
yakalanabilmesi i¢in kriminalistik alaninda deneyimlerinden faydalanilan bilim
adamlar1 ve polisin onlardan bir adim ileride olmalar1 gerekmektedir (Hanci, Tug ve

Dogan, 2003).

2.4. Bir Olay Mahali Sahidi Olarak Fotograf ve Fotograflayanlar
Fotograf icadiyla birlikte bilim, egitim, iletisim, endiistri, tanitim gibi birgok
farkli dalda bir belgeleme araci olarak kullanilmaya baglanmistir. Fotograf bilim dallar

haricinde, sanat ¢alismalarinda da kendine bir yol bulmustur (Berger, 2003; Gorgiili,
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2016). Fotograflar bizlere orada neyin oldugu hakkinda bilgi verir ve bir dokiiman
cikarilmasini  saglarlar.  Ajanlarin, meteorologlarin, sorusturma gorevlilerinin,
arkeologlarin ve meslegi haberlesme ile ilgili olan bir¢ok kisiye gore fotograflar

Olclilemez bir 6neme sahiptir (Sontag, 2008).

Bundan 100 yil 6nce polis ve arastirmacilar bir kisiyi yakalamak i¢in sozlii
anlatimlara baglh kaliyordu ya da ¢izimlerle su¢lulari bulunmaya g¢alisiliyordu (Milliyet,
2017). 1840'larda fotograf makinasi icadindan sadece birka¢ yil sonra tiim kriminal
olaylarda ve Adli Bilimlerde belgeleme araci olarak kullanilmaya basland1 (Ozkék,
2016; Yesilyurt, 2013). Bir goriintiiniin fotograf makinesiyle kayit altina alinmasi
fotografin tasdik edici ve dogrulayici bir fonksiyonudur. Fotograflar bir olaymn aslinda

meydana gelmis oldugunun elle tutulur birer kanit1 niteligindedir (Sontag, 2008).

Gorsel 3. Alphonse Bertillon, “Bir Cinayetin Arastirilmas1”, Fotograf, 1900

(https://miracomosuena.blogspot.com/2016/10/la-actualidad-en-unos-cuantos-aforismos_20.html)

(Gorselin telif hakki Miracomosuena Web Sitesine aittir.)

Fotografin Adli Bilimler alaninda en ¢ok kullanildig1 yerlerden biri olay
mahalidir. Herhangi bir delilin varligin1 ya da yoklugunu degerlendirmek igin yazili
kayitlara bakmak yerine bir fotografa bakmak hem ¢ok daha pratiktir hem de yaziyla
yapilmis betimlemelerden ¢ok daha dogru bilgiler verir. Giiniimiizde olay mahalinde
cekilen fotograf ve videolardan hazirlanan animasyonlarla, meydana gelen adli olaylar

neredeyse birebir kurgulanabilmektedir (Ozkdk, 2016).
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Giliniimiizde olay mahalinde yapilacak islerden ilki fotograf ¢ekimi, olup en
onemli is olarak kabul edilmektedir. Fotograflarin dogru tekniklerle ¢ekilmis olmasi cok
onemlidir. Asil bulgunun kesin ve net anlasilir bir goriintiisii olmalidir. Béylece sug
mahallinin nasil goriindiigiinii gosteren kalic1 bir kayit olugsmakta ve bdylelikle suclular
¢ok daha kolay bir sekilde bulunabilmektedir (HaberTiirk, 2017; Siiner ve digerleri,
2002).

Olay mahalinde fotograf ¢ekimi; yaralanmalarin yerini ve olay mahalindeki
nesnelerin birbirleriyle iliskilerini ve olay mahalinin ilk halini gosterir, olayin ilk halinin
hatirlanmasi sorusturma ve kovusturma agamasinda dnemi biiyiiktiir. Mahkemeler igin
somut bir kanit olusturur, olay mahalinde bulunmayanlarin olayin nasil gergeklestigi ile
ilgili fikir sahibi olmasini, olayin tekrar canlandirilmasina yardimeir olunmasini,
unutulmus ayrimntilarin hatirlanmasini, gézden kagirilmis ayrintilarin fark edilebilmesini,
taniklarin hafizasin1 tazelenmesini, olay1r betimlenmesine, ifadelerinin netlesmesini
yardim eder. Siipheli ya da siipheliler hakkinda bilgi verir, olusan zararin biiyiikliigiiniin
degerlendirilmesi konusunda fikir verir ve daha birgok konunun ac¢ikliga kavusmasinda

cok énemli roller iistlenir (Ozkdk, 2016).

Kriminal anlamdaki olay mahaliyle ilgilenen Basin fotografcilar1 da
bulunmaktadir. Bu fotografcilar gazetelerde gordiigiimiiz “Uciincii Sayfa Haberleri”
diye isimlendirilen cinayet ve felaket haberlerinin goérsel agidan desteklenmesini
saglamaktadirlar. “Cinayet” sézctigii, soke edici yam ve ilgi uyandirmast bakimindan

gazetelerin en ¢ok sevdigi sozciiklerden biridir (Yelmen, 2011; Donmezgelik, 2012).

Olay mahali kendi i¢inde bir tiir gizem barindirdig: i¢in hem gercek haberlerde
hem de polisiye medya tiirlerinde izleyicinin dikkatini ¢gekmektedir. Polisiye medya tiirti
yapimlarda izleyiciler tanik oldugu, okudugu, izledigi hatta meydana gelen sucun
varligint siirdiirdiigii bir baska diinyaya, ama bu sefer sanal bir diinyaya adim
atmaktadir. Bir nevi simiilatdr gibidir aslinda. Izleyici bu diinyada yasayip da
cozemedigini sanal diinyada ¢oziiyor ya da sorunlarin ¢éziimlerini goriiyor gibi hem
heyecan yasamakta hem sonunda bir rahatlama ve giiven hissetmektedir. Izleyici bu
sekilde bir cinayet sorusturmasina taniklik etmekte, katilin zihninde dolagmakta, bir

otopsiye katilabilmekte ve en onemlisi de ipuclarini degerlendirerek bir dedektif gibi
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hissetmektedir. Kurmaca bir diinya i¢inde insan1 ve hayati anlatmaktadir. Bu anlatima

sanat ve estetik de eklenince kurgu daha etkili bir hale doniismektedir (Yasmut, 2019).

Bu boliimde adli anlamda fotografin kullanimina ait 6rnekler sunulmustur.

2.4.1. Alphonse Bertillon

Alphonse Bertillon 1853 yilinda Paris’te dogmustur. Fransiz kriminoloji uzmani
Bertillon, sucglular1 bulma ve olay mahalli inceleme konusunda ilk bilimsel yontemin
mucididir (Kaldirim, 2019). Paris polis departmaninda memur olarak ¢alistig1 yillarda
gorevlerinden biri, her giin yakalanan suglularin acgiklamalarini kiiciik disklere
kopyalamakti. Ancak Betillon, yaptig1 isin bir siire sonra suglulari tespit etmek i¢in ne
kadar yararsiz oldugunu fark etmistir. Adli fotograflarin benzer 151k kosullarinda, ayni
acidan, ayni1 degerlerde g¢ekilerek standart hale getirilmedigi takdirde tanimlanmasinin
ve kimlik belirlenmesinin miimkiin olmadigina isaret etmistir (Tiliice, 2010; Yesilyurt,

2013).

Gorsel 4. Alphonse Bertillon, “Madam Veuve Bol”, Fotograf, 1904
(https://onedio.com/haber/ilk-olay-yeri-fotografcisi-alphonso-bertillon-dan-olumun-soguk-nefesini-
ensenizde-hissettirecek-kareler-909991)

(Gorselin telif hakki Onedio Web Sitesine aittir.)
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Bertillon uzun arastirmalar sonucunda bedenin, saglarin ve derinin rengine
dayanan bir suclu belirleme sistemi olusturmustur. Bu teknik ile beden oranlarini
O0lcmek ve kayit altina almanin, bir sonraki su¢ isleme durumunda bir kisiyi
tanimlanabilir hale getirecegini belirtmistir. Ayrica Bertillon su¢ mahalli fotograf¢iligini

kendi 6zel teknikler kullanarak gelistiren bir isim olmustur (Kaldirim, 2019).

Bu teknik, kurbanin yerdeki durumu, konumu, sug¢ aleti, olay mahallinin genel
gorliniisii gibi ayrintilarla, olay iistiinde ¢alismak i¢in benzeri olmayan bir belge ve kayit
olusturmaktaydi. Bir sonraki yiizyilin baslarinda onun 6l¢iim sistemi ve fotograflama
kurallar1 pek c¢ok filke tarafindan benimsenmistir. Bertillon, ayni zamanda sug
ortamlarin1 metodik olarak ilk fotograflayan kisidir. Bu ortamlar1 yer seviyesinden ve
bas seviyesinin iistiinden fotograflamistir. Bas seviyesi lizerinden ¢ektigi fotograflar icin

“Tanr1 Goziiniin Manzaras1” tanimlamasini kullanmistir (Tiliice, 2010).

2.4.2. Arthur Felling (Weegee)

“Weegee Weegee” olarak da tanman Arthur Felling 1899°da Avusturya’da
dogmustur. Cocuklugu ve genglik yillar1 gecim sikintis1 i¢inde ge¢mistir, on
yaslarindayken daha iyi bir hayat umuduyla ailesi ile birlikte New York’a yerlesmistir
ve burada ismini Arthur olarak degistirmistir (Sermet, 2015).

Su¢ mahalline polisten ve diger ilgililerden 6nce ulagmasi ile iinlii olan Felling,
ilk kisisel sergisini 1941°de New York’ta agmistir. Modern Sanatlar Miizesi (MoMA)
bu sergiden Weegee’'nin bes fotografini satin alarak “Aksiyon Fotograflar1” bashigi
altinda sergilemistir. Boylelikle adli fotograflar sanat diinyasinda kabul edilir bir hal
almaya baglamistir. Weegee, fotograflarin1 sanat fotograflari olarak kabul etmese de
cogu kisi tarafindan sanat fotograflar1 olduklar1 seklinde diisiiniilmektedir (Tiiliice,

2010).
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Gorsel 5. Weegee, “Grisly Murder Scene Photos from”, Fotograf, New York, 1910

(https://www.vice.com/en/article/kza3mm/grisly-murder-scene-photos-from-1910s-new-york)
(Gorselin telif hakki NYC Belediye’sine aittir.)

Weegee’nin fotograflart gilinlimiizde “dogrudan fotograf” olarak ayrilan tarzin
belki de en basat olanlar1 olarak kabul edilmektedir. Weegee’nin fotograflarinin
izleyicide yorumlanabilmesi i¢in, herhangi bir metinsel agiklamaya gerek
bulunmamaktadir, her sey ¢ok nettir ve izleyiciyle fotograf arasinda baglamsal olarak
bir smir ¢izgisi yok gibidir. O'nun fotograflarinda New York’un sokak yasami dikkat
cekici haberler pesinde kosan birinin gdziinden izlenir. Weegee nin fotograflar: i¢in
Susan Sontag, “Ger¢egin ige yarar haritalar” ifadesini kullanirken, Allene Talmey ise

“dize indirilen bir tekme kadar dogrudan” oldugunu sdylemistir (Sermet, 2015).

2.4.3. Letizia Battaglia

Letizia Battaglia 1935 yilinda Sicilya, Palermo'da dogmustur. Kiigiikk yasta
evlenerek, ¢ocuk sahibi olan Battaglia'nin fotograflarinda, 6zel yasamindaki sikintilarin
etken oldugu soOylenebilir. Yasadigi ruhsal huzursuzluk siireci onu tutkusu olan foto

muhabirligine dogru yonlendirmistir. Fotograf kariyerine 1970'lerin baginda baslamis ve
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1974'te ise Sicilya Mafyasi'nin fotograflarini ¢ekmeyle devam etmistir (Wikipedia).
Battaglia, Sicilya'da gerceklesen kadin cinayetleri, mafya hesaplasmalari, c¢ete
anlagsmazliklar1 gibi toplumsal yaralar1 belgeleyerek, objektifi ile toplumsal diizensizlik
ortamina meydan okumak istemis ve ayni zamanda hayatin1 tehlikeye atarak, diigiinler
ve cenazelerin yani sira kadinlarin ve c¢ocuklarin vahsi cinayetlerine kadar her giin

Sicilya yasamini korkusuzca fotograflandirmistir (Artful Living, 2017).

Fotograflariyla mafyanin i¢ savasini ve sivillere yaptigr saldirilar1 belgelemistir.
Kimi zaman Battaglia'nin, giin i¢inde dort, bes farkli cinayet yerini belgeledigi
sdylenebilir. Sicilya’daki hayat ve ozellikle Italyan mafyast hakkinda yaptigi
caligmalarla sanat diinyasinda ilgi uyandiran Battaglia, uzun yillar foto muhabirligi
yapmustir. Battaglia donemin ikonik fotograflarina imza atan sanat¢1 Franco Zecchin ile
birlikte birgok insanin girmeye cesaret edemedigi mekéanlarda g¢ekimler yaparak
Palermo ve mafya hayatin1 biitiin diinyaya tanitan fotograf karelerini yakalamistir

(Artful Living, 2017).

Gorsel 6. Letizia Battaglia, “Palermo”, Fotograf, 1982

(https://www.theguardian.com/artanddesign/2014/feb/20/letizia-battaglia-best-photograph-mafia)
(Gorselin telif hakki Support the Guardian’a aittir.)
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Yukarida yer alan Palermo adli fotograf, Nerina adli bir hayat kadininin mafya
tarafindan, onlarin kurallar1 digina ¢iktig1 icin, arkadasiyla beraber dldiiriiliisiinii konu
edinmektedir. Battaglia, Palermo'daki bu kiiclik odaya polisin istegi disinda girmis ve
cekimi ise su ciimlelerle anlatmistir: “Su¢ mahallinde beni bir fotografci ve bir kadin
oldugumdan dolay1 istemediler. Kurbanlar arasinda bir kadin oldugunu fark ettigimde
titremeye basladim. Mide bulantisinin iistesinden geldim ve giigliikle dayanabildim.
Birkag fotograf ¢cekmek icin sadece birka¢ saniyem ve hizli ¢alismam i¢in bana bagiran

adamlar vardi” (Andreasson, 2014).

3. ADLI SANAT TARTISMALARI

3.1. Adli Sanat ve Alt Bulgular: Tanimlama Cizimleri (Kompozit Goriintii),

Fotograf Incelemeleri, Demonstratif Cizimler, Kimliklendirme

Bilim ve sanat, insanligin diinyada var olma cabasinda ona eslik eden, onu
yonlendiren, bi¢imlendirilen, ileriye tasiyan iki kavramdir ve kimi zaman sanatin kimi
zaman ise bilimin daha baskin oldugu donemler de olmustur. Insan ve etkinlikleri
yalnizca bilim mantig1 ¢ercevesinde incelenirse olduk¢a somut, materyalist ve duyarligi
olmayan; sadece sanat mantigl ile incelenirse olabildigince soyut, kurallara uygun
olmayan ve duygusal bir diinya meydana gelir. Cohn’a (2003) gore; bilim ve sanat, ayni
kaynaktan ¢ikan, bazen farkli yonlere bazen de bir noktada kesisen dallarin meydana
getirdigi bir agac gibidir. Biitiinliik icerisinde karmasik olmakla beraber, esasen tek bir

biitiinii temsil ederler (Ayaydin, 2016).

Adli bilimler bir bilim dali olup iginde ¢esitli disiplinler barindirmaktadir. Adli
Sanat ise bu disiplinlerden birini olusturmaktadir. Adli Sanat yaygin olarak sanat ve
bilimin bir karigim1 olarak degerlendirilmektedir. Her ne kadar i¢inde sanat sozciiglinii
barmndiriyorsa da Adli Sanatlarda sanat¢i 6zgilir degildir. Ciinkii bilimsel olarak
saptanmis kurallar ile sirlidir. Sanatin giiciinii bilimsel verilerin daha iyi ortaya

konulmasina hizmet etmek amaci ile kullanir (Cagdir ve Yazici, 2003; Altundz, 2019).
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Taylor (2001), Adli Sanati, adli olgu niteligi barindiran herhangi bir durumun
hukuki yontemler c¢ercevesinde sanatsal olarak tasvir edilmesi olarak aciklarken,
calisma kapsamimi  “kimligi bilinmeyen cesetlerin tanimlanmasina, suglularin
yakalanmasina, belirlenmesine veya cezalandirilmasina yardimci  olmakla”
sinirlamaktadir. Tipkt bir Adli Tip uzmam gibi Adli Sanatgr da calisma ekibinin
vazgecilmez bir pargasidir (Yonuk, 2014; Altundz, 2019).

Adli Sanat son donemlerde daha popiiler hale gelmis olsa da aslinda ¢ok daha
eski donemlere ait adli vakalarda da kullanildiginin 6rneklerini gérmek miimkiindiir. En
eski orneklerden biri 1881 yilinda Scotland Yard'da hazirlanan "Araniyor" posteridir.
Bu poster Percy Lefroy Mapleton isimli bir sugluya ait olup, kisinin karikatiirize bir

resmini igermektedir (Cagdir ve Yazici, 2003).
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Gorsel 7. Mapleton i¢cin Araniyor Posteri, 1881
(https://www.wikiwand.com/en/Percy_Lefroy_Mapleton)

(Gorselin telif hakki Amerika Birlesik Devletleri'nde kamu mali’na aittir.)
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Kayitlara gegen ilk postmortem ¢izim ise "Karindesen Jack’in kurbanlarindan
birinin ¢izilmis resmidir. Bu resim Patolog Dr. F. Gordon Brown tarafindan viicuttaki

yaralarin yerini ve 0zelliklerini géstermek icin ¢izilmistir (Cagdir ve Yazict, 2003).

Londra’da 1888 yilinin Agustos ve Kasim aylar1 arasinda bes hayat kadinini
belli zaman araliklarinda (bir hafta, 2 giin, 1 ay aralarla) akil almaz yontemlerle 6ldiiren
Jack, bu tarihten sonra bir daha cinayet islememis ve aniden ortadan kaybolmustur.
Cinayetlerin islenis bi¢cimi ve giiniimiizdeki seri katil tanimlamalar1 diisiiniildiigiinde ilk
seri cinayet failinin “Karindesen Jack-Jack The Ripper” olarak kabul edilmektedir

(Donmezgelik, 2012; A¢ikgdz ve diger, 2004).

~r -

Gorsel 8. Dr. F. Gordon Brown, “Cinayet Mahallinde Yapilan "Karindesen Jack" Kurbanin Oliim Sonras1
Cizimi, 1888
(https://rubricalegista.wordpress.com/2019/02/25/1888-¢l-ano-de-jack-el-destripador/)
(Gorselin telif hakk: Rubrica Legista’ya aittir.)

Adli Sanat genel olarak Tanimlama Cizimleri, Fotograf Incelemeleri, Demonstratif

Cizimler, Kimliklendirme olmak iizere dort kategoride toplanabilir.
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1) Tanimlama Cizimleri (Kompozit Gériintii): Bir bireyin yiiz veya viicut
Ozelliklerinin tanimlama yardimiyla ¢izilmesidir. Bu grupta oOzellikle gorgii
taniklarinin tanimlamasina bagli olarak yapilan ¢izimler yer almaktadir (Cagdir ve

Yazici, 2003; Taylor, 2001).

Gorsel 9. Kompozit Goriintii, (Taylor, 2001)

2) Fotograf Incelemeleri: Kendi iginde farkli alanlara ayrilmaktadir. Fotograf
iyilestirmesi, baz1 durumlarda delil olarak kullanilan iyi kalitede olmayan fotograflar
tizerinde yapilan bir ¢aligmadir. Giiniimiizde bilgisayar programlarinin da gelisimi
ile kotii kalitedeki fotograflarda iyilestirme c¢alismalari yapilabilmektedir. Bazi
durumlarda koti  kalitedeki fotograftan yola ¢ikilarak elle ¢izim de
yapilabilmektedir. Fotograf karsilastirmasi, 6zellikle sahte belge incelemelerinde
giivenlik kameralar1 goriintiilerine dayanarak sanigin saptanmasinda kullanilan bir
yontemdir. Giincellestirme, eldeki bir kisiye ait yliz fotografinin aradan gecen
zamana uygun olarak yaslandirilmasidir. Ozellikle kayip ¢ocuklarda ve uzun siire
yakalanamayan kacak suclularda kullanilir. Eldeki mevcut fotograf, bilgisayar
yardimi ile veya el cizimi ile yaslandirilabilir (Cagdir ve Yazici, 2003). Goriintii
Modifikasyonu ve Tespiti; suglunun ya da kayip kisilerin 6nceki veya sonraki olasi
goriintiileri olusturularak, suclunun farkli goriinlimlerde bulunabilmesine yardim

eden bir yontemdir (Yonuk, 2014).
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Gorsel 10. Goriintii Modifikasyonu ve Tespiti, (Taylor, 2001)

3) Demonstratif Cizimler, Mahkemelerde olgularin gorsel olarak canlandirilmas: ya da

bilimsel kavramlari agiklamak i¢in yapilan ¢izimler bu gruba girer.

4) Kimliklendirme, Birgok cinayet vakasinda kurbanin kimligi sugluya ulasmada
onemli bilgiler saglamaktadir. Bundan dolay1r magdurun kimliklendirilmesi, hem olayin
aciga kavusmasi hem de makduliin gomiilebilmesi i¢in yakinlarna teslim edilmesi
acisindan biiyiik 6neme sahiptir (Celik, 2015). Hiiviyeti mecghul kisilere ait iskeletlerin
kimliklendirilmesinde ¢esitli metotlar uygulanabilir (Cagdir ve Yazici, 2003).

a) Yeniden Yiizlendirme: Icerisinde bircok bilim dalmi barindirmakta ve
olusturdugu somut gorsellerle hem bilim hem de sanat alanlarmin ileri gorlis ve

amaclan genisletmektedir (Celik, 2015; Yonuk, 2014). Ge¢miste suclular1 yakalamak
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icin temsili resim yapilirken artik ti¢ boyutlu fotografi ya da biistii yapilabilmektedir
(Tarhan, 2019).

Burada kimligi belirsiz kisilere ait kafataslarindan yola c¢ikilarak kisinin
yasarken sahip oldugu yiiz ortaya ¢ikarilmaktadir (Cagdir ve Yazici, 2003). Aka ve
Sakul ’a (2007) gore yeniden yiizlendirme; “Yiiz bi¢iminin, kafatasi boyutlarindan
tespit edilebildigi; antropolojik, anatomik, odontolojik ve bununla birlikte sanatsal
disiplinleri igeren uygulamali, li¢ boyutlu bir kimlik tespit teknigidir” (Celik, 2015; Aka
ve Sakul, 2007; Yonuk, 2014).

Yeniden yiizlendirme yapilmadan oOnce iskelet veya mevcut kemikler
incelenerek yas, cinsiyet ve 1rk tayini yapilmalidir (Cagdir ve Yazici, 2003; Krogman ve

Iscan, 1986; Altundz, 2019).

—
~

Gorsel 11. Yeniden Yiizlendirme, (Taylor, 2001)

Yeniden ylizlendirme uygulamalar1 iki asamadan olusur bunlardan ilki teknik
digeri ise artistik (sanatsal) asamadir. Taylor’a (2001) gore kafatasinin kil ile modelaj
islemi ile ylizlendirmesi yapilma siirecinde kisisel Ozelliklerinin agiga ¢ikarilmasi
bakimindan sanatsal evre daha belirgindir. Bu nedenle sanat¢inin teknik evreye oranla
yetenegi bu boliimde kendini gosterir. Kimliklendirme siirecinde elde edilen bilgilerin
dogru teknik ve ustalik ile kullanilmasi, gergek boyutlarina ve goriintiilerine benzer
yiizlendirilmis orneklerin bi¢imlendirilmesine olanak saglayacaktir (Celik, 2015;

Yonuk, 2014; Altunéz, 2019).
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Yeniden yiizlendirme, uygulamalar1 iki boyutlu ve ii¢ boyutlu olmak iizere ikiye
ayrilir. Iki boyutlu yiizlendirme uygulamalari, kafatasinin réntgeniyle liim dncesine ait
bir fotografin lizerindeki belirli noktalarin izdisiimlerinin Ortiisiip Ortiismediginin
kontrol edilmesidir. Iki boyutlu metotta ise kisinin yiizii resim olarak olusturulur

(Yonuk, 2014).

Gorsel 12. Boyutlu Bigimlendirme, (Taylor, 2001)

Ug boyutlu yiizlendirme uygulamalari da kendi iginde ikiye ayrilir. Birincisinde
kafatas1 modeli iizerinde kas ve doku kalinhig1 yaklasik olarak tahmin edilerek kil ve
benzeri malzemelerle eklemeler yapilir ve yiiz biitiinliigii tamamlanir. Ikincisinde ise
yiiksek ¢oOziiniirliiklii teknolojik araglarla kafatasi ii¢ boyutlu olarak taranir ve dijital
ortamda birebir kas ve dokular yerlestirilir ve kisinin bir heykeli olusturulur. U¢ boyutlu
yeniden ylizlendirme c¢aligmalarinda Amerikan Metodu (Doku Kalinligt Metodu), Rus
Metodu (Anatomik Metod), Manchester Metodu (Kombine Metod) olmak iizere ii¢
temel metod kullanilir (Ceker, 2017; Celik, 2015; Aka ve Sakul, 2007; Altunodz, 2019).

3.2. Bir Sanatsal Deneyim Olarak Yeniden Yiizlendirme ve Deneyimleyenler

Bilim ve sanatin kendine ait dilleri bulunmaktadir. Bilim mevcut olan dili
degistirmeden katisiksiz hakikati one siirerken, sanat ise yeni dillerle yeni diinyalar
meydana getirerek yeni perspektifler olusturur ve hakikati degisik bakis agilarindan

yararlanarak goriilmesini saglamaya calisir (Ayaydin, 2016).
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3.2.1. HeathSer Dewey-Hagborg

Heather Dewey-Hagborg 1982 yilinda Pensilvanya’da dogmustur. Elektronik
sanat iistiine doktora yapan bir sanat¢i olan Dewey-Hagborg, sokaklardan topladigi
insanlarin genetik izlerini bulunduran sigara izmariti, sakiz, sag, tirnak pargasi gibi
artiklarin genetik kalintilardan DNA dizilimlerini ¢oziimleyip, analiz ederek yiizlerini
3D vyazicidan basilacak duruma getirmistir. Sanat¢ir topladigi kalintilarin genomik
bolgelerine odaklanarak bilgisayarinda o kisiye ait DNA dizilimine elde ederek, yiiziinii

aslina uygun boyutlarda ii¢ boyutlu model ve sonra da biist haline getirmistir (Tarhan,

2019; Dewey-Hagborg, Tarihsiz).

Gorsel 13. Heather Dewey-Hagborg, “Stranger Visions-Yabanci Goriintiiler 7, 2014
(https://www.mydoviz.com/biohacker-calismalariyla-korkutuyor)
(Gorselin telif hakki Mydoviz’e aittir.)

Dewey-Hagborg’u bu c¢aligmaya iten sey, bir resim ¢ergevesinin i¢cinde buldugu
tek bir sa¢ telidir. Kendisini bunun kimin sag¢i oldugunu, resim cercevesine nasil
sikistigini, o kisinin su anda nerede oldugunu ve ne yaptigini merak ederken bulan
sanat¢1, bu kiigiik izleri diinyada birakan insanlar hakkinda elinden geldigince ¢ok sey
o0grenmek i¢in bir projeye baslamis ve Bones gibi Adli Tip dizilerinden ilham almistir

(UTS Art, 2014; Buntaine, 2014).
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Dewey-Hagborg c¢alismasini yapabilmek i¢in bazi egitimler almistir. Topladigi
kalmtilart kiigiik parcalara ayirarak bir¢ok kimyasallarla dolu bir tiipte inkiibe edip®,
santrifiij islemini2 pek cok kez tekrar ederek DNA dizilimini meydana ¢ikarmistir. Bunu
yaparken DNA’da bir polimeraz zincir tepkisi olusmasini saglayarak amacladigi
genomun spesifik bolgelerini ¢ogaltarak meydana ¢ikartilan mitokondriyal DNA'y1
¢oziimleme yapan gelismis bir laboratuvara gondermistir. Laboratuvar, ortalama 400
baz cift Adenin, Timin, Sitozin ve Guanin, dizilerini (A, T, C ve G) ¢oziilmiis sekilde

“sanatciya” teslim etmistir (Tarhan, 2019).

Gorsel 14. Heather Dewey-Hagborg, ‘Stranger Visions -Yabanci Gériintiiler”, 2014

(https://deweyhagborg.com/projects/stranger-visions)

(Gorselin telif hakki Heather Dewey-Hagborg’e aittir.)

Dewey-Hagborg’da bilgisayarinda bir veriye doniisen kisilere ait DNA dizilim
bilgileri, insan genom veri tabanlarinda bulunan dizilimlerle kiyaslanmistir. Bu
kiyaslamaya temel alarak, kisinin kokeni, cinsiyeti, géz rengi, kilolu olma egilimi ve
kisinin gozleri arasindaki bosluk mesafesi gibi yiiz bilimine dair diger Ozellikler

hakkinda bilgiler olusturmustur. Boylece elde edilen verilerle bir liste meydana

! Mikroorganizmalarin belirli sicaklikta tutularak gelismesini saglama islemi.
? Laboratuvar sartlarinda kullanilan ve igine konulan tibbi karisgimlarin dairesel donme hiziyla
birbirlerinden ayrilmasini saglayan bir aleti ifade anlatmak i¢in kullanilmaktadir.
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gelmigtir. Bu liste en az 40-50 farkli 6zellikten olusan degiskenlerden olugsmaktadir.
Sanatc1 elde ettigi verileri bilgisayar programina yiikleyerek kisinin yiiziiniin 3D
modelini meydana getirmistir. Elde edilen veriler bir insanin benzeyebilecegi genel
resmin biiyiikk bir bolimiinii vermistir. Daha sonra baska 0Ozelliklerde g¢alismaya
eklenerek en son olarak elde edilen 3D modeli New York Universitesi'ndeki bir 3D

yazictya aktarilarak heykel haline doniistiirmiistiir (Tarhan, 2019).

Dewey-Hagborg’un portreleri, DNA testi alinan kisi hakkinda toplanan bilgileri
iceren kiiciik bir kutu, ¢ignenmis sakiz veya sigara izmaritinin orijinal parcasi ve

bulundugu yerin bir fotografiyla birlikte sergilemektedir (UTS Art, 2014).

“Stranger Visions” sanat¢i i¢cin devam eden bir proje olup, "2. versiyonu"
tizerinde de calistig1 bilinmektedir. Bulunan genomlarla ilgili milyonlarca yere bakma
ve adli fenotipleme alaninda gergeklesen arastirmalari bir araya getirmeye izin verecek
yiiksek teknolojili bir siirlim iizerinde c¢alistigini belirtmistir. “Stranger Visions™'in
tahmini, sadece 2 yil sonra Parabon NanoLabs, ABD'de polis teskilati i¢in DNA "anlik

goriintiisii" adim1 verdikleri bir hizmet ile uygulamaya baslatilmistir (Buntaine, 2014).

Gérsel 15. Sevgi Bayram Korkut, “Kriminal Portre”, Heykel, Karisik Teknik (Polyester Kalip Uzerine
Bi¢imlendirme ve Akrilik ile Renklendirme), 12x20 cm, 2021
(Gorselin telif hakkr Sevgi Bayram Korkut’a aittir.)
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Sanatin su¢ ve olay olgularina, Adli Sanattan farkli olarak, sabit kurallar
cergevesi disinda, daha esnek ve Ozgiirce yaklasabildigini cesitli sanat eserlerinde
gorebilmekteyiz. Bu sanatgilar ayn1 anda Adli Sanatin bakis agilarindan faydalanirken,
suc ve olay olgularim1 zit ve farkli noktalardan da sorgulayarak daha insani boyutlarda

da inceleyebilmektedir.

“Kriminal Portre” adli ¢alismada bir hakikati gormemiz miimkiindiir. Calisma
meydana getirilirken Adli Sanatta kullanilan Yeniden Yiizlendirme tekniginden
etkilenilmistir. Ug boyutlu bir yiiz olarak hazirlanan ¢alismada yiiz, gozler, dudak, yara
efektleri kullanilarak karton bir mask iistiinde seramik hamuru ve akrilik boya yardimi
ile ylizlendirme teknigi uygulanmistir. Yiizdeki gozlerin veya agizin birden fazla
olmas1 aslinda diinyada ve Tiirkiye’de kadina yonelik cinayet vakalarinin nedenli
fazlalastiginin bir gostergesi durumundadir. Calismada kurbanin fiziki ve ruhsal
yapisini farkli bakig agilarindan yansitabilmek hedeflenmistir. Goziin tekrart bu olaymn
tek bir bedene indirgemeden, tim oOteki olanlara atifta bulunma diisiincesi ile
cogaltilmistir. Ayn1 zamanda “katilini géren g6z” diisiincesi ile yasamdaki son anin tiim

acisini katmanlastirmak i¢in cogaltmaya gidilmistir.

3.2.2. Helen Donis-Keller

Helen Donis-Keller, bir lisans 6grencisi olarak baslangigta grafik tasarim egitimi
almis ve tiiniversitesi de okurken aymi zamanda fotograf ve cizime biiyiikk bir ilgi
duymustur. Profesyonel bir grafik tasarimci ve fotografci olarak calisirken, Kanada'da
kimya, biyoloji ve doga bilimleri {izerine lisans yapip, ardindan doktora derecesini
almigtir. Su an Biyoloji ve Sanat alaninda bir Profesordiir. Kanser ve tedavisi ile ilgili
birgok arastirmada rol almistir ve bu arastirmalarini sanat ile harmanlamistir. Keller,
“Molekiiler Biyoloji ve Gorsel Sanat: Benim Yolculugum™ ismini verdigi konusmasinda
biyoloji ile sanatin ne denli ¢ok ortak yonleri oldugunu dile getirmistir (Kandolu, 2016;

Keller, Tarihsiz).

Bazi acilardan sanat ve bilim alanindaki ¢alismalarinin tam bir dongii
olusturdugunu hisseden Keller, sanat¢1 olarak basladigini, bilim alaninda kariyer
yaptigini, sanata tekrar dondugiinii ve simdi ise hem sanatt hem de bilimi igeren

profesyonel bir yasam siirdiiglinii belirtmistir (Keller, Tarihsiz).
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Keller bir bilim insan1 ve sanat¢i olarak amacinin bir bireyin genetik potansiyeli
ile bu kalitsal bilesen iizerinde zaman iginde hareket eden biyolojik, toplumsal ve
cevresel glicler arasindaki karmasik iliskiyi arastirmak oldugunu, genotip ve fenotip
arasindaki iliski icin gorsel bir metafor gelistirmek icinde sanati ara¢ olarak kullandigini

dile getirmistir. Calismasinda oto portre aracini kullanmistir (Keller, Tarihsiz).
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Gorsel 16. Helen Donis-Keller, “Genotip: Fenotip Projesi ”, 2002
(https://gazetesu.sabanciuniv.edu/2018-11/bilim-sanatla-bulusursa)
(Gorselin telif hakki Helendonis-Keller’a aittir.)

Genotipler ve fenotipler lizerine yapmis oldugu calisma ile Keller, gen
dizilimleri ve bunu fenotipe yani dig goriiniise olan etkilerin sonuglarini sanatsal agidan
da ele alarak “Genotip: Fenotip Projesi” adin1 verdigi sanatsal bir ¢alisma meydana
getirmistir. Bir magazaya ait olan kimlik karti1 fotografini temel alan sanat¢1 kendi DNA
diziliminden olusabilecek genotipleri ve bu genotiplerden meydana gelebilecek
fenotipleri karsilastirmistir. Bu kiyaslamalar neticesinde alt1 degisik genotip dizilimden

176 farkl fenotip elde etmistir. Elde ettigi fenotiplerin haritalarini olusturmus ve bu
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fenotipleri magazaya ait kimlik fotografini baz alarak bilgisayar tasarim programi olan

Photoshop programi araciligiyla meydana getirmistir (Kandolu, 2016).

Keller'a gore Malzemesi “tabiat” olan bilim insaniyla sanat¢inin arasindaki
benzerlik ikisinin de kendi gbziinden diinyay1 yorumlamasi, varlik ve olaylar1 toplum
adma daha anlasilir kilmastyken, tek farklart birinin bunu deneyler yaparak nesnel bir
bicimde ortaya koymasi digerinin ise Oznel, kendi yorumuyla ortaya koymasidir
(Kandolu, 2016; Keller, Tarihsiz). Sanat ile bilimin pek ¢ok ortak yani vardir. Bilim ve
sanat birbirlerini tamamlayan unsurlardir. Bilimin bulundugu yerde sanati, sanatin

bulundugu yerde ise bilimi bir sekilde gérmek miimkiindiir (Keller, Tarihsiz).

4. OLAY / SUC MAHALI UZERINE GORSEL YORUMLAR

Sanatta adli olayin kavram olarak kullanilmasi ile Adli Tip arasindaki iliskide en
esas ayrim sudur: Adli Tip bilim dali olarak olay mahalinde meydana gelmis cinayeti
kurban iistiinden degil, ¢ogunlukla katil iistiinden diisiinme meyillidir. Kurbanin durumu
Adli Tipta, katile ulasabilmek icin bir tiir nesnelestirme durumudur. Aksine sanatsal
calismalarda sanatgilar olay mahalinde meydana gelmis cinayeti konu edinirken kurban
iistlinden diisiinme, s6zii edilen katil dahi olsa katili de “kurban” olarak imgelestirilme

egilimindedir (Kayiran ve Demircan, 2012).
Bu boliimde Olay/Su¢ mahali kapsaminda sanatsal ¢alismalara ait Ornekler

sunulmustur.

4.1. Eugeéne Auguste Atget

Jean Eugene Auguste Atget Bordeaux’da 1856 yilinda diinyaya gelmistir. Bir
yetim oldugu i¢in amcasi tarafindan biyttiilmiistiir. Genglik yillarinda 6nemli bir karar

vererek yasadig tasra kentinden Paris’e tasinmistir (Tutunamayanlar, 2013).

Paris tutkunu olan Atget 1900’1l yillarda Paris sokaklarmin birgok fotografini
cekmistir. Eski ve terkedilmis sokaklari, eski yipranmis evleri ve insansiz dis mekanlar

fotograflamaya 6zel ilgi duymustur (Yelmen, 2011). Bu fotograflar insandan
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arindirilmis goriintiisiiyle terk edilmisligin yansimasi gibidir. Sanki bir su¢ mahalline,
¢oziilmesi gereken bir bilmecenin parcalarina bakiyormus gibi hissettirmektedir. Ozne
olmas1 beklenen insan kalabalig1 yerini bosluga birakmistir (Yelmen, 2011; Benjamin,
2001). Sanatg1 sanat eserinde betimledigi bir mekan ile ilgili, cogu zaman goriilen ancak
fark edilemeyen detaylari sunmustur. Bu sanatin bireylerin olaylara bakis agisini

degistirebilecegine iligkin bir kanit niteligindedir (Karakas, 2015).

Atget ile birlikte, fotograf cekimleri tarihsel davalarda kanit teskil etmeye
baslamistir. Bu fotograflar siyasi bir 6nem olusturmus ve 6zel bir tiir olma yolunu
acmistir (Benjamin, 2015). Ciinkii su¢ mahalleri de terk edilip bosaltilmis yerlerdir;
onlarin fotograflarinin g¢ekilmesinin sebebi suga kanit toplamaktir. Artik fotograflara
ozel bir sekilde yaklagmak gerekecektir; onlara bakip gelisi giizel diislinceler ileri
stirmenin bir gegerliligi yoktur. Fotograflar artik onlara bakanlar kiskirtmakta; dahasi,

bir meydan okuma karsisinda oldugu hissinde birakmaktadir (Benjamin, 2001).

Gorsel 17. Eugéne Auguste Atget, “22 Rue Cuincampoix, Courtyard”, Fotograf, 1912
(https://www.tutunamayanlar.net/fotograf/manset/53-eugene-atget)

(Gorselin telif hakki Tutanamayanlar Web Sitesi’ne aittir.)
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Atget, bir sehrin sokaklarinin, kaldirim taslarini, kapt esiklerini, tuglalar1 ve
pencerelerin insanlar {izerinde farkli anlam ¢agrisimlari yapabilecegini, ancak bu
sokaklarda 1stiraplar yasamis birinin fark edebilecegini dile getirmistir. Zira modern
sehirlerin her bir kosesi siddet dolu ve trajiktir. Sokaklarin, i¢lerinde yasamis ve
yasamaya devam edenlerin ge¢mislerini bile silen (ezen) giindelik hayatin olusturdugu

kacinilmaz bir siddet vardir (Berger, 2003).

Atge’nin fotograflarinda 6n planda olan mekan kimi zaman bir sanatginin {iretim
siirecinde kendisini belirsizlestirerek, oOnceligini; figlir ve figliriin bir mekan

olusturan/belirleyen/sinirlandiran devinimine verir.

Gorsel 18. Sevgi Bayram Korkut, “Kayip Siluetler”, Enstalasyon, Karisik Teknik (Karton Insan Siluetleri
Uzerine Doku Verilmesi ve Fosforlu Boya ile Renklendirme), Degisebilir Olgiiler, 2021
(Gorselin telif hakkr Sevgi Bayram Korkut’a aittir.)

“Kayip Siluetler” ad1 bu calismada da mekan yerine sadece figiir kullanarak
olusturulmus bir kompozisyon se¢imi vardir. Calisma bes adet farkli insan bedenine ait
siluetlerden olusturulmustur. Atge’nin fotograf calismalarina benzer noktasi bir olay
mahali kavraminin bulunmasidir. Eserin kaynak fikri Olay Mahali incelemelerinde

yapilan islemlerden biri olan kurbanin 61diigli andaki pozisyonunun etrafindan tebesirle
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cizilerek olusturulmasi islemidir. Bu siluetler, ceset bu ortamdan kaldirilsa bile beyaz
renkli insan siluetleri olarak varligin1 mekana imler. Bu c¢alismada hareketli olarak
olusturulan siluetler, sergilendigi mekandan istenildiginde cikartilip sokiilebilecek ve
tagiabilecektir. Siluetlerde yer alan delikler, bedenin ¢iirlime, yaralanma, kesilme gibi
stireclerine gonderme yaparken bu bosluklar 6zellikle bas, gogiis, genital bolge gibi

alanlarda hissettirilmeye ¢alisilmistir.

Calismada insan siluetlerinin fosforlu boyalarla boyanmasi ve 151k kaynagindan
yoksun birakilmasi halinde bile bir siire 151k vererek goziikmeye devam etmesi,
Kriminal ¢aligmalarda luminol denilen siv1 kullanilarak belirgin hale gelen kan izlerinin
ultra viole 1s1kta fosforlu parlak hale getirilmesi tekniginde esinlenerek olusturulmustur.
Ayrica kigilerde kimi zaman rahatsizlik uyandirabilecek goriintiilerin, 151k kaynagina
kalmadan siirekli olarak gece-giindliz kendisini var kilmasi, olaylarin ort pas
edilemeyen yoniine ¢agrisimda bulunurken, izleyicide korku, iirperti duygular1 stirekli

uyanik tutmak igindir.

Siluetler birebir kadin viicut biiyiikliigiinde/oranlarinda yapilmistir. Sergileme
diisiincesi olarak tek bakis agili olusturulmamustir, farkli agilardan izlenebilen beden
kivrimlarini ve pozisyonunu yansitilmistir. Her bir figliriin {ist dokusu c¢iiriimeye
baslamiscasina girintili ve c¢ikintilarla kaplidir. Antmen’in, belirttigi gibi sanatin
sergilendigi mekanlarin yapisi, kurallar1 ve sinirlar1 zorlanarak, sanatgilara uyum

saglamalidir (Ulugay, 2019).

Adli bilimlerden referans alinarak meydana getirilen bu c¢aligma cesedin
incelenmesinde ceset iistiindeki meydana gelmis olan yaralarin veya izlerin olayin bir
cinayet olup olmadigini anlamada biiyiik etkisi oldugunu hatirlatmakta ayni zamanda
sanatsal bu galismayi birer kamt niteligi yiiklemektedir. Olmek ve 6ldiirmek sonugta bir
su¢ meselesidir. Bundan dolay1 6ldiirene ulasabilmek icin dleni de titizlikle incelemek

gereklidir (Yesilyurt, 2013).

4.2. Rene Magritte

Siirrealist bir sanat¢1 olan Rene Magritte, 1898’de Lessines, Belcika’da

dogmustur. On iki yasinda resimle ilgilenmeye baslayan Magritte, popiiler su¢ kurgu
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dizisi Fantomas'in ¢ok tutkulu bir hayraniydi. Orijinal ismi “L 'Assassin Menace” olan
ve Tiirkge *ye “Suikast Sahnesi” olarak g¢evrilen bu eseri 1911 yilinda yazilan bir sug/
gerilim serisi olan Fantomas’dan uyarlanan bir sahne seklindedir. Fantomas o
donem her daldan sanat¢1 ve sanatg1 adaymi gergcek anlamda etkilemistir (Altas, 2014;
Hizli, Tarihsiz). Magritte'nin biyografi yazar1 David Sylvester, resmin aslinda o sirada
Magritte'nin arkadasi Paul Nouge tarafindan, yayimlanmamis bir siire gonderme
oldugunu iddia etmistir. Resim i¢in bir bagka yorumda 11 kadim1 6ldiiren ve 1922
yilinda giyotinle idam edilen seri katil Henry Landru ilham alinarak olusturuldugu

sOylenmistir (Hizl, Tarihsiz; http://www.rene-magritte.com/menaced-assassin/).

Magritte, izleyicileri i¢in biligsel bir uyumsuzluk durumu yaratmistir. Tanidik
nesneler ve figiirler icermeleri ile birlikte, resimlerinin higbiri iliskisiz nesneler yi1gini
degildir. Magritte'in tuhaflig1 gercek diinyada geger. Tanidik ortamlarimizin ve her giin
karsilastigimiz durumlar ve nesnelerin iginde gizlenen tuhafliklara odaklanilmistir.
Magritte insanlarin aklina girip izleyicileri korkutmak konusunda bu 6zel yetenegini

kullanmustir (Lampel, Tarihsiz).
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Gorsel 19. Rene Magritte, “Tehlike Altindaki Suikast¢1”, Yagliboya, 1926

(https://painting-planet.com/the-threat-of-murder-by-rene-magritte/)
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(Gorselin telif hakki Painting-Planet’e aittir.)

"Tehlike Altindaki Suikast¢i" izleyicilere cevaplamasi miimkiin olmayan bir
gizem sunmaktadir. Resimde ii¢c sahne bulunmaktadir. Ortadaki sahnede c¢oktan
gerceklesmis olan bir cinayet sahnesi goriilmektedir. Sol tarafta kirmizi genis minderli
ahsap kanepede cirilgiplak bir kadin yatmaktadir. Coktan 6lmiis olan kumral kadinin
agz1 tamamen kan olmus ve boynunda beyaz bir esarp vardir. Magritte, resimlerinde
siradan ev objelerini psikoloji diizeyinde tamamen uyumsuz paradoksal fenomenlerle
birlestirebilmistir. Pencereden izleyen ii¢ adam, garip bir sekilde izleyicinin bakislariyla
bulusmak i¢in dogrudan cesede bakmaktadir. Bu sekilde, hem evin iginde olup bitenlere
tantk olarak hem de {giizlerin pencerenin hemen digsindaki bos ama dogrudan
bakislarindaki ortiik olan endise verici meydan okumayla izleyicilere bir drama
sunulmustur  (Great Works of Western Art, Tarihsiz; http://www.rene-

magritte.com/menaced-assassin/; Altas, 2014).

Birgok sanat tarihgisi, c¢alismalarinda Magritte'in - ¢ocukluguna atifta
bulunmustur. Magritte'in annesinin, kendisini nehre atarak trajik bir 6lim yasamasi
bunlardan biridir. Annesinin 6lii bedeni ¢ikartildiginda geceligiyle yliziiniin kapanmis
oldugu ve bu resimde o6ldiiriilen kadinda oldugu gibi viicudu 6rten kumasin bu nedenle
resmedildigi ifade edilmektedir. Bu kumas Magrite'nin sonraki ¢aligmalarinda
tekrarlanacak bir motif haline gelmistir. Magritte'in ¢alismasinda yinelenen bir bagka
motif, diger alanlara acilan mekanlar veya odalardir. Bu resimde, her mekandaki
acikliklarin olusturdugu cergeveleme, kapt ve ardindan pencere izleyicinin goziinii
resimden diger taraftan izleyen 1ii¢ adama c¢ekmektedir (http://www.rene-

magritte.com/menaced-assassin/).

4.3. Alev Adil

Alev Adil, sair ve performans sanatgisidir. Uluslararast platformlarda
performanslar yapmis ve sergiler agmistir. Adil’in ¢oklu ortam sergisi olan ‘Olay Yeri’
bir su¢ mahallinin, gercek ve tasarlanan Ogelerle tekrardan canlandirilmasindan
meydana gelmektedir. Olay Yeri enstalasyonun da "Su¢” Miiftii Raci Efendi Sokak’ta

islenmektedir. Aslinda “Olay Yeri”, bir sanat galerisi i¢cinde ge¢mektedir. Bdylece
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islenen sucun sanat ic¢in yapildigi, bir sanat sugu oldugu sonucuna varabilmemizi

saglamaktadir (Arucad, 2019).

Gorsel 20. Alev Adil, “Olay Yeri”, Enstalasyon, 2019
(https://kibriswebhaber.com/alev-adilin-olay-yeri-sergisi-arucad-art-spacete-acildi-51673.html)
(Gorselin telif hakki Kibris Web Haber’e aittir.)

Yerlestirme i¢in bir koltuk ve bir televizyondan olusan bir oda kullanilmaistir.
Odadaki televizyonda Towards the Meaning of Nowhere agiktir ve odada bir cinayet
islenmis gibi goriinmektedir. Bir kenara atilmis i¢ ¢amasirlari, ayakkabilar gibi birer
ipucu olarak hizmet edebilecek gercek bir hayatin pargalart bulunmaktadir (Arucad,
2019). Enstalasyonda gordiiklerimiz de sanatcinin istegine gore diizenlenmis belli bir
durumun duyumsanabilir gostergeleridir. Bu gostergeleri teshis etmek, diinyamizin
belirli bir okumasina koyulmak demektir. Bu okuma da sanatginin diledigi bigimde
ifadesini bulmus duruma bizi miidahale etmeye iten bir yakinlik veya uzaklik hissi

dogurmaktadir (Ranciere, 2010).

Adil’in Olay yeri ¢aligmasi, kisisel oldugu kadar kavramsal bir proje olarak da
izleyiciye sunulmustur. Sanat¢1 burada toplanan nesneleri ve goriintiileri sorgulamaya,
bir yasam Oykiisii olarak okumaya davet etmektedir. Cilinkii onlar yasaminin parcalari ve
anlaridir. Enstalasyonu bir arsiv ya da sorgulama animin fiziksel bir tekrar1 olarak

algilanmaktadir (Arucad, 2019).

Imgelerin kazandiklar1 "Anlam" sadece kendilerine &zgii "Igerikler"ine ve

insanlarin bu igerikleri nasil tarif ettiklerine bagl degildir. Bu anlami bazi yonlerden
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belirleyen bir baska etmen de sanat eserlerinin sergilendigi yer, yani yerlestirildikleri
fiziksel mekandir (Lepperi, 2002). Adil’inde yaptig1 gibi artik sanatgilar, mekana 6zgii,
mekana gore, mekan ile birlikte ve mekanin kendisi olacak bigimde sanatsal {iretim
yapmaktadir. Boylece mekan sanatin ve sanat mekanin 6nemli bir 6gesi olmaktadir

(Ulugay, 2019).

Gorsel 21. Sevgi Bayram Korkut, “Agoni”, Dijital Fotograf Baski, 70x100 ¢cm, 2021

(Gorselin telif hakk: Sevgi Bayram Korkut’a aittir.)

“Agoni” adli bu fotograf, sanat¢inin; kendi bedenini sanat nesnesine
dontistiirdiigii calismalardan biridir. Agoni, 6liim Oncesi can ¢ekisme durumudur.
Yasamsal fonksiyonlarin koordinasyon bozuklugu ve kisinin adim adim ex olmasina
gittigi siirece verilen isimdir. Kimilerinde birka¢ dakika, kimilerinde giinler siirebilen
bir olaydir. Bu olay mahali de izleyicilere bir hikaye anlatmaktadir. Bu fotograf, hayatin
olagan akisinin 6liimle fl6rt ettigi nadir bir an1 yansitmaktadir. Mekanin bir dere akintisi
olarak se¢ilmis olmasi, suyun akisi ile birlikte yasamin igerisinden alinmis bir an ve
hayatin bir pargasim1 Oliimsiizlestirildigi yansitilmistir. Doganin stirekli olarak

devinimine, yasam dongiisiine karsit, insan hayatinin son bulusu, iki birbirini
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tamamlayan siire¢ olarak verilmek istenmistir. Ayn1i zamanda suyun akiskanligina karsi

bedenin duraganligi yagam ve oliimiin birbirine girift olan yapisini gostermektedir.

Doganin sonbahar mevsimini yansitan yaprak dokiimii ve soguk goriintiisii,
6lim gibi soguk ve kabullenilemeyen bir son bulus kavramini izleyicilere yogun sekilde
hissettirmeyi hedeflenerek diizenlenmistir. Kurbanin iizerindeki beyaz elbise ile hem
bir baglangic hem de 6liim sembolize edilerek, tepkisel bir sunum meydana getirilmistir.
Kisinin elbisesi ve tizerindeki kanin kullanimi estetik dlciilere gore Sliimiin agirligim
hissettirmektedir. izleyici bu fotografta oldugu gibi kurban1 ve dis diinyayla baglantisini
icsel olarak algilama, yorumlama, bdylece yaratma edimine katkida bulunmaktadir
(Tuna, 2017). Burada izleyici bir bakima ¢oziimleyici olmustur, sanat¢iya sanatsal

rilyalarinin anlamini séylemektedir (Kuspit, 2006).

Gorsel 22. Sevgi Bayram Korkut, “Cagrisim”, Tuval Uzerine Akrilik, 90x120 cm, 2021

(Gorselin telif hakki Sevgi Bayram Korkut’a aittir.)

“Cagrigim” adl1 bu ¢aligma, beton yiizey ilizerinde daginik halde duran yapraklar
arasinda Olii bir kadin imgesinden olusmaktadir. Beton ylizey cevresel faktorlerden

dolay1 yap1 bozuma girmis halde aktarilmak istenmis ve iizerine zeminde kalmis bir su
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sizintis1 ve clirimeye baglamig yapraklar yerlestirilmistir.  Beton zemin doganin
canlilifi yaninda o6liimii hatirlatmaktadir. Ayn1 zamanda doganin 6limi kurumus ve
clriimiis yapraklarla da pekistirilmistir. Yan1 sira dogada bigim, renk ve goriintii olarak
bozulan, ciiriyen ve halen c¢iirimekte olan goriintiiler 6liim algisin1 yakalamakta
kullanilmaktadir. Olii  bedenin zaman igerisinde organik olarak ¢iiriimesi
gozlemlenebilirken nesnenin son bulmasi ¢iirlime, paslanma, bozulma ve dagilma

seklinde goriilebilir (Nasir, 2011).

Bu ¢alismada mekan1 terkedilmis, atil bir alan olarak diisiinebilir. Oliim nisanesi
olarak kurguda yer alan kadin bedeni ¢aligmanin merkez noktasinda yer almaktadir.
Kadin, 6liimiin temsili olarak fotografta yer alirken, izleyiciden beklenen; gergek
hayatta bu sekilde bir 6liimle karsilastiginda yoneltebilecegi sorular1 bu is iizerinde
kendisine ydneltmesidir. Ornegin, bu kadin kim? Ailesi artyor mu? Acaba birileri
bulacak m1 yoksa tamamen bozulup c¢iiriiyene kadar kimsesiz yatacak mi1? Bedende
bozulma daha yok, olay yeni olmus olabilir mi? Etrafinda kanit olabilecek bir ayak izi,

kan lekesi var m1?

Sanat eserindeki mekan hissini bilylik 6l¢iide gorsel 6geler arasindaki iligkinin
ortaya cikardigi sOylenebilir. Nesneler arasindaki espas, konum iligkileri, renk, 151k vb.
faktorler izleyicinin kafasindaki uzam algisim1i dogrudan etkiler. Sanatginin gorsel
Ogeleri yatay, dikey ya da diyagonal kullanisi, tonlardaki ve renklerdeki degisimler

uzamin yass1 ya da derinlemesine algilanmasina sebep olur (Karaalioglu, 2013).

4.4. Ash Cavusoglu

Asli Cavusoglu 1982 yilinda Istanbul’da dogmustur. Cavusoglu projelerinde
toplumsal degerlere ve tarihe mal olmus bilgilerin transformasyonu temsiliyet baglarini
ve farkli bireylerin yorumlama tekniklerini incelemektedir. Farkli gdrsel materyaller
kullanan sanat¢i yorumlama ve anlati arasinda uzlastiricilik yaparken, farkh

deneyimlerin sinirlarin1 da sorgulamaktadir (Eryiirek. 2013, Time Out, 2013).

Cavusoglu'nun uzman bir ¢ekim ekibiyle gergeklestirildigi {i¢ par¢adan olusan
“Ug¢ Perdelik Cinayet’in” her giine birer boliim cekilerek olusturulmustur. Projenin ilk

asamasl, Frieze Sanat Fuari’'nda izleyicilere agik, ayn1 zamanda olusan bir film ¢ekimi
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performansi olarak kurgulanmistir. Film seti fonksiyonu goren fuar standi iki pargaya
boliinerek: suca dahil olmus olabilecek sanat eserlerinin bulundugu kurmaca bir sanat
mahali ve bu nesnelerin birer kanmit olarak incelendigi Adli Tip laboratuvar

olusturulmustur (Eryiirek. 2013).

“Ug¢ Perdelik Cinayet” projesi, polisiye dizilerin teknik ve jargonunu kullanarak Adli
Tip uzmanlar1 ve sanat profesyonellerini ‘gercegi’ maddi bulgularla tanimlamalar
tizerinden karsilastirmistir. Proje, bu iki uygulamayi karsilastirarak bir hikayenin
uzmanlik smirlarinda kurgulanmasina dikkat ¢ekmeyi amaclamistir. Sergide, iigiincii
boliimii, Taylan Mutaf’in ¢ekmis oldugu sahne arkasi belgeseli ile beraber
gosterilmistir. Cekimler sirasinda dekor amagli kullanilan temsili sanat nesneleri,
sergiye tamamlanmis durumlariyla, birer sanat eseri olarak dahil edilmistir. Belli bir
diizenle siralanmis olan bu nesneler, bir koleksiyonun bir araya getirilme bi¢cimindeki
gerek kanit gerekse sanat olsun kurgu 6gesinin altini ¢izmektedir. Cinayetin ¢oziime
kavusturulmasimin yolu koleksiyonun bizlere ne anlattigini bulmaktan ge¢mektedir

(Erytirek. 2013, Time Out, 2013).

CRIME SCENE- 0O NOT ENTER CRIME SCENE- (

B i -

Gorsel 23. Asli Cavusoglu, “Ug Perdelik Cinayet”, Enstalasyon, Performans, 2013
(http://www.cut-online.com/2013/02/25/uc-perdelik-cinayet-delilleriyle-nonda/)
(Gorselin telif hakki Cut online Web Sitesi’ne aittir.)
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Cavusoglu’nun ¢alismas1 Olay Mahali Inceleme islemleri; olay mahali, sucu
isleyen(ler), magdur(lar) arasindaki iligkileri yansitmistir (Ceylan, 2008). Bu siirecin
titizlikle ve kuralara uygun bir sekilde yiiriitiilmesi gereken hukuki ve adli bir siire¢
oldugunu vurgulamistir (Yiikseloglu, Ozcan ve Ceylan, 2008). Olay mahalinde bir
kimse her nereye adim atarsa atsin ya da nereye dokunursa dokunsun kendisi farkina
varmasa dahi kendi aleyhine arkasinda izler birakir (Giiltekin, 2011). Cavusoglu’da olay

mahalinin dokunulmazligina bu anlamda atifta bulunmustur.
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Gorsel 24. Asli Cavusoglu, “Ug Perdelik Cinayet”, Performans Gériiniimii, 2013

(https://londonist.com/2013/10/television-meets-art-as-we-watch-a-murder-in-three-acts)
(Gorselin telif hakki Galeri NON’a aittir.)

Bazi sanatgilar goOriinlir ve aciklanabilir olanin isaretlerini degistirmeye,
goriilmemis olan1 gordiirmeye, cok kolay ve basit bir sekilde goriileni farkli bicimlerde
gordiirmeye, iligkisi olmayanin iligkisini kurdurmaya, algilarin duyusal 6gelerinde ve
duygularm hareketlerinde yariklar olusturmaya odaklamir. Adil’in “U¢ Perdelik
Cinayet” adl1 projesi de aslinda bu 6zellikleri i¢cinde barindirmaktadir. Sanatgilarin
yapmak istedikleri aslinda gercek diinyaya zit olan hayali kurgu bir diinyanin
olusturulmasi degildir. Uyusmama durumu meydana getirme; duyumsanabilir sergileme

tiirlerini degistirme, gergeveleri, Olciileri veya hareketleri degistirerek boylelikle anlatim
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bicimlerini degistirme; goriiniisle genel, hakikat, tek ve yegane olanla goriiniir olanin
anlami arasinda yeni iligkiler kurma ¢aligmasidir. Temsil edilebilir olanin konumlarini
degistiren bu calismalar algilayis ve iliskilendirme tarzi agisindan diinyanin olaylarla

figiirlerle dolu olma bi¢imini degistirmektedir (Ranciere, 2010).

Gorsel 25, Sevgi Bayram Korkut, “Mahzen”, Dijital Fotograf Baski, 70x100 cm, 2021

(Gorselin telif hakkr Sevgi Bayram Korkut’a aittir.)

“Mahzen” adli fotograf calismasinda Adil’in ¢aligmasinin aksine olaymn
gerceklesmis olundugundan habersiz bir durum bulunmaktadir. Su¢ islenmis ama tanik
olan bir kisi olmadigindan adli siire¢ ve incelemeler yapilabilmesi ancak kurbanin
bulunmasi ile baglayacaktir. Fotografa bakildiginda izleyici de belki de ilk olarak olusan
izlenim iskence gormiis geng bir kadin kurbanin olusudur. Mahzen veya depo gibi bir
mekanda goriilmektedir. Fotograftaki mekan algis1 kimsenin ugramadigi ve ¢ok uzun
zaman da ugramayaca@ bir hissi uyandirmaktadir. Izleyici kendine “Acaba burada mi
0ldii? Buraya sonradan mi birakildi? Uzun bir siire iskence mi gordii? sorularini
sormaktadir. Kapali bir alanda hapsedilerek, iskence gorerek, yavas yavas olimii
bekleyen hatta isteyen bir kurban goriintiisii hissedilmektedir. Bir olayda, olay mahalli
farkli mekanlar da olabilir. Bu nedenle bir sugla iliskisi olan birden ¢ok olay mahalli
bulunabilir (Yiikseloglu, Ozcan ve Ceylan, 2008; Giiltekin, 2011).
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Katil belki de cinayet saplantilarini siirdiirerek bir sonraki kurbanlari i¢in
hazirlik yapiyor olabilir. Eric Fromm sdyle demistir “Ne var ki, insan, bir katil oldugu
gercegiyle hayvanlardan ayrilmaktadir. Ister biyolojik ister ekonomik olsun higbir
nedene dayanmaksizin kendi cinsinin iiyelerini 6ldiiren, onlara iskence eden ve bunu

yapmaktan mutluluk duyan tek primat insandir.” (Yesilyurt, 2013).

Bu c¢alismada kurbanin kadin olarak sec¢ilmesi, pek ¢ok cinayet vakasinda
katillerin kendilerinden fiziksel olarak daha gii¢siiz kurbanlar1 se¢melerine atifta
bulunmak i¢indir. Ciinkii bilindigi tizere genel olarak kadinlar ve ¢ocuklar siddette
birinci hedef olmaktadir (Saxena, 2014). Diana E. H. Russell (2008) kadin cinayetleri
tammini ilk kez 1801°de, Ingilizce bir eserde “bir kadmin 6ldiiriilmesi” manasinda
tiiretilmis oldugunu, 1848'de de hukuken bilinen bir tanim oldugunu ifade eder. Russel
aile i¢i uygunsuz davranis, tecaviiz ve cinayet gibi kadina siddet olaylarini arastirmis
kadin cinayetlerini kadinlarin sirf kadin oldugundan dolayr oldiiriilmeleri seklinde
tanimlamigtir. Caputi ve Russell, kadin cinayetlerini. 'kadinlardan tiksinme, kii¢iik
gormek ya da kadina sahip olma duygusu' gibi sebeplerden 6tiirii karsi cins tarafindan
uygulanan Oldiirme olarak tanimlamistir. Soledad Rojas Bravo kadin cinayetini
“cinsiyetler arasi esit olmayan gii¢ iliskilerinin bir sonucu oldugu” seklinde aciklamistir

(Gazioglu 2013; Ozolu, 2020).

Kadin cinayetlerinin ¢ogunun temelinde cinsiyet ayrimi bulunmaktadir. Cinsiyet
esaslt bazi cinayetler, pornografik maksat tasiyabilmektedir. Ayrica kadina dair cinayet
haberlerinin iletisim araglarinda miistehcenlik kurallarmi alt iist edecek c¢iplaklikta
yakisiksiz bir bi¢imde sergilenmesi ise pornografi ifadesiyle 6zdeslestirilmektedir.
Erkek ¢ocuklar ve yetiskinler, aileden, okuldan, dinden, iletisim araglarindan kadinlar
tizerindeki yetki ve denetimlerini korumak, erkekliklerini kadinlara diger hem cinslerine

ispat etmek icin siddete bagvurabileceklerini 6grenmektedirler (Cavdar, 2011).

Tiirkiye’de kadin cinayetleri yoniiyle su¢ orani yliksektir. 2019 yilinda meydana
gelen 474 kadin cinayetinden 1151 kuskulu olarak kayitlara ge¢mis ve suglular
bulunamamistir. 2020 yilinda erkekler tarafindan 300 kadin Oldiiriilmiis, 171 kadin
siipheli sekilde Olii bulunmustur. Sucu isleyenlere gore 2008-2018 yillar1 arasinda
meydana gelmis kadin cinayetlerinde failler listesinin ilk ii¢ sirasinda 6ldiiriilen kadinin

esi, ikinci sirada sevgilisi ve tigiincii sirada eski esi yer almaktadir. Olay mahali olarak
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bakildiginda kadin cinayetlerin en ¢ok evinde daha sonra sokak ortasinda iglenmistir.
Diger mahaller araba, is yeri, otel, park, hastane, okul, kafe, su kenari, orman, mera,
bahge, tarla, arazi, ahir, metruk binalar gibi 1ss1z alanlardir. Hatta bir¢ok kadinin nerede

oldiirtldiigi dahi tespit edilememistir.

Ayn1 zamanda kadin cinayetlerinin en ¢ok atesli silahlar, kesici alet, bogma,
darp etme, yiiksekten atilarak, kimyasal ila¢ igirilerek, yakilarak ve iskence yapilarak
gibi yontemler kullanilarak oldiiriilmiis oldugu istatiksel bir gergektir. Suglularin ise
isledikleri sugu normallestirmek adina oOne siirdiikleri baslica gerekgeler arasinda;
kadinin ayrilik talebi, namus, aldatma-aldatilma, kiskanglik 6n plana ¢ikar (Wikipedia.
Tarihsiz; Kadin Cinayetlerini Durduracagiz Platformu, 2021).

4.5. Sigrid Fleckseder

Kavramsal caligmalar iireten Sigrid Fleckseder ve Christian Thomas birlikte
"Oliimiin Dért Mevsimi" isimli bir tasar1 hazirlamistir. Avusturya'nin Viyana kentinde
bu tasari i¢in Oldiiriilmiis bir kadin gibi poz vererek fotograf g¢ektiren sanat¢inin
fotograflar1 yar1 ¢iplak bir kadinin cesedinin ¢esitli pozlardaki korkung goriintiileri gibi
algilanarak sansasyon yaratmis ve Interpol'e uzanacak kadar bir cinayet sorusturmasinin

baglamasina sebep olmustur (Herger, 2012).

43



Gorsel 26. Sigrid Fleckseder and Christian Thomas, "Oliimiin 4 Mevsimi", Fotograf, 2014
(https://www.sabah.com.tr/teknokulis/galeri/haber/olu-taklidi-yapan-kiz-interpolu-harekete-gecirdi/30)
(Gorselin telif hakki Sabah Web Sitesi’ne aittir.)

Fleckseder ortagiyla beraber cektigi fotograflari basilmasi i¢in bir fotografgiya
gondermistir. Bu fotograflar goriiniiste cansiz bir kadinin bedeni ¢imenlerin iizerinde,
etegi arkaya kaldirilmis ve sutyenini yirtilmig bir halde gosteriyordu. Fotografi basmak
icin calisan kisiler fotograflar1 gordiikleri zaman ne yapacaklarini bilemeyerek,
merkezlerine durumu haber vermislerdir. Fotograflar1 arastiran merkez calisanlari ise
durumu net olarak anlayamadiklarindan &tiirii Interpol'le iletisime ge¢mistir (Daily Mail

Reporter, 2012).

Ellerine ulasan fotograflarda olii olarak goéziiken kadini arastiran polisler bu
fotograflarin "Glim" konulu bir proje i¢in oldugundan habersiz cinayeti arastirmaya

baslamistir. Fotograflarin gonderildigi yere giderek kanitlari toplamayi planlarken

karsilarinda fotograflarda 6lii olarak gdziiken kadini yani sanatgiyr bulmuslardir (Son
dakika, 2014).

Gorsel 27. Sigrid Fleckseder and Christian Thomas, "Oliimiin 4 Mevsimi", Fotograf, 2014

(https://www.sondakika.com/fotogaleri/olu-taklidi-yapan-kiz-interpol-u-harekete-gecirdi/)
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(Gorselin telif hakki Son Dakika Web Sitesi’ne aittir.)

Kadrajin ¢ektigi kurgu olsa bile, fotograf makinesi bu kurguyu, gercek bir olay
gibi aktarma giiciine sahiptir. Sigrid Fleckseder ve Christian Thomas "Oliimiin Dért
Mevsimi* isimli bir projesinde de oldugu gibi sanatsal ¢aligmalar fotograf olmasindan
dolay1 farkli anlasilmis ve gercek oldugu diisliniilmiistiir. Fotograf makinesi, bir yalan
nakletmekte kendisine bagvuruldugu zaman dahi yalan sdylemez. Hatta bu vasfiyla

yalanin daha dogru, gergege yakin goriinmesine aracilik eder (Berger ve Mohr, 2007).

Fotografin kendine has hareketsizligi, sessizligi ve hayatin kendisinden alinmis
bir dokiiman olusu 6liim olgusunu daha da kuvvetlendirmektedir. Oliimii sekillendiren
esas semboller olarak sessizlik ve hareketsizlik zamanin akisi iginde dondurulmus ve

belgelenmis bir an1 nitelemektedir (Gorgiilii, 2016).

45



Gorsel 28. Sevgi Bayram Korkut, “Atik Beden”, Tuval Uzerine Akrilik, 7575 cm, 2021
(Gorselin telif hakk: Sevgi Bayram Korkut’a aittir.)

“Atik Beden” adli bu calismada bazen bir bedenin biitliniin anlatacagini bedene
ait parcalarinda anlatabildigine vurgu yapilmistir. Suya atilan 6lii bir bedenin bir sette
takili kalmasimin kismen gorsellestirilmesi ile biitiiniine ait hissiyat1 izleyiciye
birakilmaktadir. Bedenin diger parcasinin goriinmemesi ve orada nelerin olduguna
duyulan bir meraka ve farkli senaryolar kurmaya tesvik etmektedir. 19. yiizyilla
beraberinde bedene ait boliimlerde temsil edilmeye baslanmis, gévde bundan sonra
sadece tek parca haliyle degil, el, ayak, kol, bag gibi belirli béliimleriyle, tanitimlariyla
da resmedilmistir (Baudelaire, 2003).

Sartre’a gore 6liim bir olanak degil, olanaklarin son bulmasidir. Yine Sartre’ye
gbre insan Olimil hayal etmez ve istemez. Zira hep bir ileriki zaman1 yasamayi ister
imkanlar dahilinde gelecegini hazirlar bu nedenle 6liimii imkan dahilinde diisiinemez.
Oliim insanda igsel bir tiksinti duygusuna neden olan bir olgudur. Hayatta olan insan

6limii yalnizca bir baska kisinin 6liimii araciligiyla kesfeder (Higyilmaz, 2018).

Sontag, (2004) ise "Bagskalarinin acilarinin ve baslarina gelen sanssizliklardan
belirli dl¢giilerde bize haz verdiginden ve bunun hi¢ de gegici bir duygu olmadigindan
eminim. Sira dis1 ve trajik olaylari doymak bilmez bir istek i¢inde seyretmek kadar
bakmaya egilimli oldugumuz baska bir manzara yoktur." diye belirtmistir. Yani
6liimden korkariz ve yokmus gibi hayatimiz1 planlar ve yasariz ancak bir baska birinin

Oliimii bizde merak duygusu uyandirir kendimizi bakmaktan alikoyamayiz.

4.6. Virginia Conesa O’gara

Virginia Conesa O’gara Giiney Kaliforniya'da yasayan bir fotografci ve
terapisttir. Luc Sante'nin “Evidence” adli bir kitabin1 gordiigiinde etkilenmis ve
1920'lerde New York'ta olay mahali fotograf¢iligina baglamistir. Baslangicta, belirsizce
poz veren kadinlarin imajlarin1 yaratma arzusunun onu ydnlendirdigini, nesnellesmis
kadin ve gercek bir kurban arasindaki iligkiyi gorsel kompozisyonlarinda kullandigini

belirtmistir (Suzanna, 2017).
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Goriintiilerin gergek bir 6lim yiizlesmesi ya da 6liim arzusu hakkinda olmadig,
psikolojik bir gergeklikle ilgili oldugunu belirtilmistir. Sessiz, cansiz, nesnellesmis

kadin temasi bir cinayet, siddet ve final durumu hissettirir (Suzanna, 2017).

O’gara Juarez adli bir diziden ¢ok etkilendigini ve c¢alismalarinin bu yonde
ilerlemesinde dizinin kaynak niteligi tasidigini belirtmistir. Dizi Meksika simirindaki
Juarez sehrinde meydana gelen gercek cinayetlere dayanmaktadir. Yasadigimiz bu
diinyadaki toplumsal, siyasal iklim, kadinlara kars1 yiizlerce siddet igeren su¢ meydana
gelmesi ve suglarin ¢oziilmemesi ve cezasiz kalmasi onu etkilemistir. Juarez vaka
dosyalarin1 gercek fotograflar ve kanitlar ile incelemis ve olaylara katilan kisilerle
roportaj yapmistir. O sahneleri yeniden yaratmis ve modelleri kurban olarak
kullanmistir. Bdylece bir nevi kurbanlarin dogrudan izleyiciye meydan okumalarini,

saldirganlarina tekrar bakmalarini istemistir (Suzanna, 2017).
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Gorsel 29. Virginia Conesa-O’Gara, “Crime Scene- Su¢ Mahali”, Fotograf, 2017
(http://www.hannahsuzanna.com/blog-archive/2017/4/13/crime-scenes-fine-art-photography-by-virginia-
conesa-ogara)

(Gorselin telif hakk: Virginia Conesa-O’Gara’a aittir.)

Digsallagtirilmis imgeler, ruhsalligimizin golgeli kisimlarinda olan pargalari,
bilincaltimizin 6zerk kisimlarmni, diirtiileri ve istekleri yansitmak icin kullanilmistir.
O’gara olay mabhallerini yeniden yaratarak, gorilintiilere doniistiirerek, kurbani

onurlandirdigini ve ona ihtiyaci olan ilgiyi verdigini belirtmistir (Suzanna, 2017).

Levinas i¢in Olim tecriibe edilerek hakkinda bilgi edinilmesi olanaksiz bir
seydir. Somut diinyadaki acilar ve yalnizlik 6liimii sadece animsatir. Oliim var olma
durumumuzun canliliginin artik mevcut olmamasidir. Oliim mutlu bir sona kavusmak
degil sadece bilinemeyen bir alan olarak orada durmaktadir. Varoluscu bakis agisinda
Olim tecriibesi, insanin sahsi varolusuyla ve buna anlam arama isi ile i¢ igedir.
Heidegger, her insanin kendi oOliimliiliigiinii i¢sel olarak her yonii ile anlayarak

varliginin da zamansal oldugunu anlayip hem kendi varligin1 hem de diger tiim var

olanlarin varliginin anlamini bulabilecegini ifade etmistir (Higyilmaz, 2018).
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Gorsel 30. Sevgi Bayram Korkut, “Somatik Oliimiin Yansimalar1”, Tuval Uzerine Akrilik, 80x120 cm,
2021
(Gorselin telif hakk: Sevgi Bayram Korkut’a aittir.)

“Somatik Oliimiin Yansimalar” adli calismada sonbahar mevsiminin kizil
tonlarinin yansidigi bir irmakta tam ortada beyaz elbisesi ile suda hakaretsiz duran bir
kadina ait olan bir beden resmedilmistir. Irmagin dalgasinda agaclar yapraklar ve
kadinin bedeni yansimaktadir. Bu titresim algis1 6lim kavrami ile iligkilendirilerek
izleyicilere yansitilmak istenmistir. Kadinin bedeni sanki uyuyor ve bir riiya
goriiyormuscasina durmaktadir. Ancak detaylara bakildiginda elbisesinin  gogis

kismindaki kirmizi kan lekelerinin varligi gergekle yiizlestirmektedir.

“Katil kurbanindan kurtulmak i¢in mi onu irmaga att1? Yoksa akip giden suyun
yaptig1 kotiiliigli temizleyecegini mi zannediyordu?” gibi sorular izleyicinin yorumuna

brrakilmastir.

Bu calismada da oldugu gibi kadin bedeni ve imgesi tarih boyunca bir¢cok anlam
yiiklenerek sanat eserlerinde temsil edilmistir. Kadin bazen kendisine tapinilan bir
tanrica, bazen sanat¢ilara ilham kaynagi, bazen seyirlik bir obje, bazen de tiiketim
kiiltlirimiiziin en 6nemli 6gesi haline gelmistir. 1960’11 yillardan sonra kadin bedeni ve
temsil iliskisi tersine ¢evrilerek eylem araciligiyla kadin bedeninin kendisi sanat nesnesi

halini almistir (Sahin ve Yagg1, 2011; Giilagt, 2012; Ozgeng, 2011; Karkin, 2011).

4.7. Pepin Osori

Pepon Osorio, 1955 yilinda Porto Riko, Santurce’de dogmustur. Osorio, Latin
toplulugundaki siyasal ve toplumsal sorunlari tasvir etmede farkli nesnelerin yani sira
video yontemini kullanan Latin bir sanat¢idir. Osorio 1985 yilinda sanatsal yaklagimini
daha c¢ok 0z kimlik ve Kkiiltiirel yeniden dogrulamaya odaklanma yoniinde
degistirmistir. Latin bedenini daha net bir sekilde tasvir etmenin bir yolu olarak
performansi ve dansi ¢aligmalarina entegre etmis 1987-1988 yillar1 arasinda orada
yasayan bir kisi acisindan oOncelikle Porto Riko kimligine odaklanmistir. Bu siire
zarfinda ¢cogunlukla popiiler Latin kiiltiiriintin farkli objeleriyle calismistir (Wikipedia;
Art21, 2001).
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Osorio, 1990'larda sanat diinyasina girigini saglayan video ¢aligmalarina
baslamistir. Onun  “Su¢ mahalli” (Kimin Sucu?), enstalasyonunda yerde kocasi
tarafindan oldiiriilen bir kadin1 temsil eden bir manken yatmaktadir. Bu "su¢ mahali*,
yalnizca bakislarin sanrisal etkinligi i¢in tasarlanan kapali bir alandir. Kurban kadin ve
ona ait olacak kisisel esyalar bir polis band ile izleyiciden ayrilmaktadir. Bu eserde,
web kameralarindan alinan goriintiiler, ¢ocukluk fotograflar1 ve Chris Marker’den
Disney’e, Columbo’dan Robbe Grillet’e uzanan eklektik ve secici olmayan kiiltiirel

gondermelerinden olusan seksen duragan goriintii kullanilmistir (Wikipedia).
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Gorsel 31. Pepon Osorio, “Sug Sahnesi (Kimin Su¢u?)”, Enstalasyon, 2003
(https://carolannbsu.blogspot.com/2014/02/pepon-osorio.html)

(Gorselin telif hakki Bronx Sanat Miizesi’ne aittir.)

Calismada viicudun etrafinda, siddetin asiriligina dair isaretler: yerdeki kirik
figiirler, kirilmis camlar, devrilmis koltuklar, koltuktaki kan lekeleri dikkat cekmektedir.
Burada ani ve yeni olusmus bir siddet an1 yansitilmistir: yemek masasi iizerinde,
muhtemelen yeni hazirlanmis bir 68le yemegi veya bir aksam yemegi igeren kahverengi
bir kese kagidi yaninda, i¢ilmeyi bekleyen bir corba kasesi ve piyango listesi acik bir
gazete bulunmaktadir. Izleyici bu siddet senaryosundaki tiim nesneler arasinda

durmaya: televizyon kameralari, yansitict ekranlar, video ekipmani ¢antalari, film
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stiidyosu lambalari, VCR'ler... zorlanmaktadir. Sahneyi tamamlamak i¢in, kurulumun
Oniinde bir ugtan digerine uzanan ve izleyiciyi disarida tutmak i¢in hazirlanmais tizerinde

“Polis hatt1 / gegilmez” yazan sar1 serit ise ayr1 bir etki yaratmaktadir (Lilliana, 2013).
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Gorsel 32. Pepon Osorio, “Sug Sahnesi (Kimin Su¢u?)”, Enstalasyon, 2003
(https://repeatingislands.com/2013/11/30/hollywood-kills-pepon-osorio-and-his-scene-of-the-crime/)
(Gorselin telif hakki Repeating Islands’a aittir.)

Osorio, ¢aligmalarinda toplumsal konum ve yapilara meydan okumustur. Koyu
kirmiz1 perdeden ve halidan gelen tutku ve 6fke, bicaklarinin rengi mobilyalarin altin
renkli doseme olarak tekrarlanmasi ile pekismektedir. Osorio, yemek odasmin da
kullandig1 beyaz renkli objeler ile, maneviyat ve meditasyona vurgu yapmustir. Uziintii
duygusu, merkezde, isimsiz ceset, kafa karigiklig1 ve tutkunun ortasinda kanli bir ¢arsaf

altinda yatmaktadir (Lilliana, 2013).
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Sanatgilar uzun yillar boyunca hem sanat nesnesini hem de kendi 6znel kimligini
tekrardan anlamlandirmak adina bir¢ok arastirma yapmis var olan degerleri ve siireci
tekrar tekrar anlamlandirmaya calismiglardir. Bundan dolayr meydana getirilen her sanat
objesi siiphesiz sanat¢inin ve yasadigi toplumun kartvizitini meydana getiren esi benzeri
olmayan bir belge niteligindedir. Osorio’nun ¢aligmasinda oldugu gibi artik sanatginin
eseri Latin kiiltiirii ile ilgili baz1 gercekleri ve detaylar1 veren bir belge niteligi de
tasimaktadir. Bu belgenin meydana getirilmesinde sanat¢1 sadece toplumsal bir amaca

sahip degil ayn1 zamanda tarihe de bir yol gostericilik edecek konumdadir (Ugar, 2014).

Osorio, bu eserinde Latin bir kadina ait cinayet vurgusuyla, sanat¢ilarin bazi
zamanlarda toplumda kimsenin sdylemeye cesaret edemedikleri seyleri sdyleme, bazi
zamanlarda topluluklar1 kigkirtma, bazi zamanlarda da toplumu egitici rol iistlenme
vazifesini yerine getirmistir (Bingol, 2011). Sanat¢1 burada kendi Latin kimliginin ona
getirdigi  diisiincelerini, gorsel deneyimlerini ve arastirmalarini  sanat yoluyla
aktarmistir. Cagdas sanatgilar gibi pliiralist bir bakis agis1 ile yazilar, sira dig1 gorsel
imajlar kullanmis, sanat objeleri ve tecriibelerinde siyasal, kiiltiirel, toplumsal ve
psikolojik fikirleri de yer verilmistir. Nitekim, her sanat eserinin essizligi ve anlatim
giicli sanatginin meydana getirdigi sanatsal anlatim ve kullanmig oldugu disiplinlere
gore farklilik gosterirken; meydana getirilen bicim, yazi, ses, fotograf, ekran,
yerlestirme, performans, heykel, resim, seramik ve buna benzer sanatsal bakis
acilarinda, teknigin yani sira yasadigimiz ¢agda sadece boyama haricinde fikrin de
hakim oldugu diis giiciiniin genis tutuldugu bir bakis agis1 goriilmektedir. Sanat¢ilarin
caligmalarinda ¢ogunlukla sahit oldugumuz karisik malzeme, ses, iletisim araglari,
gorsel ve yazili imgeler, dijital ortam, fotograf ve televizyon gibi secenekler ¢ok
kiiltiirlii ve ¢ok katmanli bir yapiy1 iletirken, tiim bu verileri kendi kimlik slizgecinden
gecirerek sunma, modern sanat¢inin sahip oldugu amag¢ ve kimlik ile ilgili bilgi
vermektedir (Ucar, 2014).

Insanlarin nigin acinin pesine diistiigiinii, Reich “Insanlar acinin pesine daha ¢ok
degil, daha az hissetmek i¢in diiserler” olarak agiklamistir. Osorio’nun “Su¢ mahalli”
(Kimin Sugu?), adli caligsmasi belki de yasadigi olumsuzluklari disa aktarmak ve daha
az lzintii hissetmek i¢cin meydana getirilmis olabilir. Caligmalarda yalnizca hayranlik

duyulmas1 beklenen seylerin gosterilmesi degil, aym1 zamanda yiizlesmeye,
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hiiziinlenmeye ve diizeltilmeye gereksinim duyulan seylerin ortaya konmasi da

gereklidir (Sontag, 2008).

Gorsel 33. Sevgi Bayram Korkut, “Cadere (Ceset, Olmek, Diismek)”, Tuval Uzerine Akrilik ve Karisik
Teknik, (Tuval Uzerine Yazi Uygulamasi), 80x100 cm, 2021
(Gorselin telif hakki Sevgi Bayram Korkut’a aittir.)

“Cadere (Ceset, Olmek, Diismek)” adl1 calismada musambay1 andiran bir ortii
ile kaplanmis zemin iizerinde yer alan bir uzuv resmidir. Bedenin tamami resimde yer
almamig yalnizca ayak imgesi lizerine odaklanilmis ve derinlik hissini belirginlestirmek
icin rakursi teknigine basvurulmustur. Ayaklarin alti yipranmis ve kirlenmigstir. Ayak

imgesi, olaym boyutunu anlatan bir kanita donlismiistiir.

Calisma yakindan incelendiginde el yazisi ile yazilmig kisimlar1 goriilmektedir.
Ne yazdig1 net olarak anlasilamamaktadir. Burada kurban bir gazete haberi gibi kendi
bedeninde hikayesini anlatmaktadir. Gazetelerin {igiincii sayfalarindaki 6liim haberleri
birgok kiginin tedirgin olmakla birlikte okumaktan kendini alamadigi aslinda igsel bir

zevk duydugu bir alandir.
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Nitekim kitle iletisim araglarinin yaydigi haber alma, haber verme, haberlesme
akisinda, teshir edilerek normallestirilen siddete duyarsizlastirma yaklagimina bir tepki
verilmek istenmistir. Bazen iletisim araclari, kullandig1 dil ve ifade yontemiyle siddet
kiltliriinlin, cinayetin, Oliimiin ve kanin anlaminin yeniden iiretilmesine neden
olmaktadir (Cavdar, 2011). Bu ¢alisma ile baskasinin 6liimii ve dehset verici goriintiileri
karsisinda insanoglunun zamanla duyarsizlasmasina vurgu yapmak istenmistir.
Giliniimiizde toplum alisagelmis sok edici goriintiilerin disinda, kagilmaz son olan 6liime
kars1 duyarsizlasmis yalnizca sevdiklerinin ve kendi dliimleri iizerine endise duyacak

kadar bencillesmistir (Sentiirk, 2019).

4.8. Zanele Muholi

Zanele Muholi 1972 yilinda Giiney Afrika’da dogmustur. Gorsel bir aktivist olan
Mubholi fotografciligi “insanlarin goriiniir, saygin ve taninmis oldugu bir alan” olarak
tanimlamaktadir. Muholi, 2006'da Giiney Afrika'daki siyah lezbiyen ve transseksiiel
toplumun tiiyelerinin samimi fotograflarin1 ¢ekmeye baslamistir. Sanat¢inin daha sonra
yayinlanan caligma dizisi “Crime Scene”, ayni topluluga rutin olarak uygulanan
acimasiz siddete dikkat cekmistir. Ozellikle, Giiney Afrika'da siddet magduru, cogu
kadinin giinliilk olarak yasadiklar1 konusundaki farkindaligimizi artirmaya (siyah

lezbiyen) odaklanmistir (Holleman, 2012; Dixon, 2012).

“Crime Scene” serisinde (2012), Giiney Afrika'da cinsel siddetin varligi ve
homofobik irk¢iligin vahsetini ortaya konulmustur. Escinsel, siyah bir aktivist olan
Muholi, empoze edilen ayrimciligin zaten pargaladigi bir toplumdaki LGBTQIA +
insanlar topluluguna yonelik bagnazligin yikici gergeklerini gostermistir. Mandela
1994'te ayrimciligr kaldirmasina ragmen, Giiney Afrika'da yasayan siyah, lezbiyen
kadinlarin hala “6tekilestirildigi” ve bunun sonucunda baski ve tehdit altinda yasadigin
ifade etmistir. Muholi'nin iddia ettigi gibi, “sanat siyasal olmali” dir ve bu seride
sunulan sey tam olarak da budur. Sanatgi, ac1 dolu iistii kapali fotograflarinda, azinlik
gruplaria hala ayrimcilik yapan Gokkusagr Ulusunun olumsuz kiiltiiriinii sunmustur.
Giliney Afrika'da, rahatsiz edici bir sekilde "diizeltici tecaviiz" olarak adlandirilan bir
lezbiyen tecaviiz salgininin oldugu ve bu sekilde bir kurbana "ger¢ek kadin" olmay1

ogretildigi distiniilmektedir. Lezbiyenlerin, geylerin ve trans kisilerin ddviilmesi
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olagandir (Sapseid, 2019). Sanat¢inin yasadiklarinin 6z varliginda biraktigi izlerin
derinligi sanat¢inin iiretimde bulunmasinin itici giicliniin asil kaynagi oldugu onun

calismalarinda asikardir (Kiling, 2011).

Bu tarz sanatsal calismalar bize, siyasal kuramlardaki soyutlamalari, 6lim
istatistiklerini ve haber yaymlarinin ardindaki gergekligi sarsici sekilde hatirlatmaktadir.

Ayni zamanda unutmay1 istedigimiz ya da Ogrenmeyi reddettigimiz seylerin Oniine

cekilmis olan simsiyah perdeyi agik bir hale getirmektedir (Berger, 2003).

Gorsel 34. Zanele Muholi, “Crime Scene”, Fotograf, 2012
(https://www.researchgate.net/figure/Zanele-Muholi-Crime-Scene-5-2012-C-Print-33-x-495cm-Edition-
of-8-2AP-Photo_fig60_324390270)

(Gorselin telif hakki ResearchGate GmbH’a aittir.)

Mubholi’nin ¢alismasi tutku ve acidan beslenerek olusturulmus izleyen kisiye
hakikati bir tokat gibi ¢arpar niteliktedir. Sanatin hedefi ¢irkinligin, kotiiliiglin her daim
var olmakta oldugunu onu giizellik yardimiyla diyalektik olarak sanatimizda agsmamiz

gerektigidir (Kuspit, 2006).
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Mubholi ¢alismast su¢ mahallinde, yaprak yiginlart ve kirli plastik ortiilerin
arasina atilan pantolonu ayak bileklerine kadar cekilmis ve cinsel saldiriya ugrayip
Oldiirtilmiis gibi duran zenci bir kadin bedeni goriilmektedir. Bedeninin yalnizca alt
kisminin goriilmesi ve kimligin belirsiz olma durumu bilingli bir tercih oldugu
diistiniilmektedir. Boylece sanat¢1 bu siddet olayinin sayisiz kadina yapildigint ve tek
bir imge ile sinirlandirilamayan bir olay oldugunun da hissettirir. Sanat¢1 calismalarinda
izleyicileri tamiklik etmekle karst karsiya birakmistir. Tanmik olmak, bos yere
gozlemlemekten daha fazlasidir; bir olaya taniklik etmek, goriilenleri veya duyulanlari
geri alamamaktadir. Taniklik ayn1 zamanda bir eylem cagrisidir; kisiyi bagkalarinin
cektigi acilar1 hissetmeye ve tecrilbbe etmeye bunun sonuglarini yansitmaya yonlendirir

(Holleman, 2012).

Gorsel 35. Zanele Muholi, “Crime Scene- Su¢ Mahali”, Fotograf, 2012

(http://archive.stevenson.info/exhibitions/muholi/index2012/crime_scene2.html)

(Gorselin telif hakki Stevenson’a aittir.)

Sanat g6z onilinde bulunduruldugunda bir anlatim araci oldugu ve sanatg¢inin
sanatt, objeleri, dogayi, hayati, sanatcinin kendisini algilama seklini, perspektifini

yansitmak i¢in bir ara¢ niteligi de tasimaktadir. Sanatg1 nesnesini kendi belirler ve
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sanatcinin  sorunsallart sanat eserlerinde viicut bulur. Hem sanat¢r hem izleyenler
tarafindan artik analiz edilmeyi beklemektedir. Sanat tarihine bakildiginda toplumsal,
siyasal, ekonomik etkiler karsisinda ifade de bulunma, smifsal bagkaliklar ve sanatin
siiflandirilmasi, etiketlendirilmesi, kurum ve kurumsallasmaya zit reaksiyonlar
sanatsal ifadelerle birlikte sanat¢1 ifadelerini de gosterilmektedir. Bu durumda her sanat
eseri sanat¢1 kimligini ve dolayli olarak toplumsal ya da buglinlin sdylemiyle global

yapty1 yansitmaktadir (Yilmaz, 2016).

Gorsel 36. Sevgi Bayram Korkut, “Kaybolus”, Dijital Fotograf Baski, 70x100 c¢cm, 2021
(Gorselin telif hakkr Sevgi Bayram Korkut’a aittir.)

“Kaybolug” adli fotograf caligmasinda bir kenara yigilmis olan kurbanin o
kiicik alanda birakilmis herkesin merhametine kalmis hareketsiz  viicudu

nesnelestirilmistir. Onunla sadece birkag dakika temas edecek ve goriintiileyecek kadar
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dayanabilir bir durumdadir. Telli pencere bir tablo gibi bedeni bosluk kismindan
aktarmigtir. Kapali bir alanda belki de g¢ikabilmek adina son enerjisini harcamis ve

yigilmas.

Birtakim katiller i¢in kurbanlarim1 6ldiirmek yeterli olmamaktadir. Bazilar1 o ami
fotograflandirarak bir sekilde “Memento Mori” / Oliimii ya da Oliimli Oldugunu
Hatirla! ifadesini hatirlatan 16. ve 17. yilizyll Hollanda resim gelenegi olan vanitas
resimlere ¢cagrisimda bulunur. Yani 6lmen gerektigini unutma ile her daim o an1 tekrar
tekrar yasamak ve hissetmek istemektedirler (Muallim, 2016). Bazilar1 ise diistinmesi
bile hayret verebilecek fanteziler kurarak bunlari kurbanlar {izerinde uygularlar. Cogu
zaman katiller kendisini “avci”, kurbanlarin1 “av” olarak gorebilir. Kuvvet daima bir
katilin diisiince sisteminin odaginda bulunmaktadir. Caligmada bulunan tel alan sanki
bir aveinin avini yakalayabilmek hatta kagmasini engellemek i¢in tasarlanmis bir nesne
gibi durmakta ve izleyicide huzursuz olma duygusunu olusturmaktadir. Bazi katillerin
oldiirdiikleri insanlarin cesetleriyle ayni ortamda yasayip onlara kendi ailesinden biri
gibi davrandiklar hadiseler de bildirilmistir. Bu tavir, reddedilmeye bagli olarak ortaya
cikan cok kritik bir kendine giivenmeme eksikligine isaret etmektedir. Reddedilme
duygusu o kadar giiclii ve derindir ki bu durumla tekrar tekrar yiiz ylize gelme
korkusuyla, oOliillere ait bedenlerle yasamayi yeglemektedirler (Saxena, 2014).
“Kaybolus” adli fotograf calismasinda da oldugu gibi katil belki de terkedilme
duygusunu tekrardan yasamamak adina tel bir kafes i¢cindeki 6lii kadin bedenini kendine

ait bir nesne durumuna doniistiirmiistiir.

Sanat¢cinin ortaya koydugu bir eser karsisinda genellikle herkes farkli seyler
sOyleyebilir, izleyicilerin o esere hayran olmalarinin bir anahtar1 yoktur. Bir eserde
izleyicileri bdylesine kiskivrak yakalayip birakmayan gii¢, sanat¢inin izledigi amagla
iligkilidir. Sanatgt bu amaci yarattigt eserde yeterli dile getirebildiginde izleyen
etkilenebilir. Bu etkilenme yalniz biling iizerinde gerceklesen bir etkileme olmamakta
sanat¢cinin eserini bilingalt1 i¢in itici gii¢ rolii oynayan duygulari ve ruh durumunu

izleyicilerde yeniden uyandirmak seklinde olusur (Freud, 1979).

4.9. Erwin Olaf
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Erwin Olaf 1959 yilinda Hollanda’da dogmustur. Fotograf kariyerine tanitim
fotografcisi olarak baglayan Olaf, hikdye anlaticiligi alaninda kendi {islubunu gelistirmis
bir sanatgidir. Fotografla birlikte film ¢alismalar1 da bulunan Olaf, ¢ogunlukla hususi
olarak olusturulmus setlerde modellerle ¢alisarak belirli bir konuya odaklanan
caligmalar gergeklestirmistir. Fotograflar meydana getirilen aura aracilifiyla zaten kendi
hikayelerini anlatabilirken bir dizi olarak iiretilmis olmasi izleyicideki tesir gii¢lerini
artirmaktadir. Olaf’in caligmalarindaki en dikkat ¢eken oOzellikler ise gerek dijital
yonlendirmeler gerekse oyuncularin durus ve ifadeleriyle belli bir duyguyu yakalamasi

ve bunu aktarmasidir (Artful Living, 2014).

Gorsel 37. Erwin Olaf, “Royal Blood Series (Asil Kan Serisi), Sissi, 1898”, Fotograf, 2000
(http://www.artnet.com/artists/erwin-olaf/royal-blood-sissi-1898-mMfGNdaxmCp-kwWw2ljzJA2)
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(Gorselin telif hakki Artnet Worldwide Corporation’a aittir.)

1990’lardan sonra uzman fotograf¢iliginin beraberinde kendi ¢alismalarini da
meydana getiren Olaf’in adinin daha c¢ok bilinir hale gelmesi, 2000 yilinda
gerceklestirdigi ve Avrupa’da cinayete kurban gitmis veya oliimlerinde siiphe uyandirict
unsurlar bulunduran kraliyet ailesi fertlerinin portrelerini kurguladigi “Royal Blood- Asil
Kan” serisiyle olmustur. Calismalarinda 6liimiin soguklugunu aktaran renkleri, tonlari1 o
donem i¢in ¢ok yeni olarak bilinen dijital miidahaleler ile kisisel bir anlatim

kazandirmustir (Artful Living, 2014).

Eger gecmise ait bir resme veya fotografa bakiyor ve onunla izleyici arasinda
bag kurmak isteniyorsa, o ge¢mise dair bir seyler bilinmesi mutlaka gerekmektedir
(Berger ve Mohr, 2007). Kralice Elizabeth yani nami deger Sisi, fizigi, kiyafet
secimleri, kraliyete bas kaldiris1 ve halkla irtibat1 ile kendisini o zamanin asillerinden
farkli kilmis, Ozellikle Macaristan’in taninmasmi sagladigr icin sevilmis, saygi
duyulmus ve yasadigi buhranh hayatiyla tinlenmis bir kadindir. Yirmi bes yasindaki
Italyan gegici isci Luigi Lucheni tarafindan Isvigre’nin Cenevre kentinde yiiriiyiis

yaparken suikast sonucu oldiiriilmiistiir (Ueken, 2018).

Oliim belgesine gore Sissi, saat 14:40'ta hayatin1 kaybetmistir. Otopsiye gore,
"uzun, sivri uclu" bir cisim, kralicenin viicudunda 85 milimetre derinlikte bir yara
acmistir. Dordiincli kaburgasi yaralanmis, sol akcigerin 6n kismu kesilmis, kalp zar
tahrip olmus ve sol ventrikiil delinmistir. Lucheni'ye ait cinayet silahi tahta sapl liggen
bir bigaktir. Luigi cinayetten iki saat sonra bulunmustur. Sisi'yi kazara oldiirdiigi,

aslinda kurbanin bagka biri olmasini planlandigin1 sdylemistir (Ueken, 2018).

Sanatg1  Ogeleri olustururken ge¢mis deneyimlerinden, tarihten, gorsel
tecriibelerinden ve c¢evresinden kaynaklar alir. Sanatginin eseri sadece sanatci
araciligiyla analiz edilmeyi bekleyen tekil ya da ¢ogulcu gorsel imgelerden meydana
gelmemistir. Sanat¢inin sanat 6gesine doniistiirdiigli imajlar ve olusturma siireci zaten
sanat¢inin 6znel olarak ¢oziimlemeye calistig1 bir siireci ve deneyimi kapsamaktadir. Bu
stirecte sanatg1r Oziinde tek degildir ¢linkii sanat nesnesinin ¢dziimlemesinde sanat

tiikketicisi ile birlikte ¢oziimlemeye katki saglayacagi bir diyalektik s6z konusu olacaktir.
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Sanat¢1 bu yaklagimla eserini yaratirken ¢evresinden, tarihten, deneyimlerinden ya da

sahsen maruz kaldig1 koklii toplumsal degisimlerden etkilenir (Ugar, 2014).

Fotograflar birer mesajdir, bu mesaj hem seffaf hem de esrarengiz olabilir.
Arbus "Bir fotograf, bir sir ile ilgili yine bir sirdir." ,"Size ne kadar ¢ok sey anlatirsa, o
kadar az sey bilirsiniz.” olarak belirtmistir. Bu tarz gorintilerin gercekligi ele
gecirmelerinin gercek sebebi, bir fotografin her seyden 6nce hem bir goriintii 'gercek’
olan seyin bir yorumu, hem bir iz, ayak izi ya da 6liim maskesi gibi 'ger¢egi dogrudan
¢ogaltan bir sey olmasidir. Olaf” “Royal Blood- A4sil Kan” serisinde de oldugu gibi artik
Kralige Sissi’nin 6liimiiniin sirlar1 fotograf araciligiyla kurgulanarak tarihe gomiilmiis
bu cinayetin gizemleri estetik acgilardan desifre edilmeye calisilmigtir. Belki de Olaf bu
kurguyu resimsel olarak islemis olsaydi fotografin izleyicide uyandirdigi gercek
olgusunu tam aktaramayabilirdi. Arbus, bu konu hakkinda “Bir resim ger¢ek¢i benzerlik
Olciilerini tutturdugu zaman bile bir yorumun ifade edilmesinden daha Gte bir seyi
temsil edemezken, bir fotograf hi¢cbir zaman yayilarak ortaya ¢ikan bir seyin kayda
gecirilmesinden daha aziyla yetinmez higbir resmin yapamayacagi bi¢gimde, bir bakima,

konusunun somut bir izini tasir” seklinde karsilastirma yapilmistir (Sontag, 2008).

Izleyenleri kendine geken bir hayal diinyast meydana getiren Olaf, ele aldig1
konulart yapmis oldugu gondermeler ile zengin hale getirirken, moda ve reklam
fotograf¢ist olmasinin da sebebiyle 151k ve renklerle cok basarili platformlar olusturan
teknikler kullanmigtir (Artful Living, 2014). Olaf’in ¢alismalarinda kadin viicudunun
yarali dahi olsa cinsel bir kimlik tasimaya devam ediyor olmasina ve cinsel cazibesini

korumasina dikkat ¢cekilmektedir (Kuspit, 2006).
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Gorsel 38. Sevgi Bayram Korkut, “Yanilsama”, Tuval Uzerine Akrilik, 35x50 cm, 2021
(Gorselin telif hakkr Sevgi Bayram Korkut’a aittir.)

“Yanilsama” adli ¢alismada bes tane gozii iki tane agizi olan bir kadin portresi
goriilmektedir. Bu calismada izleyicide bir yanilsama hissi uyandirilmaya ve dikkatini

cekmeye caligilmistir.

Portreler, izleyicilerde sanki gozleriyle onlari takip ediyor hissi uyandirabilir ve
bu oOzellik Gotik romandan modern hayalet hikayelerine kadar bir¢cok alanda
faydalanilan bir yon olmustur (Clark, 2004). “Yanilsama’ adl1 ¢alismadaki portre ile bu
sekilde bir tedirginlik asilamaya, izleyicilere bakildiklarini hissettirmeye g¢aligilmistir.
Mantiken korkacak higbir sey olmadigini bilmekle birlikte 6lii gozlerin insanin

huzurunu kagiran bir etkisi vardir.

Sanatci, tuvaline yiizleri oldugu gibi yansitabilir ya da bu yiizler ilizerinde
degisiklikler de yapabilir. Yiz suretleri ilizerinde yapilan yorumlamalar, ylizdeki
mevcut ifadeyi kuvvetlendirmekte ve izleyicisine farkli ¢agrigimlar yasatabilmektedir
(Ayyildiz, 2015). Kimligin devamliligin1 gosteren portreler insanlara dair belirli
birtakim belirtiler gdsterir. Buradan yola ¢ikarak insana ait kimligi goriiniir kilar ve

kimligi nesnel olarak somutlastirmaktadir (Gorgiilii, 2019).
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Sanat siliphesiz ki bir baglamiyla kurgudan ibarettir. “Yanilsama” adl1 ¢aligmada
da oldugu gibi sonugta gecmiste veya gilinlimiizde bildigimiz kadariyla insanlarin ne iki
den fazla gbzii nede birden fazla agiza vardi. Ancak sanat bizlere bu kurgu vasitasiyla
bir gercegi amimsatir, hatirlatir ya da anlattigi hissi uyandirir. Tam olarak gergekligi
olmayan bir durumu, basit bir kurgusal ifadeyle sunarak gergek iizerine diistindiiriir.
Bunlarin tesirini 6lgmek gercekten zordur, ¢iinkii bu siire uzundur ve etki yavas yavas
olusmaktadir (Otgiin, 2008). Aslinda "Bir resim ressamin belirli bir ddnemde belirli bir
kiltlirde ilgisini verdigi ve ilgisini ¢cekmeye deger gordiigii seyler lizerine tarihe diisiilen
birer kayittir (Lepperi, 2002). Bu ¢alisma ile sanatc¢i tarihe kadin cinayetlerini tekrardan

birde kendi fikri ve uygulamalariyla kayit olusturmus durumundadir.

5. BIR BASKA SAFHA: OLUM EVRELERI

Toplumu yansitan sanatgilar, toplumun varolusuna dair unsurlar1 merak ettikleri
gibi yok oluslariyla da ilgilenmislerdir. Zira var olma ve yok olma yani artik cansiz
duruma gelme durumu birbiri ile mana kazanan diinya hakikatinin iki boyutudur (Cay,

2017).

Oliimsiizliigii elde etmek icin ugrasan sanatcilar bazen oliimii yakinlarinda
gormek ve onlart gozlemlemek isteyebilmistir. Sonug olarak 6liimii hi¢ olmasa da
yasayan modeller kadar imtiyazli bir model olarak kullanmislardir. Yasayan ve canl
olan modelin yeterli olmadig1 baz1 zamanlarda sanatcilar ceset temin etmeye kadar
gitmislerdir. Beden zengin bir enformasyon kaynagi olmustur, bazi sanat¢ilar tamamen

clirliylip gidene dek bedenin tiim doniistimlerini izlemislerdir (Lepperi, 2002).

Sanatcilar artik dogal 6liim siireci disinda farkli durumlarda olusan Gliim ile
birlikte yer alan konular1 da sanatsal caligmalarinda kullanmiglardir. Hatta Adli
vakalarda uygulanan otopsi incelemelerini sanatsal ¢alismalarinda konu olarak kullanan
sanatgilarda bulunmaktadir. Oliim vakalarinda kimlik belirlenmesi ve 6lii muayenesi bir
biitiinliik arz etmektedir. Bilhassa cinayet, intihar gibi olgularda veya siiphe uyandirici,
belirli olmayan herhangi bir durumun bulunmasi halinde mutlaka otopsi yapilmalidir.

Oliim sebebi ve olusu aydimlatilmis, olagan sebepten 6tiirii bir 6liim oldugu belirlenmis
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ve herhangi bir siiphe uyandirict durum bulunmasa dahi adli perspektiften bir sorunun
varlig1, otopsi yapilmasini zorunlu kilabilir. Otopsi, cesedin ve i¢ organlarin belirli bir
yontemle acilarak incelendigi son derece kapsamli bir teknik bilgi, beceri ve
profesyonellik gerektiren bilimsel bir yontemdir. Otopside, cesedin durumu imkan

verdigi siirece, muhakkak bas, gdogiis ve karnin agilmasmi gerektirir (Ko¢ ve Can,
2009).

5.1. Andres Serrano

Andres Serrano 1950°de New York’ta dogmustur. Sanat¢1 ceset fotograflari
calismalarinda bulunmus hatta diski ve viicut sivilar1 gibi materyalleri kullandigi
tartismali eserler iretmistir. Serrano, din, tabu, cinsellik, Oliim vakalari, cinayet
kurbanlari, intihar olaylar1 gibi konular1 ele alan fotograflar: ile taninmistir. Serrano,
O6limii asiya kagmadan teknik bir c¢ekim agisiyla yansitacak bigimde

fotograflandirmistir (Kurt, 2015; Dogan, 2014).

“The Morgue”, New York’taki bir morgda isimsiz ya da kimsesiz 0liilerin renkli
fotograflarindan olusan bir seridir. Serrano, ¢alistigi morgun konumunu agiklamayarak
ve pek ¢ok bedenin yliziinlin tamamini gostermeyerek, dliilerin 6zelini korumay1 garanti
etmistir. Fotograflardaki gerceklerin haricinde, Serrano bize bagka bir ger¢eklik sunmus,
oliimiin sebebini de vermistir. Oznelerin ¢ogunlugu zamansiz, vahsi Oliimlerdir,

kabuslarimizin bir pargasi haline gelirler (Sentiirk, 2019).

Serrano'nun “Morg” serisi her ne kadar estetize edilmeye calisarak kurgulanmis
olsa da etik acidan gercek bir Oliimiin sergilenmesinin uygun olmamasi yoniiyle

elestirilmistir (Sentiirk, 2019).
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Gorsel 39. Andres Serrano, “The Morgue (Knifed to Death), Morg Serisi, (Bigaktan Oliime I11)”,
Fotograf, 1992
(https:/iww.flickr.com/photos/59860592 @N07/5658491499)

(Gorselin telif hakki Marinedesmedt’a aittir.)

“Morg” serisinde her fotograf tekilliginden dolayr gii¢lii bir portre drnegidir.
Yakin plan kullanmasi ve ayrintilara odaklanmasi korkung, siddet igeren, barbarca,
kurnaz bir 6liimiin ig¢inde bile 6liimiin huzurlu yoniinii simgelemektedir” (Regine,

2016).

Serrano’nun, daha diisiincesiyle bile insanlar1 sasirtan tarzdaki, 6liimiin topraga
karismadan once yasam ile arasindaki en son insani iliskilerinin gergeklestigi mekanda
gerceklestirdigi cesetlerin fotograflari, kisiyi mecburi bir sekilde rontgenci haline

getirmekte ve yogun bir rahatsizlik duygusu hissettirmektedir (Yelmen, 2011).

Bu tarz fotograflar, imtiyazli kesimlerin ve hayatlarin1 giivence altina almis
olanlarin gormezlikten gelmeyi yegledigi konulari “gercek” (ya da daha gergek)

kilmanin bir vasitasidir (Sontag, 2004). Bazen sanat eserlerinin ig¢sel giizelligi, asina
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olmayanlara ¢irkinlik gibi gelebilir, zira insanlar cogunlukla digsal giizellikten

yanadirlar ve i¢sel giizellik hakkinda bir sey merak etmezler (Kandinsky, 2010).

Gorsel 40. Sevgi Bayram Korkut, “Auto+Psi”, (Kendi+Gorme), Tuval Uzerine Akrilik ve Karisik Teknik
(Tuvali Dikerek Bigimlendirme), 90x120 cm, 2021
(Gorselin telif hakki Sevgi Bayram Korkut’a aittir.)

“Auto+Psi” adli calismada sanat¢i kendi tuvaline otopsi yapmistir. Burada
kendini bir Adli Tip uzmani roliinde, tabloyu da kurban roliinde kullanmistir. Atik
suyun disar1 verildigi bir gider borusunun resmedildigi kismen tiksindirici bir etkisi olan
calismasinda tuval ayni insan bedeni gibi kesilmis ve dikilmistir. Sonug¢ olarak ne

buldugu gizemli kalmakla birlikte nasil bir cevap aradig1 merak konusudur.

Bu calisma bir 6liim tasviridir. Heidegger, “tasvir”i, taklit¢i bir goriintiileme

yontemi olarak degil, bir diisiince bi¢cimi olarak aciklar ve bu noktadan hareketle,
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modern insanlarin onlart ¢evreleyen diinyayr tasvirci/tasavvurcu Dbir sekilde

kavramsallastirmalarinin yattigini gosterir (Bolt, 2013).

5.2. Gina Pane

Gina Pane 1939 yilinda Fransa’da dogmustur. 1970°1i yillarda Pane ilk feminist
avangart sanatgilardandir (Alp, 2014). Enstelasyon-Performans-Beden sanatgisi, ressam
ve heykeltras olan Pane Fransa’da, Art-Corporel adli sanat hareketinin kurucusu ve
onciilerindendir. Performanslarinin bir tanesinde kendini ciddi bir bigimde sakatlayan
sanat¢1, 1980 yilindan itibaren tiim bedensel sanat ¢alismalarindan vazgecmeye mecbur
kalmistir. Bundan dolayi, kariyerinin kalan siirecinde heykel ve enstalasyon
calismalarina yogunlasmis c¢ogunlukla azizler, sechitler ve Oliim konulara

odaklanmustir (Tokdemir, 2018).

Sanate1, tahrip edici, 6zezer performanslar yaparak, beden ve zihninin sinirlarini
kesfetmeye c¢alismistir. Pane, bu eylemlerinde kendisini yaralamaya, sakatlamaya,
yakmaya ve keserek zarar vermeye odaklanan oncii sanatgilardandir. Ik bakildiginda
insan Urperten ve tiksindiren bu imajlar esasen derin anlamlar tasimaktadir. Sanat¢inin
amaci, bedenini olabildigi kadar zorlarken, bu eylemleri islenmemis haliyle izleyiciye
sergilemek ve sanattaki yaratim siirecini en sansasyonel sekilde gozler dniine sermektir.
Freud'a gore, olim icgiidiisii insanin kendine zarar verme eylemleriyle Ortiisen,

mazosizm meyilli yanidir (Tokdemir, 2018).
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Gorsel 41. Gina Pane, “Oliim Kontrolii”, Performans, Bruxelles, 1974

(https://culturacolectiva.com)

(Gorselin telif hakki culturacolectiva.com’a aittir.)

“Oliim Kontrolii” isimli calismanin iki kaydinda da Pane’in yiiziinde canli
kurtguklarin  gezinmeleri yakin ¢ekim olarak gosterilmistir. Bu goriintiilerin
“dayanmanin disinda bir sey oldugu” vurgulanmustir (Black, 2002). Oliim sonrasi
sineklerin Olmiis bedenlerin iizerine yumurta biraktiklar1 bilinen birer gergektir. Bu
yumurtalardan ¢ikan kurtcuklar sonunda yine kurt sineklerine doniismektedirler.
Performansinda Pane’in yiiziinde bu 6liim kurtcuklar1 hareket etmektedir. Hatta bazi
kurtcuklar kulaklarindan igeri girerek kipirdamaya, bazilar1 da goéz kapaklarmin altina

sizmaya calisirken, Pane’in bedeni biitliniliyle hareketsizdir (Tokdemir, 2018).

Pane’nin ¢alismalarinda da goriildiigili iizere sanatin sesi ne kadar sira dis1 olursa
olsun, bizlere bu diinyada acimasiz ve kotii seylerin oldugunu sik sik hatirlatmaya
calismistir (Eco, 2009). Ve sanat ¢esitli yilizyillarda 1srarli bir sekilde cirkinligi de
resmetmistir. Nitekim tiksindirici goriintiiler de dikkat ¢ekici olmasi yonii ile onemli bir

degerdir (Sontag, 2004).
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Gorsel 42. Sevgi Bayram Korkut, “Tuvale Iskence-Yara”, Tuval Uzerine Akrilik ve Karisik Teknik
(Seramik Hamuru ile Bigimlendirme ve Akrilik Boya ile Renklendirme), 80x120 cm, 2021
(Gorselin telif hakkr Sevgi Bayram Korkut’a aittir.)

“Tuvale Iskence-Yara” adli ¢alismada tuvale cilt dokusu goriiniimii vererek
insanin cildinin fiziksel 6zelligi kazandirilmaya calisilmistir. insana verilen fiziksel
hasarlar sanat nesnelerine verilse ne olurdu? sorusu sorgulanmistir. Insan gibi onunda
kan1 akar miydi? Bu g¢alismada sanat¢i kendini adli uzman, tuvali kurban roliinde
kullanmistir. Yaranin tazeligi, sekli nasil olustugunu, icinde ne gizemler barindirdigini

sormaktadir.

Pek cok insan tarafindan yasamin parlak, hos, tatli ve uyusturucu yanlarina

bakmak belki de “Tuvale Iskence-Yara” adli ¢alismada oldugu gibi pis, igrenc ve hos
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olmayan seylere bakmaktan daha ¢ok tercih edilmektedir (Scott, 2001). Hos olmayan
olaylar hakkinda konusmaktan veya bunlar1 gérmekten inatla kacinmaya g¢aligsak da
toplumda rahatsiz eden, nefret uyandiran ya da cirkin her seyi, olmamis gibi kabul
etmek sadece gozlerimizi kapali tutmaktir. Sanat¢1 kimsenin bakmak istemedigi yara

izini ¢arpici bir sekilde goz oniine koyarak onlar1 bir nevi zorlamak istemistir.

5.3. Jake ve Dinos Chapman

Jake ve Dino Champan kardesler 1962 yilinda Londra’da dogmustur. 1988
yilinda birlikte ¢aligmaya karar veren sanatcilar ve 1991 yilinda ilk kez birlikte eser
tiretmislerdir. Yeniden iiretim, sanat tarihi, felsefe, yapay zeka, sibernetik gibi bir¢ok
kavrami genis bir entelektiiel alt yapiyla eserlerine aktarmaktadirlar. 1995 yilina kadar
birgok yerde eserlerini iiretseler de 1995 yilinda Geng Ingiliz Sanatgilar olarak Venedik
Bienali’nde eserlerinin goriilmesi ile dikkatleri cekmislerdir (Caliskan, 2019).

Chapman kardeslerin sanatlar1 korku ve miistehcenligin estetigini somiiriirken
farkinda olarak catismacidir. Sanatcilar bir¢ok farkli temalarda islerini olustururken
sanat tarihi, felsefe ve toplumsal teorilerden beslenmislerdir. Olusturduklar1 ¢alismalarin

siyasal ve ahlaki olarak belirsiz olmasindan kuvvet almislardir (Dogan, 2014).

Calismalarinda referans noktasi olarak sok etkisi ve sakalardan faydalanan ve
estetik stratejisi olarak gelismeyi asagi cekmek isteyen sanatgilar farkli malzemeler ve
imajlarla olusturulmus c¢iplak cocuk heykelleriyle dikkat ¢ekmislerdir. Diger
calismalarinda sinek, yilan, kurtcuklarla kaplanmis iskeletler meydana getirmis ve
cogunlukla ¢alismalarinda Goya’nin “Los Desasters de La Guerra” ¢izimlerinden ilham
almiglardir. Sanatgilar Gyle oldugu diisiiniilse de aslinda izleyiciyi kiskirtma adina

caligmalarini tiretmedikleri bilinmektedir (Dogan, 2017).

Bu aciklamalar 1s18inda yeniden {retimin bir tanimi yapildiginda, sanatta
yeniden iiretim, bir sanat nesnesinin yillar sonra yeniden giindeme getirilerek, Chapman
kardeslerin Goya’nin ¢alismalarin1 bagka bir ¢agda yasamakta olmalarina ragmen kendi
tislup ve sanat anlayislarin1 katarak doniistiirmesi, eklentiler yaparak iiretmesi, bazen de
tam aksi bulundugu ¢agdan ve baglamdan koparilip giinlimiize getirerek yeni bir

baglamin pargasi olarak sergilenmesi buna giizel bir 6rnektir (Caliskan, 2019).
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Gorsel 43. Jake ve Dinos Chapman, “Detail From Sex- Sex'ten Detay” Boyali Bronz 2003

(https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-8-autumn-2006/id-have-stepped-on-goyas-toes-shouted-his-ears-
and-punched-him-face)

(Gorselin telif hakki Jay Jopling / White Cube’ya aittir.)

Yukarida da belirtildigi gibi, iiretilen yeni sanat eseri, bir dncekinin aynisi olmak
zorunda degildir. Iligki kurulan her iki eser arasindaki anlam benzerligi ve form, gorsel
benzerlik ne kadar benzese de iki nesne arasinda zamansal bir fark yaratmaktadir. Bu
zaman kopuklugu, anlam ve baglam agisindan aradaki zamansal mesafenin
yakinlagsmasina sebep olur. Diger bir deyisle, aslinda aradaki o uzun yillar, ¢aglar ve
yasanan toplumsal farkliliklarin birbirlerine ¢ok da uzak olmadigini gostermektedir.
Degisim olarak algilanan seylere ragmen, farkli zamanlarda ve mekanlarda yasayan

alimlayicilar, ortak benzerlikler tasiyabilmektedir (Caliskan, 2019).

Bedenin alisilmis goriintiisiinii bozan Chapman kardesler giiniimiizde de 6lim
korkusu, cinsiyet dayatmaci sistem, kapitalizm, soykirim, gibi konulara vurgu yapan

tiiyler iirpertici tiirden eserler ve tasarimlar tiretmeye siirdiirmektedirler (Dogan, 2017).
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Gorsel 44. Sevgi Bayram Korkut, “Bedenin Seriiveni”, Dekota Uzerine Karisik Teknik (Dekota
Malzemeyi Oyarak Bi¢imlendirme ve Akrilik ile Renklendirme), 70x100 cm, 2021
(Gorselin telif hakkr Sevgi Bayram Korkut’a aittir.)

“Bedenin Seriiveni” adli calismada dekota malzemesi insan anatomisine uygun
olarak keserek sekillendirilmistir. Oliim sonrasi evrelerden biri olarak bedenin ¢iiriimesi
ve iskelete doniigmesi siireci temsil edilmistir. Bu doniisim fonda yapraklarin
mevsimsel doniisiimii ile birlikte islenmistir. Olii bedenden geriye kalacak olan
clirimeye daha dayanikli olan kemik yapilarin resmedilmesi yani ¢ok klise olan iskelet
figiiriiniin  kullanilmas1 ile O6liim sonrast yok olmayan beden parcasina atifta
bulunulmustur. Ciirimenin goriintiilerinin izleyici istiindeki ilk etkisi tiksinmeye bagl

bir irkilme ile siddetli bir 6liim korkusuna kapilmaktir (Nasir, 2011).
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Oliim tiksindiren ve toplumun kurallarini, dngériilerini yerinden oynatacak bir
durumdur. Bu siire¢ bedende baslar ve beden iizerinde son bulur. Oliim korkusu Erich
Fromm’a gore, kisilerin sahip olduklar1 her seyi kaybedecek olmasi aslinda onlar1 en
derin sekilde korkutur. Zira cesetler, i¢ organlar, kopmus beden pargalar1 izleyiciye
oliimii hatirlan fragmanlardir. Oliim olgusu bu denli iirkiitiicii iken peki estetik bir
uzakliktan bakan izleyici bu gorlintiiler karsisinda neden zevk almaktadir? sorusu
akillar1 kanistirabilmektedir. Poetika adl1 eserinde Aristoteles bu sorunun cevabini sdyle
vermistir. “Resimlerine bakmaktan en fazla keyif aldigimiz seyler, yasamda tiksinti
duyarak baktigimiz seylerin resimleridir; bunlar tiksindirici cesetlerin goriintiileridir.
Sebep olarak bir 6grenmenin meydana geliyor olusudur.” Sanat insana dair bir yaratim
alan1 olusturur. Bu yaratim alan1 vasitasiyla keder, huzursuzluk, nefret, korku uyandiran
ve uzaklagsmak istedigimiz bu durumlar isteklerimizi tatmin ettikge onlardan kaginmak
yerine tersine onlardan daha ¢ok hoslanmamiza neden olabilmektedir. Sanat sayesinde
sorguladigimiz bilinmezliklerde bir ¢atlak agarak sirlar1 giin yiiziine ¢ikarir (Higyillmaz,
2018).

5.4. ‘Murder — The Killer Exhibition’ in Budapeste

Budapeste'deki “Cinayet-Katil Sergisi” basglikli ve 2019 yilina kadar devam eden
sergi Drakula'dan Ted Bundy'ye kadar insanligin simdiye kadar bildigi en kotii seri
katillerin korkung suclariyla ilgili hikayelerden ortaya ¢ikmistir. Bin metrekareden fazla
alanda ve yirmi bir odada, 6zel efektler ile sunulmustur. Sergi, izleyicinin her
duygusuna etki eden ve bdylece katillerin hikayesini hayata geciren efektler ve en son
teknolojiler ile diizenlenmistir. UV 1siklari, sis perdesi ve LED duvarlar gibi 6zel
efektler gorme, korkutucu sesler ve etkileyici bir yorum isitme, c¢iirliyen viicutlarin ve
kimyasallarin kokusunu alma ise koku duyusuna etki ederek izleyicilerin kalbinin daha
hizl1 atmasin1 saglar, bir seri katilin odasinda dolagsmak kisiyi bir dedektif gibi hissettirir
(Fari, 2018). Bir yerin duyumsanmasi gorsel, isitsel ve kokusal anilarin birbirleriyle

olan karmasik etkilesimine baglidir (Connerton, 2012).

Duyumsal bilgi disaridaki diinyayr soyut/somut nesnelerle bilgiyi algilama
olarak tanimlanmaktadir (Inceoglu, 2010). Olusan bu bilgi duymak, tatmak, gérmek,

koklamak, dokunmak gibi duyulardan olusan duyu organlarimiz vasitasiyla olusur.
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Ayrica hissetme duyusunu da ek duyumsal bilgiyi algilamada bir katki saglamasi
acisindan ekleyebiliriz. Budapeste'deki “Cinayet-Katil Sergisi” de tam bu anlamda
duyumsal bilgi hedeflenmistir diyebiliriz. Cevresel bilginin yukarida saydigimiz duyular
vasitasiyla ve zihinsel bir siiregle okunmasi etkin bir algilama siirecinin meydana
gelmesini saglar (Ozen, 2006). Boylece nesnel diinya bu siirecte, duyular vasitasiyla

0znel bilince aktarilmaktadir (Giileg, 2017).

Gorsel 45. Murder “Cinayet- Katil Sergisi/The Killer Exhibition”, Budapest, Fotograf, 2018

(https://www.xpatloop.com/channels/2018/07/murder--killer-exhibition-central-passage.html)

(Gorselin telif hakki XpatLoop.com’a aittir.)

Gorsel algilamada da kognitif siirecler miithim derecede tesirli olmaktadir ve bu
stireci bireyin bilgisi, tecriibesi, hayat sekli ve kiiltiirii bi¢cimlendirmektedir (Giileg,
2017). Bir olay ya da nesnenin algilanmasi onun yalnizca zihinde kalan simge, sembol
ve fiziksel etkileriyle olmaz, bununla birlikte bu olay veya nesnenin zihinde biraktig1
sevme-sevmeme, iyi-kotii ve buna benzer durumlariyla da degerlendirilir. Bu goriis
acisindan bakildiginda algilama, ¢evrenin uyarici 6zelliginin ve bireyin kendi 6z bilgi
birikimi ve gecmis yasantilarinin bir fonksiyonu 6zelligindedir. Bireyin diinya ile ilgili
fikirleri nitelendirdigimiz simge, inang, ideoloji ve hayat tecriibelerinin ileri derecede
izlerini tasir (Inceoglu, 2000; Gorgiilii, 2016). Bu sergiyi izleyici olarak birgok

cinsiyette, inangta, irkta, yasta ve egitimde kisiler gezmis olabilir ve bu kisiler
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arasindaki farkliliklar gittik¢ce cogaltila da bilinir. Ancak her birinin tecriibe ve bilgileri
birbirinden farkliliklar gosterdiginden dolayr sergi ile fikirleri de birbirinden farkli
durumda olacaktir. Hayatinda cinayet ile bir yakinini kaybetmis birinin bakisi ile belki
de adli bilimlerde uzman bir kisinin bakis1 ayn1 sanat eserine dahi bakiyor olsalar farkl
diisiinceler olusmasin1 neden olacaktir. Hatta bazi kisilerde bir sanat galerisinde
insanlarin acilarini sergileyen trkiitiicii sanat eserlerine bakmak insanda o acilar1 kotiiye

kullandig1, seklinde bir duygu birakacak bile olabilir (Sontag, 2004).

Gorsel 46. Murder “Cinayet- Katil Sergisi/The Killer Exhibition”, Budapest, Fotograf, 2018

(https://welovebudapest.com/en/article/2018/7/9/delve-into-deranged-minds-at-murder-the-killer-
exhibition-in-budapest)
(Gorselin telif hakki We Love Budapest Web Sitesi’ne aittir.)

Bu interaktif sergi, sadece insanlar1 tiksindirecek kadar en korkung¢ olaylari
sunmay1 degil, rahatsiz edici etkisi ile akilda kalmay1 ve katilin neyi yaptigin1 goérmeyi
amagclamigtir. Kiraly Utca'daki sergi salonunda, izleyiciler kendilerini tiim zamanlarin
en inli katillerinin kurbanlarmin viicutlariyla ¢evrili bir morgda bulurlar. Hizli bir
sekilde bilgilendirildikten ve sesli rehberlik aldiktan sonra, bir asansérde karanliga
inilmekte ve korkung olaylar ile ilgili su¢ mahallerini kesfetmek i¢in zaman ve mekanda

seyahat edilmektedir (Fari, 2018).
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Burada sergide seyircinin de eylemde bulunmasi, tipki 6grenci veya bilgin gibi
gozlemlemesi, karsilastirmasi, yorumlamasi ve diger sahnelerde gordiiklerini baska

yerlerde gordiikleri ile iliskilendirmesi saglanmistir (Ranciere, 2010).

Sergideki odalarin hepsi akillica tasarlanmistir. Bir noktada, buzdolabinda bir
cesede veya bir infaza tanik olunmakta ve bazi zamanlarda bir su¢ mahallinde gézlemci
ya da ortaya ¢ikan bir yabanci roliinde yer alinmaktadir (Fari, 2018). Her ne kadar bu
katiller ve onlarin hikayeleriyle ilgili en derin detaylari gosterilmese de sunum ve

esyalar izleyiciye tamamen benzersiz bir deneyim sunmaktadir.

Serginin yaraticisi ger¢ekte kimsenin dogustan katil dogmadigina inandig igin,
cinayet islemelerine sebep olan hayatlarina dair izleri bulmaya c¢alisirken, seri katillerin
kotilye kullanma, asagilama, zorbalik yasama deneyimleri gibi arka planina
odaklanmistir. Meditasyon odast olarak adlandirilan son alanda, ruh halini
degerlendirmek icin izleyicilere zaman verilmistir. Hi¢ kimsenin kotii dogmadigi
konusunda ikna olsaniz da olmasaniz da insanlarin birbirine nasil davrandiklarini ve
bireyleri nasil etkilediklerini diisiinmek i¢in birka¢ saniye harcamak, diisiinmeye deger

bir seydir (Fari, 2018).

Gorsel 47. Sevgi Bayram Korkut, “Tuvale iskence”, Tuval Uzerine Akrilik ve Karisik Teknik (Tuval
Uzerine Yakma Teknigi), 50x80 cm, 2021
(Gorselin telif hakki Sevgi Bayram Korkut’a aittir.)
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“Tuvale Iskence” adli bu ¢alismada tuvalin arkasmi yakma teknigi kullanilarak
bir el gorlintiisii calisilmistir. Yakma tekniginin kullanildigt bu eserde katillerin
kurbanlarina yaptig1 iskenceler sembolize edilmek istenmistir. Katiller tarafindan ¢ogu
zaman ac1 vermek ve kanitlar1 yok etmek i¢in yakma yontemi kullanirlarken, bazen
topraga gdbmme, denize atma, lizerine beton dokme gibi yontemler de kullanilmaktadir.
Burada tuval mabhali, ¢izim ise kurban roliindedir. Sanat¢i ise kendini katil roliine

sokarak, ¢izimine iskence yapmustir.

Sanat, farkli bir diinyaya "ruh' icin baska bir pencere" agar; bagka hicbir dilin
gosteremeyecegi bir gerceklikle deneyimden payini almak iizere dalmis kimseye bir
stire i¢in gercek diinyay1 gosterir (Edman, 1991). Bu ¢aligmada sanatg1 aslinda tuvalin
arkasin1 kullanarak izleyiciler i¢in bagka bir pencereden bakma firsatini agcmis ve

hangisinin ger¢ek oldugunu sorgulatacag iki ayr1 diinyaya isaret etmistir.

Gorsel 48. Sevgi Bayram Korkut, “Saplant1”, Tuval Uzerine Akrilik, 70x90 cm, 2021

(Gorselin telif hakkr Sevgi Bayram Korkut’a aittir.)

“Saplant1” adl1 bu calismada kurumus yapraklar arasinda 6lii bir kadin bedeni

resmedilmistir. Kadinin safligin1 vurgulamak icin elbisede beyaz renk seg¢ilmistir. Bu
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elbise beyaz renk olmasi nedeniyle gelinlik veya kefen gibi birgok diisiince akillarda
olusabilir. Gelinlik ve kefen kavramlari hem birbirine benzemekte hem de bazi
acilardan zitliklar olusturmaktadir. Mesela ikisinin de beyaz olmasi masumiyet ve
temizlik hislerinin uyandirilmasina neden olurken birinin evlilik gibi bir yeni baslangici
temsil ederken bir digerinin 6lim gibi bir sonu temsil etmesi gibi. Kolsuz ve yakasiz,
dikigsiz ve nakigsiz basit birka¢c parca kumastan olusan kefen, bir bakima o6liiniin
viicudunu Ortme vazifesini yerini getirdigi gibi bir bakima da insanin bu diinyadan
higbir seyi gotiiremeyecegini, diinyaya geldigi ilk giin ki gibi ¢iplak gidecegini ve
diinyanin gelip gegiciligini temsil eder. Temiz bir kumastan olmasi, giizel kokular
stiriilmesi ve kefenlemenin itinayla yapilmasi ise insan sayginliginin ve geride kalanlara
saygisinin bir zorunlugudur (Sabahsozluk, Tarihsiz). Bir gelenek haline gelmis olan
beyaz gelinlik ise bazilar1 i¢in masumiyetin ve safligin sembolii iken bazilar1 i¢in yeni
kuracaklar1 yuvalarinin bereketidir. Gelinligin rengi, modeli, malzemesi ve torensel
anlami kiiltiirler ve caglar arasinda degigsse de her zaman saflik, bereket, iyi sans,
mutluluk gibi pozitif kavramlar1 sembolize etmistir (Kolaydugun, Tarihsiz). Nitekim
“Saplant1” adli ¢alismada gelinlige benzer olan giysi ile masumiyetin ve safligin
kaybolusuna ve farkli anlamlar katarak zitliklar olusturarak izleyicileri tanik etmek

istenmistir.

Bu caligmada kétii bir olayr 1yi seyleri temsil eden bir rengi kullanarak zitlik
olusturmak amaclanmistir. Olay mahali fotograflari, olayin agiklanmasina ve bulgulara
iligkin isaretler iceren bir sahnedir. Yiizde 6zellikle plastik makyaj etkisi verilmeye
calisilarak kurbanin goriiniisiinde ger¢ek sanilmasina yol acan algi ya da duyu
yanilsamas1 yaratilmaya calisilmistir.  Bunlar, tekrar eden agiz, goz, yaralardir.
Boyunda derin bir kesik efekti ile 6liim sebebinin aslinda bu kesikten dolayr oldugu

izlenimini yaratilmustir.

Duyu organlarimiz araciligiyla bellegimizi besleriz. Fakat, en baskin duyu
organimiz gozdiir. Gorme vasitayla elde edilen bilgi, tiim bilginin dortte iiclini
kapsamaktadir. Gérmek; dogaya zihinle dokunmaktir (Sartre, 2009). “Saplanti” adli
calismada sanat¢i1 kurbanin yiiziinde resmedilmis bir¢ok goz ile onun yasadiklarin1 onun
goziinden gorme firsati sunmaktadir. Aslinda kurbanin defalarca gordiigii seylerin

acisini izleyicinin algilamasi ve hissetmesi istenilmistir.
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Glinlimiizde kadina yonelik cinayet hareketlerine de dikkat ¢ekmek isteyen
sanat¢1  Oliim, cinayet gibi olgularinda kadin bedenini calismalarinda o6zellikle

se¢mektedir.

6. OLAY / SUC MAHALI VE MODA-TASARIM BiRLIKTELiGi

Reklam, komiinikasyonun en etkili ve yogun olarak kullanildig: tekniklerden
biridir (Ozdemir, 2011). Giiniimiizde insanlar hakkindaki bilingli ve bilingdisi
anlayiglarin mithim bir bolimiinii yazili ve gorsel iletisim araglarindaki reklam
imajlarinin olusturdugu yadsinamaz bir gercektir (Lepperi, 2002). Yasantilarimizin igine
bu derece girmis olan reklamlar, bize iletmek istedigi mesajlar1 aracisiz aktarirken, bir
bakima da kullandig1 imajlar ve metaforlarla alt mesajlarini bilingaltimiza kaydeder ve
satin alma aliskanliklarimiz1 etkilemeye calisir (Ozdemir, 2011). Reklamin birinci
vazifesi, ulasilmak istenilen Kitlesinin ilgisini ¢ekmektir. Ilgisini ¢ekmek icin de
ulagilmak istenen kitlenin eksik taraflarin1 hedef alip onlar iistiinden mesajini iletmektir.
Hayata dair anlar1 ve olaylari amaglarina gore sekillendirip ulagilmak istenilen kitleye
aktardiklar1 i¢in hayati etkileme ve onu bi¢imlendirme giiciine de sahiplerdir. Bu a¢idan
bakildiginda reklamlarin yagami degistirme ve insanlara yeni bir yasam bi¢imi dnerme
giicli, insanlarin hayatlarinda istendik davranis degisikliklerine neden olabilir. Sadece
tiketim aligkanliklarini degil bununla birlikte yasam bi¢imlerini de etkileyebilir (Yeygel
ve Yakin, 2007; Ozdemir, 2011).

Ekonomik ve kiiltiirel globallesmenin sekillenmesine yardimer olan Kitle
iletisim araglar1 1980 sonrasi kadin imaji/imgesini de bulunduran bir takim toplumsal
kodlamalar yaratmistir. Sanatta ve reklamlarda kadin imaji ile iletilmek istenen,
yaratilan imgeler diinyas: ile hakiki diinyay: birlestirmektir (Candemir, Candemir ve
Oz, 2017). Kadin kavrami gaglar boyunca yasam icerisinde bazen ilahlastirilmis bazen
de degerli ve degersizlik degiskenleri ile anlamlandirilmistir. Bu durum kadinin iletisim
araclarinda islenis bi¢imine de dogrudan yansimistir. Sanat¢ilar i¢in kadini kavrama ve
aktarma bi¢imi farkliklar gosterirken, reklam tasarimcisi i¢in vaziyet farkli algilanmis

ve kadin olgusunun yansitilma sekli reklamin amacina gore sekil kazanmistir (Giilacti,

2012).
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Glniimiizde reklamlarda kullanilan imgeler inan¢ sistemlerimizde,
bireyselligimizde, toplumsal varliklar olarak pozisyonumuzda ve benlik duygumuzda
etkilenmelere sebep olmaktadir (Lepperi, 2002). Iletisim araglarinda kadin imgesinin
islenisi, kadinlarin ve erkeklerin ne tarz giysiler giymesi ne tiir arabaya binmesi, hangi
partiye oy vermesi gerektiginden tutun, nasil bir tiir bedene sahip olmasi, ne tiir
bedenleri arzulamasi, hatta ne tiir bir bedeni yaratmasi (bedenlerimizin en "dogal"

bi¢cimlerinin bile yeniden yaratilmasi) gerektigini empoze etmektedir.

6.1. Melanie Pullen

Melanie Pullen 1975 yilinda New York’ da dogmustur. Pullen'in kapsaml
fotograf dizisi “Yiiksek Moda Su¢ Sahneleri” (2003-2017), Los Angeles Polis
Departmani ve Ilge Polis Ofisi dosyalarindan cikarilan vintage olay mahali resimlerine
dayanmaktadir. Pullen, su¢ mahallerinin zengin ayrintilari, sabika kayitlarinda sakli
tutulan hikayelere dayanarak, taninmig aktris ve modellerle yeniden canlandirmistir

(Pullen, 2004).

Gorsel 49. Melanie Pullen, “Bottles (Water Series)”, Fotograf, 2004
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(https://www.melaniepullen.com/high-fashion)
(Gorselin telif hakki Melanie Pullen’e aittir.)

Bu serideki fotograflarda moda gizlemek, izleyicinin dikkatini dagitmak ve diger
olagan konulardan uzaklastirmak i¢in bir gii¢ olarak kullanilmistir. “Yiiksek Moda Sug¢
Sahnelerinde”, Pullen, iletisim araglarinin cinsiyet ve siddeti somiirmesini vurgularken
hem toplumsal degerlere hem de tabulara odaklanmistir. Pullen, siddet i¢eren eylemlerin
ve suglarin géze ¢arpmasini hedefledigini, izleyiciyi kendi degerlerini ve gozlemlerini
sorgulamaya zorladigini, derinden rahatsiz eden olaylar1 tam anlamiyla yeniden

giydirmeyi hedefledigini dile getirmektedir (Pullen, 2004).

Pullen'in “Yiiksek Moda Su¢ Sahneleri” projesi, gercek suclarin kurbanlarina,
haute couture kiyafetler giydirerek gergeklestirilen yeniden canlandirilmasi projesidir.
Nitekim giyim ve aksesuarlarin toplam degerinin on ii¢ milyon dolardan fazla oldugu
tahmin edilmektedir. Foto muhabirligi ve sinema estetiginden ve Satoshi Shaikusa'nin
onceki ¢alismalarindan kuvvetli bir sekilde etkilenen Pullen, her goriintiiyii olusturmak
icin bir ay silire boyunca her bir fotograf icin seksen ekip iiyesi ve model kullanmaistir.
Kendisi yaptig1 ¢alismalar ile ilgili “Aile ici su¢ ve siddete duyarsizlastigimda, savas
goriintlilerine daha duyarh hale geldim. Arastirip felsefe ettigim tuhaf bir fenomendi.
Siddeti sevmiyorum, hi¢ karanlik bir insan olmadim. Siddet igeren goriintiilere yonelik
hikayeler ve farkli katmanlar goriiyorum. Insanlarin siddet iceren goriintiilere verecegi

yanit1 merak ediyorum.” olarak belirtmistir (Wikipedia).

5.2. Izima Kaoru

Izima Kaoru 1954 yilinda Japonya da dogmustur. Kaoru, 6liim, sohret, cinsellik
ve moda konular1 ile ilgili fotograflariyla taninan bir fotograf sanat¢isidir. En ¢ok
taninan “Cesetli Manzaralar” galismasinda, iinlii kadin aktris ve sanat¢ilardan kendi
Oliimlerini hayal etmesini istemis ve onlart modaya uygun giysiler ile sahne kurgusu

iginde fotograflandirmistir (Andrey, 2013).

Bu calismada, modeller olay mahali fotograf¢iliginda kullanildig: gibi ilk 6nce
genel yahut ¢ok daha genel denebilecek mesafelerden goriintiilenmistir. Bu teknik ile

cevre ve manzara ile olan iliskilerinin niteligi vurgulanmistir. Sonrasinda modelin daha
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dikkat ¢ekici hale getirilmesi i¢in orta mesafeden ¢ekimler yapilmistir. Burada moda
fotografi acisindan giysinin vurgulanmasi amaglanmistir. Son olarak ise olay mahali
fotografciligr teknigi esas alinarak kurbanin yliziiniin agik¢a goriintiilendigi fotograflar
cekilmistir. Bu sebeple olusturulan yakin plan c¢ekimiyle de modelin yiiziine yani

kimligine ait bilgiler verilmistir (Yelmen, 2011).

Alimli bir bedenin zarar gérmesi, parcalanmasi ya da bozulmasini sergileyen
biitiin goriintiiler belirli bir dlgiiye kadar pornografik oldugu belirtilmektedir. Insani
rahatsiz etmesine ragmen bu tiir goriintiilerde bizi kendine ¢eken bir seyler olur. Mesela
saskinlik verici bir araba kazasinin yaninda, akip giden trafigi duraksatacak duruma
getiren bu etken yalnizca merak duygusundan mu ileri gelmektedir (Sontag, 2004).
Burada Kaoru, birgok insan i¢in, iiziicii bir sey gorme isteginin g¢ekiciliginin ayni

sekilde giiclii bir etken oldugunu bilerek ¢alismasina yansitmistir.

Gorsel 50. Izima Kaoru, “Igawa Haruka Wears Dolce Gabbana”, Fotograf, 2003
(https://www.pinterest.nz/pin/2814818499547024/)
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(Gorselin telif hakki Artnet Worldwide Corporation’a aittir.)
Sanat eseri artik gegmis bir eylemin izi gibi degil, olacak bir olayin ilan1 (reklam
bandi etkisi) ya da gerceklesme potansiyeli tasiyan bir eylemin Onerilmesi olarak

kendini gdstermektedir (Bourriaud, 2005). Kaoru gelecege ait heniiz olusmamis bir

Olimti, isaretlerin, formlarin, hareketlerin ya da nesnelerin yardimiyla 6ngdrmiistiir.

Gorsel 51. Sevgi Bayram Korkut, “Esrarl1 Moda”, Tuval Uzerine Akrilik ve Karisik Teknik (Tuval
Uzerine Doku Malzemesi ile Bigimlendirme ve Elbisenin Sabitlenmesi), 110x110 cm, 2021

(Gorselin telif hakki Sevgi Bayram Korkut’a aittir.)

“Esrarli Moda” adli bu calismada kadin ve modanin su¢ ve olay mahali
baglaminda islendigi sanatsal caligsmalardan esinlenilmistir. Calisma olay mahali

fotograflarinda kullanilan gelinlige benzer giysiyi tiim c¢ekimlerden sonra bir tuvale
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sabitleyerek olusturulmustur. Kirlenmis, dantel kisimlar1 yirtik ve yipranmis, kanlt bir
elbise hem bir kanit niteligi tasirken, ayn1 zamanda olusturulan kompozisyonun estetigi
ile sanatsal bir deger kazanmistir. Sadece bir elbise ile, iirkiitiici ve karanlik olaylarin

gizeminin izleyiciler tarafindan merak edilmesi hedeflenmistir.

Her bir bireyin bedeni onun hayati ile anlamlandirilir. Farkli bedenler farkli
hayatlar igerir ve bu hayatlarin bedenin tiim parc¢alarinin varolusundan ¢ok daha fazla
bir anlam tasir. Yere birakilmis siradan bir ¢ift ¢izme, bize onlar1 birinin ¢ikarip
biraktigin1  diistindiirecektir. Bir ¢ift kesik ayaksa siddeti aklimiza getirecektir.
Birakilmis ve yar1 yariya ¢izmeye donlismiis bir ayak, derisini terk etmis bir beden
kavrami diistindiiriir (Berger, 2003). Bu ¢alismada da bir beden yok sadece ondan geride
kalan bir nesne gorevi goren bedeni hatirlatan bir elbise bulunmaktadir. Ve iginde
olmayan bedenin hayatinin sirlarin1 barindirmaktadir. Bu nedenle, bir defa diisiiniilerek
gerceklestirilmis cinayetler, bir bedeni yok etmek, bir varlifi yok etme girisimidir
(Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2017). Bu calismada orada olmayani yani bedeni anlatmak ve

olmayisinin nedenlerini sorgulatmak istenilmistir.

Adli acidan bakilirsa eger dlen kisinin viicudunun durumu kadar, o giin iizerinde
giydikleri de cinayetin ¢oziilmesi i¢in Onemli araclardir. Yalnizca cesetler lizerinde
calisirken, dogal olarak kurbanin giydigi elbiselerin de bir sekilde incelenmesi

gerekmektedir (Yesilyurt, 2013).

6.3. Guy Bourdin

Guy Bourdin, 1928 Paris’ de diinya gelmistir ve 20.ylizyilin ikinci yarisinin en
cok bilinen reklam ve moda fotograf sanat¢isidir. Bourdin 1970’1i yillarda fotografci
Helmut Newton ile birlikte, tema problemi yasayan moda fotograf¢iligina, seks, 6liim,
siddet, cazibe ve korku gibi gii¢lii yeni temalar isleyerek yeni bir baslangi¢ getirmistir
(Yelmen, 2011; Famous Photographers, Tarihsiz). Bourdin'in fotografciligi sansasyonel,
egzotik, ugursuz, sok edici, kiskirtici, sehvetli, gercekiistii olarak tanimlanmaktadir

(Famous Photographers, Tarihsiz).
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Gorsel 52. Guy Bourdin, “Pentax Calendar”, Fotograf, 1980

(https://lonewolfmag.com/sinister-sexuality-guy-bourdin-photographer/)
(Gorselin telif hakki Lone Wolf Magazine’ne aittir.)

Bu fotografta bir kadin, dudaklarindan akan kizil kirmiz1 bir kan akistyla yerde
ciplak olarak uzanmaktadir. Asagidaki diger fotografta ise muhtemelen 6lmekte olan iki
kadin bir toprak yi1gini iizerinde yatmakta ve {iglincli bir kadin (Baska bir kurban? Fail?
emin degiliz) gorilmektedir. Gozle goriiliir panikle uzak bir telefon kuliibesinde
bulunmaktadir. Bourdin’in temalar1 karanliktir, sadece hafif¢e cinayet ve siddeti ima
etmekle kalmaz, ayn1 zamanda cesurca ilan eder. Bu fotograflar, gorsel diizeyde giiclii
bir sekilde ¢ekici, gilizel bir sekilde olusturulmus, kusursuz bir sekilde stillendirilmis
renkli goriintiilerdir.
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Gorsel 53. Guy Bourdin, “Roland Pierre”, Fotograf, 1983
(https://lonewolfmag.com/sinister-sexuality-guy-bourdin-photographer/)
(Gorselin telif hakki Lone Wolf Magazine’ne aittir.)

Bourdin'in imgeleri insanlarin moralsiz hissetmesini saglamaktadir. Kadinin
viicudunu fetislestiren, 6zellikle kadinlarin bacaklarini, kadinin geri kalanini tamamen
yok edecek derecede isleyen ilk moda fotografcisidir. Moda fotografciliginda daha dnce
hi¢ olmadig1 gibi, kadinlarin viicut kisimlari, bagl olduklar1 gercek kisiden ayr1 olarak
zevk alinacak objeler haline getirilmistir. Tabii ki, burada sanatsal olarak izleyiciyi

rahatsiz etmek ve gordiiklerini analiz etmeye zorlamak istenmistir (Borecka, Tarihsiz).

Bourdin'in kadinlarla zor bir iligki yasamasi eserlerini derinden etkilemistir.
Annesi tarafindan geng bir ¢ocukken terk edildigini ve onu asla affedemedigini itiraf
etmistir. Kiz arkadaslarin1 evini kilitledigi ve muhtag, iyelik¢i ve kontrol edici bir
egilimli bir adam oldugu bilinmektedir. Bunun altinda annesi gibi diger kadinlarinda
onu terk etmekten korkmasinin yattigi diisiiniilmektedir. Bourdin’in resimlerinde 6liimle
ilgisini kiskirtan pek cok trajik olay yasadigi bilinmektedir (Borecka, Tarihsiz; Famous
Photographers. Tarihsiz). Bourdin, takintili ve eksantrik oldugu, sadece belirli burglarda
dogan insanlarla ¢alistigi, uyku haplart aldigi, modellerini diger fotografcilarla

paylasmak istemedigi belirtilmistir. Birlikte ¢alismas1 zor bir insan olmakla birlikte,
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calistigr ekip ve modellerine tavr ile ilgili de siirekli sorun yasamistir. Giizelligi

yorumlamada sadomazosist bir egilim gosterdigi belirtilmistir (Borecka, Tarihsiz).

Sanat eserine farkli ag¢ilardan bakmak gerekirse sanat eserleri Bourdin’de oldugu
gibi bir bakima eksikliklerin yerine konmasini saglamaktadir.  Ruhsal olarak
par¢alanmamak adina gergeklestirilen bir savastir. Her seyden oOnce ‘“‘sanatgilar,
kullandiklar1 malzemenin yani boyalar, mermer, sozciikler, musiki notalarinin onlara
empoze ettigi bigim sayesinde en azindan kismen ‘¢ildirmaktan’ korunmus olurlar.”
(May, 1998). Beckett ise, hayatin tamamini bir hastalik olarak goriir: ve “yaraticilik,
bilincin, bilingdis1 tarafindan tacizi, kendimizi 6liimden korumanin tek yoludur.” olarak
ifade eder. Ve Beckett, sanati, zamanin karanligindan, ihtiras ve aliskanliklardan
kurtulmak i¢in bir destek gorevi gordiigline inanir. Ciinkii sanatsal yaratim, aciyla ve
kederle bas edebilmek i¢in bir ¢ikis yolu olusturur; belki de sanatin var olabilmesi i¢in
bir anlamda acilara gereksinim duyulmaktadir (Kaptan, 2013). Bourdin'in kendi acisinin

sanat1 besledigi, bir diger anlamda sanatiyla acisin1 dindirdigi sylenebilir.

Kadi figiirii, Berger’in ‘Gorme Big¢imleri’ isimli kitabinda belirttigi gibi, “bir
nesneye Ozellikle gorsel bir nesneye seyirlik bir seye doniistiiriilmiis olur.” Nesne olarak
kadin figiiriiniin kullanilmasi, sanat tarihi boyunca, bir gelenek olarak devam etmistir.
Bourdin’nin fotograf calismalarinda da kadin figiirii seyirlik bir nesne durumundadir.
Salt beden olarak bakildiginda, erkek figiiriiniin cinselligi ise saklanilmas1 gereken bir
durum niteligindedir. Erkek bedeni bir giiclin temsili noktasinda toplumsal, ekonomik

ve siyasal gliciin gostergesi olmustur (Karaalioglu, 2013).

6.4. Lara Jade

Lara Jade 1989 yilinda Ingiltere, Staffordshire'da dogmustur. Jade, oto portre ve
kavramsal fotograf¢iligin etkisiyle ilk olarak on dort yasinda bir fotograf makinesi
alarak caligmalarina baglamistir. Sosyal medyanin ve dijital tekniklerin artis1 ile birlikte
Lara uluslararas1 bir endiistrinin daha biiyiik bir parcasit olmas1 gerektigine inanmuistir.
Universiteden mezun olduktan sonra, moda fotografciligina gegmek i¢in Londra'ya,

birkag yil sonra da New York’ a taginmistir (Canon, Tarihsiz).
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Jade, moda fotografinin alisilageldik gorsel yontemlerinden olan, modeli ve
giysiyi en alimhi bigimde sergileme stili, olay mahali fotografciligmnin gorsel anlatim
bi¢ciminin estetik hale getirilmesi baglaminda ¢alisan gen¢ kusak fotograf¢ilardan biri
olarak kabul edilmektedir. Fotograflarinda romantizm ve hayal giiciiniin etkileri goriilen
Jade onemli moda dergileri ve markalarinin ¢ekimlerini yapmaktadir. Jade, zamansiz ve
kadinsi tarziyla taninan kiiresel bir moda ve giizellik fotograf¢isidir. Giinliik nesneleri
gorme ve onlart gercekiistii bir riiya gibi yaratimlara doniistiirme yetenegine

sahiptir (Yelmen, 2011).
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Gorsel 54. Lara Jade, “Crime Scene”, Fotograf, 2007/2009
(https:/iwww.flickr.com/photos/larajade/sets/72157594577376837/)
(Gorselin telif hakki Lara Jade’ye aittir.)
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Jade'in fotograflart ¢ogunlukla yiiksek konseptli moda ¢ekimleridir. Kendisi tim
siirece ¢cok dahil olmus hatta ¢ogu zaman modellerin sa¢ sekillendirmesini kendisi
yapmistir. Cekimlerin ¢ogu dergiler ya da moda iireticileri tarafindan yaptirilsa da
bircok kisisel fikir icermistir. Fotograflarin en muhtesem yoOniiniin onun kisisel
becerilerini gelistirme veya kafasindan tasan fikirleri serbest birakma ¢abasi oldugu dile

getirilmektedir (Graham Silcock Photography, 2010).

Jade caligmalarinda kirmiziy1 siklikla kullanmistir. Bunu vurucu bir renk olmasi
ve izleyiciyl hizla i¢ine almasi nedeni ile tercih ettigini belirtmistir ve “Su¢ Mahali”
serisinde kirmizi, tehlikeyi veya oliimii sembolize etmektedir (Karakog, 2008). Belli
ses, tat veya kokular gibi belli renklerin de baska tiirlii ifade edilemeyen, kendilerine
0zgili vasiflar ile sinir sistemi {izerinde biraktiklar1 kendilerine 6zgii tesirler oldugu
belirtilmektedir. Uyandirdiklar1 baska cagrisimlarin 6tesinde, renk farklari dogrudan

dogruya belli bazi hazlar veya hafif acilar vermektedir (Edman, 1991).

Gorsel 55. Sevgi Bayram Korkut, “Kayip Beden”, Tuval Uzerine Akrilik, 35x50 cm, 2021

(Gorselin telif hakkr Sevgi Bayram Korkut’a aittir.)
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“Kayip Beden” adli calismada yosunlagmis ve kiiflenmis bir musamba zeminde
bir ¢ift kirmiz1 kadin ayakkabisi resmedilmistir. Ayakkabilar yeni olusu, rengi,
parlaklig1 ve formunun bozulmamasi ile dikkat c¢ekicidir. Ancak orada birakilmis gibi
duran bir ¢ift kirmiz1 ayakkabi pek ¢ok soruyu izleyiciye diisiindiirmektedir. I¢sel olarak
“bir seyden kagmak icin mi ¢ikarildi ya da birileri tarafindan m1 ¢ikarildig1” gibi sorular
akla gelmektedir. Bu bilinmezlik varsayimlar iiretmeyi tetiklemektedir. Kirmizinin

secimi bircok kiiltiirde aslinda kadini, kani, seks gibi olgular1 ¢agristirmak amaglhdir.

Gergcek duyguya sahip olan insanin yerine insam1 temsil eden
bir nesne konulabilir mi? Mesela, aglamakta olan bir kisinin yerine o kisiye ait yagl
boya resmini ya da fotografini koydugumuzda izleyicide ayni tesir yaratila bilinir mi?
Uzgiin bir kisinin durumunu bir aktdr iizgiin rolii yaparak oynasa aym etki yaratila
bilinir mi? aslinda benzer sekilde bir¢ok oOrnekle bu tiir sorular c¢ogaltila bilinir
(Karagay, Tarihsiz). Calismada sadece bir obje ile biitlinlin yaratacagi duygunun siddeti
ve niteligi belki biraz degisse bile, yine ona yakin bir etkinin yaratila bilenecegi

sinanmak istemistir.

Sanat eserlerinde, bedeni ¢agristiran etkiler ruhsal bir sarsintiya sebep olabilir
(Kandinsky, 2010). Mesela kirmizinin sicak bir tonu insanda heyecan uyandirabilirken,
baska tonda bir kirmizi, akan kani ¢agristirir ve aci1 ya da tiksinti duygusu yaratabilir.
Bu calismada kirmizi renkli ayakkabinin kullanildigi zeminin renginin se¢imi aci1 ve

tiksinti duygusu vermektedir.

SONUC

Arastirmada su¢ ve olay mahali kavramlarindan etkilenerek meydana getirilmis
olan calismalar incelenmis ve siire¢ icinde kurbanin ¢ogunlukla kadin olmasi dikkati
cekmistir. Bu durum siirecin kurbanin kadin oldugu sanat caligmalarina yonelme
durumunu meydana getirmistir. Incelenen eserlerin bakis acis1 ve igerik bakimindan
birbirlerine baz1 yakinliklar ve zitliklar igerdikleri goriilmiistiir. Arastirmada incelenen
sanatc¢ilar olay ve su¢ mahali kavramlarina eserlerinde sasirtici, gerilim veya gizem gibi

acilardan avantaj sayilabilecek farkli estetik 6zellikleri (karsilastirmali iistiinliikleri de
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diyebiliriz) tasimislardir. Incelenen eserlerde genel olarak failin gdsterilmeyisi kurbanin
biitiin ayritilar ile gozler Oniine serilmis olmasi dikkat ¢ekmektedir. Siddeti meydana
getiren failinin goriinmez olusu sadece fail degil aym1 zamanda sugun arka planini
meydana getiren diisiince yapisin1 da gizlemektedir. Belki de failin diisiince yapisini
bilinmesi ile siddet ve su¢ olaylarini dnlemek veya degistirmek miimkiin olabilecektir.
Aslinda kurbandan 6nce asil amag faili detayli anlatmak ve o diisiince yapisini ifsa
etmek olmalidir. Giinlimiiz erkekleri toplumsal orgiitlenme diizenin kendilerine
sagladig1 rahathig1 kazanilmig bir lituf olarak gormekte, cinsiyet esitligini sozde degil
0zde benimsemeleri i¢in Once sarsilmaya ihtiyag duymaktadirlar. En 6nemli diger
konuda kadinlarin yasadigi Ogrenilmis c¢aresizlik duygusunu ortadan kaldirmak

olmalidir.

Failin diislince yapisim1 diizeltmeye yonelik higbir girisimin bulunmamasinin
yiizlerce (Kadin Cinayetleri) sonuglarindan biri de Italyan sanat¢1 Pippa Bacca’nin
yasamis oldugu olaydir. Antmen (2008), “Barig Gelinleri performansi, yaganan tecaviiz
ve Oliim olayiyla birlikte simgesel olarak kendini kurban eden bir sanat¢iy1 bir davanin
gercek kurbanina doniistiirmiistiir” diye kitabinda yazmustir. 1ki kadin, otostopla bir
yolculuga baslarlar. Yolculugun amaci “Insanlara giivenmek” mesajim birgok kisiye
iletmektir. Ancak yolculugun Tirkiye duraginda Pippa Bacca’ya tecaviiz edildikten
sonra hayatina son verildi. Bir performans sanatcisi olarak Bacca, bu yolculugun fiziki
ve ruhsal zorluklar tastyabilecegini 6ngorse de bu 6liim bir trajedidir. Performansin son
kisminda, yolculugun tiim izlerini barindiran gelinliklerin sergilenmesi diistiniilmekte
iken Bacca, bu yolculugunu tamamlayamadi. Lakin sanatginin varilmasi beklenen
hedefe fizikken ulasamamis olmasi 6ziinde trajik bir olay iken sanat¢i bu derin {izlintii
yasatan olay ile Bir Baris Gelini olarak anilacaktir. Sanat ile hayat1 birlestirmek adina
ciktig1 yolda Bacca, belki de insanlara iletmek istedigi mesajlarin tam aksini hayati ile

0demis oldu.

Incelenen eserlerde teknikler fotograf, enstalasyon, performans, pentiir olmakla
birlikte tiim ¢alismalarda sug, 6liim, cinayet vb. kavramlarin aslinda toplumda herkesin
sakinmaya c¢alistigi, konusulmasindan ¢ekinilen, ama hayatin igerisinden
cikaramadigimiz kavramlar olduguna vurgu yapilmig ve izleyiciler i¢in bir yiizlesme

saglanmistir. Sanatcilar kendi benliklerini, yasantilarini, toplumsal ve Kkiiltiirel
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Ozelliklerini eserlerine yansitmig ve bu yonii ile eserlere yorumlar gelistirildiginde
sadece olay ve su¢ mahalinin ¢ok 6tesinde vurucu etkilere sahip olduklar1 goriilmustiir.
Cogu sanat¢1 aslinda oliime "olaganiistii bir meydan okuma eylemi" ve ‘“senden
korkmuyorum” demenin farkli yollarini izlemistir. Sanatc¢ilardan bazilar1 bunu gergek
olay mahali ve kurbanlarla yapmay1 denerken, bazilar1 da belli kurgularla ve modellerle
calismislardir. Aslinda her ikisinin de yarattig1 etki bakimindan karsilastirildiklarinda,

bir kurgunun da gercege ¢ok yakin bir etkisinin olabilecegi goriilmiistiir.

Eserlerde teknikler degisse de degismeyen tek bir sey kurbana bakis agisinin hep
yukaridan olusudur. Bu bakis agisina bir¢ok anlam yiiklenebilmektedir. Kiicimsemek,
yukaridan bakanin kendini istiin gérmesi gibi. Kadin cinayetlerinin temel
nedenlerinden biride failin kendini tistiin gérmesi kurban kii¢iimsemesi degil midir? O
zaman aslinda sanatg1 ve eseri izleyenler olarak bizlerde yukaridan baktigimiz i¢in fail
konumunda oluyoruz. Belki de meydana gelen kadin cinayetlerine sessiz kalmamiz
veya yeteri kadar miicadele etmemiz bizi de yerde yatan kadin kurbanin bir faili

yapmaktadir.

Bu arastirma, Tirkiye’de su¢ ve olay mahali ile sanati bir araya getirme
bakimindan siirli olan bir alana yonelik bir adim atma niteligindedir. Bu aragtirma ile,
suc olgusunun bu kadar yaygin olarak hayatimizda olmasina ragmen sanatsal anlamda
buna hazir bir toplumun olmadig: kanaati ile bu alginin kirilmasi ve insanlarin artik suca
ve sucluya tekrar bakarak bazi seyleri sorgulamasi gerektigi anlaminda sanatsal bir katki
amagclanilmistir. Hafizalardan kolayca silinip atilan su¢ olgusu yasanmakta, tepkiler
sadece sosyal medyadaki disavurumlardan ibaret kalmaktadir. Ancak kisa bir siire sonra
insanlar baslangicta verdikleri tepkiden uzaklagsmakta ve olay unutmaktadir. Bu oldukca
gecici ve sahte tepkiye karsin, bu calismalar ile unutulmaya karsi c¢ikilmis ve
kurbanlarin dili olmaya ve onlarin basina gelenlerden toplum olarak sorumluluklarimiza

odaklanilmistir.

Arastirma siirecinde bircok fikri gerceklestirmek i¢in mevcut kaynaklara
ulagilabilmesi acisindan teknik ve icerik agisindan sinirliliklar dogurmustur. Olay ve sug
mabhali ya da Adli Sanat anlaminda Tiirkiye’de daha az uygulamali ¢alisma bulunmasi
teorik anlamda yabanci kaynaklara yonlenmesine neden olmustur. 3D yazict ile

yiizlendirme teknigini deneyimleyememis ya da teknik olarak gelismis bir morgda
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¢cekim yapmak i¢in izin alinamamistir. Sadece bir morga girmeyi basarilmis ve orada
yapilan teknik islemler hakkinda bir Adli Tip uzmani ile goriisme firsati bulunmustur.
Tabi ki bunu etkileyen en énemli faktorlerden biride su an tiim diinyay1 olumsuz olarak

etkilemekte olan Covid-19 salginin yasaniyor olmasidir.

Bu arastirma ile Adli Tip ve Olay Mahali incelemeleri ile ilgili daha fazla teknik
bilgiye sahip olunmus ve bunlar1 sanatsal anlayis ile birlestirme deneyimlenmistir.
Aslinda bu konular1 ¢alismis olan her bir sanat¢inin psikolojik olarak kendilerine ait
izdlisimlerini eserlerine yansittiklarini ve eserleri incelerken aslinda sanatcr ile ilgili
psikolojik bir analiz de yapilmas1 gerektigini derinden algilanmistir. Arastirmact olarak
sanatsal ¢alismalar da kimi zaman Katil, kimi zaman kurban, kimi zaman adli uzman
rollerine girmis ve aslinda bu yaklagimi ile psikolojik olarak da 6z degerlendirme
yapma ve eserlerini yaratirken farkli agilardan bakabilmeyi deneyimlenmistir.
Malzemelerin salt kendi islevleri disinda sanatsal eylemlerinde pekala estetik bir ag1 ile
birlestirebilecegini ve sonug olarak tek bir yiizeyden disar1 ¢ikarak daha ¢ok insanlarin
dokunabilecegi, etrafinda dolasabilecegi bir boyut kazandirabilecegini fark edilmistir.
Boylece izleyiciler i¢in sadece eserlerine bakarak gegmek yerine eserleri bircok yonden
gorebilme, algilama, diisinme ve merak uyandirabilmeyi basarabildigini

distiniilmistiir.
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