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OZET

CAGDAS SANATTA BiR RITUEL OLARAK EVLILIiK

Nagehan KUTLU BEYHAN
Diizce Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dal1
Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dog. Dr. Liitfi OZDEN

Eylil, 2020, 89 Sayfa

Tarih boyunca bir¢ok sanatgi, kendilerine 6zgii anlatim diliyle ‘evlilik’ konusunu
ele almistir. Bu arastirma; arkeolojik bir kazi olarak “ritiiel”1 ele alarak “evlilik”
kavramini sosyoloji, psikoloji, ekonomi, din ve sanat baglaminda ele almaktadir.
Evlilik konusu 6ncelikle toplumda yer eden anlamindan ¢ok uzaklasmadan, kendi
ritiiel anlamlarin1 koruyarak ¢agdas sanatin ¢oklu anlatim bigimleriyle ele
alinmistir. Bununla birlikte sanat tarihinde ge¢mis donemlerden de evlilik
konusuyla baglantili yapitlar ve analizler ele alinan konular arasindadir. Ritiiel
nesneleri basligi altinda evlilik; enstalasyon, video, famaj, heykel ve renkli
tekniklerle sanatin doneme uygun anlatim olanaklariyla, ¢agdas bir tislupla plastik
anlatima doniistiiriilmiistiir. Ayrica toplumlarin yasamlarinin bir parcasi olan
evlilik ritiiellerinin, sanatsal anlatimda kullanilmasinin diginda kendi geleneksel
anlamlarmin aragtiritlmasi da konunun kuramsal yonden incelenmesi ve konunun
zenginlesmesi agisindan onemli tagimaktadir. Tez ¢alismasi boyunca ele alinan
uygulama calismalarinin ¢ogunda bir tanik olarak degil de hikdyenin yasayani
olarak otoportre anlayisinda bir yaklasimla evlilik {izerine ¢alismalara yer
verilmigtir. Ritiiel, kisi performanslarin1 akilsallastirma basligi altinda Mc
Donaldslastirma evrimine ugratmaktadir. Arastirmada kuramsal yonden ve
uygulama ¢alismalari asamasinda tiiketim toplumundaki roller, eril ve disil kisi
tizerinden okunacaktir. Toplumsal kimliklerin aile ag1 ve ata-anaerkil yapiin
icinde maruz kaldig1 durumlarin irdelenecegi bu ¢aligmada, toplumun kisiyi ritiiel
kurallariyla nasil yeniden irettigine zaman zaman elestirel bir yaklagimla
deginilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Evlilik, Ritiiel, Cagdas Sanat, Toplumsal Rol, Ata-Anaerkil
Yapu.



ABSTRACT

MARRIAGE AS A RITUAL IN CONTEMPORARY ART
Nagehan KUTLU BEYHAN

Diizce University
The Institue of Fine Arts, Department of Painting Master Thesis
Supervisor: Dog. Dr. Liitfi OZDEN

September, 2020, 89 Pages

Throughout the history many artists have addressed the issue of marriage with
their own way of expression. This research has been dealing with the concept of
marriage Within the context of physology, economy, religion, sociology By
addressing Ritual as an archaeological dig. The issue of Marriage has primarily
been dealt with multiple forms of expressions of modern art By keeping its own
Ritual meanings, without getting too far from the meaning in society. In this study
of thesis, the handling of the subject of Marriage in the field of contemporary art
has been examined under the title of "Marriage as a Ritual in contemporary art".
However, works and analysis related to the subject of Marriage from past periods
in the history of art, are among the topics discussed. Marriage under the title of
ritual printing; It can be transformed into plastic narration with a contemporary
style with installation, video, phage, sculpture and colorful techniques, with the
expression of art suitable for the period.In addition to the fact that the marriage
rituals, which are a part of the lives of the societies, are used in artistic expression,
the research of their own traditional meanings has also been important in terms of
theoretical analysis of the subject and enrichment of the subject.In most of the
practice studies discussed during the thesis work, studies on marriage with an
approach in self-portrait approach as a living of the story, not as a witness, are
included.Ritual evolves the Mc Donaldization evolution under the rationalization
of person performances.In the research, theoretically and during the application
studies, the roles in the condensation society will be read through the male and
female person. In this study, which will examine the situations in which social
identities are exposed in the family network and the ancestral-matriarchal
structure, it is mentioned from time to time with a critical approach to how society
reproduces the person with ritual rules.

Keywords: Marriage, Ritual, Contemporary Art, Social Role, Ata-Matriarchy,
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1. GIRIS

Ritiieller, insanoglu var oldugu siirece yapilan isi anlamli kilma g¢abasiyla
siiregelen hareketler toplulugudur. Bu baglamda diiglin, evliligin baslangig
merasimidir. Seremoni dini ve resmi ritiiellerle tamamlanir. Torenler tiiketim
toplumunun kiiltiirel zenginligine gore sekillenirken kiiresellesme ve teknolojik
gelismeler de bu ritiiele biiyiik katki saglar. Insanoglunun en 6nemli doniim
noktalarindan biri olan evlilik karari, gelin ve damadin kararlarin1 duyurmasiyla
baglar. Toplumun bu karar1 onaylamasiyla yani diigiinle devam eder. Diiglin yuva
kurmanin ilk asamasi olmasinin yani sira aktorlerin performans yeridir. Rol
dagiliminda basrol geline ait goriinse de gelin, toérenin en pasif kisisidir.
Toplumlarin ¢ogunda diigiin ataerkil sistem dogrultusunda yonetilir. Nadir
rastlanan bir diger durum ise Endonezya’nin daglik kesimlerinde yasayan etnik
grubun anaerkil bir yapiyla yonetilmesidir. Bu kez tdrenin pasif rolii er kisiye

verilmektedir.

Tiiketim toplumu ve bazi 6zel alanlarda popiiler kiiltiir etkisiyle ¢iftlerin
itildigi ortam; gelinin nasil giyinmesi, davranmasi1 gerektigini, erkegin nasil

duracagi ve evlilik teklifini dahi nasil yapacagini belirler.

Diigiin; merasim olmasmin disinda kisilerin rolleri, duruslari, toplumsal
normlara uyum saglamak zorunda olusu, konuyu bir¢ok alanda irdelenir hale
getirmektedir. Bu yoniiyle sanat, kimlik ve birey referanslarini eser iizerinden

sorgulamaktadir.

Sanat tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Jan Van Eyck, “Arnolfini’nin
Diigiinii” adl1 eserinde, nikah téreninin elit bir ziimrede nasil gerceklestigini bize
derin anlamlara sahip sembollerle betimlerken; cagdas sanat¢i Balkan Naci
Islimyeli gergeklestirdigi diigiin performansiyla, evliligin siradanligin1 ve ciftlerin
mecburi kaliplara girisini anlatmaktadir. Hogart ise diiglin pratigini ahlaki ve
sosyolojik boyutuyla ele almaktadir. Toplumsal cinsiyet rolleri lizerinden okuma
yapan Giilsiin Karamustafa; gelinin psikolojisinin benlik algisinin tezahiirii

ceyizle, konuyu kiiltiirel ve bolgesel farkliliklar {izerinden sorgulamaktadir.



Yasantilar1 animsama ve anlamlandirma imgesi olan diigiin fotograflari,

ifadesiz rol suretler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gegmisten giliniimiize konuyla ilgili iiretilen eserler kimi zaman gosteris ve rollere
deginirken kimi zaman toplumsal roller lizerinden elestirel bir okuma sunmaktadir.
Ortak payda ise diigiiniin romantik ve keyifli bir an olmasi degil ritiiel agamalarina
maruz kalmak ve 6zellikle Tiirkiye’de bir bor¢ kapama merasimine doniigmesidir.
Sanat, bu kavramlar1 bir sorun olarak gdrmektedir. Insanoglunun varolusuyla
birlikte var olan sanat, bu konuyu da sorgulayan yapitlarin olugsmasina olanak

saglamaktadir.

Tez yazim siirecinde kaynak taramasi, bu noktada siireli, siiresiz yayinlar,
internet kaynaklar1 ve gorsel materyaller, incelenmistir. MO 19. yiizyildan Asur,
Evlenme ve Bosanma Belgesi, kil tabletle baslayan arastirma, Abdul Abdullah’in

2015, Groom-Bride adli caligmasina degin eser analizlerine yer verilmistir.



2. EVLILIK KAVRAMI

Tiirk Dil Kurumu evlenmek kelimesini ‘Erkekle kadinin, aile kurmak icin

yasaya uygun olarak birlesmesi, izdiva¢ etmesi’ olarak tamimlar (Tirk Dil

Kurumu Sézliikleri, 2019).

Philippe Sollers evliligi, genellikle bir tarafin kurban olarak goriildigi bir
catisma olarak ifade eder. Ona gore evlilik, tiim bagnazliklar karsisina alan sosyal

bir tenkit ve bagimsizlik tizerine sdylenen sairane bir sdylemdir (Sollers, 2015).
Evlilik cinsel beraberligin toplumsal kabulii olarak da goériilmektedir.

Bireylerin birlikteliginin ve cinsel yasantisinin rasyonalist ve etik bicimde
kabul gormesi i¢in resmi ve dini torenler yapilir. Evliligi yalnizca cinsellik olarak
gormek dogru degildir.  Evlilik, ciftlerin beraberliginden dogan tiim gorev ve

yetkiyi boliiserek sosyal normlarca onaylanmasidir (Bagli ve Sever, 2005).

Evlilik, otoriteler tarafindan cinsel yasantinin toplumun onayimdan
geemesi olarak goriilse de bireylerin yasam miicadelesinde ekip ruhu ile is ve
zaman1 paylagim siirecidir. Cinslerin  birbirinin bedenini tanimak ig¢in

bagvurduklari yasal yola evlilik denir ( Gardin ve Olorenshaw, 2019, s. 110).

Aslinda ¢iftin iliskisi evlilikle yeni bir birlik suuru olusturmaktadir. Bu
dayanigsma ti¢lincii bir varlik olarak belirir. Bu, kisiler iistii, beden bulmayan birlik

ruhu durumu kutsallastirir.

Emiroglu ve Suavi kutsal atfedilen kurumun bes temel islevinden s6z eder:
Birinci planda cinsel ihtiyaglarin kargilanmasi ve cinsellik temelindeki rekabeti
onlemek, ikinci olarak tiirlin liyelerine biyolojik ve toplumsal uyarlanma olanagi
saglar. Ugiincii, karsilikli emek yarari saglar. Dordiincii, yasam paylasiminda
ittifak saglar. Son olarak, toplumun parcas1 olarak bireyler aras1 miibadeleyi saglar

(Emiroglu ve Suavi, 2009).

Diigiin de bu sosyal dizgenin ritiiellesmis formu olarak tanimlanabilir.

Toplumun her kesiminde kendi Kkiiltiirel unsurlariyla yeniden kurularak



vazgecilemeyen dini ve resmi ritiieller toplamidir. Bu seremoni eslerin kararlarini

duyurmasi ve onay beklemesiyle baslar.

Sahitler esliginde kanunen yapilan akde resmi nikah, dini yasalara gore yapilan

akde de dini nikah denir.

Modern toplumlarda evlilik daha 6zgiir bir sekilde yorumlanabilmektedir.
Omegin “evli gibi yasamak” ciimlesi, evliligin sadece birlikte yasamak olarak

anlasilmasina neden olmaktadir (Marshall, 1999, s. 223)

Dini ve resmi nikahin birlikte yapildig1 iilkeler arasinda Ispanya, Ingiltere,
frlanda, Amerika ve Norveg gelir. Bunlarin disinda kalan ¢cogu Avrupa iilkesinde
ve Latin Amerika’da dini nikah, resmi nikahtan ayr1 yapilmaktadir. Tiirkiye’de ise
evlilik, resmi nikdhla mesru hale gelir. Bircok iilkede resmi nikéh yasalar 6niinde

belirleyicidir. Resmi nikdhin yapilmasina dini kurallar engel teskil etmemektedir.

Nancy F. Cott,( 1978) evliligin sosyal bir miiessese oldugunu ‘A history
of Marriage and the Nation’ isimli eserinde ifade etmistir. Ayrica evlilik, eslerin
birbirine karsi ekonomik dengeyi saglamada mal miilk paylasim haklarin1 da

kanunen diizenler.

Amerika Birlesik Devletleri nde, geg¢misinden bugiiniine yasalariyla
evlilige 06zendirmis hatta kanunen bunu zorunlu hale getirmistir. Toplumsal
cinsiyet roliinde kadim eril kisiye muhtag kilan Hristiyan ve Ingiltere yasalarinda

vergi kanunlari ile ¢ok uluslu devletler bu durumun mimar1 olmustur (Cott, 1978).

Evlilik, sosyolojik acidan toplumun en kiicliik yapi tasi olan aileyi

olusturan ilk adimdir.



Gérsel 1: Nagehan Beyhan, 2019, Keramet. Duvar Kagidi Uzerine Yagh Boya, 120x300 cm.

Gorsel 1°de nostaljik duvar kagidiyla geleneksel evlilik modellerini
animsatarak giiniimliz insaninin evlilik ritiieli Oncesi i¢ hesaplagmasini
yansitmaktadir. Duvar kagidinin tuval yerine tercih edilme sebebi ise sicak ev
ortaminin galeri ortammna tasinarak mekéansal bir alg1 yaratmasidir. Izleyici
ayaklarinin altina kadar uzanan eser ile farkli bir diigiinsel alana ¢ekilmektedir.
Eserdeki figiirler kendi benliklerini bulmus ve 6zgiirlesmis gibi degil yanlig bir
kararin esiginde durmaktadir. Baska frekanslara kayan zihinler yiizeyden yer yer

koparak evlilik kararlarini yeniden sorgulamaktadirlar.

Evliligi ve devamindaki ritlieller toplamini toplumun kiiltiiri sekillendirir
(Aydemir, 2013).



Ritlieldeki asamalar ve secimler aymi iilke i¢inde dahi degiskenlik
gosterebilir. Bunun ana sebebi, milletlerin sosyoekonomik ve kiiltiirel
katmanlariyla dogru orantilidir. Geleneklerdeki dinamik yap1 teknolojinin
gelismesiyle birlikte giinceli yakalamaya baslamistir (Snodgrass, 2014). Bu

dinamizm, toplumdan bagimsiz diisiiniilemeyecegi i¢in sorun arz etmemektedir.

Gorsel 2: Balkan Naci Islimyeli, 2017, Gelin. Bez Uzerine Ahsap, Boya, Karisik Teknik, 215x167cm,
Erisim: 27.09.2019, https://tr.pinterest.com/ekavartgallery/pins/
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Gorsel 3: Balkan Naci Islimyeli, 2002, Lale Miildiir ve Balkan Naci Islimyeli A¢ilis Performansi
Davetiyesi. Erigim: 27.09.2019.https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/41576

Gorsel 4: Balkan Naci Islimyeli, 2002, Lale Miildiir ve Balkan Naci Islimyeli A¢ilis Performansi
Fotografi. Erigim: 13.02.2020, https://bit.ly/2nOgXMI .

Modern yasam durusuna ge¢mis ama kirsal ruhunu tam olarak
evriltememis bireylerin zevk sembolleri ritliellerde agiga ¢ikmaktadir. Kirmizi
kemer, kiralik satafatli gelinlik, altin takilar... Replikalar1 Mahmutpasa’da
bulunan emareleri tek tek edinen Balkan Naci Islimyeli ve s6zde nisanlis1 Lale
Miildiir C.A.M. Contemporary Art Marketing'de gerceklesen “Alt Ust” sergisi
acilisginda nikahlarini tertip etmekteydi. Islimyeli ve Miildiir davetiye bastirip,
gelin odast hazirlaylp gelinligi-damatligt duvara asarak 80°li yillarin deger

karmasasinin olusturdugu alt st hale dikkat cekmekteydi (Yilmaz, 2017).

Evliligin ilanm1 diiglin-nikah davetiyeleri ile topluma ilan edilmektedir.
Davetiye yiizyillar ge¢mesine ragmen benzer bir mantikta olsa da bambagka

formlarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Feodal devletlerde dogum, O&liim gibi biitiin beyanatlara “banns”
denmekteydi. Frank krali Sarlman (MS. 800) akraba evliligine engel olmak

amactyla bir duyuru yaptirmistir. Ciinkii soylarin tam olarak bilinemedigi o


https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/41576
https://bit.ly/2nOqXMI

donemde akraba evliligi artmis bunun sonucunda da ¢ocuklarda birtakim zihinsel
ve fiziksel engeller ortaya ¢ikmisti. Roma imparatoru Sarlman sayesinde evlilik
ilan1 en az bir hafta 6nce duyurulurdu. Boylece kan bagi olanlar belirlenmis

olurdu (Panati, 2008).

Tiirk geleneklerine gore evlilik ilan1 “okuntu ¢ikarmak”, davet etmek
“okumak” davet edene “okuyucu” denir. Ok, Oguzlar’da davet
isaretidir (shorturl.at/eijS9). “tiig-/diig-/toy-" eyleminin, diigiin soézciigiiniin kokii
oldugu imgelenmektedir. Ayrica diigiim atmak eylemi de bu kokten gelmektedir

(Aydemir, 2013).

Geleneksel aile yapisina sahip toplumlarda kiz isteme seremonisi
gergeklesir ve aile biiyligii nesnelesen birey-gelini verme yetkisine sahip olur.
Ruhsal yapisinin kodlarmi bilmeksizin goriicli usuliiyle begenilen kiz; diigiin

oncesi damada dair fikre sahip olmamakla birlikte ancak evlenince yakindan

tanima firsat1 bulur.

Gérsel 5: Nagehan Beyhan, 2019, Sandik iginde Sandik... Mutlu Olacagiz Sandik. Video, Video
Fotografi.

Ailesinden yeni evine, evliligine tasidigi esyalar ile mutlulugu arayan
kadinin aslinda ebeveyninden emanet bir belirsizligi ig¢ten ige tasimasidir. El

emegi gdz nuru bu esyalarda mutlulugu aramasidir. igten ice zamanla bu arayzs,



yerini gorliniir bir sessiz belirsizlige birakmistir. Bir siire sonra esyalar zamanin
ruhuna direnemez ve unutulmaya baslar. Onlardan uzaklagilamaz, ge¢mis anlarin

emegi azar azar maddi kiiltiir 6gesi olarak hayatlarinda kalmaya devam edecektir.

Evliligin tarihgesini saptamak zor olsa da, Incil’de aile ve evlilige dair
boliimler vardir. Tarihteki en eski diigiin betimlemelerinden biri Hitit inandik

(MO 1600-1450) vazosundadr.

|
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Gorsel 6: Hitit (MO 1600-1450), inandik Vazosu Kutsal Téren Alay1.
https://arkeokur.tumblr.com/post/14721946757/inand%C4%B 1k-vazosu-ve-kutsal-evlilik Erigsim:
08.11.20109.

Bu vazo Ankara-Cankir1 yolunda Hanhana kiilt merkezinde bulunmustur.
Kutsal evliligin asamalar1 birbirine degmeyen figiirlerle betimlenmistir. Vazo

kabartmalarinda; rahip-rahibeler, icki sunanlar, ¢algi ¢alanlar, canak ¢omlek ve

icki hazirlayanlar gibi bir ¢ok sahneyle ritiiel tasvir edilmistir ( Uhlig, 2007).

Papiriise yazilmis tarihin en eski evlilik belgesi MO V. yiizyilda Yahudilere ait
Aramca dilindedir. Alt1 inekle takas yapilan 14 yasindaki saglikli bir kizin
evliligini anlatmaktadir (Panati, 2008).


https://arkeokur.tumblr.com/post/14721946757/inand%C4%B1k-vazosu-ve-kutsal-evlilik

Gorsel 7: Asur, (MO 19-18), Evlenme ve Bosanma Belgesi, Kil Tablet, Anadolu Medeniyetleri

Miizesi , Fotograf.

Bir diger tarihi veri ise Kiiltepe’de bulunan MO 19-18 yiizyila ait terakota
tablete yazilmis evlilik ve bosanma belgeleridir. Evlenme belgesi; Asurlu idi’yle
{ic sahit huzurunda evlenen Anadolulu Anana’ya aittir. Sozlesme Idi’nin
Anadolu’da bagka bir evlilik yapmayacagini, yapmasi durumunda Anana’ya bes
mina glimiis tazminat 6deyecegini igermektedir. Boganma belgesi; Anadolu yerlisi
Sakriugva ile Asurlu Taklaku’nun ayrilik sonrasi esit haklara sahip olacagi ve

tazminat 6demesinin olmayacagini kayit altinda tutmaktadir.
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Gorsel 8: Edwin Long, 1875, The Babylonian Marriage Market. Erisim: 04.11.2019
https://www.ancient-origins.net/history/babylonian-marriage-market-auction-women-ancient-
world-006315.

V. yy’da Herodot’un Babil’de tanik oldugu orf ve adetlerden esinlenerek
Edwin Long’un ‘The Babylonian Marriage Market’ adli eserinde; evlenecek yasa
gelen kizlarin babalari, kizlarmi yilin belirli zamanlarinda kent meydanlarina
getirip bir memur esliginde zevklerine uygun erkeklere agik arttirma ile satardi.
Babil’de evliligin ilk asamasi, eril kisinin begenisiyle satin aldig1 kizla yasal
olarak evlenerek ritiieli tamamlardi. Bunun o6ncesinde eril kisi evlenmeden Once
bir kadinla deneme siirecine girebiliyordu (http://www.milliyet.com.tr/Evliligin-
Tarihi-molatik-5162/?Sayfa=22).
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Gorsel 9: Nagehan Beyhan, 2020, Sahit. Fotograf, Giysi, Kurdele.

Gelinin belindeki kirmizi kurdelenin tarih¢esine bakildigi zaman;
giinimiizde bekareti simgeleyen kemer, Ortacag’da karsimiza bekaret kemeri
olarak ¢ikmaktadir. Savas ya da sefer gibi mecburi evden ayrilislarda erkek sézde
tecaviizlerin Oniine ge¢mek i¢in kadma demirden bir giysi giydirirdi. Kadin,
anahtar1 kocasinda olan bu demir giysiyle sadece temel ihtiyaglarini
karsilayabiliyordu. Boylece kadmin namusu kilit altina alinarak onu mal yerine

koymus oluyorlardi (Caner, 2004).

Tiirk kiiltiirinde ise geleneksel bir yontem dogrultusunda hem saglik hem
de bir sosyallesme alani olarak goriilen hamamda gelin aday: se¢imi yapilirdi. Eril
kisi yakinlar1 hamama giderek bedeni saglam ve dogurganhik alametleri giicli

geng kizlari seger; sonrasinda isteme, soz gibi evlilik dncest ritiielleri baslatirlardi.

Hamam, ritlielistik  diiglin  evresi  armmma-erginlenme  torenidir.
Anadolu’daki bir bagka toren ise hamam sonrasi geline ziiliif-kakiil kesmedir.
Alnindaki sacindan bir tutam kesilen kiz erginlenerek kizliga veda etmis olur.
Kakiil kesme sembolik koleligi isaret etmektedir. Asur yasalarinda ve Tevrat’ta
kesilen sag, yenilgi ve koleligin isareti olarak kabul edilir (Tosun ve Yalvag,
1989).
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3. SOSYAL VE KULTUREL DiZGENIN SIMGESEL FORMU: RiTUEL

Sosyal yapida bir etkinlik olarak diigiin, kamusal alanda kisisel fantezilerin
genellestirilerek tek tipe indirilip toplum onayina sunumudur. Sunumda oynama,
sahneye koyma ve birgok eylem halleri basrol ve destekgileri tarafindan
gerceklestirilir. Burada taklit ile 6grenilenin yani ritiiellesme egilimi ile taginan
sifatlara uygun taklitler performe edilir. Gelin-damat, bir sosyal kimlikten Gteki
kimlige torenle ge¢is yapar. Boylece bireysel ve kolektif kimlik somut beden

halini alir ve izleyici sessizce tanik olur bu ritiiele. (Saybasili, 2016).

Birey cogunlukla politik, ihtiyatli, iktisadi, bir niifuza sahiptir. Fakat
bununla birlikte birey ritiiellestirirken ritiiellestirilmeyle karsi karsiya kalir. Bir
nosyon olarak ritiiel ele alindiginda degisik bakis acilar1 karsimiza ¢ikar. Birgok
arastirmada ritiicl diislincesinin tinsel tecriibeler ve ruhani fikirlerden
kaynaklandig1 yazmaktadir. Durkheim, rittiellerin toplumun baglarini gliglendirme

acisindan 6nemine vurgu yapmuistir (Derrida, 1981).

Yani en yalin haliyle ritiiel, sosyal yapida uzlasma saglar ve toplulugun
sarsilmaz biitlinliglinii korur. Ritiiel, mekan konusunda sinir tanimaz ama isleyis

asamalarinda, siralama ve rollerde kat1 kurallara sahiptir.

Derrida da ritiielin ¢aligma alan1 belirlemeksizin tiim mekanlarda uygulanir
oldugunu ifade eder. Ayn1 zamanda ritiiel, sosyal ve kiiltiirel dizgenin simgesel
formudur. Ritiielle ilgili baska bir goriis de realite tezidir. Geertz, T. Turner,
Douglas ve Lukes’a gore ritiiel, deger abidelerini ve imgesel miinasebetlerini
semalar. Fakat bu semada ritiielin kontrol ediciliginden ¢ok sosyal kurallar1 ve
igsellestirmeleri simgelestirmesi tizerine vurgu yapilir. Ritiielde eylem sirasi,
icerigi ve sonucu belli oldugunda risk icermez. BOylece minimum ihmaller
haricinde maksimum diizeyde hedefler gerceklestirilir. Ayrica kaginilmaz siireci
diledigimiz bir torensellige g¢eviren bir diizenege doniisiir. Kisacasi toplumsal

birliktelik ritiiel sayesinde tamamlanir (Geertz, 2010).

Turner ritiieli, sosyal dizge formiiliiniin ¢6ziimii olarak tanimlar. Bireyler kosul

gecisini ritiiel sayesinde kotarirlar. Ritiiel, bu gecisin 6nemli doniim noktalari
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disinda aktiiel yasamin merkezinde de yer alir. Bireyin evrenini anlamlandirma ve
ingsa etme metodudur. Bununla beraber sosyal dizgeyi senkronize ederek
stabillestirir (Turner, 1974).

Ritiiele katilan kisi, torene dahil olmasa da asamalari manasiz bulmak
yerine toplumun kiiltiiriinii irdeleyerek toplumu anlamlandirma siirecine girer.

Torendeki dizilim kendi sosyal pratiginde karsilik bulur.

Bu anlamda diiglin, bireylerin iliskilerini legal diizeyde yasamalarinin
onkosulu, malumun ilanidir. Tiirkiye’de ve diinyanin bircok iilkesinde var olan bir
aksiyondur. Bu ritiiel ¢ogu toplumda senlik olarak goriiliirken Tiirkiye’de zorunlu
bir bor¢ kapatma eylemine donlismiistiir. Diigiin, aktiiel yagamimizin bagi sonu
belli torensellesmis aksiyonu olarak karsimiza g¢ikar. Gelin ve damadin diiglinii
ilan1 ile baslayan dizge, davetlilerin onayiyla son bulur. Diigiin 6ncesi gelin,

damat ve karsilikli olarak aileler birbirinden haz etmeseler dahi ritiiel esnasinda

ekip ruhuna biirtiniirler.
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Gorsel 10, 11, 12: Nagehan Beyhan, 2018, Kerametsizlikten. Al¢1 Uzerine Yagh Boya,30x20,
40x25, 25x15 cm.

Saybasili diigiinli cazip kilan etmenleri “Evlilik Topografyalar” bagligi
altinda, ‘kendini sahnelemek’ le ve ‘performatif bakisla’ ele almaktadir. Evlilik
toreni, gelin-damat ve diiglin fotograflarindan olugan gorsel bir arsive dayanan
“evlilik topografyalar1” n1 biling ile bilingalti, gergek ile hayali olan arasindaki
smirlarin silinip birbirinin igine gegtigi hareketli manzaralar ortaya ¢ikaran bir dizi
yer degistiren ve doniistiiren fanteziler ge¢idi olarak diistiniilmektedir. Fantezilerin
bu “resmi gecidinde” 6znel benlik ile kamusal kimlik arasindaki ayrim, kimi

zaman bulaniklasir kimi zamansa tiimiiyle silinir (Saybasili, 2016, s.76).

Idealize edilmis rolleriyle birbirlerine karsi ¢ikmazlar ve olabildigince
giiler yiizlii goriiniirler. Maskelerini takinmak zorundadirlar ¢iinkii misafirlerin
karsisinda aym takimmus gibi performans sergileyeceklerdir ki dizge sekteye

ugramasin.
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Ozellikle ritiiel alan1 olarak salonun belirlendigi diigiinlerde, yalnizca objeler degil
beden ve bedenin sahip oldugu nesneler de ritiiele tabi olur. Salondaki oturma
plan1 bile toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda sekillenir. Bireyler hislerini
eylemden once sekillendirip olmasit gereken rollere girerek ritiiele katilirlar.
Sadece ¢ocuklar ritiielin bigtigi role dahil olmazlar. Diigiiniin basroliinde goriinen
gelin, roliinii en pasif oynayan kisidir. Her sey basrol oyuncusuna gore; gelinin
ismiyle -gelin masasi, gelin odasi, gelin ¢igegi, gelin arabasi- anilsa da o, edilgen
bir konumdadir (Panova, 2018)

Gorsel 13: Nagehan Beyhan,2019, Poetik Yalnizlik. Ahsap,Kagit, Polyester Biblo, 80x150 cm.

Bireyler bulunduklar ritiiel evreninde olmalar1 gereken rolde, iletisime
acik vaziyette degil iclerinde yasadigi yalnizlik gercegi ile ortamdan soyutlanan
figiirler olarak viicut bulmuslardir. Izlenen olmaktan duyduklari kaygi ile
mekanda kiigiilmiis ve kaybolmuslardir. Mutluluk yerine ortamin gergin havasiyla
birbirine sarilan ¢ift, sanki onlarla irtibat kurmamizi istememektedirler. Ritiielin
bagkahramanlar1 gelin-damat olmasina ragmen bir¢ok faktor sebebiyle salonun
otekilestirilenleri halini almislardir. Izlenim ve diisiincelerin bir araya gelmesiyle
olusturulan bu eserde ‘proje asamasi’ yazisi ile evliligin kutsalligina gonderme
yaptlmistir. Giiniimiiz insaninin yagama becerisi duygudan yoksun plan-proje

dahilinde mantiksal verilerle sekillenmektedir. izleyicinin gdz seviyesinin altinda
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konumlandirilan eser, kisiye yasatilmak istenen ortamin tiimiine hakim olabilmesi

icin yerde konumlandirilmistir.

Geleneksel Tiirk diiglinleri 6ziinde savas ya da taarruz sonrasi barig
senligini sembolize eden ritiielistik bir aktivitedir. Gelin evinden alinirken kapinin
kilitlenip bahsis alinmasi, sandiklarin teslim edilmemesi, gelinin yoluna tuzak
kurup para talep edilmesi gibi sembolik gerilimler arkasinda bir savas taklidi

yatmaktadir (Inan, 1987).

Bu durum, giiniimiiz diiglin salonunun ikiye boliinlip savas alani gibi karsilikli

gelin ve damadin ailesinin meydan okumalarina tezahiir eder.

3.1.Nesnelesen Gelin Ve Rolleri

Aileye evlenmek yoluyla girmis olan kadina gelin denilmektedir
(https://sozluk.gov.tr/ ).

Evlenme eylemi de c¢ocuklugun sona ermesiyle, bireyin toplum igin
idealize edilmis yasam dongiisiinde kendini garantiye alma g¢abasiyla yaptig1 bir
dizi ritiieldir (Edwards, 1987). Bu anlamda gelinlik de c¢ocuklugun bitisinin

sembolik bir goriiniimidiir (Stiriir, 2011).

Tarihe baktigimizda bircok medeniyette evlilik, sosyal ve ruhani bir gorev
gibi bireylere addedilmistir. Misir’da bu ritiieli yerine getirmeyenin oldiikten
sonra tekrar canlanamayacagina inanilirdi. Geng yasta tercih edilmeyen bu
gorevde bireyler kadar ailelerin karar1 da 6nemliydi. Her ne kadar kadin ve erkek
esit birer birey olarak goriilse de istiinliik ve s6z hakki erkekteydi. Esinden
memnun kalmayan erkek onu cezalandirma yetkisine sahipti. Bu yetkiyi
sinirlandiran kanunlar da mevcuttu. Er kisi, disiyl gereginden fazla cezalandirirsa

kendisi de ‘100 kirbag’ siddete maruz kalabilirdi.

Evlilik miiessesini korumak igin Eski Imparatorluk Dénemi Bilgesi

Ptahhotep“in (MO 2400) ¢esitli 6giitleri de vardi:
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Onun karninmi doyur, sirtini pek tut. Onun bedeninin ilac1 giizel kokulu kremlerdir.
Yasadigin siire boyunca onun yiiregini sevingle doldur. O senin i¢in bereketli bir tarladir.
Onun giiclii olmasini engelle, onu dizginle. Kontrol edilemeyen bir kadin yagmur suyu
gibidir ama zincirleri normal sikilikta olursa seni iki misli daha fazla sever (Haktanir,
2010, s. 319).

Konumu ve gorevi geregi Eski Misir’da bircok tasvirde kadin, erkek
figiirtin sol arkasinda ve ebat olarak kiiglik betimlenirdi. Eril kisinin teni daha
koyu renklidir bu da kadinin daha ¢ok evde durdugunu ifade etmektedir. Erkegin
sol bacagi genelde onde durmakta, kadininsa hafifce Onde veya yan yana
durmaktadir. Kadmin evdeki roliinde sakin ve ige doniikk yasamini temsil

etmektedir (Giindiiz, 2002)

Ayrica ¢ogunlukla okuma yazma bilmeyen kadin, toplum hiyerarsisinde
alt sinif olup birgok kademede etkin rol oynayamazdi. Hakimiyet alani, evlilik

roliinde evin igiyle ve isiyle sinirlandirilirdi (Baines; Malek, 1986).

Evlilik topluma katlanmanin, onunla uzlagsmanin orta yoludur. Kadin,
iktidarin kendisine erkek tarafindan dolayli sekilde taninmasiyla aciz kisi olarak

kalir (Horkheimer ve Adorno, 1995)

Uygarlasma diizeyi geride olan toplumlarda o6zellikle kirsalda, disi i¢in
sartlar ¢ok daha agirdi. Evlilik sonrasi ev hayvam olarak hayatina devam eden
cogu kadin, yirmi bes yasini takiben estetik agidan bitik bir fiziki yapiya
ulagmaktaydi. Er kisi birden fazla es tercih edip, is¢i olarak topragi isletir ve es
sayisina bagl bir sekilde ¢ocuk sayisi arttik¢a toprak sahibi er kisinin is¢i sayisi
ve dolayisiyla miilkiyeti artardi. (Russell, 2014).

Buradaki miilkiin temeli kadinla baslardi. Boylece er kisi daha fazla kisiye

hiikmederek riistiinii ispatlamaktaydi.

Klasik donem Atina’sinda kari-koca statiisii ve eslerin uymak zorunda olduklar
zorunluluklar diisiiniildiiglinde esler arasindaki cinsel iligkilerin bagka bigimlere girmesi
ya da bagka sorunlara baglanmasinin gereksizligi goriiliir. Cinsel pratik konusunda evlilik
kurumunca esler igin serbest birakilan yasaklanan ya da dayatilan seylerin tanimi basit ve
ek bir ahlaksal diizenlemeyi gerekli kilmayacak kadar simetrisizdir. Gergekten de, bir

anlamda Kkadinlar kar1 olarak hukuksal ve toplumsal statiilerine baglanmaktadirlar; tiim
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cinsel etkinlikleri evlilik iliskisi iginde yer almali ve kocalar1 tek partnerleri olmalidir.
Kadinlar kocanin iktidar1 altindadirlar; ona ilerde bir varis ve yurttag olacak cocuklar
vermek zorundadirlar. Zina durumunda, yaptirimlar hem 6zel hem de kamusal alanda yer
alacaktir (zina yaptigina kanaat getirilen kadin, toplu ibadet torenlerine katilimi

Onlenecektir) (Foucault, 2007, s. 226).

Hindistan’da ise kadinin zayif ahldk ve karaktere sahip oldugu
diistiniilmekteydi. Ayrica kadin sokaga oOrtlinmeden ¢ikmaz; kocasina, tanriya
hizmet edercesine c¢alisip saygi duyardi. Evli ¢iftlerden eril kisi hayatini
kaybederse Sati gelenegi ile dul kadin 6len esine ve topluma sadakatini ispatlamak

i¢in esinin {istiine yatirtlip yakilirdr (Senel, 2006, s. 530).

Medeniyetlerde toplumsal cinsiyet rolleri yasa bagli olarak degisim

gostermezken kiz-erkek ayrimi her daim kendini a¢iga ¢ikarmaktadir.

Eski Cinlilerde bebek erkekse degerli kumaslara sarilir; kiz ise bez
parcasina sarilirdi ve ona ad koyma ihtiyact duyulmazdi. Ciinkii kiz vakti gelince

evlenip bagkasina hizmet edecekti ve bu durum kendine ait olmayan tarlaya emek

vermek gibiydi (Blunden ve Elvin, 1989, s. 214).

Tiirkiye Istatistik Kurumu kadima yonelik aile ici siddet istatistiklerine

gore fiziksel veya cinsel siddet yasamis kadinlarin ytlizdesi;

Bekar 9.6 924
Halen evli 40.4 10,100
Esi 6lmiis 50.7 417
Bosanmis/ayr1 yastyor 77.0 278

olarak paylasilmistir (http://rapory.tuik.gov.tr/04-10-2020-13:46:30-
11054340919925759761940526196.html?).

Velhasil medeniyetlerde kadinin evlilikteki konumu, yaratilis itibartyla ilk
giinahin sahibi olmakla suglanip kadina evin iginde er kisiye hizmetle

sinirlandirilmig bir rol bigilmistir.
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Yapilan aragtirmada ¢ok nadir bulunan bir diger bulgu ise Endonezyanin
Bati  Sumatra bdlgesinin  daglik kesimlerinde yasayan etnik  grup
Minangkabaularin anaerkil bir iisliipla yonetime ve geleneklere sahip olmasidir.
Erkekler, kadinin evine térenle misafir olarak gelir ¢ocuk annesinin soyadini alir
ve erkegin para kazanmak icin evden ayrilistyla birlikte evdeki séz hakki azalir

( https://www.bbc.com/turkce/vert-tra-37441148).

Geleneksel yapiya sahip toplumlar ise bekarligi tehditkar gortip, evliligi
giiven baglaminda bir eylem olarak ele alir. iki bireyin 6tesinde genis bir akraba
Oriintiisii saglar. Bu Oriintii dayanigsma ve ekonomik firsatlari da beraberinde

getirmektedir.

Kadinliga dair burjuva ideolojilerinde, burjuva evlilik kurumunun hukuki ve ekonomik
temelini olusturan parave miilkiyet iligkileri mistifiye edilerek gozlerden saklanir, bir
bedene ve iriinlerine sahip olma hakkinin tek kerelik bir islemle satin alinmast olgusu,
gorev ve baghlik gibi duygularla daim kilman bir agkin sonucu gibi gosterilir (Antmen,
2008, s. 230).

Ortagag Hristiyanligiyla beraber evlilik kurumu ve aile, kilisenin
kontroliine girmistir. Evlilik karari, Ronesans’ta bireylerin kararinin disinda soylu

ailelerin ve kilisenin tahakkiimiiyle vuku bulmustur.

Gorsel 14: William Hogarth, 1743-44, Marriage A-la-Mode Il. Erisim: 08.11.2019
https://avangartkeci.files.wordpress.com/2015/01/1.jpg.
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William Hogarth, feodalitenin hiikiim siirdiigii donemde aristokratlarin moda
evliliklerini elestirel bakis acistyla ele almaktadir. Alt1 tablo serisinden olusan
eserler; goriicli usulli, mantikta anlasilan duygudan yoksun ve formalite
evliliklerini hicveder tarzdadir.18. ylizyilin varlikli aileleri evliligi, siparisi verilen
bir resim gibi goérmektedir. Evlenecek olan ¢iftin aile kurumuna bakis agisini
gozler Oniline serilir. Aldatan gelin, diigiinle ilgisi olmayan damat, zenginligini
odanin gosterisi ve gut hastaligi ile ifade eden damadin babasi prensipte anlasmis
gibidirler  (https://seyler.eksisozluk.com/aristokrat-evliliklerinin-kotu-taraflarini-

gostermek-icin-yapilmis-resim-serisi-marriage-a-la-mode).

18.yy Avrupa’sinda elit ziimreye dahil kisiler evlilik kararlarinda karsi
cinsle flort edemezken alt sinif gengler iliskilerini ileri diizeyde yasayabiliyorlardi

(Corbin ve Courtine, 2010).

Siyasi ve ekonomik paydas olmada evlilik kurumu basamak olarak

kullaniliyordu.

Tarim reformu sonrasinda, 3-5 bin yil icerisinde kadin itibar kaybetti ve
fiziksel giicii ile erkek on plana ¢ikti. Sosyal haklar azaldi, erkek egemen toplum
anlayis1 yiikseldi. Bu da kadmin ikinci sinif insan olmast ve kendi bedenine
yabancilagma siirecini dogurdu. Kadinin cinselligi miras sorunsali sebebiyle
denetim altina alinmiyordu. Neolitik devrimden sonra {iretim tiiketim miktarini
astif1 i¢in depolama ve dolayisiyla zenginlesme kavrami ortaya cikti. Erkegin
fiziksel giiciinii kullanarak ve hilkmettigi topragin {rlniini anaerkil diizende
kadina ve akrabalarina kaptirmaya niyeti yoktu. Ataerkil diizen; evliligi bir is
boliimii olarak yeniden yorumlar ve er kisi evi gecindirir, kadin ise karsiliginda
ona disiligini sunar. Bu durumda disinin en 6nemli adimi; erkek bir ¢ocuk
dogurarak miilk devamlig1 i¢in yasal miras¢1 ve soyad: devamliligi ile giicii,

dolayli olarak ele almak olur (Caner, 2004).

Erich Fromrn, anaerkil sistemin ilkelerini "Kosulsuz sevgi, dogal esitlik, kan
bagi, topragin onemi ve merhamet" olarak 6zetlerken, ataerkil ilkeleri "kosullu
sevgi, hiyerarsik yapi, soyut diisiinceler, insan yapisi yasalar ve devletler" olarak
tanimlar. Erkek egemen sistem soyun devamini babanin tekeline verdikten sonra,

cinsler arasindaki sosyal konum iligkilerini belirleyen yegane 6ge, toplumsal
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kurumlardaki ve tretim siirecindeki etkinlik diizeyleri olarak kalir. Ataerkil
diizendeyse toplumdaki tim gili¢ odaklari, tim yonetim mekanizmalari, tim
karar siirecleri erkegin egemenligi altindadir. Ve sonugta Engels bu durumu
"Kadin erkek arasinda daha Onceki toplumlardan bize miras kalmis esitsizlik,
asla kadinin ekonomik baski altinda olusunun sebebi degil, sonucudur."
sozleriyle 6zetlerken, ayni zamanda kendi kuramini bir kez daha kanitlamis olur

(Caner, 2004, s. 46).

Ataerkil sistem bir cins olarak toplumda kadinlarin ezilmesi sonucunu doguran
kurumsal ve Kkiiltiirel diizenleme ve uygulamalart belirtir ve genel olarak
kullamildiginda erkek iktidar1 anlamma gelir; ancak bu, ataerkil sistemin
orgiitlenmesinin ve uygulanmasinin tarihsel ve kiiltiirel olarak farklilik gosterdigi

gerceginin ortadan kaldirmaz (Berktay, 2000, s. 271).

Ataerkil yonetimde evlilik Tanri’nin bir buyrugu olarak dayatilmaktaydi.
Ciftlerin disinda ¢ok baghlig ile kafa karistiran ritiiel cogu zaman farkli amaclar
dogrultusunda planlaniyordu. Soylular aski ve sevgiyi evliligin merkezine

almamakla birlikte prensipte anlasmay1 uygun bulunuyordu.

Gilinlimiizde ise durum ¢ok farkli olmamakla birlikte bireylerin alim satim
giicleri  kapitalist anlayigla smanmaktadir. George Ritzer ‘Toplumun
McDonaldlastirilmast’ deyimini Max Weber’in rasyonalizm kuramina binaen ilk
ortaya c¢ikaran ve gelistiren kuramcidir. Kapitalizmin tesirinde ilerleyen sanayi
toplumu, tiketim miiptelast haline gelir. Max Weber bunu rasyonalizm
baglaminda ele alir ve birey davraniglarinin 6ngoriilebilirligi, tahkik edilebilirligi
tizerinde durur. Ritzer ve Weber’in temellendirdigi bu akilcilik kurami ilerici
kamudaki McDonaldlastirilma siirecini meydana getirir. McDonaldlagmak

tiiketim miiptelasi olan toplumun mecburi sonucudur ( Ritzer, 2013).
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Gorsel 15: Odiing Bedenler,2019, Erisim: 27.09.2019
http://www.kitaptansanattan.com/sanattan/bedeninizin-sahibi-hala-siz-misiniz/

Organizasyon sirketlerine ait sik diigiin paketlerinin i¢ine sikisan ciftlerin

direnci bu eserle yoklanmaktadir.

Eser; bedeni ticari kayginin nesnesi haline getiren kiiresellesmeyi, yine
bedenin miilkiyete kabuliinii yoneten merkezi giice elestirel bir tavir almaktadir.
Yapitta, tiiketim nesnesi gibi goriilen bedenin o6diing verilebilirligi

sorgulanmaktadir.
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Gorsel 16: Marina Abramovig, (1977), Rhythm:5, Sakip Sabanci Miizesi, Akis Sergisi, Videodan
Fotograf.

Bir baska c¢agdas sanatci beden sanati performanslariyla fiziksel ve
zihinsel kapasitesinin simirlarin1 yoklayan Marina Abramovig, kendisi gibi bir
sanat anlayisina sahip olan Ulay ile tanismasiyla birlikte performanslarina g¢ift
olarak devam etmislerdir. Birlikte olduklart yirmi yil boyunca iligkilerinin de
farkli yonlerini sorguladiklar1 performanslarinda, izleyiciyle de bag kurarak ana
dahil etmislerdir. Eserler iiretip, seyahatler yapan ¢ift, Cin Seddi’nde yapacaklari
gosteri i¢in yillar sonra izin alabilmislerdi ki Ulay’in Abramovic’1 aldatmasiyla
performansin seyri de8ismistir. Ortalama 6000 km den olusan Cin Seddi’nde
farkli noktalardan yola ¢ikip son kez bir araya gelip birbirlerine veda ederek
iligkilerini sonlandirmiglardir. Vazge¢gme ve otokontrol arasindaki gerilimle
performanslar sergileyen Abramovic, bes koseli ahsap yildizin i¢ine benzine
batirilmis talaslar doktiiriip atese vermistir. Bu performansta viicudundan tirnak
sa¢ gibi pargalar kesip atese atmustir. Yildizin i¢inde tiikenen oksijen,

Abramovic’e bayginlik yasatip performans konsantrasyonunu bozmustur.
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Bu baglamda diizenlenen Ritim-Lav, kisinin var olma siirecindeki doniim
noktalarina evlilige dikkat ¢eker. Evlilik siirecinde bireylerin kendinden 6diin

vermeleri keyifle stirdiiriilecek ritiiel asamalarini trajik kilmaktadir.

Gorsel 17: Evlilik Teklifi Paketi Online Satis Gorseli. Erisim: 14.02.2020 shorturl.at/alCDN

Bu seremoni i¢in yapilan hazirliklar; kisileri ruhen, bedenen yipratip,
durumu kontrollerinden ¢ikararak seyri gitgide degistirmektedir. Bu kutsal evreler,
romantizm yerine bir mecburiyet atmosferi ile gecistiriliyor. Gilinlimiiz tiiketim
toplumunun geldigi nokta, kisilerin maddi ¢ergevesi dahilinde bir evlilik teklifi
paketi olusturmak olmustur. Birey sosyo-ekonomik durumu baglaminda magaza
ya da online magazadan teklif seti ismarlayarak hazir bir fikri satin almaktadir.

Online rezervasyon ve lirlin alig-verisi arastirmasinda karsilasilan sitelerde:

“ Yiiziigiiniizii alin gelin ve her seyi profesyonel tiyatro egitimi almis ellere
birakin, evlilik teklifinizin keyfini ¢ikarin” iddiasiyla yatta evlilik teklifi, iist sinif
gelire sahip bireyin secebilecegi paket,

Her sey dahil iddias1 ile sunulan 53 parga evlilik teklifi seti, orta sinif gelire sahip

bireyin secebilecegi bir paket,
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4 parcadan olusan set ise gelir diizeyi diisilk olan kesime hitap etmektedir.

500 Gul Yapragi Evlilik Teklifi Yazisi

Gorsel.18: Evlilik Teklifi Paketi Online Satig Gorseli.
Erisim: 14.02.2020, shorturl.at/juKV7.
Kullan-at mantig1 ile iiretilen bu kitsch iriinler durumu 6zel bir an
olmaktan, bireysellikten tamamen uzaklastirmaktadir. Evlilik seremonisinde

endiistri, bu tiiketim malzemeleriyle bireylerin alim satim gii¢lerini yoklamaktadir.

Tirkiye’de cogunlukla ataerkil bir siire¢ ile yonetilen evlilik ritiielleri;
2000’1 yillarda popiiler kiiltliriin etkisi ve medyanin araciligi ile seyirlik bir
eglenceye, melodrama doniiserek TV ekranlarina taginmistir. Ritiiele dair tanisma,
yakinlasma gibi bircok eylem, ekranlar Oniinde yasanmaktadir. Bu programlar
aracigl ile medya ve endiistri topluma yon vererek kendi alim-satim giiglerini

beslemektedirler.

Sosyal yasamin bir pargasi olan geleneklerimizde, diiglin ve asamalarinda
gelin damadin alig-veris potansiyelini reklam sektoriiniin hedefi haline getirmistir.
Kapitalist istikrarin kurbani ¢iftler, aile kurumuna giris yapmakta ve evlilik
seremonisi i¢in maddi olanaklarin1 sonuna kadar zorlamaktadir. Topluma hakim
olan ideoloji, bireylerin sadece maddi olanaklarin1 degil evliligin kutsalligin1 da
zedelemektedir. Ayrica kisiler arasi dengeyi korumak, adetlerimiz ve tarihteki

ornekler geregi bu kadar zorken medya ve reklam sektorii, rolleri kendisi
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vermektedir. Ritiielde kadinin giysisi, alacag1 esya(ceyiz) ve hatta erkegin evlilik
teklifini nasil yapacagina iligkin bir siirii yayimn ve reklamla bas basa kalinmaktadir.
Bu baglamda ritiiel de kapitalizmin kiskacinda kalir. Tiim bu tesir, ritiieli ve kutsal
miiesseseyi feminist hipotezlerle ele alma ve sorgulama alanina doniistiirmiistiir.
Sanat, 6zellikle giincel sanat bu kavramlari bir sorun olarak goriip kimlik ve birey
gibi referanslari sorgulayan yapitlarin olusmasina olanak saglamaktadir (Caligkan

ve Sabancilar, 2017)

Eril séylemlerin temelini olusturdugu ataerkil rejim; disili sadece sosyal
mevkiinde degil fiziksel varligi, cinselligi ve dogurganlig: iizerinde dahi tahkik
kurmaktadir (Akal, 1994).

Tipkr “Yuvayr disi kus yapar.” atasoziinde oldugu gibi sdylemler bas
gosterir. Soyunu tastyip yasatacak kadin, itaat edecegi erkegin toprak hazinesine
dontigiir. Boylece kadin bir miilk olur ve bedeninin aidiyet miicadelesi baglar.

Sosyal yagamdan soyutlanan kadin ruhen de resesif bir hal almaya baslar.

Sistem dogurganlik vasfiyla disiyi toprak, er kisiyi tohumla 6zdes kilar. Bu
metafor beraberinde hiyerarsiyi getirir ve cinsin birine imtiyaz verir. Baslatan

erkek besleyen disi olur. (Delaney, 2012).

Cebrail Otgiin de birgok kiiltirde kadin ve topragin benzesimini
aktarmaktadir. Islam dininde kadin-tarla Orneklemini baskin eril, ataerkil

ideolojinin cinsiyet ayrimi yansimasi olarak gérmektedir (Yilmaz, 2012).

Donovan, evliligin, bir ¢esit fahiselik oldugunu: ‘her iki durumda da kadin

ekmegini erkekten, onunla olan cinsel iliskisi aracilifiyla kazandigini aktarir

(Donovan, 2016, s. 96).
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Gorsel 19: Pippa Bacca Yolculuk Fotografi, Erigim:07.02.2020

https://www.pippabacca.it/category/sposa-in-viaggio/ .

Italyan sanatg1 ve aktivist Pippa ve arkadasi Silvia Moro, 8 Mart 2008°de
‘Baris Gelini’ adin1 verdikleri proje i¢in beyaz gelinle baris mesaji vermek icin

Milano’dan Tel Aviv’e otostopla gerceklestirecekleri performansa bagladilar.

Pippa, sadece tek bir giin kullanilacak bir elbise i¢in bu kadar ¢ok 6zen
gosterilmesini anlamsiz buldugu icin gelinligi aksi bir sekilde kullanma karari
verdi. Oyle bir elbise ki; bir deneyimin tanig1 olarak giyiliyor, anilar1 {izerinde
topluyor, tilkenerek ve kirlenerek... Savasin, bir gerceklik ya da yakin bir hatira
oldugu tilkeleri otostopla gegecegi 6zel bir seyahatte tagimak igin tek bir elbise. ..
Elbiseyi sadece uyumak ya da yikamak i¢in iizerinden ¢ikaracak. Pippa aksesuar
olarak da beyaz topuklu ayakkabi giymeye karar verdi; ¢iinkii bu da kadin
olmanin semboliiydii ama ayn1 zamanda rahatsiz ve ac1 vericiydi. Ciinkii kadin
olmak ve anne olmak, hepimizin barist saglamak i¢in yaptigi yol gibi cesaret ve

gii¢ gerektiren bir seydi.

Gelinlik, safligin ve masumiyetin simgesi olan zambaga benziyordu, her bir kati
ise zambagin yapraklarmi andirtyordu. Etek; her birinin, kadinlarin gittigi
ilkeleri simgeleyen (Slovenya, Hirvatistan, Bosna, Sirbistan, Bulgaristan,
Tiirkiye, Liibnan, Suriye, Misir, Urdiin, Israil) degisik dogal materyallerden
yapilmis on bir kattan olugmaktaydi. Her bir kat, tipki gergek bir kitap gibi
numaralarla tanimlanmisti ve bir de, yikamas: daha kolay olabilmesi icin
hepsinin ¢ikabildigi bazi katlarda da bu on bir iilkenin sembolii olarak,

bayraklarinin bazi desenleri dikiliydi; projenin ¢ok kiiltiirliiliigiinii vurgulamak
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i¢in etegin bazi kisimlarinda Bosna bayraginin yildizlarim ve Tiirk bayragiin
ay’mi, Hirvatistan’in dama’sini, Slovenya’nin daglarini animsatmaktaydi.

(Ozkaptan, 2017).

Beyaz gelinligi ile baris i¢in yola ¢ikan sanat¢1 31.Mart.2008 de kayboldu.
Gebze’de ulasim i¢in bindigi kamyonet siiriiciisii tarafindan tecaviiziin ardindan

oldiirildii.

"Baris Gelinleri", bir yandan politik miicadele veren tiim kadinlara adanmis bir
performans olarak dikkat ¢ekerken, Ote yandan erkek egemen bir politik diizenin
stiregittigi diilnyada kadinlarin s6z sahibi olmasini talep eden ve bu talep tasin altina elini

koyarak yapilmig bir eylem olarak da yorumlanabilir (Antmen, 2008, s. 10-11).

Pippa’nin gelinligi ile basladigi performansi, yine performans sanatgisi olan
Nezehat Ekici’yi ve Inafferrabile/Greifbar Fern (2004) performansini akla
getirmektedir.
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Gorsel 20: Ekici, N.(2004). Inafferrabile/Greifbar Fern. Performans, Gelin elbisesi, 2 fonk

mikrofon, mikser, ses sistemi, kutular, kirmuzi alan. http://www.ekici-art.de/_e/art/frame_top.html

Ekici lizerinde 6 metre genigliginde, 8 metre uzunlugunda bir gelinlikle
sirt1 izleyiciye doniik vaziyette durmaktadir. Sirtindaki fermuar agikligini kapatma
gayreti, fiziksel bir devinim ile gergeklesecektir. Bu devinim, sadece gayretini
gbzler Oniine sermesini saglayacak ve fermuar1 kapatamayacaktir. Performans;

kollarini, sirtini, bacaklarini timitsizce hareket ettirerek fermuar1 kapatma gayreti
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icinde son bulurken bu eylemde bize iizerindeki mikrofonlar araciligi ile solunum
seslerini yansitacaktir. Izleyiciler arasinda miidahale eden olmasa da icten ice
bircok kiside yardim etme arzusunun dogacagimi diisiinmekteyiz. 30 dakikanin
ardindan  gelin-Ekici  fermuar1 acik sekilde mekan1 terk etmektedir

(http://www.ekici-art.de/_e/art/frame_top.html ).

Otoritelerce yonetilen kadin, baskinin yarattigi yikicilikla faydasiz bir
varliga doniislir. Bagimsiz kadin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik agidan topluma
katkida bulunur. Sosyal roldeki cinslerin adaletsizligi bir¢ok arenada ve bunun
tebelliirii olarak her ne kadar kutsal olarak atfedilse de evlilik ve aile kurumunda
da kadin asagilanip, birgok tehlikeli duruma diismektedir. Kadina bigilen rol, evde
minimum O6zerk alanda viicut bulur. Er kisi ise maksimum bir giic ve yetkiyle
varhigim stirdiirebilir. Bu sosyal dizge erkek egemen yapmin sonucudur (Can,
2013).

Bu 6zerk cumhuriyetin yonetim alani ev igi isleridir; ev ahalisini yeni giine
hazirlamak, c¢ocuk bakmak en temel goérevidir. Rollerin olusumunda tiiketim
nesneleri de etkindir. Diinyaya gelen her cins, kendi tiikketim nesnesiyle tanisir. Ya
maviyle iligkilidir rengi ya da pembeyle. Hangi renkle karsilasacagi miithim bir
dongiidiir. Bu dongiide en masum rol renktedir. Rengi takip eden popiiler simgeler;
(o donem yaygin olan anime karakter) esyalarda, odada, giyside her seye tezahiir
eder. Cinsiyetli nesnelerle muhatap olan cocuk, bebeklik doneminin sona

ermesiyle pozisyonunu bilir (Fine, 2010).

Bu pozisyon dogrultusunda da oyuncagini secer ya da dayatilan oyuncagi
kabullenir. Bu se¢imler ilerde meslek seciminde etkin bir yere sahiptir. Toplumsal
cinsiyet, disi yavruya ev kurmay1 ¢ocuk yasta empoze eder. Sistem gorev bilincini
ev islerinde temellendireceginden, minyatiir mutfak geregleri ve ev isleri
malzemeleriyle evcilik oyunu baslar. Eril yavru ise daha miihim meselelerin
pesine diiser. Ilerde haneyle hi¢ ilgisi olmayacakmiscasina araba, silah gibi
kamusal alanda oOzgiirlesecek ve hiikiim siirecek oyuncaklarla oynar. Giyim
kusamda da durum farkli degildir. Diigiinde kiz ¢ocuklarinin idolii gelin olunca,
giymek istedikleri ya da ailenin istegi dogrultusunda ritiiel kostiimii kii¢iik gelinlik

olurken diigiinde ¢ocuk gelinler alisildik bir goriintii olusturur. Eril yavru damat
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kostiimii giymez. O, kaliba sigmayan kisi olarak yetistirilirken disi her seyi prova
ederek biiyiir. Yavru hanim -hanimcik evin hizmetlisi, ¢cocuklarinin annesi olacak

role hazirlanir.

Gérsel 21: Nagehan Beyhan, 2020, Daha Neler!. Tuval Uzerine Yagh Boya. 100x120 cm.

Kiz cocugu; ergenlikle yetiskinlige gegen geng kiz, ardindan evlilik ve yas

aldikca kadin, ¢ocuk diinyaya getirerek bir anne olur.

Kadin olarak dogmak, erkeklerin miilkiyetinde olan 6zel, ¢evrelenmis bir yerde dogmak
demektir. Kadinlarin toplumsal kisilikleri bdylesine sinirli, boylesine kosullandirilmis bir
yerde yagayabilme ustaliklarindan dolay: geligmistir. Ne var ki bu, kadinin 6z varliginin
ikiye boliinmesi pahasina olmustur. Kadin hi¢ durmadan kendisini seyretmek zorundadir.
Hemen hemen her zaman kendi imgesiyle birlikte dolasir. Bir odada yiiriirken ya da
babasinin 6liisiiniin basucunda aglarken bile ister istemez kendisini yiiriirken ve aglarken
goriir. Cocuklugunun ilk yillarindan baglayarak hep kendisini gézlemesi, bunun gerekli

oldugu 6gretilir ona. Boylece kadin igindeki gozleyen ve gozlenen kisilikleri, kadin olarak
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onun kimligini olusturan ama birbirinden ayr iki 6ge olarak gormeye baslar (Berger,

2006, 5. 46).

Gorsel 22. Oyuncaklarda cinsiyet esitsizligi, 2019, Erisim: 23.05.2019.
shorturl.at/ejowM

19.yy da Victoria doneminde bekar bir kadin olarak kalmak etik olmayan
bir durumken kadin, evlilik dist cinsellikte haysiyetsiz sOylemlere maruz

birakilmistir (Oranli, 2009).

Cinsiyet konusunda tarihinin en saplantili donemini yasayan bu toplumda, Viktorya 'nin
kraliceligi esi Albert'in serefini goélgeliyordu . Albert'in avlanma ve O6ldiirmeye olan
digktinliigii ataerkil otoritenin bir savunusudur. Edwin Henry Landseer (1802-1873)
Windsor Castle in Modern Times adli eserinde oldiriilen av kuslarinin en kii¢tigiinii
inceleyen kizi i¢in eve getirdigi kuslar bu otoritenin merkezi konumunu vurgular. On
sekizinci yiizyildan itibaren. Ingiliz portrelerinde kuslarin ve dzellikle de evcil hayvan
niyetine kafeslenen kuslarin kullanilmasi kadinin evdeki roliine isaret eden klise
diizeneklerden biriydi. Bir metafor olarak kafes kadinin -kocasi tarafindan korunan 6zenle

bakilan- es olarak bagiml roliinii tammliyor (Leppert, 2017, s. 123).

19.yy Victoria dénemi siparig resimlerin alt okumasi derin mesajlar
icermektedir. Av; er kisinin giiclinii simgelerken kus kafesi; kadini erkek

korumasinda, 6zgiir olamayacagini ifade eder ve evini kafes olarak betimler.
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Kadini eve mahk(m birakan sistem evlilik ritiieliyle baslar ve devam eder.
Evlilik -nikahtaki kerametten olsa gerek- Oykiilerde; gudubeti gokcek, fakiri
variyetli, laneti sevimli yapar. Antikite’de kadin bir kez dogum yapinca evli
olarak nitelendirilirken ikinci dogumunda bir {ist seviye es derecesini kazanir

(Atilgan, 2013).

Kadin, c¢ocuklugunda Oykiindiigi annesinin c¢iragidir. Sosyal dizgede
onemli bir yer edinemeyen kadin, ev ici siradan hizmette ustalasmaktadir. Insan
var oldugundan bu yana kadinin maruz kaldig1 pedersahi mekanizmay1 sanatcilar
da konu edinmistir. Genel olarak tablolarda konu; Ornek evlilik, evde mutlu
yasamin betimlendigi ideal aile resimleri ve rollerin duruslarimi sergiledikleri

tasvirlerdir (Asan, 2018).

Gorsel 23: Jan Van Eyck, 1434, Giovanni Arnolfini and His Wife. 82x60 cm The National
Gallery, London Erigim: 20.09.2019 https://www.dailyartmagazine.com/wedding-paintings/
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Sanat tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Benelux Ronesans sanatcist Jan
Van Eyck “Arnolfini’nin Evliligi” (1434) tablosunda bir nikdh tdrenini konu
almistir. Resimde agik olan pencere tarafinda duran Tiiccar Arnolfini; er kisi
olarak dis diinyaya yakinligini, Cenami ise yataga yakin durarak evdeki roliinii

ifade eder (Kleiner, 2013).

Cenami’nin basinin {istiindeki beyaz ortii saflig1 ve dolayli olarak bekareti
isaret eder. Bu konudaki ilk iddia; Cenami’nin hamile olmadigini, dénemin

modas1 sik dokiimlii kumas giysisi giydigidir.

Ikincisi ise Eyck’mn burjuva ve kilise ahldkina karsi Cenami’nin
hamileliginin ilan1 olusudur (Memoglu, 2014). Bu da evlilik 6ncesi cinsel iliskinin

ya da hamilelik ile tabu yikmanin mesrulastirilmasidir (Tansug, 1993).

Tablo; evlilikte arzu edilen sadakati kopekle ifade ederken, yerdeki

takunyalar ‘Diinyay1 gezdim ve kirli terliklerimi ¢ikarip artik sana geldim.’

dercesine evliligin kutsalligina génderme yapar.

Gorsel 24, 25: Jan Van Eyck, 1434, Giovanni Arnolfini and His Wife. Grafiksel Cizim, Disil-Eril

Simgeler.
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Yatay eksende iki figiiriin baslarin1 ve cinsel organlarini iki ters tiggen
isaret eder. Bu ters liggen ve Cenami’nin boynundaki inci (Pliny Roma dogurgan
istiridyenin hayat dolu incilerinden s6z eder) kolye disinin dogurganligini

sembolize eder (Gage, 1993).

Duvarda asili tespih taneleri giin 15181 ile seffaflasarak simyadaki giinesi
sicagt yani eril kuvveti temsil eder. Tabloda 1s18in gelis yonii de er kisi
tarafindadir. Bu 151k Aden Bahgesi ‘Dogudaki Cennet’le baglantilidir. Pencere
oniindeki portakallar Hesperidlerin bahgesindeki kutsal meyveyi cagristirarak

Adem ve Havva'nin yasak meyvesine génderme yapar (Portal, 1845)
Havva’nin yasak meyve giinahini disi kiside yasatir.

Arnolfini’nin sag eli bati ikonografisinde ‘Tanrmin Eli’ni ¢agristirarak
Cenami’nin aklina ve kalbine hitkkmedecegini isaret eder. Kutsal atfedilen evlilik
ritiielini ele aligimiz1 diigiiniirken, resmin ¢oziimlemesi bizi eril-disil figiirlerin rol

tasvirine gotiirmektedir (Yildirim, 2018).

Gilinlimiizde evliligin kutsalligina yonelik sdylemler devam etmekle

birlikte birgok ¢agdas sanat¢1 konuyu ele almistir.

Gorsel 26: Siikran Moral, 2010, Evli, U¢ Erkekle. Performans Fotografi, Erisim: 01.11.2019

http://www.artfulliving.com.tr/sanat/bir-sorgulama-alani-olarak-espulsa-i-19919.
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Cinsiyet kavrami {lizerinde miitenasip yargilar bulunmaktadir. Uluslararasi
birgok platformda sanat nesnesinin 6znesi olan viicudunu ara¢ olarak kullanarak
feminist sdylemler iizerinden ¢arpici bakis agilar1 sunan Siikran Moral; yurt disina
gidebilmenin ya da gidince kalabilmenin kosulu olarak goriilen nikah akdini,
kutsal miiesseseye golge diisliren formalite evlilikleri ele almistir. Tam da bu
namiisait duruma diisen sanat¢1 Siikran Moral, iilkeden sinir dis1 edilmemek i¢in
“Ug Kisi ile Evlilik” (1994-Roma,2010-Mardin) adli projesini performe etti. Bu
performans ¢ok yonlii bir anlatim diline sahipti. Sanatci; sinir dist edilmeme
cabasinin yani sira doguda kadina bir, erkege 3 kisi ile evlenme hakkinin
verilmesini ve kiigiik yasta zorla kiz ¢ocuklarini evlendiren ebeveynleri protesto
etmektedir (http://www.artfulliving.com.tr/sanat/bir-sorgulama-alani-olarak-
espulsa-i-19919).

Performans: sanatsal ara¢ olarak kullanan Siikran Moral, militarist
anlayista temellenen ataerkil sistemin kadina yonelttigi fiziki ve psikolojik siddeti

performe etmektedir.

Kelly’e gore: “Feministlerin performans alanindaki katkis1 -tam da- cinsellik sorusunu,
hem cinsel Oznenin insasina odaklanacak hem de sanat¢i-yaratict kavramini

sorunsallastiracak sekilde, bedenin karsisina koymak oldu. Beden merkezsizlesti, koklii

bi¢imde boliindii, konumlandirildi.” (Kelly, 2008, s. 268)

Bu agidan bakildiginda da Moral’mn “Evli, U¢ Erkekle” adli calismasi, hem diigiin
konusu baglaminda hem de feminist sanat baglaminda incelenebilecek 6nemli bir 6rnektir.
Sanat¢i, ananevi diigiin mecazini, gelinlik giyip 3 damatla torene gelerek
sorgulamaktadir. Izleyici ve egemen gretiye ‘arsiz’ giiliisii ve yiiz ifadesiyle poz

vermektedir (Caliskan ve Istin, 2017).

Moral’in eserinde, evlilik karar1 siire¢ degil sonug ve eylem olarak viicut
bulmaktadir. Performans ¢ok yonlii bir anlatim diline sahiptir. Eylem, sinir dist
edilmeme cabasina ve bir erkegin ii¢ kadina sahip olabilmesini, evliligin kutsallig1
tizerinden sorgulamaktadir. Goriilen o ki sanat¢inin maruz kaldigi toplumsal
yaralarda iyilesme olmamistir. Ayni1 performans 1994 ve 2010 yilinda
tekrarlanmistir. Kimliksizlestirilen ¢ogu kadinin kamusal ve 6zel alandaki yeri, ev

ici islerinden ve aile bireylerini giine hazirlamakla sorumlu dis islerinde er kisiye
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tabii 0zerk bir cumhuriyettir. Disil {izerine kurulan tahakkiim, konuyla ilgili eser

ireten cagdas sanat tizerinden okunmustur.

Gorsel 27: Baris Cihanoglu, 2011, Ug Esini Esit Seven Demokratik Adam. Ahsap Uzerine Yagh
Boya, Erigim: 15.12.2019.http://www.cihanoglubaris.com/

Yasadig1 toplumun kanayan yaralarina kayitsiz kalamayan bir diger cagdas sanat
sanat¢1 ise Barig Cihanoglu. Cihanoglu’na babasinin Ankara’da {icra bir semt
okulunda miidiir olmasiyla biriktirdigi hikayeler esin kaynagi olmustur. Mekénsiz,
boslukta salinan figiirlerin ruh hallerini disavurumcu bir tarzda ele almaktadir.
Cocuk gelinler ve ¢ok eslilik iizerine ‘Tim Karilarimi Esit Derecede Seven

Demokrat Adam’ adli eserini iiretmistir.
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Gorsel 28: Baris Cihanoglu, (2011), Kirli Beyaz, Ahsap Uzerine Yagl Boya, Nagehan Beyhan,
2019, CernModern, Barig Cihanoglu Sergi Fotografi.

3.2.Tiiketimin Beyaz Nesnesi Gelinlik ve Aksesuarlar

Arami dillerde gelin sozciigii, ortiinme - kaluttu anlamima gelmektedir.
Almanca'da "kadin" (weib) "ortiilmiis" anlamindaki "'wiba" sézciigiinden gelir.
Mezopotamya ve Anadolu gibi c¢ogu uygarlikta nikdh akdi kadinin basini
ortmesiyle yerini bulmaktaydi. Gelinin ortiinmesi, beraberinde “yiiz gérimligi”

adetini getirmistir ( Emiroglu, 2001, s. 46).
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Gorsel 29: Eyiip Atas, 2017, Susma Cagrist. Erisim: 27.09.2019
https://i.pinimg.com/originals/6f/26/49/6f26495af576fe9d66f9201fa99f046b.jpg

Anadolu’da diigiin sabahi baba evinden ¢ikarilan gelinin basi kirmizi bir
ortiiyle ortiilmektedir. S6zde basrol oyuncusu yiirlir o an1 yasar ama kafasindaki

ortiiden etrafi goremez. Damada teslim edilir ve damat ortiiyii agar.

[namisa gore Antikite’ye ait bu gelenek gelini seytani ruhlardan
korumaktadir. Gelin hareket ettikce ates kirmizisi (flammeum) Ortiiniin alev gibi
goriinerek kot ruhlar kacirdigima inanilir. Literatiirde gelinin yiiziinli 6rtmesi,
gelinlik giyme geleneginden daha oncedir. Temelde kacirilan kizin gizlenme
eylemine katkida bulunan ortii sonrasinda pegeye ve duvaga doniiserek zamanla
moda ile evirilip duvaga doniismiistiir. Cinlilerse duvak kullanmaz, gokten gelini
izleyen kotii ruhlar i¢in kutsal gelin semsiyesi kullanirlardi. Musevi topluklarda

damat gelinin basini orter ve faziletli kadinin dig gilizelligine degil i¢ giizelligin
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Oonemine vurgu yapardi. Rus damadin gelini gérmesi zamansiz 6liim habercisi
olarak algilanir, diigiinden 6nce gelin ve gelinlik gosterilmezdi (H. Choron ve S.
Choron, 2010).

Ortacag’da kumas ve takinin zenginlik gdstergesi olusu, rengi geri planda
biraktr. Ortiinmenin, duvagin Tiirkiye’deki tarihi ise ortii; kapak anlaminda olan
“tug” dan gelir. Giinimiizdeki “tugla” ise tuglamak suyun geldigi yeri kapamak

anlamidadir (https://cutt.ly/5eu6io3).

Baba evinde kapaliligi simgeleyen duvak kadinin gidecegi evde yeni
yasamini, dogumu simgeler. Kirmiz1 duvak iffeti, bekareti cagristirirken bu ortiiyii

takan kadinin baba evine donmemesi ayinlerle; dualarla dilenir.

Proto-Mogol Ilovlar’da kizin sagina tiiy takan erkek nisanlanma istegini

belirtmis olurdu (Wolfram, 2000).

Tiirklerde kizin bagina Ortli atan erkek onun esi olurdu, bir nevi rezerve

etmis olurdu miilkiinii. Ortii evlenme niyetiyle simgelesmisti.

Tiirk toplumu geleneklerinden biri olan kina yakma ritiielinde herkesin
gorebilecegi yere oturtulan gelinin bas1 ve yiizii kirmizi ortiiyle kapatilir. Ritiiel
hiiziinlii yoresel ezgiler esliginde baslar. Dikkat edilecek husus ise gelinin
cevresinde dul kadin olmamasidir. Burada sempatik biiyii kurali —majik korku yer
alir. Kina nazara kars1 yakilmaktadir. Westermarck’in Fas’ta yaptig1 incelemede
diigiinlerde koruyucu ya da Catharic ritiiel olarak gelin ve damadin kinayla

boyanmasi olmustur (Erdentug, 1969, s. 253).
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Gorsel 30, 31: Nagehan Beyhan, 2019, Takdis 1-2. Al¢1 Uzerine Yagli Boya, 25x20.

Gelinin siislenme sekli olan kma M.O. 7000°de Arabistan, Hindistan,
Pakistan gibi iilkelerde ¢iftin viicudunu siislemek, diigiine hazirlamak icin

kullanilirdi. Kina, ritiiel giysisine kontrast olusturacak renkte hazirlanirdi.

Eser, Takdis-1 ve Takdis-2 olmak iizere iki parcadan olusmaktadir. Tlk

calisma alg1 bir yiizey iizerinde goriinen sol ele yakilmis kina ile sembolik olarak
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adanmishigl betimlemektedir. Kutsanan bireylerin evlilik ritiielinde sanki bir 6n
siislenme ¢agris1 olarak deger gormektedir. Geleneksel anlamda avug igine
konulan kina kadinin erkege kurban olarak adanmighigini ve toplum iginde
evlenecek kadinin isaretlenmesini sembollestirmektedir. Ikinci parga ise yiizeyde
kopan el heykeli ile ger¢eklige gonderme yapan bir ¢ocuk elidir. Kadin bedeni
olarak sekillenmemis bir bireyi evlilik ritiieline hazirlayan siiregte, kurban
edilisini niteleyen kina ritiielinin gerceklesmemesi arzusu elin avucuna birakilan

toz kina ile anlatilmaktadir.

Ritiielde kinadan sonraki eylemlerden biri de bu 6zel gilin icin giysi-
gelinlik hazirhigidir. Medeniyet ve kiiltiirlere gore degiskenlik gosteren gelinligin
rengi, Eski Tiirklerde kirmiziydi ve daha dnce baska bir gelinin giydigi gelinligin
bir sonraki geline saklanmasinin ugur getirecegine inanilirdi. Sosyal dizgedeki
asimilasyon torenlere yansidigi gibi toren giysisini de etkisi altina almistir.
Basglangigta dogurganligi, bereketi simgeleyen kirmizi gelinligin yerini bugiin

diinyanin neredeyse tamaminda beyaz gelinlik modasi1 almistir.

- L NS il e
Gorsel 32: E.V. Day,2006, Gelin Kavgasi, Erisim: 30.09.2019
http://www.evdaystudio.com/projects/bride-fight-/
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Gelin Kavgasi, iki bagbozumu gibi ¢arpisma aninda beyaz ipek gelinlik,
iki tag, iki pege, iki ¢ift ayakkabi, iki ¢ift eldiven, postis, jartiyer, kiilot, suni inci
kolye, monofilament misina ile galeride gergin bir sekilde tavanla zemin arasinda

konumlandirilmistir.

“Bride Fight”; iki klasik gelinin-gelinligin ¢arpigsmasiyla olusan bir patlamayz,
misina ile tavan zemin arasindaki bosluga zamani dondurmuscasina sigdiran
sanatct1 E.V. Day galeriyi savas alanina ¢evirmektedir. Sanatg1 figlirlerini,
sinematik bilgisayar animasyon programi kullanarak Italyan fiitiirizmi yorumuyla
parampar¢a etmektedir. Monofilament gerginligiyle tiiller, dantel eldiven,
ayakkabi, sa¢ pargalari, inci boncuk ve geline ait nesneler uzay boslugunda
tutunmaktadir. Gelenek kodlarinin agik¢a okunmasinin yani sira, her seyin
kendinden gecis metaforuna taniklik edilmektedir. E.VV. Day feminen kliseleri;
stop-action goriiniimle, i¢ kuvvetin hissiyat patlamasini olusturarak basmakalip
durusa tezathik etmektedir. Bride Fight, tablo geleneginin aktif doniistimiiniin

mizahi tezahiirtidiir (http://www.evdaystudio.com/projects/bride-fight-/).

Ulasilan yazili kaynaklar, heykeller, resimler, bizlere tarihteki ritiieller
hakkinda bilgi vermektedir. Baslangicta aksesuarlar; biliyii ve tilsimli takilar
olarak diisliniiliirken kimi zaman da liderlik ve {stiinlik alameti olarak
kullanilmistir. Gelinin takilari; kemik, tiiy, tahta gibi materyallerden yapilirken
yeraltt kaynaklarma ulasilmasiyla kiymetli tas ve metallerle yapilmaya

baslanmistir.

Antik Atina’da gelin, ugur getirdigini diislindiigii kendi topladig1 giillerle
nikaha gelirdi. Mutlulugun ifadesi olan en giizel beyaz giysileri ile torene gelen
cift, mersin yaprag:i gibi her zaman yesil kalmay1 basaran agaclardan taclarimi
takarlardi (Wood, 1869) . Gelin ¢icegi i¢in bir¢ok rivayet bulunmaktadir.16.
yiizyilda Ingiltere’de, gelinin giizel kokmak icin diigiinde taze gokce koku yayan
cicek buketi tasimasinin sebebi senelik banyonun mayista; diigiinlerin ise
haziranda olmasidir. Baska bir rivayet ise evlenen ¢iftin, biiyli ve bet ruhlar
kovmak igin gelin ciceginde sarimsak bulundurmasiydi
(http://feelingsandflowers.com/12/wedding-flowers-%E2%80%93-the-origins-of-
the-tradition/).
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Ritiiel giysisi; MO 1500’li yillarda Mayali ciftlerde ilahlarma itibar
gostermek amaciyla ipek lifi, sinek kusu tiiyii, tavsan kiirkli gibi zor bulunan

ipliklerle hazirlanirdi. Bu donemde gelinlik ve kusak 6nemli bir yere sahipti.
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Gorsel 33, 34: Zeng Chuanxing, 2006-2019, Paper Bride. Erisim: 30.09.2019

http://www.oil-painting-online.com/figure-oil-painting/zeng-chuanxing-oil-painting-art.html

Sanat¢1 azinlikliklarin yogun yasadig bolgedeki, farkli uyruklu gelinlik
yasa gelen kizlari, burusuk kagitlara sarilmig olarak betimlemektedir. Chuanxin'in
yarattig1 bu modern imge, giiclii ve estetik bir goriimle izleyiciyi sarmakta. Klasik
gercekel anlayista Wa ve Yi uyruklu kizlari resmeden sanatci, duygularin
aktarildig1 bir pencere olarak el ve gozleri 6n planda tutmaktadir. Eserlerindeki
karakterler sessiz, hareketsiz duruslariyla, renkler ise mavi, beyaz, kahverengiyle

melankolik bir hava olusturur.
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Gorsel 35: Zeng Chuanxing, 2008, Blue Paper Bride-Dream. Erigim: 01.10.2019
https://www.artsy.net/artwork/zeng-chuanxing-white-paper-bride

Mikanoslu kadinlar, bu en 6zel giysiyi oldiikleri zaman giydirilmek {izere
saklardi. Iskitlerde gelin mihrapta yemin eder ve ta¢ takma tdreni ile nikah
tescillenirdi (Snodgrass, 2014). Spartali kadinlar da nikahtan sonra evliliklerini

ispat icin yiizlerini 6rtmeden disar1 ¢ikmazlardi (Wood, 1869).
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Gorsel 36: Nagehan Beyhan, 2019, Ne Kadar Beyaz? , Kumas, Kalem, 15x280cm.

11.yy Biiylik Britanya’sinda ritliel giysisi mavi renklerde olup sadakati
sembolize etmektedir. Tarthin ilk beyaz gelinligini 1499 yilinda XII. Louis ile
evlenen Anne giymistir. Avrupa’da kraliyet gelinligi giimiis renkteyken Anne,
masumiyet ve bekaretin ilani olarak tiim diinyaya beyaz gelinlik giyme modasini
baslatmigtir (http://www.bbc.com/turkce/haberler/2011/03/110331_royal_traditio

ns.shtml).

Julia Kristeva, kadmin farkli bakis agisinin diinyadaki yerini nasil belirledigi
hakkinda sunlar1 yazar: Hem biyolojik hem fizyolojik temelli, hem de tiremeyle
baglantili olan cinsel farklilik, 6znelerin simgesel sézlesmeyle, yani toplumsal
sozlesmeyle iliskilerindeki farkliligi terclime eder ve bu iligki tarafindan terciime

edilir: dolayisiyla bu, iktidarla, dille ve anlamla iligkideki bir farkliliktir.
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Giliniimiizde pek ¢ok feminist, 6zgiil bir kadin duyarliligindan ¢ok, temsil ve
toplumsal cinsiyet farklilig1 sorununa odaklanir. Norma Broude ve Mary Garrard
bir adim daha atarlar ve soyle bir tavir alirlar: "kadinlar gergekligi yalnizca
kadmlara o6zgii bir duyarlilik araciligiyla algiladiklarindan, bu duyarliligin
yaraticilik siirecini de etkilemesi kagmilmazdir" ve "tarihte farkli cinslere
yiiklenen rollerin kesin olarak belirlenmis olmasi, kadinin ve erkegin diinyay1
algilayislari, deneyimlemeleri ve beklentileri agisindan koklii farkliliklar

yaratmistir".Broude ve Garrard, bu farkliliklarin "kaginilmaz oldugu, yaraticilik

siirecine tagindigi ve zaman zaman bu siiregte iz biraktig1" sonucuna varirlar

( Antmen, 2008, s. 36-38).

Gorsel 37: Giilsiin Karamustafa, 1986, Kalkan. Erisim: 18.03.2019
http://saltonline.org/media/files/duskunikona_scrd-1.pdf

Cagdas sanatta da yansimasini bulan ritiiel giysisi, Giilsiin Karamustafa

tarafindan ele alinmistir. Eserde gelinlik odak noktasina alinarak beline kirmizi
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kusak baglamis; sar1, mor ve kirmizi gelin ¢igekleri ile kompoze edilmistir. Gri
ticgen bir kumasla sol taraf kapatilarak asagi dogru sarkan mor, beyaz, yesil siisler
astlmistir. Gelinligin altinda siyah plastik zemine mavi ve siyah tiiller uzatilip

kirmiz1 kusakla asagida tekrar baglanmistir.

Eserde teslimiyet ve saflik duygusu beyaz tizerinden okunmakta; kirmizi,
her ne kadar hayat rengi olarak bilinse de Anadolu’nun geleneksel kiiltiiriinde
gelinin kutsal bakireligini isaret etmektedir. Kirmiz1 kusagi takiben sari, mor vb.
renklerdeki gelin cigegi; sonsuz aska gonderme yapmaktadir. Asagi sarkan
cigeklerde tazeligin temsili yesil renge verilmekte; mor, gelinin igsel korkusunun
alegorik ifadesi olmaktadir. Plastik fondaki asagida baglanan mavi ve siyah tiil
diigiimle, mahzunluk ve diis kirikliginin sonlanacagi ve kadinin ¢ikmazlari i¢in bir
umut 15181 olabilecegi sembolize edilmistir. Geleneksel yapida sureti, kiinyesi
olmayan kadmin yasam ve ritiielde yalnizlig1 ve sikisip kalmasi anlatilmaktadir.
Zeminde ¢Op posetini animsatan fonla gelinin toren azizligini, kullan-at nesne ile
takas edilisini, ritiielin gitgide yozlasan bir mecburiyet ayinine donilistimiinii
“kitsch” olarak nitelendirdigi eserle gozler oniine sermistir (Giiloglu ve Yayan,

2019).

Ritlieli nikdh salonunda yapan giftler ise fabrika bandinda ilerler gibi
salona girer, sahitler esliginde nikah kiyilir, fotograf ¢ekimi ve aym anda taki
toreni ile ortalama 45 dakikada bu kutsal toren biter. Nikah salonlarindaki

torenlerin neredeyse tiimii bu formatta aynilasarak pratik bir eyleme doniisiir.
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Gorsel 38: Nagehan Beyhan, 2019, Ritiiel Nesneleri-1. Kece (200 adet), 10 cm.

Gorsel 38 gelin ve damat figiirlerinin seri tiretim mantig: ile tek diize bir
formda diizenlenmesinden olugmaktadir. Klasik renkler olarak damat siyah takim
elbise, beyaz gomlek ve papyon, gelin ise safligin sembolii olan beyaz bir
gelinlikle sembolize edilmektedir. Eserde seg¢ilen materyal ise kecedir. Kege;
belirli sartlarda birbirine tutunan liflerden olusmaktadir. Ortaya c¢ikis tarihi
bilinmeyen, tarihin en eski tekstil iirlinii olarak bilinen kece koyun, tiftik kegisi,
lama, deve, tavsan vb. hayvan tiiylerinden el emegi sonucu elde edilmekteydi.
Gliniimiizde ise petrol iiriinii olan plastigin (polyester ve polipropilen) evrimi ile
iiretilip endiistriyel bir malzeme olarak kullanilmaktadir. Kegeyi olusturan sartlar
evlilik ritiieli ile benzesim kurmaktadir. Ritiielin gergeklesmesi i¢in toplum
tarafindan alt bellekte bireylere yillar boyunca islenen evlilik kavrami burada
sablonlasmis formda kendini bulmaktadir. Secilen kege, endiistriyel kegedir.
Bunun sebebi ise giiniimiizde siradanlastirilan evlilik ritiielinde gegmisin
geleneksel yapisinin nasil da bozulmus bir versiyonu olduguna dair bir gonderme

yapmaktadir.

Alix Lambert, Wedding Piece baslikli bir seri igin (1992), evliligin s6zlesmeye dayali
baglarina egildi: Lambert, alt1 ay icinde dort ayrt kisiyle evlenip rekor surede hepsini

bosayarak, 'yetiskinlere yonelik bir rol oyunu' olan evlilik kurumunun, insan iligkilerinin
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seylestirildigi bu fabrikanin igine girmis oldu. Lambert, sézlesmeye dayali bu evrenin
iirettigi nesneleri sergiliyor: Belgeler, resmi fotograflar ve daha bagka anilar... Sanatg1
burada, kendinden o6nce var olan, herkesin kullanimina acik malzemeler olan, form

tireticisi evrenlere giriyor (Bourriaud, 2003, s. 58).

3.3. Giizel Zanaatlarin Bir Dah: Ceyiz

Evlilik; sosyolog, psikolog, sanat¢1 ve daha bir¢ok alanda arastirilan bir
konuyken ekonominin de odag: haline gelmistir. Iki kisilik ailenin zorunluymus
gibi giristigi ¢eyiz dizme egilimi, bu gilizel baslayan iliskiyi ekonomik bir
meseleye doniistiirmektedir. Hep kalabalik bir kitleye hizmet edecek ve bir koloni
hayat1 siirecekmiscesine takim takim setler satin alinir. Bu durumdan epey
nemalanan sektor, avlarini reklam tuzagiyla en kapsamli setlere 6zel hediyelere

¢ekmektedir.

Evlenmeden once bir arada yasayan iki insan bu kadar esya alma
gereksinimi duymazken birden bire o makine olmaksizin yasayamaz duruma
gelinmesi ilgingtir. Bu arzu nesneleri ¢eyiz olarak ritlielin vazgegilmez pargasi

haline gelir.

Cift son teknoloji beyaz esya ve son moda mobilyalariyla iligkilerini ritiiel

ile mihiirlemis olurlar.

Suzanna Brogger’e (1983) gore endiistri insanlara konserve mutluluk
sunar-satar. Rahatlik ve konfor olarak her yil yenilenip tekrar sunulan esya
modelleri ile ¢ift yeniden mutluluk yasar. Sonrasinda endiistri uzmanlari, en
bastakini yani en ilkel olam1 en iyisi, bu yepyeni fikir reklamlariyla yeniden
insanlara satis yapmaktadir. Cagmn insani bu yapay gereksinimlerle tiiketim

toplumunu olusturur.

Kutsal ritiielin bir parcast olan ceyiz, evlilik planlart yapan ¢ifti tiiketim

toplumunun ve kapitalizmin hedef kitlesi haline getirmektedir.

Joyce Kozloff, 1970°1i yillarda kadinlarin el isi {retiminin koklerini

arastirmistir. Kozloff; kadimin ihtiyaglarimi estetik kaygiyla zanaat iiretimine

50



geemesini,  gilizel sanatlar mertebesine yiikseltmenin ihtimalleri {izerinde
durmustur. Tarih boyunca naksedilen motiflerin izlerini takip ederek cagdas
sanata adapte eden Kozloff, donemin avangard sanat anlayisi olan minimalizm ve
kavramsal sanata tezat bir yaklasimla, dekoratife doniik endisesinin iizerine

gitmistir (Unsal, 2018).

Kadin kisiliginin yeni aldigi sekil ve evlilikteki rollerin degismesi "evlilik
yasaminda kadin haklarinin bilinci 20.ylizyilin bagindan itibaren Bati'da
yogunlasan kadin haklarini savunma hareketi ve bu konudaki eylemler, 1848'de
Amerika'da "evli kadina bosanma ve nafaka talep etme hakkini" veren kanunun
¢tkmastyla baslamis kabul edilir. Bundan sonraki eylemler kadinlarin evlilikte ve
diger sosyal alanlarda esit haklara sahip olma hareketleri —feminizm
eylemleri— olarak devam etmistir. Boylece kadinlarin toplumda degismeye

baslayan imaj1 evlilikte de kendini gostermistir.

Erkegin asirlar boyunca -giice dayanan- biitiin sosyal kurumlardaki hakimiyetine
kars1 yogun karsi ¢ikiglart ¢ogunlukla geng kusak sahiplenmistir. Bu eylemler
her tiirlii etnik gruptan kadin arasinda bir ¢esit sinif bilincinden dogmus ve giiclii
erkek hakimiyetini kirma konusunda re-form yapilabilecegi umudunu getirmistir.

Daha sonra bu eylemlere ileri yastaki kadinlar da katilmaya baglamustir.

New York’ta feminist hareketleri yoneten Schulamith Firestone, suni olarak
gerceklestirilebilen dogum modeli ile gelecekte cinsiyet ayriminin tamamen
ortadan kalkabilecegini yazmistir; kadin ve erkek mekanik cihazlarla gocugun
(embriyo halinden itibaren) biiyiimesini esit rollerle saglayacaklardir. Yillarin
birikimiyle bu denli asir1 (radikal) istekler diginda da gelisen feminist eylemler
toplumda endiselere neden olmustur. Ozellikle evliligi ve aile iliskilerini
olumsuz olarak etkileyebilecegi diisiincesiyle anti- feminist ¢ikiglar baglamistir.
Fakat bu kars1 ¢ikiglara ragmen hareket artik eylem seklinde olmasa bile biitiin
sosyal kurumlarda adalet, ekonomi, politika, kiiltiir alanlarinda evlilik ve aile
iliskilerinde ve kadimin yasaminda degisikliklere yol agmustir. Bu degisiklikler
gergek bir devrim yaratmis, adeta cinsiyet depremi olarak ifade edilen durumu

ortaya ¢ikarmustir (Boran, 2003, s. 27-50).

Bu konuda ayni donemde Amerikali kadinlar feminizm dalgasiyla yeni
girisimlerde bulunmuglardir. Kadinlar bir araya gelerek c¢alismalar iiretip
Ozgiirlesmenin yollarini aramiglardir. Kendileriyle 6zdes malzemeleri kolajlayarak

“famaj” teknigini sanat diinyasina kazandirmislardir. Tarih boyunca iiretilen ama
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su ana kadar degeri bilinmeyen eserler artik sanatsal nesneler halini almistir. Bu
sanat eserleri-famajlar kadinin siiregelen miicadelesinin topluma ifadesiydi.
Yasamin bir¢ok alaninda merkezde olan erkek, bu kez kadinin maskiilen tarzda
eserleriyle kars1 karsiya kalmistir. Feminist dalga olan famajin {inlii temsilcisi
Andrea Dezsd; kadin domestisitesinin iriinlerinin ‘yiiksek sanat’ kavramina
doniistiiriilme cabasiyla, “Annemden Dersler” adli serisinde kadin kimligi ve
durumlarini ifade eden nakis islemeli eserler tretmistir. Ataerkil mekanizmanin
carkinda ezilen, itibarsizlasan anneyi-kadini niikteli bir tarzda calismalarina

yansitmigtir.

MY MoTHER QAIMED THAT

You BON'T KNGW WHAT KD OF 1MAS You PARKED
UNTIL AFTER You MARKE HIN

A BY THN M'S 100 140

Gorsel 39: Andrea Dezso, 2006, isleme Cizimleri6 / Embroidered Drawings6. Erisim: 07.04.2018.
https://bit.ly/2rnkfMA

Lessons from my mother: “My mother claimed that You don’t know what
kind of man you married until you married him and by then it’s too late.” Koton
kumas iizerine koton ve metalik islemeyle yapilan “Annemden Dersler” serisinden
“Annem dedi ki’ calismasinda, “Bir erkekle evlenene kadar nasil bir adam

oldugunu anlamazsin ama anladiginda ¢ok gectir.” yazmaktadir.
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Andre Dezso, ataerkil sistemde nikah Oncesi her tiirlii iletisim ve iligkinin
yasak oldugu geleneksel diiniircii usulle evlendirilen annesinin tecriibesini nakisa
yansitmistir. Bir diger ‘Keske Babanla Evlenmeseydim’ isiyle, kizina baskici
rejimin mesajini gayet acik ve net bir bigimde vermistir. Kiiltiirel kodlar1 nakiglar
aracilifiyla kizina aktaran annenin sozii, feminizm hareketinde famajla izleyicinin

karsisina ¢ikmistir (Ersen, 2010).
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Gorsel 40: Nagehan Beyhan, 2020, Iffet. Etamin, Nakis, 100x150 cm.

Kadin sanatcilar; 1960’1 yillarda yiikselen kadin hareketi ve 1970’lerde
zanaatin sanata evrimi olan famaj hareketiyle kadinin evlilikteki pozisyonunu
sorgulayan eserler ortaya koymuslardir. Bu kapsamda geleneksel yapidaki genel
alg1 “yuvay1 disi kus yapar” olmaktaydi. Modern yasamin bir gerekliligi olarak

disi kisi, artik is hayatinda da yer aldigi i¢in ilmek ilmek ceyizini 6rmek yerine
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edindigi maddi kazanci alis-veriste kullanmaktadir. Sonucu makbuz ve fis
birikimine doniismektedir. Alim giicii diisiik olan kesimlerin tercihiyle birlikte bu

kutsal ve ¢ok 6zel ritiiel giysileri, kiralanan siradan bir nesne olmaktadir.

Tiirk toplumunun kiiltiirel kodlarin1 diigiin gelenekleri lizerinden okurken
karsimiza ritliel i¢in kurgulanmis ¢eyiz seremonisi ¢ikmaktadir. Bir¢ok toplumda
yer alan ritiiel geleneginde Anadolu’da, evlenen kiza besi bir yerde takilirken Cin

kiltliriinde porselen seti hediye edilmektedir.

1970’lerden bu yana benzer elestirel iisliipla eserlerini izleyiciye sunan Giilsiim
Karamustafa kiiltiirel unsurlarla siislenmis ev tiretimini “Kiymatli Gelin” resmiyle

ifade etmistir. Anadolu motifleri ile bezenmis ¢eyiz odasinin odak merkezinde

gelin bulunmaktadir.

Gorsel 41: Giilsiin Karamustafa, 1975, Gorsel 42: Giilsiin Karamustafa, 1975,
Krymatl Gelin. Ortiilii Medeniyet. Erisim: 20.02.2018.
http://goo.gl/oNPHek

Barbara Heinrich ‘Kiymatli Gelin’ adli eseri soyle ifade etmektedir; 1975 tarihli
“Kiymath Gelin” adli ¢aligmasinda 6rnegin, geleneksel Anadolu Kiyafetlerine biirlinmiis
ve etrafi ¢eyizle donatilmis geng bir kadin goriiliiyor. Kiyafet, yastik carsaf ve renkli
ortiilerin yaninda Anadolu kiiltiiriiniin i¢ine sizmig firin, plastikten yapilmig tabak canak,

radyo seti gibi modern yasama ait nesneler de manzaray1 tamamliyor. Gelin tam cepheden
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izleyiciye bakiyor. Yiiz ifadesi diiglinde yasanmasi beklenen bir mutlulugu degil, ciddiyet
ve i¢gine kapanmislig1 yansitiyor; resme egemen olan renk ciimbiisiiyle carpic bir karsitlik
olusturuluyor. Kadinin bedeni sahip oldugu seylerin arasinda neredeyse kayboluyor;

biiyiik 6l¢lide sergilenen nesnelerin bir pargasi haline geliyor (Heinrich, 2007, s. 18).

Gorsel 43: Giilgin Aksoy, 2013, [ffet La Pacman. Erisim: 18.03.2019

https://www.gulcinaksoy.info/washcloth

Toplumun kiiltiirel imaji, Giilgin Aksoy’un eserinde oldugu gibi mesaj
vermektedir. Goriintli, toplumun degerler tasiyicisidir. Ritiielin  ayrilmaz
pargalarindan biri olan ¢eyiz, kizin erginlesme donemi sonrasinda hazirlanir.
Geleneksel bir gere¢ olan lif, farkli bircok temada hazirlanmaktayken bu kez
evlilik hazirhigi igin {retilmistir. Sanat¢1 siradan bir nesneyi sanat nesnesine
doniistiirmiistiir. Dokumasinin pikselli goriiniimii ile diigiin aktorlerini Pacman’e
benzeterek ironik bir yaklasimla ¢eyiz sorgulanmaktadir. Sanatgi, geleneksel bir
materyali gilincelleyip, biiyiiterek belindeki bekaret kemeri ile tekrar sunmaktadir.
Eser diigiin, evlilik gibi kavramlari mutlu olunan torenle degil toplumun
devamlilig1 i¢in yapilan eylemle, yine kadin iiretimi olan famajla gbzler Oniine

sermektedir (Caliskan ve Istin, 2017).
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Gorsel 44, 45: Nagehan Beyhan, 2020, B Plan1 Neydi?, Fotograf, Nakis 50x70cm.

Giliniimiizde karsilikli  olmayan iletisim kanalinda, duyguyu iletme
amaciyla kullanilan emoji, geleneksel bir el islemesi olan kanavige ile birleserek
diigiin fotografinda yer almaktadir. Romantizmi ve anin ciddiyetini degisken yiiz
ifadeleri ile yeniden sorgulamaktadir. Klasik diigiin fotograflar: stiidyolarda yapay
ortamlarda cekilirken dogayla i¢ ice fotograflar c¢ekilmeye baglanmistir.
Tahakkiim kurma anlayisi, ¢esitli fotograf manipiile programlari kullanarak doga
tizerinde renk degisimleri yapmaktadir. Klasik bir evlilik teklifi, emojiler ile
ironik bir anlatim diliyle ifade edilmistir. Kars1 cinslerden beklenen tepkiler ise

farkli duygularin gorsele donligmesiyle kutsal miiessesenin otoritesini sarmaktadir.

56



3.4. Cemberin Sonsuzlugu: Yiiziik ve Digerleri

Evlilik sembolii olan ‘alyans’, Tiirkcede uzlasmak anlamindaki Ingilizce
‘alliance’ sozcligiinden gelmektedir. Alyansi takan kisilerin konsorsiyum kurarak

yasam miicadelesinin iistesinden gelinebilecegine inanilmaktadir.

Alyansm hikayesinin MO 2000’lerde Eski Misir geleneklerine dayandig
iddia edilmektedir. Lifli bitkilerin kivrilmasiyla olusturulan daireyle; sonsuzluga,
bas1 sonu olmayan bir déngiiye, yani askin ebedi olusuna vurgu yapilmistir
(http://www.yenisafak.com/yenisafakpazar/beyaz-gelinlik-giyen-ilk-prenses-
281290).

Kalpten ciizdana uzanan degerli bir bag... Eril birey giiclinii sayisal olarak
ifade ederken bu deger, calismada devasa boyutlarda yiiziik ile sembolize
edilmektedir. Askin ve bagliligin sonsuz bir dongiide bitmeyecegini, karsilikli

verilen sozlerle yasatilacagini alyans ile sonsuzluga emanet edilmektedir.

Bir biitlin olmay1 sembolize eden daire formu, ayn1 zamanda giines ve ayin
seklinden de izler tagir. Roma’da materyal olarak demir kullanilmis, i¢inde agk

sOzlerinin (“Seni seviyorum”, “sen benim i¢insin”, “sansin olacagim”) yazildig

alyansi sadece kadinlar takmustir.

Roma ve Misir’da alyans, Latince “vena amoris”, yani “ask damar1”
anlamina gelmekte; kalbe giden damarin oldugu sol elin ii¢lincii parmagina
takilmaktaydi. Alyans, ¢iftlerin birbirine kalben bagli olmasin1 ifade bigimi olarak
ifade edilmistir. Kullanim alan1 olarak parmaga da yliziige de zarar

gelmemekteydi.

Papa Nicolas, nisan ve evliligin simgesi olarak 860 yilinda alyans takma
zorunlulugu getirirken aynt zamanda bu finansal bir anlasma olarak
yorumlanmugtir  (http://www.haberkurulu.com/kadin/evliligin-sembolu-alyansin-
tarihcesi/7347).

Bu tarihten itibaren agkin derecesi yiiziiglin maddi degeriyle orantilanmaya

baslanmigtir. Alyans, er kisinin satin alma potansiyelinin bir gosterisi olurken
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Antik Roma’da kadin1 babasindan satin almak i¢in kullanilmistir. Nesnelesen
gelin, yiiziikkle takas edilip alim-satim islemine maruz birakilmistir. Ayrica

evliligin bitmesi durumunda yiiziik, kadin ve ailesinin maddi sigortasi olmustur.

Alyansin tarihsel gelisiminde pirlanta, ilk olarak Avusturya Arsidiikii
Maximillian’in gelin adayr Mary’ye armagan ettigi ylzikte yer almistir.
Beraberinde Avrupa soylu kesiminde pirlantali alyans modasi baslamistir. Afrika
madenlerinde elmasin bulunmasiyla Cecily Rhodes DeBeers, sirketini kurarak
(1880) on yil igerisinde diinya pirlanta iiretiminin yiizde 90’1 karsilamistir.
Diinya Ekonomik Bunalimi bitince “A diamond is forever” (Elmas sonsuza
kadardir) reklam kampanyalar1 baslamistir. Tektas yiiziige, evlenecek kisinin en
az iki aylik maasin1 vermesi gerektigi sOylemleri artmistir. Firmalar; ritiiel nesnesi
olarak alyansin yaninda kullanilan pirlanta satisini artirmak ic¢in somiiriiyt,
kadinin  begenisi ve diigiinde olmazsa olmaz1 {izerinden yliriitmistir

(http://filoji.com/evlenirken-neden-yuzuk-takiyoruz-iste-yuzugun-tarincesi/).

Boylece alyans evliligin, tektas ise birlikteligin nisanesi olmustur. Sadece
kadinlarin “Sahibim var.” mesajini iletmesi i¢in kullandiklar yiiziik, II. Diinya
Savasi ile askere giden erkeklerin eslerini anmak ic¢in yaninda gotiirmeleriyle
birlikte erkekler arasinda da yayginlagsmaya baslamistir

(http://www.haberkurulu.com/kadin/evliligin-sembolu-alyansin-tarihcesi/7347).

Yine ayn: donemde alyans, savas mahrumiyeti karsisinda “T gave my gold
for iron” (Ben altinimi demir i¢in verdim) sozii ile orduya maddi destek icin
verilmistir (http://filoji.com/evienirken-neden-yuzuk-takiyoruz-iste-yuzugun-
tarihcesi/).

Alyans ve yiiziik er kiside, degerli maden ve taslariyla gili¢ ve gosterisin;
diside ise aidiyetin ve sadakatin sembolii olmustur

(http://www.haberkurulu.com/kadin/evliligin-sembolu-alyansin-tarihcesi/7347).
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3.5. Bugdaymn Evrimi: Diigiin Pastasi

Bugdaym bolluk ve bereket simgesi olusu, ritiielde gelinin basindan
serpilerek ¢iftin bol ¢ocuk sahibi olmasina isaret eder. Bekar kizlar ise sans
getirecegine inanarak bu bugday tanelerinden almak i¢in yarisir. Giinlimiizde
bugdayin yerini gelinin buketi almistir. Gelin arkasini doniip davetlilerden
uzaklagarak buketi atar ve tutan geng kiz da tez zamanda evlenecegini timit eder.
Bazi inaniglara gore cift, ritiiel alanina giderken yola ekmek kirintilar1 atar ve

kuslar kirmtilar1 yerse evliligin mutluluk vadettigine inanilir.

Romalilar tath yapimindaki ustaliklariyla bu gelenegi degistirmistir. MO
100 dolaylarinda bugdayr gelinin basina serpmek yerine isleyip kiigiik tath
pastalar yapilmistir. Gelenekten vazgegemeyen Romalilar, bu kez tath kirintilarini

serpmeye baslamistir.

Avrupa’ya yayilan bu ritiielde davetlilere kii¢iik tatlilarin yani sira ‘bride’s
ale’ denilen gelin biras1 da ikram edilmekteydi. ‘Bride’s ale’ toren ya da gelinle
iligkilendirilerek ‘Bridal’e doniismiistiir. Bereket, bolluk ve agiz tatlihig
baglaminda ikram edilen ve serpilen tatli, Ortacag’in baslar1 kitlik zamaniyla adet
yeniden degismistir. Kimi zaman piring ve taneli tohumlar serpilmis kimi zaman
basit biskiivi kirintilari. Hatta davetliler diigline katkida bulunmak i¢in kendileri
yiyecek ve ikramliklar hazirlayip getirmistir. Yokluk zamani gecince bu kez
gelenegi evrilten Fransizlar olmustur. Seremoniye diigiiniin vazgecilmez dekoru
gosterigli katlar1 ve abartili siisiiyle diigiin pastast katilmistir. Bu Katlar ise
Ingilizlerin ikramliklar1 yigarak yiikselti olusturmasindan geliyordu. Onlara gore
yiyecek tepesinin yiiksekligi, ciftin evlilikte refaha ulasmasmi hedefliyordu.
1660’larda bir Fransiz Sef Londra’da denk geldigi bir diigiinde yi1gin halindeki
pasta ve ikramliklar goriince kafasinda bunu ¢ok katli bir pastaya dontistiirme fikri

olusur.

Boylece evlenen cift mutluluga odaklanmak yerine batil inang ve gosteris

bandinda ilerlemeye devam eder (Panati, 2008).
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Giintimiizde ise artik pasta kesilmemekte, bunu yerine pasta maketleri
hazirlanmaktadir. Bolluk bereketin sembolii olan pasta, seri iiretim davranis kalibi

ile kiralanmis pasta maketinin arka planina itilmistir.

3.6. ifadesiz Suretler

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren hizla gelisen teknoloji, genis halk
yiginlari endiistri merkezlerine toplayarak onlara, yeni yasam olanaklarini
sunarken "Tiiketim Toplumu" olarak adlandirilan yeni bir toplum bi¢iminin

ortaya ¢cikmasini saglamistir.

Insan zaaflarindan yararlamlarak, cesitli yontemlerle, tiikketim tuzagina gekilen
bireylerden olusan Tiiketim toplumu tipi, 20.yy baslarinda ABD’nin gelistirdigi
sistemle Bat1 Avrupa'ya yayilmis, oradan sosyalist iilkeleri de etkisi altina alarak
caga damgasim vurmustur. Ozellikle 3. diinya iilkelerinin ekonomik kaynaklarini
elde etmek amaciyla ve 6zendirici arz yontemleriyle 6nemli talepler yaratarak,
bu iilkelerin toplumlarinin da "Tiiketim Toplumu" haline doniismesine neden

olmustur (Biiylik Larousse So6zlikk ve Ansiklopedisi, 1986).

Tiiketim toplumunun ragbet ettigi ritliel sistematiginin vazgecilmez

asamalarindan bir digeri ise diiglin fotografidir.

“Giiniimiiziin saplantili tiiketicisinin estetik taleplerine yanit vermek {izere,
kiltiir endiistrisi onun haz alabilecegi her seyi taklit etmekte, gogaltmakta,

yeniden tiretmekte ve standartlagtirmaktadir” (Calinescu, 2013, s. 272).

Gelin ve damat fotograflar1 portre fotografciliginin “ yaratici” niteligini yansitir.
Fotograflarda gordiiklerimiz 6zneler degil 6znelliklerin yiizeyi. Gelinler ve
damatlar, ister etnik koken olsun, kimligimizi bir kiyafet gibi giydigimizi

diisinmektedir (http://database.becomingistanbul.org/#!/3008/138).

Fotograf ¢ekimleri; bireysellikten uzak, kisinin maddi alim giiciine
odaklanarak hazirlanmis paketler dogrultusunda yapilmaktadir. Fotografta ani
yakalamak yerine kurulmus hazir sahne ve kullanilan objelerle, gelin-damadin

yani miisterinin degistigi ama goriintiiniin ayn1 kaldig1 kitsch efekt hakimdir.
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Bu baglamda fotograf ve kitsch iliskisine baktigimizda: “Fotografik imgenin kitschligi
“dogrudan fotograftan” ayrildigr noktadan baslar. Kitsch efekti olusturmanin bir yolu

konuyu sahneye koymaktir” (Kulka, 2002, s. 93).

Talepler fotografin temsil bi¢imini; farkli format ve biiylikliikte albiimler,
poster, saat, kupa vb. tiirlii ¢esitte basimdan olusturur. Bu popiiler yaklasimda
odak noktasi, gelin damadin romantik durus ve rollerinde toplanir. Kisilerin
performanst ve diigln fotografcisinin  kalip vizyonu, sonucu bire bir
belirlemektedir. Fotograf albiimii ritiielin somut sonug¢ evrakidir. Hatirlanmak
istenen imajda ¢ift, onceden fotograf cekilen g¢iftlerin alblimlerine bakarak feyz
almaktadirlar. Ayni1 mizansen etrafinda benzer duygu ve duruslara biirlinerek
kitsch seri bagslar. Hikayeler farkli olsa da evlenen kisilerde standart kareler
mutlaka olur. O an hissedilmeyen duygu gostermelik asirilikla performe edilir. Bu
kliseler, ‘Kitsch Romantizm” yapisal bagini kurar (Dorfles, 1969).

Dorfles gelin damat fotograflarina bakarak analizinde “Evli giftler ve evlilikler tilkenmez
bir kitsch kaynagidir... Gelin son derece mutludur, ¢linkii gelinin bireyselligi rakipsizdir”

(Dorfles, 1969, s. 132).

Kiiresellesmenin popiiler kiiltiire olan etkisiyle stiidyo fotograflarinin
yerini otantik ve tarthi mekanlar almaya baslamistir. Aktorler, gozlerini fotograf
cekiminde kapitalizmin sOmiiriisine maruz kalan tarihi mekanlar {izerinden
nostaljik bir iz ve imaji yakalamaya g¢evirmektedir. Boylece kapitalizm eski
mekani yeniden iiretir ve insanlar nostaljiyi bu mekam tiiketim nesnesine
cevirerek yasar. Diiglin finalinin somut verisi olan fotograf albiimii, soyut
hatirlama-hatirlatma aracina doniisiir. Toren Oncesi zaman, aktorlerin fotograf
cekimi ile tiiketilir. Fotograf, aktorlerin rol performansiyla o anin atmosferini yok
eder dolayisiyla kisiler duruma da, duyguya da duyarsizlagir. Bunun sonucunda
anin Ozlemini duymayan ¢ift albiime tekrar tekrar bakma istegi de duymaz.
Mutlulugun Sliimsiizlestirilmesi i¢in yapilan somut eylemde; ¢iftin ¢cekim oOncesi
heyecan duymasinin yerini, sahneye ¢ikan rol performansi alir. Kisinin birincil
eyleminin yerini ‘Nasil ¢iktim? Satin aldigim paketin tiim imkanlarindan

faydalandim m1?’ sorular1 alir (Cam, 2018).
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Sanat¢1 Abdul Abdullah da tiikketim toplumunun bilindik fotograf stiidyo

cekimlerini elestirel bir iislipla ele almistir.

Gorsel 46: Abdul Abdullah, 2015, Bride. Gorsel 47: Abdul Abdullah, 2015, Groom

Gorsel 48: Abdul Abdullah, 2015, Groom |1 Gorsel 49: Abdul Abdullah, 2015, Bride |1

Fotograf, Erisim: 30.09.2019
https://www.qagoma.gld.gov.au/whats-on/exhibitions/apt8/artists/abdul-abdullah

Abdul Abdullah, bedenini ve deneyimini giiglii bir materyal olarak
kullanmaktadir. Alisilagelmis gosterisli bir fotograf stiidyosu ve pozlar yerine
tekinsizlik hissi veren karanlik bir ortam1 se¢mistir. Aktorler diigiiniin senlik ve

mutluluk ifadesi yerine, kabahat islemis gibi gizlenmek amaciyla maskelerle
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izleyiciye bakmaktadir. Yiin maskeli gelin-damadin bedeni mahcubiyetle durus
alsa da bakislar1 tehditkardir  (https://www.gagoma.qld.gov.au/whats-
on/exhibitions/apt8/artists/abdul-abdullah).

Sanatci, bireyin hislerinin ve kendi prensip gercekliginin disina cikarak
duruma-ritiiele uyum saglayisini elestirel bir kadrajla bize sunmustur. 2017 yilina
ait “Diigiin Serisi” korku filmlerinde kullanilan 151k, ses kombinasyonlariyla ve
“Tahakkuk Eden Borg¢, Teminat Paydaslari, Birlesme ve Satin Alma, Karsilikli
Gilivenceler” gibi ticaret finans enddistrisine ait isimlerle durumu sorgulamaktadir

(https://abdulrahmanabdullah.com/artwork/4367909-Abdul-Abdullah.html).

3.7. Ritiiel Sonras1 Kurgulanan Roller

Toplumca onaylanan ritiiel dizgesinin sonunda olusan ‘aile’ (familia)
sosyal yapmin en kiigiik yapi1 6rnegidir. Roma’da aile-familia kelimesi sadece

koleler i¢in kullanilirdi.

“Famulus” ehlilesmis kdle, “familia” ise bir adamin sahip oldugu toplam kéle anlamina
gelmektedir. Ancak Gauis donemine gelindiginde “familia”, yani “patrimonium” (aile,
yani babadan devralinan miras, kalitim) vasiyet yoluyla miras birakilmaya baglanmigtir
(Smith, 2011, s. 53).

Ingilizce’de ‘koca’ anlamina gelen ‘husband’in kelime kokeni ‘ahir
hizmetlisi’nden gelmektedir. Tiirkge “glivey” sdzciigii ise "hayvan giitmek" yani

damadin kaympederine hizmet etme gorevini nakletmektedir ( shorturl.at/goCZ1 ).

Evlilik, aile kurumunun baslangi¢ seremonisidir. Malinowski bu iki
kavram1 soyle ifade eder: “Aile, dizge ve orgiit; evlilik ise c¢ocuk diinyaya

getirmek ve yetistirmek igin yapilan protokoldiir” ( Bronislav, 1989) .

Gegmisten giiniimiize rol, iliski ve ritiiel dizgesi olarak arastirilan
konulardan biri olan aile; sosyoloji, felsefe, din, edebiyat vb. bir¢cok bilim tiiriiniin

sorguladigi bir konu olmustur.

“Kadinlik-erkeklik tanimlamalarinda yaratilan ikilik/karsitlik etrafinda orgiitlenen bu

anlayis, ailenin ‘huzur ve giiven ortam1’ iginde nesilleri ve dolayisiyla emegi yeniden
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iiretmesini” beklemekte ve bir anlamda ideal aile formiiliinii ortaya koymaktadir. “Tabii
burada ‘aile’yi, ‘kadin’ olarak okumak” gerekmektedir. “Ailenin 6zellikleri, islevleri
iizerinde duran her anlayis aslinda kadinin aile igindeki roliine, islevine vurgu”

yapmaktadir (Kerestecioglu, 2013, s. 10).

Konu evlilik ve aile olunca iilkemizde en yaygin olan atasdzlerinden biri,

“Yuvayi disi kus yapar.” olmustur.

Rusya, Balkanlar ve Bati Avrupa’da hane olusturmada evliligin 6n kosul

olmadigi gorilmistiir (Duben, 2002).

Geleneksel yapidaki toplumlarda ise diigiin sonrasi, er kisinin aile evine
yakin konuslanilir ki pedersahi sistematiginin aktorleri olan yash bireylerin gifti
yonetmeye devam etmesi diisiliniiliir. Geleneksel yapida kiz evlenirse evden ayrilir,
erkek evlenirse eve gelin getirir. Boylece kizin yerini gelin alir. Otorite sahibi kisi
olan baba ya da dede 6liirse miilk ve hane usuliince paylasilir. Miilk paylasiminda
cinsiyetler arasinda cogunlukla esit haklar s6z konusu olmaz. Evlenme karari
alirken de bagimsizlik ve esit haklar verilmez. Kizin cinselligi, ailenin sahip
oldugu namus kavrami oldugundan bir giivenlik politikasi olarak bir an 6nce
evlendirilip miilk gibi namus bekgiligi de er kisiye aile tarafindan devredilir. Buna
karsin erkek, evlenmeden 6nce karsi cinsle birgok tecriibeyi yasayip eglenilecek
kizlar1 eleyerek bakir bir kiz arayisina girer. Aileyi, bireylerin cinsiyet rollerini
tanimladiklari, iktidar ve finansal paylasimlarin oldugu bir yap1 olarak

sorguladigimizda sanatla da kaginilmaz baglar1 oldugunu gormekteyiz.

Ronesans oOncesi resimlerde soylu aileler ve temsil-kurgu aile
betimlemeleri yer alirken Flaman Ressam Pieter Bruegel ‘Janr’ resimlerle 6n
plana ¢ikmistir. Sanat tarithinde O6nemli bir yer edinen {inlii eser “Peasant
Wedding” (1568) bir kdy diigiiniinii betimler. Diiglinde abartidan kagiarak bir
koy diigiiniinde olabilecek bircok seyi anlatan Bruegel, Flaman koyliisiiniin
Oykiislinli resimlerinde 6n planda tutmasiyla “Koylii Bruegel” olarak anilmustir.
Kirsal kesim giinliilk yasam betimlemeleri eserin ortaya ¢iktigt donem
Avrupa’sinda resimde konu olarak pek tercih edilmiyordu. Bruegel ise belge
niteligindeki eserleriyle bizlere donemin diigiin, ziyafet, hasat senligi gibi 16 yy.

Flaman yasantisin1 detaylariyla anlatmistir. Ahirdan bozma oldugu diisiiniilen
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alana kurulan uzun masada miitevazi bir toren yemegi yenmektedir. Gelin,
donemin sade giysileri ve taci ile resmin merkezinde yer almaktadir. Arkasindaki
yesil duvar ortiisiine tutturulan tag; giiniin basroliinde yer alan sessiz, sakin ve
vakur durusuyla gelini 6n plana ¢ikarir. Her ne kadar basrol ona ait olsa da
donemin geleneksel yapisi gelini pasifize eder. Geleneklere gore gelinin yaninda
oturamayan damat muhtemelen servis yapmaktadir. Genel goriiniim, bize diigiin
sahibinin konuklar1 yedirip i¢irip eglendirme misyonunu yerine getirmekte olan

bir ritiiel asamasini1 géstermektedir.

Gorsel 50: Pieter Bruegel, 1566, The Wedding Dance. Erigim:

20.09.2019 https://www.dailyartmagazine.com/wedding-paintings/
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Gorsel 51: Pieter Bruegel, 1568, The Peasant Wedding. Erisim: 21.09.2019
https://www.sanatabasla.com/2015/12/koy-dugunu-the-peasant-wedding-yasli-pieter-brueghel/

Gorsel 52: Pieter Bruegel, 1623, The Wedding Procession. Erisim: 22.09.2019
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The_Marriage_Procession, 1623, by Pieter_Brueghel_
the_Younger_(1564-1637) - IMG_7406.JPG

Glinlimiizde de konu evlilik ve ritiielleri olunca tarihin tekerriiriinii
yasamaktayiz. Bu durum bize evlilik bicimlerinin evrensel kaliplar1 oldugunu

vurgulamaktadir.

(Cagdas sanat Orneklerinden Marzia Migliora’nin “Bianca and her
Opposite”(2007) videosunda, yiizi bize doniik ama iletisime kapali bir figilir
gorliniir. Hareketsiz bir sekilde beyaz bir vitrinde duran manken gibi tek basina

evliligi temsil eden figiir, videoda siyah boyayla bastan sona kaplanarak bizi
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gelinin gizemiyle bas baga birakmaktadir. Beyaz rengin saflik temsiliyetinin yerini
damatsiz gelinin zamanla tiim anlamlarim yitirerek siyaha boyandigina sahitlik

etmekteyiz.

- '!‘""f’ '

Gorsel 54: Marzia Migliora,2007, Bianca
And Her Opposite. Video. Erisim:
25.09.2019, http://www.vernissageproject.co
m/wp/marzia-migliora-bianca-and-her-
opposite/#932-marzia-migliora-bianca-and-
her-opposite/1/934
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Zamansiz onermelerle yogun bir seremoniye maruz kalacak olan gelin,
sembolik esiklerden gecerken siyah—karanlik bir sivinin yol actigi belirsizlige
bulanir. Beyaz masalin kiyameti, sirayla o ¢ok Ozenilerek yapilan saglarindan,
gelinligine buket ve ayakkabisina kadar her yeri kaplar. Kisisel sergide, sergiye
adin1 veren bir video ve iki enstalasyon yer almaktadir. Seyirciye daha yakin
konumlandirilan ¢iftin sarilmis Mantua'da arkeologlar tarafindan bulunan Neolitik
iskeletin seramik modelleri kavramsal olarak ask ve tutkunun oOliimsiizliigiine
gonderme yapmaktadir. Mekdnin duvarindan asagi sarkan tabelada, Giiney
ftalya’da festival ve kutlamalardaki siislerden esinlenerek c¢icek motifleriyle
cercevelenmis “Everyman” (Philip Roth tarafindan yazilan bir kitabin adidir)
kelimesi goze carpar. Sergi genel anlamda bireyin mevcudiyetinin zorunlu gegis
evrelerini evlilik ve olim gibi doniim noktalarin1 carpici bir tarzda bize

sunmaktadir (http://www.marziamigliora.com/works.php?id=33 ).

Evlilik gibi 6nemli bir kararla hayatinin seyri degisen sanatci Frida Kahlo
yaptig1 resimlerle Diego’ya olan tutkusunu, kimlik arayisini metaforik bir dille

ifade etmistir.

\
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Gorsel 55: Frida Kahlo 1943 D1eg0 yu Dusunurken
Erisim: 13.02.2020, https://www.fridakahlo.org/the-love-embrace-of-the-universe-the-earth-
mexico-myself-diego-and-senor-xolotl.jsp#prettyPhoto
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Gorsel 56: Frida Kahlo,1949, Evren, Yeryiizii, Kendim,Diego ve Senyor Xolotl’un Sevgi Dolu
Sarilis1. Erisim: 13.02.2020, https://www.fridakahlo.org/the-love-embrace-of-the-universe-the-

earth-mexico-myself-diego-and-senor-xolotl.jsp#prettyPhoto

Frida bu resminde Meksika’nin yerel kiyafeti olan Tehuana kostiimiinii siislii ve
0zel bir toren giysisi gelinlige doniistiirerek kendini ve Diego’yu resmetmistir.
Kahlo, Diego’yu alnma -iki kasinin ortasina- yerlestirerek aklinda hep onun
oldugunu ve tiim benligini onunla doldurdugunu ifade eder. Bakislar izleyiciye
degil farkli bir yone dogru yonelmis ve dalgin bir duraganlik i¢indedir. Diego’yla
farkli yonlere bakmasi iliskilerinde farkli beklentiler igerisinde olduklarin1 da
anlatir. Frida’nin kafasindan ¢ikan kokler, evliliklerini sonsuzlastirmak ve kok
salmak olarak nitelendirilse de bu ask hikayesi hep hayal kirikliklariyla
sonuclanmistir. Bu aga hapsetmek istedigi Diego’yu gorsel 63’te kucagina alarak

anne roliinii listlenmistir.

Kadinlarin eslerine genellikle bir anne gibi yaklastiklarin1 vurgulayan Kahlo, “Her zaman

onu yeni dogmus bir bebek gibi kucagimda tutmak istiyorum.” demistir ( iscan, 2008).

Israilli Sanatc1 Sigalit Landau da “Tuzlu Gelin” eserinde S. Ansky‘nin 1916°da
yazdig1 oyunu The Dybbuk‘dan ilham alarak ¢alismistir.
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Gorsel 57: Sigalit Landau, 2014, Tuzlu Gelin. Erigim:
30.09.2019https://www.timeout.com/london/art/sigalit-landau-salt-bride
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19. yiizyilda giyilen bir elbiseyi, ¢ocuklugunun gectigi Lut Golii’nde 3 ay
(2014) tutarak, mistisizmin doruklarinda bir gelinlige doniistiirmistiir. Zamanla
derinliklerdeki tuz, matem rengindeki siyah elbiseyi masallardaki gelinlige
cevirmistir. The Dybbuk’dan esinlenen Sigalit eserini “Kar gibi, seker gibi
Oliimiin kucaklayis1” gibi tanimlayip, 6teki diinyayla arada kalan merhum asigin
Musevi kadinin ruhunu ele gecirisini ‘Salt Bride’ ile tekrar yorumlamistir
(https://www.nolm.us/siyah-bir-matem-elbisesi-tuzlu-suda-beyaz-masalsi-bir-

kiyafete-donustu/).

3.8. Ritiielin Mitsel Nesneleri

Evlilik, insanoglunun yasam dongiisiinde ii¢ 6nemli gegis noktasindan
biridir. Biitiin kiiltiirlerde téren, eglence gibi seremonilerde erkek ve disi
imgesinden beklenen tdrensel davranis silsilesi bulunur. Insanoglunun varolus
efsanelerine bakacak olursak Orta Asya Tiirkleri kurt ile kizin evlenmesi sonucu

tiireyisin devamhiligin1 anlatir (Ogel, 1971).

Ergun’a gore diigiin torenleri, ¢iftin sosyal yapida doniisiime ugrayip
yeniden Oliip dirildigi simgeler agidir. Doniislim ritiielin ardindan cinsi ‘tam
insana’ cevirir. Mito-poetik kabule gore diiglin, simgesel iceriginde Oliim ve
dogumu barindirir. Aktorlere Ortiilen ortiiler ise bu doniisiim asamasin1 goriinmez

kilmak i¢indir. Ortiilerin acilmasi yeniden dogus anlamina gelir.

Bu acidan evlilik ritiieli kozmosla kaosun, yani diizen ile diizensizligin kesigme noktasidir.
Mitolojik anlayiga gore o an, kendi ile yabancinin, tanidik ile elin bir araya geldigi

¢ekisme ve gatigma ortamudir, dogal ritmin bozulmasidir ( Ergun, 2012, s. 377).

Efsanelerde aga¢ ve evlilik arasinda da semantik bir bag bulunur. Giiney
Sibirya Tirklerinde hald yasatilan adette, evlenecek c¢iftin evinin bacasina

yerlestirilen akagaci veya dallar1 Tanr1 kutunu simgeler.

Boylece evlilik ve agacin kutsallign tezahiir eder. Kozmik agacin
mitolojik baglar1 Altaylarda ‘odah’- ‘ocah’ gelenegiyle de ortaya c¢ikmustir.
Evlenecek ¢iftin ilk evi téren dncesinde dokuz geng akagac daire seklinde topraga

gomiiliir ve tepede koni biciminde dallar1 birlestirilerek yapilirdi. Kapt ve
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penceresi olmayan evin duman ¢ikisi i¢in bacast bulunurdu ve gencler, toren
sonrasi ilk {i¢ giiniinii bu evde gegirir; dordiincii giin agaclar yerlerinde ¢ikarilip

tekrar ormana gémiliirdii (Ergun 2012).

Bir Giineydogu diigiin geleneginde tdéren, diigiin sabahi davetlilerin
ormana gidip en biiylik ve yesil agaci se¢ip davul zurna esliginde téren alanina
gelmesiyle baglar. Toren; alanin tam ortasina gomiilen agacin altinda damat tirasi
yapilir ve sonrasinda agag, davetliler tarafindan siislenmeye baslanir. Ilk olarak en
ist noktaya ekmek asilir; ardindan tavuk, horoz, elma, seker gibi yiyeceklerle
aga¢ donatilir. Ozetle, bas aktdr agagmiscasina gelin gibi siislenir. Ardindan
davetlilerin agacin etrafinda oynamasiyla ritliel baslar. Ritiieldeki rol dagiliminda
agaci erkekler getirir ve slisleme gorevi de kadinlara aittir. Baz1 yorelerde ise
agacin tepesine iffetin simgesi oldugu diisiiniilen tavuk asilmaktadir. Bunun gibi
agaca asilan bir¢ok sey mensup olunan kiiltiiriin kodlarmi agik etmektedir.
Sembolik kodlar, ritiiel araciligiyla suur altindan yeni nesle aktarilir. Ritiielde
tavuk, horoz gibi hayvanlarin kaninin akitilarak agaca asilmasi Tirk halk
kiiltiirinde mutlu anlan goélgelendirmesinden korkulan nazar i¢in kan akitma
gelenegidir. Siislenen agagtaki horoz, ritiielin aktorlerinden erkegi simgeler.
Neslin devamlilig1r ve iireme misyonu, horozla erkege atfedilir. Tanr1 barinagi
kabul edilen aga¢ mitinde, evlenen ¢iftin de bu barmakta huzur bulmasi niyeti

vuku bulur (Karakas, 2005).

Ritiielde kozmik agacin mitsel baglarin1 sosyolojik agidan irdelersek;
yerinden sokiiliip diigiin igin getirilen agag, topragina tekrar gotiiriiliince sendeler
ve tutmayabilir. Evlilik ve agacin arasinda kurulan bag bu anlamda benzerlik

gosterir. Evliligin siirdiiriilebilirligi de bu ihtimalle aynidir; tutmayabilir.
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Géorsel 58: Nagehan Beyhan, 2020, Diinyanin Merkezi. Tuval Uzerine Yagli Boya, 110x80cm.

Bati kiiltiirlinde de elmanin verimlilik, evlilik, bilgelik, akil, ilahilik, zevk
anlamlarmin yani sira giinaha tesvik ve insanligin ilk glinahina isaret eden anlami
bulunmaktadir. Bu anlam ¢ergevesinde elma, bir uyari niteligi de tasir (Girgin,

2018).

Sanat tarihinin en provokatif olmaya miisait eserlerinden biri olan Gustave
Courbet (1866) ait ‘Diinyanin Kokeni’ adli eserinden iham alinarak esere
“Dilinyanin Merkezi” ismi verilmistir. Ritiiel mitlerinde karsimiza ¢ikan agag
stisleme seremonisinde, kadmin dogurganlik temsiliyeti elmaya verilmektedir.

Agaca asilan horoz er kisiyi, soyun devamliligini isaret ederken bu fikrin
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cogunlukta oldugu zihniyette; elma sekeri gelin gibi siislenmis bol tiille-ambalajla
kaplanmis, seyredilen teshir tirlinii gibi metalastirilarak en 6nde yerini almistir.
Gelinlik ambalajla, bekaret kemeri de kirmiz1 kurdeleyle sembolize edilmistir.
Ataerkil diizende basrolde olan erkek, bu eserde fondaki bir detay olarak yerini
almaktadir. Tiketim toplumunun kullan-at ambalaji goriintiisiinde bir fonun

tizerinde albenisi ile elma, basroldedir.

Bekaret ve kadinin albenisi elma sekerinin parildayan cazibeli rengi ile
sembolize edilirken aslinda toplumun kendi kendine yarattigi kadimin iffetli
olmasina bir géndermedir. Iffet, yalmizca kadinin bedenine hapsedilen bir kavram
iken bunu bekaretin sembolii al duvak ya da bele baglanan kirmizi kurdele ile
kendilerine sunan erkeklerin, geri planda horoz imgesi ile sembollestirilmesi sanki

erkek soyunu siirdiirmek istercesine etrafa sagilmis, seri iiretim erkek mantiginin

da bir ifadesidir.

Evlilik ritiieli lizerine bir bagka efsane de ava giden Oguz Kagan’in gdlde
gokyliziine uzanan agacin kovugunda yasayan tanrinin kizi ile evlendigini anlatan

Uygur Tiireyis destanidir (Ogel 2003).

Osmanli hanedaninda evlenme iizerine riiyalar etkili olmustur. Seyhlerin
yorumladig1 riiyalar nikdh i¢in 6nemli ilk adimlardir. Ertugrul Gazi’nin Seyh

Edebali’ye anlattigi riiya:

Ya seyh Diisiimde gordiim. Seniin koynundan bir ay dogar, geliir beniim koynuma girtir.
Ve girii gobegiimden bir agac biter, goélgesi alemleri (biitiin, cihan, kainat) dutar.
Golgesiniin altinda daglar olur. Her dagin dibinden sular ¢ikar. Bu sulardan kimi iger ve
kimi baglar bahgeler savururlar, ¢gesmeler akidurlar. Ol uykudan uyandum. Diisiim budur
kim dediim, ta’birini buyurun’ dedi. Seyh ‘: ‘Ya yigit’ Disiiniin tabiri budur kim: Seniin
bir oglun ola, adi Osman ola. Ve beniim dahi bir kizim ola, ad1 Rabia ola. Andan ol kizimi
seniin oglun Osman ala. Ol kizimdan anun ogullar1 ola. Andan bir oglu ola, ad1 Orhan ola.
Ol Orhan’dan ced-ber-ced padisah olalar‘Ertugrul dogru ol seyhe geldi. Ol gordiigi
diislinii ol seyhe dedi. Eytdi: ‘. Seyh eyitti. Mustuluk olsun sana kim, padisahlik verildi,
senlin nesliine dedi. Miibarek olsun dedi. Ertugrul disiiniin tabirini bililip Allah’a

stikrediip, girii gelip yerinde karar etdi ‘(Orug Beg, 2014, s. 10).
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SONUC

Evlilik benzeri toérenlere ilk olarak Neolitik donemde rastlanmistir. O
donemden bu yana evlilik ritiiellerine maruz kalan kadimin benliginde biraktigi

izler, eserlerde yasam bulmustur.

Arkeolojik bir kazi olarak ele alinan “ritiiel olarak evlilik” kavrami
sosyoloji, psikoloji, ekonomi, din ve sanat baglaminda toplumsal kimliklerin aile
agl ve ata-anaerkil yapmin iginde maruz kaldigi durumlarin irdelenmesiyle
toplumun kisiyi ritiiel kurallariyla nasil yeniden firettiginin kavramsal olarak

tarihsel kurgusunun tespiti yapilmistir.

Ana vurgu noktasi Kadin ve erkegin toplumsal rollerinin en 6nem verileni
olan kari- koca olma yuva kurma, neslin devamliligini saglamanin yolunun evlilik
ritielinden gegcmesi ve farkli kiiltirlerdeki karsiliginin tespit edilmesi, bu

durumun sanat anlatiya doniismesi sonug agisindan 6nemli olmustur.

Arastirmada ritlielin, kisi performanslarini akilsallastirma bagligi altinda
Mcdonaldlastirma evrimine ugrattifi goriilmiistiir. Tiiketim toplumundaki roller,

eril ve disil kisi tizerinden okunmustur.

Tarih boyunca birgok sanat¢i, kendilerine 6zgii anlatim diliyle ‘evlilik’
konusunu islemistir. Tez c¢aligmasinda oOncelikle “Cagdas Sanatta Bir Ritiiel
Olarak Evlilik” bashg: altinda ¢agdas sanat alaninda evlilik konusunun ele alinisi
incelenmistir. Bununla birlikte sanat tarihinde ge¢cmis donemlerden de evlilik
konusuyla baglantili yapitlar ve analizler, incelenen konular arasindadir. Ritiiel
nesneleri bashigi altinda evlilik; enstalasyon, video, famaj, heykel ve renkli
tekniklerle cagdas bir islup kullanilarak cagdas bir tslupla sorgulanmistir.
Toplumlarin yagamlarinin bir pargasi olan evlilik ritiielleri, sanata yansiyan

yaninin disinda kendi geleneklerinin i¢inde de ele alinarak konuya dahil edilmistir.

Diigiin performansinda bireylere tanimlanan samimiyetsiz roller, giysiler,
ifadeler, durumu akilsallagtirma ¢abasi ve kiiresellesmenin de etkisiyle bir menii-

paket halini almistir. Aktorlerin maddi potansiyeli ve dahil olduklart kiiltiirel
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topluluk, kisileri bireysellestirmek yerine aynilagtirir. Ciftler, zevk ve isteklerini

gerceklestirmek yerine toplumsal bir toreni gecistirmenin ¢abasina girmektedirler.

Giliniimiiz Tiirk diiglinlerinde yapilan gelin arabasi Oniinii kesmek, siirekli
mecbur birakarak bahsis toplamak vb. gibi birgok ritiiel eyleminin kdkenleri Orta

Asya Tiirklerine ait bir savag gelenegi ve provasi oldugu sonucuna varilmistir.

Geleneksel Tiirk diiglinleri 6ziinde savas ya da taarruz sonrasi baris
senligini sembolize eden ritiielistik bir aktivitedir. Gelin evinden alinirken kapinin
Kilitlenip bahsis alinmasi, sandiklarin teslim edilmemesi, gelinin yoluna tuzak
kurup para talep edilmesi gibi sembolik gerilimler arkasinda bir savas taklidi

yatmaktadir (Inan, 1987).

Bu durum, giiniimiiz diiglin salonunun ikiye boliiniip savas alan1 gibi karsilikl

gelin ve damadin ailesinin meydan okumalarina tezahiir eder.

Sonug olarak iilkemizde tanisma, s6z kesme; sinirli birliktelik, nisan;
takdis etme eylemi, kina gecesi; topluma onaylatma siireci, davetiye; diiglin de,
itaat altina alma eylemi olarak ritiiellesmistir. Burada zimmete gecirme eylemi
olarak tanimlanan tdren, esit haklara maruz birakilmayan kadmin ataerkil

sistematiginde ezilmesini anlatmaktadir.

Kolektif yasamin bireysel bellege mirasi, metaforlasan evlilik ritiielinde
ortaya ¢ikar. Kutsal sdylemlerle baglayan eylemler, arzu nesnelerine doniistiiriilen
silsileleri yasayarak duygu noksanligiyla son bulur. Bu eksiklik tezin uygulama
calismalarinda materyal secimine de yansimistir. Endiistriyel kece, atik

materyaller gibi degersiz malzemeler kullanilmistir.

Diigiin, bir téren olmanin disinda hakim ideolojilerin tezahiir alan1 haline

gelmistir. Bu kutsal addedilen evlilik ritiieli, bir tiyatro oyununa dontigsmiistiir.

76



KAYNAKCA

Akal, C. B. (1994). Siyasi Iktidarin Cinsiyeti, imge Kitapevi.

Antmen, A. (2008). Feminist Performansta Metafordan Gergege: ‘“Baris
Gelinleri Olay1” . Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat

Yazilari, Say1: 19.

Antmen, A. (2008). Sanat Cinsiyet/Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri. 1letisim

Yayinlart.

Atilgan, D. (2013). Antik Yunan 'da Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Temsili. Yedi:
Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, Sayi: 10. Erisim: 05.02.2019
https://bit.ly/2jUKDOv.

Asan, K. (2018). Toplumsal Cinsiyet Rolleri Agisindan “Aile” ve Giiniimiiz

Sanatindaki Yansimalari. Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii.

(Yiiksek Lisans Tezi). Ulusal Tez Merkezi. (586578).

Aydemir, A. (2013). Tiirk Diinyasinda Bazi Diigiin Terimleri Ve ‘Al Duvak’
Gelenegi Uzerine. Ankara: International Periodical For The Languages,

Literature and History of Turkish or Turkic, Say1: 8/9.

Bagh, M. ve Sever, A. (2005). “Tabulastirilan/Tabulasan Kurumun —Ailenin-
Kurbanlik Edinme Pratigi: Levirat ve Sorarat”. Aile ve Toplum Egitim,

Kiiltiir ve Arastirma Dergisi. 8:9.

Baines, J. ve Malek, J. (1986). Misir. ( Cev: Z.Aruoba, O. Aruoba) (Cilt. 2, s.
201). Istanbul: letisim Yayinlari: Atlasli Biiyiik Uygarlik Ansiklopedisi.

Berger, J. (2006). Gorme Bi¢imleri, (Cev: Yurdanur Salman), Metis Yayinlari.

Berktay, F. (2000). Tek Tanrili Dinler Karsisinda Kadin. Istanbul: Metis,

Yeditepe Universitesi Kadin Calismalarinda Disiplinler aras1 Bulusma.

Bertrand, R. (2014). Evlilik ve Ahlak. (Cev: E. Giirol). Cem Yayinevi.

77


https://bit.ly/2jUkDOv

Blunden, C. ve Elvin, M. (1989). Cin. (Cev: S. Esenbel, L. Koker). Iletisim
Yaymlart: Atlasl Biiytik Uygarliklar Ansiklopedisi.

Boran, F. (2003). Ask ve Evlilik. Epsilon Yayincilik.
Bourriaud, N. (2003). /liskisel Estetik (Cev: S. Ozen). Baglam Yayincilik.
Brogger, S. (1983). Bizi Asktan Koru (Cev:A. 1lkin). Sungur Yayinlar.

Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, (Cilt. 23), (Cev: A. Benk). Milliyet
Gazetecilik A.S.

Calinescu, M. (2010). Modernligin Bes Yiizii. Kiire Yayinlar.

Can, Y. (2013). Kadina Yénelik Siddetin Toplumsal Cinsiyet Temelleri: Nigde
Ornegi. Tiirk Diinyas1 Dergisi, Say1: 5. Erisim: https:/bit.ly/2rHyAmB.

Caner, E. (2004). Toprak ve Kadin (Kutsal Fahiseden Bakire Meryem’e). Su

Yayinevi.
Cezar, M. (2010). Mufassal Osmanli Tarihi. Cilt: 1, TTK Yayinlari.

Choron, H.,; Choron, S. (2010). Planet Wedding: A Nuptialpedia. Houghton
Mifflin Harcourt Publisher.

Corbin, A., Courtine, J.J. ve Vigarello, G. (2008). Bedenin Tarihi: Ronesans’tan
Aydinlanma’ya. (Cev: S. Ozen). Yap1 Kredi Yayinlari.

Cott, N. (1978). Public Vows: A History Of Marriage And The Nation, Harvard

Universty Press.

Caliskan, S.; Istin, D. (2017). Giincel Sanatta Evlilik, Diigiin Ve Kadin Imgesi:
Giilsiin Karamustafa, Siikran Moral, Canan Ve Giilgin Aksoy. 1dil Dergisi,
Cilt 6,ss. 2344-2355, DOI: 10.7816/idil-06-36-01

Cam. A. (2018). Diigiin Fotografi Icin Tercih Edilen Mekdanlarin Otantisite Ve

Nostalji Uzerinden Déniisiimiiniin Incelenmesi. Sosyoloji Notlar1 Dergisi,

78


https://bit.ly/2rHyAmB

Cilt:1 — Say1:2. Erisim: 24.02.2019.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/494438

Delaney, C. (2012).Tohum ve Toprak: Tiirk Koy Toplumunda Cinsiyet ve

Kozmoloji. (Cev: S. Somuncuoglu, B. Aksu), Iletisim Yaynlar1.
Derrida, J. (1981). Dissemination (Cev: B. Johnson), Chicago Press.

Donovan, J. (2016). Feminist Teori. (Cev: B. Aksu, M. Gevrek, F. Sayilan),

fletisim Yayinlari.

Dorfles, G. (1969). Kitsch An Anthology Of Bad Taste. London, Studio Vista
Limited. ss. 132.

Durkheim, E. (1965). Dini Hayatin Ilkel Bicimleri. (Cev: F. Aydm, Eskiyeni

Yayinlart.

Edwards, W. (2013). The Commercialized Wedding as Ritual: A Window on

Social Values. Journal of Japanese Studies. 13 (1) .

Eisenach, E. (2004). Marriage. Europe, 1450 to 1789. (Cilt. 4, s. 38-43).
Newyork: Encyclopedia of the Early Modern World.

Emiroglu, K. (2001). Giindelik Hayatimizin Tarihi. Dost Yaymevi.
Emiroglu, K. ve Aydin, S. (2009). Antropoloji Sozliigii. Bilim ve Sanat Yayinlari.

Erdentug, N. (1969). Tiirkiye 'nin Karadeniz Bélgesinde Evlenme Gérenekleri ve
Torenleri II. AU DTCF Antropoloji Dergisi, Say1 5

Ergun, P. (2012). Tiirk Kiiltiiriinde Aga¢ Kiiltii, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yay.

Ersen, N. L. (2010). Feminist Sanatin Kadin Sanat¢ilara Etkisi: Miriam Schapiro,
Tracey Emin Ve Andrea Dezso Ornekleri Uzerinden Kadin Zanaati/Sanati.

Yedi, DEU GSF Dergisi, Say1 4. 2010.

Fine, C. (2010). Toplumsal Cinsiyet Yanilsamasi. (Cev: K. Tanriyar). Sel
Yayincilik.

79



Foucault, M. (2007). Cinselligin Tarihi. (Cev: H. U. Tanridver). Ayrint1 Yayinlari.

Gage, J. (1993). Colour and Culture Practice and Meaning from Antiquity to

Abstraction. Thames; Hudson

Gardin, N. ; Olorenshaw. R. (2019). Larousse Semboller Sozliigii (Cev: B.Aksit).
Bilge Yayincilik.

Geertz, C. (2010). Kiiltiirlerin Yorumlanmasi. (Cev: H. Giir), Dost Kitapevi

Yayinlari.
Girgin, F. (2018). Cagdas Sanat ve Yeniden Uretim. Hayalperest Yaymevi.

Giiloglu, P. ve Yayan G.H. (2019). Giilsiin Karamustafa 'nin Psikolojik Ve Sosyo-
Kiiltiirel Yozlasma Ile Ele Aldigi Eserlerinde Ki Alegorik Anlayis.

Uluslararas1 Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirma Dergisi. Cilt: 6. Say1:36.
http://www.jshsr.org/makaleler/1101477030_09 2019 636.id1169.%20g
%c3%39cloglu&yayan-%201062-1081.pdf . Erisim: 04.04.2020.

Giindiiz, A. (2002). Eski Mezopotamya ve Misir, Biike Yayinevi.
Haktanir, H. (2010). Bir Avu¢ Misir, Riistem Kitabevi.

Heinrich, B. (2007). Giilsiin Karamustafa Giillerim Tahayyiillerim (Cev: B.Tut),
Yapikredi Yayinlar.

Hepsev, S. (2013). Cagdas Sanatta Aile Kurumu Temsili Ve Yeniden
Kurgulanmas:. Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

(Sanatta Yeterlik Eser Calismasi). Ulusal Tez Merkezi. (327574).

Horkheimer, M. ve Adorno, T. (1995). Aydinlanmanin Diyalektigi. (Cev: O.
Oziigiil ). Kabalc1 Yaymevi.

Inan, A. (1987). Tiirk Diigiinlerinde Exogamie Izleri; Makaleler Incelemeler. TTK

Yayinlart.

80


http://www.jshsr.org/makaleler/1101477030_09_2019_636.id1169.%20g%c3%9cloglu&yayan-%201062-1081.pdf
http://www.jshsr.org/makaleler/1101477030_09_2019_636.id1169.%20g%c3%9cloglu&yayan-%201062-1081.pdf

Iscan, S. (2008). 20. Yiizyil Bati Resim Sanatinda Ask Olgusu. Arion Yayievi, ss.
133.

Karakas, R. (2005). Unutulmaya Yiiz Tutmus Bir Diigiin Gelenegi Olarak “Agag¢

Siisleme” .Karadeniz. Sayi:18.

Kerestecioglu, Inci, Ozkan (2013). 1. O. Mahremiyetin Fethi: Ideal Aile
Kurgularindan Ideal Aile Politikalarina. Baska Bir Aile Anlayisi Miimkiin
mii? 1 (1). S. 10. Erisim: 29.01.2018 https://bit.1y/2M9Ke32.

Kleiner, S. F. (2013). Gardner’s Art Through the Ages a Global History.
(Fourteenth Edition). Wadsworth.

Kristeva, J. ve Sollers, P. (2016). Giizel Sanatlarin Bir Dali Olarak Evlilik. (Cev:
A. Bora). Yap1 Kredi Yayinlari.

Kulka, T. (2002). Kitsch and Art, Penn State Press.
Kigiikalp, K. (2020). Jacques Derrida. Ketebe Yayinevi.

Leppert, R. (2017).Sanatta Anlamin Goriintiisii (Cev:1. Tiirkmen). Ayrinti

Yaynlart.

Malinowski, B. (1989). fikel Toplumlarda Cinsellik ve Baski. (Cev: H. Portakal),

Kabalc1 Yaymevi.

Marshall, G. (1999). Sosyoloji Sozliigii. (Cev: O.Akmhay, D. Kémiircii), Bilim ve

Sanat Yayinevi.

Memoglu, S. (2014). Basyapit Imgelerinin Giiniimiiz Sanatindaki Yorumlart.

Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Metin, E. (2014). Diigiin Kavgalarmmin Mitolojik Kékenleri. Ankara: Milli Folklor
Dergisi, Say1: 101.

Milli, I. E. (2019). Erken Modern Dénem Avrupa’sinda Toplumsal Statii

Géstergelerinin Janr Resmindeki Yansimalari. Uludag Universitesi Sosyal

81



Bilimler Enstitlisi, (Yiiksek Lisans Tezi), Ulusal Tez Merkezi.
(701064003).

Nesri, M. (2014). Kitab-1 Cihanniima Nesri Tarihi (F. R. Unat, M. A. Kdymen
Der. ), TTK Yayinlari.

Oranly, 1. (2009). Feminizm. Cogito Dergi, Yap1 Kredi Yaymlari, Say:: 58.

Orugbeg, O. (2014). Oru¢ Beg Tarihi ( N. Oztiirk Der. ). Istanbul: Bilge Kiiltiir

Sanat Yayinlari.
Ogel, B. (1971). Tiirk Mitolojisi, TTK Yaynlari, Cilt: 1.

Otgiin, C. (2012). Anish Kapoor un Sanatinda Eril ve Disil Yapilanma: Bir Dag
Olarak Anne. M. Yilmaz, Sanatin Giinceli Giincelin Sanati, Utopya

Yayinlart.

Ozgiic, T. (1988). Inandiktepe; Eski Hitit Caginda Onemli Bir Kiilt Merkezi, TTK

Yaynlart.
Panati, M. (2008). Siradan Seylerin Sira Dist Kokleri, Maya Kitap

Panova, M. (2018). Ankara Salon Diigiinlerinde Ritiiellestirme, Performans Ve

Akilcilagtirma. Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yiiksek

Lisans Tezi). Ulusal Tez Merkezi. (490740)

Ramazan S. (2001). Islam Cografyacilarina Gore Tiirkler ve Tiirk Ulkeleri, TTK

Yayinlart.

Ritzer, G. (2013). Toplumun McDonaldlastirilmasi. (Cev: A. E. Pilgir), Ayrinti

Yaymevi.

Saybasili. N. (2016). Gorsel Kiiltiir Calismalarinda Etnografik Bilgi, Metis

Yayinlari,

Smith, S. (2011). Kadinlar ve Sosyalizm (Cev: E. B. Eratalay), Yordam Kitap.

82



Snodgrass, E. M. (2014). World Clothing And Fashion, An Encyclopedia of
History, Culture and Social Infuluence. M.E.Sharpe Inc.

Stiriir, A. (2011). Diinden Bugiine Bursa’da Gelinlik: Bursali misin Kadifeli Gelin,
Bursa Biiytliksehir Belediyesi Kent Miizesi Yayinlari.

Senel, A. (2006). Kemirgenlerden Siiriingenlere Insanlik Tarihi. Imge Yaynevi.
Tansug, S. (1993). Resim Sanatimin Tarihi. Remzi Kitapevi.

Tosun, M. ve Yalvag, K. (1989). Babil, Assur Kanunlari ve Ammi-Saduqa
Fermani, TTK Yaylari.

Turner, V. (1974). Dramas Fields, and Metaphors: Symbolic Action in Human

Saciety, Cornell University Press.

Tylor, E. (2016). Primitive Culture, 1. Cilt, Courier Dover Publications.
University of Chicago Press. Uhlig, H. (2007). Avrupa’nin Anas1 Anadolu.
(Y. Bayer, Cev.), Telos Yaymevi.

Uzungarsily, 1. H. (1998).Biiyiik Osmanl Tarihi. Cilt:1, 7. TTK Yayinlar1.

Unsal, H. (2018). Etnografik Kiiltiir Baglaminda Sanatta Yeni Ifade Bicimleri,
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, (Yiiksek Lisans Tezi),
http://openaccess.hacettepe.edu.tr:8080/xmlui/handle/11655/4637  Erisim:
02.03.2018.

Wolfram, E. (2000). Cin’in Simal Komsular: (N. Ulugtug Cev. ), TTK Yaynlari.
ss: 35

Wood, E. J. (1869). The Wedding Day: In All Ages and Countries. Harper;

Brothers.

Yildirim, C. (2018). Arnolfini’nin Diigiinii "nde Nesne Simgeciligi Uzerinden
‘Gizemli Inisiyasyon un Analojisi. Y1ldiz Sanat Ve Tasarim Dergisi. Cilt: 5.

Say1: 2.

83



Yolcu, M. (2014). Tiirk kiiltiiriinde Evlilige Bagli Tabu ve Kaginmalar, Kémen

Yaymevi.

84



INTERNET KAYNAKLARI DiZiNi

https://suleymanustal.blogspot.com/2014/02/456-bas-goz-olmanin-tarihi.htm,
Erisim: 05.01.2019

Yilmaz, S.B. (2017). Evliligin Tarihi. Erisim: 21.02.2019

Ozkaptan, P. (2017). Baris igin Diinyay1 Adimlayan Bir Kadin: Pippa Bacca.
Erisim: 06.01.2020

http://www.haberkurulu.com/kadin/evliligin-sembolu-alyansin-tarihcesi/7347
Erisim: 21.02.2019

http://filoji.com/evlenirken-neden-yuzuk-takiyoruz-iste-yuzugun-tarihcesi/ Erigim:
21.02.2019

https://www.bbc.com/turkce/vert-tra-37441148, Erisim: 05.03.2019
https://sozluk.gov.tr/?kelime=, Erisim: 09.05.2019

https://seyler.eksisozluk.com/aristokrat-evliliklerinin-kotu-taraflarini-gostermek-
icin-yapilmis-resim-serisi-marriage-a-la-mode, Erisim: 09.09.2019

http://www.jshsr.org/Makaleler/1101477030 09 2019 6-
36.1D1169.%20G%C3%9CLOGLU&YAYAN-%201062-1081.pdf
Erisim: 15.09.2019

http://www.marziamigliora.com/works.php?id=33, Erisim: 25.09.2019
http://www.evdaystudio.com/projects/bride-fight-/ , Erisim: 30.09.2019

https://www.gagoma.gld.gov.au/whats-on/exhibitions/apt8/artists/abdul-abdullah,
Erisim: 30.09.2019

https://abdulrahmanabdullah.com/artwork/4367909-Abdul-Abdullah.html, Erisim:
30.09.2019

85


http://www.jshsr.org/Makaleler/1101477030_09_2019_6-36.ID1169.%20G%C3%9CLOGLU&YAYAN-%201062-1081.pdf
http://www.jshsr.org/Makaleler/1101477030_09_2019_6-36.ID1169.%20G%C3%9CLOGLU&YAYAN-%201062-1081.pdf

https://www.nolm.us/siyah-bir-matem-elbisesi-tuzlu-suda-beyaz-masalsi-bir-
kiyafete-donustu/, Erisim: 30.09.2019

http://wwwe.artfulliving.com.tr/sanat/bir-sorgulama-alani-olarak-espulsa-i-19919,
Erigim: 01.11.2019

http://feelingsandflowers.com/12/wedding-flowers-%E2%80%93-the-origins-of-
the-tradition/ , Erigim:19.11.2019

shorturl.at/alCDN , Erisim:20.06.2020
shorturl.at/e1jS9 , Erisim: 14.07.2020

http://rapory.tuik.gov.tr/04-10-2020-13:46:30-
11054340919925759761940526196.html? Erisim: 10.04.2020

86



GORSEL KAYNAKLAR DiZiNi

https://bit.ly/2rnkfMA Erisim: 07.04.2018.

http://goo.gl/oNPHek Erigsim: 20.02.2018.

http://saltonline.org/media/files/duskunikona_scrd-1.pdf Erisim: 18.03.2019

https://www.gulcinaksoy.info/washcloth Erisim: 18.03.2019

shorturl.at/ejowM Erisim: 23.05.2019.

https://www.dailyartmagazine.com/wedding-paintings/ Erisim: 20.09.2019

https://www.dailyartmagazine.com/wedding-paintings/ Erisim: 20.09.2019

https://www.sanatabasla.com/2015/12/koy-dugunu-the-peasant-wedding-yasli-
pieter-brueghel/ Erisim: 21.09.2019

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The_Marriage_Procession, 1623, by P
ieter_Brueghel the Younger (1564-1637) - IMG_7406.JPG Erisim: 22.09.2019

http://www.vernissageproject.com/wp/marzia-migliora-bianca-and-her-

opposite/#932-marzia-migliora-bianca-and-her-opposite/1/934 Erisim: 25.09.2019

https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/41576 Erisim: 27.09.2019

https://i.pinimg.com/originals/6f/26/49/6f26495af576fe9d66f9201fa99f046b.jpg,
Erisim: 27.09.2019

http://www kitaptansanattan.com/sanattan/bedeninizin-sahibi-hala-siz-misiniz/
Erigim: 27.09.2019

https://www.timeout.com/london/art/sigalit-landau-salt-bride Erisim: 30.09.2019
http://www.evdaystudio.com/projects/bride-fight-/  Erisim: 30.09.2019
http://www.oil-painting-online.com/figure-oil-painting/zeng-chuanxing-oil -

painting-art.ntml Erisim: 30.09.2019

87


https://bit.ly/2rnkfMA
http://goo.gl/oNPHek
http://saltonline.org/media/files/duskunikona_scrd-1.pdf
https://www.gulcinaksoy.info/washcloth
https://www.dailyartmagazine.com/wedding-paintings/
http://www.vernissageproject.com/wp/marzia-migliora-bianca-and-her-opposite/#932-marzia-migliora-bianca-and-her-opposite/1/934
http://www.vernissageproject.com/wp/marzia-migliora-bianca-and-her-opposite/#932-marzia-migliora-bianca-and-her-opposite/1/934

https://www.gagoma.qld.gov.au/whats-on/exhibitions/apt8/artists/abdul-abdullah
Erisim: 30.09.2019

https://www.artsy.net/artwork/zeng-chuanxing-white-paper-bride
Erisim: 01.10.2019

https://arkeokur.tumblr.com/post/14721946757/inand%C4%B1k-vazosu-ve-
kutsal-evlilik, Erigsim: 08.11.2019.

http://www.artfulliving.com.tr/sanat/bir-sorgulama-alani-olarak-espulsa-i-19919
Erisim: 01.11.2019

https://www.ancient-origins.net/history/babylonian-marriage-market-auction-
women-ancient-world-006315 Erisim: 04.11.2019

https://avangartkeci.files.wordpress.com/2015/01/1.jpg Erisim: 08.11.2019
http://www.cihanoglubaris.com/ Erigim:15.12.2019
https://www.pippabacca.it/category/sposa-in-viaggio/ Erisim:07.02.2020

https://www.fridakahlo.org/the-love-embrace-of-the-universe-the-earth-mexico-

myself-diego-and-senor-xolotl.jsp#prettyPhoto Erigim: 13.02.2020
shorturl.at/jJuKV7 Erisim: 14.02.2020

https://www.guggenheim.org/artwork/5190 Erisim: 14.02.2020

http://database.becomingistanbul.org/#!/3008/138 Erisim: 21.03.2020

http://www.ekici-art.de/_e/art/frame_top.html Erisim: 21.03.2020

88


https://www.guggenheim.org/artwork/5190
http://database.becomingistanbul.org/#!/3008/138

OZGECMIS

KIiSISEL BILGILER
Adi Soyadi Nagehan KUTLU BEYHAN
Dogum Tarihi ve Yeri 01.06.1985
Yabanc Dili Ingilizce
E-posta umayumayu@gmail.com
OGRENIM DURUMU
Derece Alan Okul/Universite Mezuniyet
Yiiksek Lisans Resim Diizce Universitesi 2020
Lisans Resim Atatiirk Universitesi 2007
Lise Resim Erzurum Yakutiye 2002
Giizel Sanatlar Lisesi
YAYINLAR

Flaman Resim Anlayisindan Cagdas Sanata Evlilik Ritiielinin Temsili, Diizce

Universitesi Tykhe Sanat Ve Tasarim / E-Dergi, Cilt: 03 Sayi: 05 / Aralik 2018.

89




