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JURI VE ENSTITU ONAY SAYFASI

[Ogrencinin Adi Soyadi] tarafindan hazirlanan “[Tezin/Raporun Adi]” baslikli bu
calisma, [Savunma Sinavi Tarihi] tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda basarili

bulunarak jiirimiz tarafindan [Tezin/Raporun Tiirii] olarak kabul edilmistir.
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Yukaridaki imzalarin ad1 gegcen 6gretim tiyelerine ait oldugunu onaylarim.



ETiK iLKELERE UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez ¢aligmasinin 6zgiinliigiinii; arastirma siirecimin biitiiniinde bilimsel etik
ilke ve kurallarini dikkate aldigimi; bu ¢alisma kapsaminda kullandigim bilgilere iliskin
kaynaklar1 Diizce Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Kilavuzu’na uygun olarak
belirttigimi ve bu calismanin Diizce Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii tarafindan
kullanilan “intihal tespit programi”yla tarandigini ve hicbir sekilde “intihal icermedigini”
beyan ederim. Bu beyana aykir1 herhangi bir durumun tespiti durumunda, dogabilecek

biitiin sonuglar tizerindeki sorumlulugumu kabul ettigimi bildiririm.
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Yiiksek lisans egitimi i¢in beni tesvik eden ve bu siire¢ boyunca beni destekleyen Sayin
Dekanimiz Emine Yildiz Doyran’a, tezin olusum siirecinde destegini esirgemeyen ve
bana siirekli yol gdsteren tez danismanim ve degerli hocam sayin Doc¢.Dr. Liitfi
OZDEN’e, resim boliimiindeki tiim kiymetli hocalarima ve yiiksek lisans dgrencisi

arkadaslarima ve asistanlarima yardimlari i¢in tesekkiir ederim.

Tezin yazim asamasi boyunca beni siirekli destekleyen aileme sonsuz tesekkiirlerimi

sunarim.

Murat KAYA



OZET
CAGDAS SANATTA GOZ ve FUNDUS UYGULAMALARI
Murat KAYA
Diizce Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali
Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dogent Dr. Liitfi OZDEN
Haziran, 2020, 89 Sayfa

Cagdas Sanatta G6z ve Fundus uygulamalari adli bu ¢aligmada, géziin duyu organi olarak
anatomik ve fonksiyonel bir incelemesi yapilmis, evrende 6nce 15181n olusumuyla, sonra
da canliligin baslamasiyla birlikte géziin de gelisime baslamasi ve giiniimiizde bunu
stirdiirmesi, ozellikleri, canlilar i¢in 6nemi vurgulanmistir. Cok eski tarihsel donemlerde
bile hakli olarak goze ¢ok dnem verildigi, vurgu yapildigi bilinmektedir. Calismamizda,
Cagdas Sanat’ta da goziin hak ettigi yeri korudugu gosterilerek, pek ¢ok cagdas
sanat¢cinin, anlatmak istedikleri duygulari, g6z betimlemeleriyle, eserlerinde nasil ele
aldig1 incelenmistir. Diger yandan goziin bir parcasi olan ve parmak izi gibi insana 6zgii
olan retina kisminin (Fundus) gerek halk icinde gerekse sanat diinyasinda pek de
taninmadigini oysa bu farkliligin bireysel olarak degil de biitiinsel ele alindiginda nasil
da evrensel bir deger olabilecegi tartisma konusu olmustur. Cok farkli fundus resimleri
sunularak, bilimsel olanin, sanatsal alana aktarilmasina ¢alisilmistir. i¢inde yasadigimiz
cagin teknoloji ve bilim cagl olmasindan dolayr sanat da farkli alanlarda hizla
evrimlesmektedir. Artik teknoloji geleneksellesmis kaliplar yikarak, ileri miihendislik ve
teknoloji sayesinde elde edilen bir¢ok {iriinii sanat nesnesi olarak sunma olasiligini
yaratmaktadir. Bu beyanda da ¢ok iist diizey teknolojik kameralarla c¢ekilen fundus
resimlerinin de sanatsal yani olabilecegi, disiplinler arasi bir yaklagimla insanliga
sunulmasi gerektigi, bunun da insanlig1 bir sekilde birlestirebilecegi vurgulanmistir.
Farkliliklarimizin nasil evrensel uyum sagladigi ve biitiinsel olarak bakildiginda dil, din,
1k, cinsiyet ve sosyal konum ayriminin aslinda evrende higbir 6nemi bulunmamaktadir.
Uzaydan nasil diinya bir biitiin olarak goriiniiyorsa ve {ilke sinirlar1 goriinmiiyorsa her
cesit ayrimciligin da bu baglamda ne denli 6nemsiz oldugu fundus resimleri {izerinden
bilim ve sanat birlikteligi, disiplinler arasi bir anlam, igerik ve yaklagimla anlatilmaya
calisilmigtir.

Anahtar Sozciikler: Cagdas Sanat, Goz, Fundus, Orbita, Retina.



ABSTRACT
EYE IN CONTEMPORARY ART AND FUNDUS APPLICATIONS
Murat KAYA
Diizce University
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Master Thesis
Consultant: Assoc. Prof., Liitfi OZDEN

June, 2020, 89 Pages

We investigated the anatomical and functional properties of eye as an important sense
organ, in our thesis named ‘Eye in Contemporary Art and Fundus Applications’. In the
universe, as a first step, when light, then life became prominent, eye developing started
and still continues, nowadays. We also talked about properties of the eye and the
importance of the eye for living things. Following the ancient times, eye is given an
important value that deserved, till in our times. Eye has been preventing in its place in
contemporary art, also additionally, we gave some samples of artists that had pronounced
eye details in their arts. And we announced that the artists painted and used the eye in the
way what they wanted to explain to the community. We also wanted to attract attention
to retina (Fundus) which is a part of eye, not well- known by people but also very unique
like finger print, however its reunite property in a holistic point of view. We added some
different fundus images as a part of an art exhibition. Because our century is a technology
and science century, art is still evaluating in many other fields in contrast to conventional
taboos. In this manner, multiple products of technology may be converted as a work of
an art, nowadays. Following the idea above, we wanted to show pictures of fundus that
obtained by using high technology cameras to the human beings as an exhibition via an
interdisciplinary approach. By this way, on the other hand we wanted to explain that the
differences between people, are how nonsense. As an Outlook to our planet from the
universe, we all see the blue earth without any borders, there is no need to separate people
by their sex, nationality, social statue, language and religion. In this manner, retinal
images, like finger prints, both unique and special individually, but same in all
populations of the world in general, may effect and change the world positively in the
way to the universe peace. As a result, association of Science and Art was tackled, and
explained by an interdisciplinary approach, in our thesis.

Keywords: Contemporary Art, Eye, Fundus, Orbita, Retina,
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1. GIRIS

Baslangicta, 151k yoktu ve evren karanliktaydi. Ancak, 1sik, biiyiik patlama
sonrasinda arka plan 1s1mas1 seklinde baslamis ve Kozmik Fon Radyasyonu, tiim evrene
yayilarak 151k evrende var olagelmistir (Close, 1983, s.1-10). Is1gin varligi, gdrmemiz igin
olmazsa olmaz kuraldir. Evrende 151k olmasaydi, canlilarda gérme organi belki de hig
gelismeyecekti. Isik oldugundan dolayidir ki, yeryliziinde hayat belirtileri baglar
baslamaz, en ilkel canlilarda, 6rnegin siyano bakterilerde 15181 algilayan foto reseptorler
gelismistir. Iste gdrme duyumuzun kdkeninde, 15181 algilayan 1s13a duyarli bu hiicreler
vardir. Bu ilkel hiicreler, 15181in hangi yonden geldigini bile tayin edemeyen sadece
ortamda 151k olup olmadigin1 algilayabilen hiicrelerdir. Siyano bakterilerin 3,8 milyar yil
oncesinde var olageldikleri bilindigine gore, goéziimiiz bu zamandan, giinlimiize
gelisimini siirdiirerek gilinlimiizdeki tam da olgunlasmamis bi¢cim ve fonksiyonuna
ulagsmistir (Gould, 1989, s.1-36). Bu denli miikemmel olan, en baskin duyu organimiz
olan gboze ve goOrme yetisine insanlik tarihi boyunca da gereken Onem fazlasiyla

verilmistir.

Herakleitos fragmanlarindan birinde ‘Gozler kulaklardan daha dogru taniklardir’
diye yazmigtir. Platon, gérmeyi, insanliga verilmis en biiyiik armagan olarak gérmiistiir.
Aristoteles de gormeyi en soylu duyu kabul etmistir. Ronesans da, bes duyu, en iist duyu
olarak kabul edilen goérme ile baslar ki Roénesans da gorme, ates ve 1sikla
iligkilendirilmistir. Perspektifin icadi ile birlikte géziin 6nemi daha da artmis, hem algisal
diinya hem de kendilik kavraminin merkez noktasi haline gelmistir. Dis diinya ile
iliskimizde ve bilgi kavramimizdaki goz merkezci ayricalik filozoflarca da dikkatle
irdelenmistir. Peter Sloterdijk, felsefeyle yorumlanmis goézlerin felsefenin organik

prototipi oldugunu sdylemistir (Pallasmaa, 2005, s.19-28).

(Cagdas Sanatta Goz ve Fundus uygulamalar1 adli tez ¢alismamizda oncelikle,
resim sanatinda, en degerli duyu organimiz olan ve varlig1 kimligimize en 6nemli kisisel
sahsiyetimizi kazandiran goziin, nasil ve ne derece betimlendigi ve vurgulandigi ve
bunun etkileri arastirilmistir. Ornegin: Klasik resmin giiniimiizde ikonu olan ve diinyaca

en taninan resim olan Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa adli eseri, esrarengiz



giiliimsemesi kadar hafif kisilmis ve seyirciye sanki kendine bakiyormus hissi veren
gozleri ve bakiglar1 ile de iinlidiir. Vassari, Leonardo’nun bu tablosunu anlatirken,
“Gozleri dogal pariltisina ve onemine sahip olup, kirpikler, icrada en biiyilik nezaketi
gerektiren biitiin o pembe ve seffaf tonlarda ¢izilmisti. Kaglar tiimiiyle dogaldi, bir yerde
giir ¢itkmig, baska bir yerde seyrelmisti, derinin gézeneklerine uyuyordu.” diyerek tasvir
etmektedir (Vassari, 2018, s.229). Isaacson ise eserinde “Resmin karsisina gectiginizde,
portrenin dogrudan size baktigini goriirsiiniiz, saga ve sola hareket edince de, bakislarinin
hala dogrudan size yonelmis oldugunu hissedersiniz ki bu etki ‘Mona Lisa Etkisi’ olarak

bilinmektedir’” demektedir (Isaacson, 2019, s.488).

Gorsel 1. Leonardo Da Vinci, 1519, “ Mona Lisa (Ayrint1)” adl1 eseri. Sanatin Oykiisii (s. 227), E.H.
Gombrich, 1993 adli eserinden aynen alinmustir. Telif hakki Remzi Kitabevi’ne aittir.

Klasik resimde bdylesi dnemli pek ¢ok eser vardir. Modern resmin diinyada en
taninan resmi olan Edmund Munch’un Ciglik tablosunu da 6rnek verebiliriz. Bu resimde
de kocaman agilmis i¢i bos gozler, 6zenli ve detayli yapilmamis olsa da, tablonun
biitliniiniin anlamina biiyiik bir katki yapmaktadir. Hodge, bu tablodaki figiirii ‘Agz1 ve
gozleri dehset icinde agilan figiir’ olarak betimler (Hodge, 2016, s.180).

Bu tezde, Cagdas Sanat baglaminda géz konusu incelenecektir. Cagdas Sanat’a
temel olusturmus, katkida bulunmus ve belki de olumlu ve olumsuz yonlerden gelisimine
On ayak olmus farkli donemler de, gozden gecirilmistir. Ronesans sonrasi 17. yiizyildan
baglayarak goze ve igine yerlestigi orbita kemik bosluguna vurgu yapilmis, 6zellikle
Onem verilmis resim ve eserlerden bu amagla 6rnekler verilmistir. Cagdas Sanatta G6z ve

Fundus Uygulamalar1 adli ¢calismamizda, 6ncelikle, goziin ve orbitanin anatomik yapisi



irdelenmistir. Bir uzuv olarak detayli bir bicimde anlatilarak, resim sanatinda,
vurgulanarak betimlenmis goz drnekleri, donemlerine gore kronolojik sirayla incelenmis,
Cagdas Sanat nedir, tanim1 yapilip bu donem ornekleri basta resim sanat1 olmak {izere,
diger sanatlardan da 6rnekler verilip irdelenmistir. Daha sonraki béliimlerde ise, sanat
diinyasi i¢inde bildigimiz kadariyla simdiye dek yer alamamis ya da ¢ok az yer verilmis
g6z dibi (Fundus) resimleri (ki bunlar renkli resimlerdir) ve goz anjiografisinden elde
edilmis siyah ve beyaz goz dibi resimlerine yer verilerek, uygulama agisindan

irdelenmistir.

Giliniimiizde yeni teknolojilerin hizla gelismesinin, go6ziin ve gormenin
hegemonyasin1 daha da giiglendirdigi bir gercektir. Bugiin kendimiz ve dis diinya ile
ilgili, bilingli ve bilingdis1 6ngoriilerimiz, medyada ve basin diinyasinda yer alan ve ileri
teknoloji iirtinleri olan ¢ogunlukla gérsel reklam imgeleri ile belirlenmektedir. Bunun bir
sonucu olarak da gliniimiizde sanatsal iiriin ve ¢esitliligi artmis durumdadir. Ayni sekilde,
teknoloji ve bilimin ilerlemesi de sanat iiretim silirecine katkida bulunmaktadir.
Endiistriyel iriinler, sanayi iriinleri, giinliik kullanim {iiriinleri gibi smirsiz sayida ve
cesitlilikte esya ve objelerin birer sanat objesine doniistiiriilebildigi, giiniimiizde bilinen

bir gergektir.

Bu baglamda tibbi cihaz goriintiilerinin de, amaci1 disinda, yani teshis ve tedavi
disinda birer sanat yapit1 olabilme potansiyeli mevcuttur. Ne var ki gérmenin sadece 151k
dalgalarinin retinal izdiisiimiiyle ilgili olmadig1 ayn1 zamanda zihin ve diisiince siirecleri
ve kiiltiirel degerlerle ilgili ve daha karmasik bir olay oldugu bilinen bir gercektir. Isin
icine felsefi boyutun da girdigi bu kisim, bu ¢alismada sinirlandirilmistir. Hastane
ortaminda g6z polikliniginde modern goz dibi tarama ve renkli fundus fotografi elde
edebildigimiz, aynm1 zamanda g6z dibi damarlarinin siyah beyaz olarak filme ¢ekilip
incelendigi goz dibi resimleri yani fundus goriintiileri, calismamizda, sanatsal bir iirline
doniistiiriilmiistiir. Bu resimlerin bir 6zelligi de kisiye 6zgli olmalari, parmak izinde
oldugu gibi her kiside tamamen 6zgiin ve essiz olmalaridir. Kisinin kendi g6z dibini
gorme sansi olmadigindan bunun farkinda olamamasi, kendi fundus resmini gorse bile
tantyamamasi, ancak gelismis goz dibi aygitlariyla taninabilmesi de ayr1 bir ironidir. Ki

giiniimiizde banka kasalarma ve tiim Onemli yerlerin girislerine hatta hapishane



ziyaretlerine bile retinal muayene sonucu girilebilmektedir. Fundus fotograflari,

tezimizde, sahiplerine ait en ufak bir bilgi verilmeden sunulmustur.

Cagdas Sanatta G6z ve Fundus Uygulamalar1 adli bu ¢alisma da g6z hekimi olarak
her retinal muayenede duydugum heyecani1 ve saatlerce bakma ve inceleme istegimi
baskalarina da aktarmak istedim. O miikemmel essiz goriintiiyii, seyirciyle bulusturmak,
ona gorsel bir zenginlik ve apayr1 bir goriintli koleksiyonu olusturma, sanatsal kaygi ve

sanatsal haz alinabilecek bir sergi sunabilmek en biiyiik merakim ve amacim oldu.



2. ORGAN OLARAK GOZ

2.1. GOziin Anatomisi

G0z, sanatin liretim asamasinda ya da sanatin anlam iiretme 6zelliginin 6ncesinde
biyolojik anlamda bedenimizin ¢ok 6zel organlarindandir. Gézler, alnin hemen altinda,
yanaklarin iistlinde ve burnun her iki yaninda yerlesmis bir ¢ift duyu organimizdir. Orbita,
denilen kemik bosluk icindedir ve arkasindan gérme siniri ile beyne baghdir. On arka
ekseni 22-27 mm kadardir. Cevresi de 69-85 mm arasinda degisir. Gozlerin 6n tarafi dis
ortamla temastadir, goriinen kisim goziin yalnizca beste birlik kismidir. Gozler, kirpma
refleksi ile hareketleri ayarlanmis iki gozkapag: tarafindan korunur. Ayrica iistte alin
kemigi, i¢ yanlarda burun ¢ikintisi ile orbita i¢inde ise bag dokusundan zengin bir yag
yastigina yaslanmis ve boylece darbelere karsi korunmustur. Orbita her bir goz kiiresinin
icinde yer aldig1 kemik cukurluga verilen isimdir. Tepesi hafif i¢ce ve yukari, arkaya

uzanmig gayrimuntazam bir piramit ya da armut seklindedir.

Gozii koruma gorevi ile yukiimlii iki gdzkapagi, en dista deri ve altinda kas ve
fibr6z doku ve en igte ince zar (konjonktiva) tabakalarindan olusmuslardir. Kapak derisi
viicudun en ince derisidir ve oldukga esnektir. G6z kapaklar1 6nden arkaya dogru deri,
kas tabakasi, fibroz orgii ve konjonktiva adi verilen koruyucu zar olmak tiizere dort
tabakadan yapilmistir. Ust ve alt kapak kivrimlari kapaklari iki bélgeye ayirir. iki kapak
arasindaki aciklik rima palpebrarum olarak adlandirilir. Kapak derisi ¢ok ince olup
altindaki bolgeye gevsek bir bag dokusu ile baglidir. Bu sebeple deride bir¢ok kirisikliklar
meydana gelmektedir. Odem ve hemoraji gibi sebeplerle gdzkapaklar1 kolayca

sisebilmektedir (Gordiiren, 1954, s.1-14).

Deri iizerinde ¢ok ince tiiyler, yag ve ter bezleri vardir. Tiyler kapak kenarinda
bir gelisme gostererek kirpikleri olustururlar. Kirpikler iki ya da tii¢ siralidirlar.
Konjonktiva kapaklarin i¢ yiiziinii ve goz kiiresinin 6n kismini 6rten mukoéz bir zardir.
Kapaklardan gbz yuvarlagma dogru uzanir ve ikisi arasinda bir kivrim olusturur.
Konjonktiva bol damarli bir dokudur ve bu damarlar ¢esitli sebeplerle genislediginde

goziimiiz kipkirmizi goriiniir (Gordiiren, 1954, s.16-18).



KEMIK ORBITA

1.Frontal
2.Zigomatik
3.Sfenoid
4.Maksiller
5.Etmoidal
6.Lakrimal
7.Palatin

Gorsel 2: Goziin Kafatasimizin I¢ine Yerlestigi Kemik Bosluk, Orbita, 2015.
(https://www slideshare.net/sefayasarl2/orbita-anatomisi)
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Gorsel 3. Orbitay1 Olusturan Kemiklerin Yerleri, 2015. (https://www.ozguroptik.com/orbita-anatomisi)

2.1.1. Orbita

Taban1 6nde tepesi arkada dort koseli bir piramit seklindedir, iist, i¢, alt ve dis
olmak tizere dort duvari ve bunlarin birlestigi yerlerde dort kosesi ve Onde elle
hissedilebilen bir kenar1 vardir. Ust duvari orbitanin tavanmi olup orbitayr beyin 6n
lobundan ayirir. Dig duvart en kalin duvaridir. En tepesindeki kiigiik delikten gérme
sinirimiz gegerek beyne ulasir. Orbita boslugu i¢inde g6z yuvarlagimizdan bagska
goziimiizii hareket ettiren kaslar, gozyasi bezi yag yastik¢igi, damarlar ve sinirler bulunur.
G0z kaslarimiz ikisi oblik kas, iist ve alt, dordii diiz kas ig, dis {ist ve alt olmak iizere alt1
adettir. Gozlerin higbir hareketi bir tek kasin kasilmasi ile olugsmaz. Bir grup kasin
koordineli hareketi ile olur. Bir grup kas kasilirken bu kaslarin zit kaslarinda gevseme

gorilir (Firat, 1980, s.22-23).



Gorsel 4. Goz Kiiresi ve Yan Kesitleri, 2015. (https://www.tipfak.com/goz-anatomisi-egitim-videosu/
2015)

2.1.2. Goz Kiiresi

Bulbus oculi Latince ismi olan goz yuvarlagimiz yukardan asagiya dogru yass1 bir
kiire seklindedir. Yapis1 kuru sogani andirir. I¢ ice ge¢mis ii¢ tabakadan olusmustur. Bu
tabakalara latince olarak ‘tunica’ denir. En distaki fibroz tabaka sklera yani gdziin en dista
goriilen beyaz opak tabakasi ve onun seffaf uzantisi olan kornea tabakasidir. Bu tabakanin
altinda damar tabakasi yer alir. Onun da altinda retina tabakasi yer alir. Retina tabakasinin
uzantilar1 olan sinir lifleri ki sayilar1 bir milyon iki yiiz elli bin kadardir, goziin arka
kisminda birbirleriyle birleserek gérme sinirini olustururlar ve beyinle birlesirler. Fibroz
ve vaskiiler tabakalar 6nde hemen kornea arkasinda ve arkada da gérme siniri ¢evresinde
birbirine yapisik olup diger bolgelerde ikisi arasinda kapiller bir aralik vardir buna
‘perikoroidal mesafe’ denir. Kornea ile skleranin birlestigi yer olan limbusun 6n kisminda

iki tabaka arasinda mesafe genisleyerek 6n kamarayi teskil eder.



On kamara arkasinda goziimiiziin mercegi olan lens bulunur. Lensin 6niinde
gdziimiize rengini veren iris tabakas1 bulunur. Irisin tam ortas1 bostur ve goz bebegimizi
olusturur ve bu bosluk siyah olarak goriiniir. Lens ile iris arasinda da arka kamara yer alir.
Gozilin 6n ve arka kamaralarinda ‘akdz hiimoér’ dedigimiz goz i¢i suyu dolasir. Lensin
arkasindaki biiyiik bosluk ise ‘vitreus boslugu’ olup ‘vitreus’ ad1 verilen bal kivaminda
seffaf bir mayi ile doludur. Yumurta aki kivaminda saydam bir mayi olan vitreus, goziin
tiim biiyiikliigiiniin {igte ikisini teskil eder. Vitreusun hiicresel bir yapis1 yoktur. En igteki
tabaka retina ya da sinir tabakasidir. iki kismi vardir; retina pigment epiteli tabakasi ve
onun altindaki sensoryal tabaka, yani duysal retina tabakasi. Retinanin arka kutbu

hizasinda sar1 leke (makula) ve bunun ortasinda fovea centralis vardir.

Retinanin i¢ tabakalarinda renkli gormeden sorumlu olan konlar ve
alacakaranlikta gérmeyi saglayan batonlar bulunur. Merkezi gérmeyi ve renkli gérmeyi
saglayan konlar makula bolgesinde daha siktir. Batonlar ise periferik retinada bulunurlar.
Retinanin dis tabakalari, hemen iistiinde bulunan damar tabakasindan beslenirken, i¢
retina tabakalar ise optik sinir iginden goze giren ve boyun damarlarinin bir kolu olan
oftalmik arterin kolu sentral retinal arter ile beslenirler. Bu arter retinanin i¢ tabakalarinda
birgok dallara ayrilarak ama her seferinde ikiye boliinme seklinde dagilir. Beyindeki
arterler gibi bunlarda terminal arterler olduklarindan bir digeriyle birlesme yapmazlar. Bu
sebeple santral arterdeki bir tikaniklik biitliin retinanin, bir koldaki tikaniklik ise, o

bolgenin fonksiyonunu ortadan kaldirir (Firat, 1980, s.29-40).

2.1.3. Gorme Yollar

Gorme siniri, optik ¢aprazlagsma, optik traktus, optik radyasyonlar ve nihayet
beynimizin arkasindaki oksipital lobdaki gérme merkezinde sonlanir. Beynimizin sag ve
sol lobunda birer adet bulunan bu gérme merkezleri zarar gordiigii zaman,
gozbebeklerimizde 1518a karsi reaksiyon mevcut oldugu halde tam korliik ortaya ¢ikar
(Merkezi korliik). Beyin kabugumuzda (Kortex) ayrica goriilen hayallerin hatirlanmasi
ile ilgili bir merkez daha vardir. Bu bolgenin zarar gordiigii zaman kisiler cisimleri

gordiikleri halde tanimazlar (Psisik korliik) (Gordiiren, 1954, s.14).



2.1.4. Fundus

Tez caligmasinin ana konusunu olusturan fundus dedigimiz goz dibi, en i¢ tabaka
olan retina tabakas1 seffaf oldugundan, orta tabaka olan damar tabakasinin i¢cindeki kan
ve goz dibine dagilan pigment dolayisiyla portakal kirmizisi rengindedir. Agik renkli
insanlarda g6z dibinin rengi acik, esmer ve siyahlarda koyu kirmizi olarak goriiliir.
Albinolarda ise ¢cok daha agik renktedir. Bunlarda pigment eksikligi dolayisiyla damar
tabakasindaki, damarlar1 net olarak gormek miimkiindiir. Normal g6z dibinde damarlar
ve makula 6zel renkleri ile ayirt edilebilir. Papilla gorme sinirinin goze girdigi kisimdir
ve gokyiiziindeki giinese benzer. Genel olarak yuvarlak ve bazen hafif ovaldir. Sarimsi1
pembe rengi ile ve sekli ile goz dibinin kirmizi rengi arasinda kolaylikla fark edilir.
Normalde papilla kenarlar1 muntazam ve belirgindir. Tam ortasinda hafif bir fizyolojik
cukurluk vardir. Bu cukurlugun icinden atar ve toplar centralis retina damarlar1 ¢ikar,
Once st ve alt olmak iizere iki kola ayrilan damarlar daha sonra hep ikiye ayrilmak

seklinde ince dallara ayrilarak retinal yilizeyde dagilirlar.

Atar damarlar, toplardamarlardan daha dar olup parlak kirmizi renkte iken
toplardamarlar daha genis ve daha koyu renktedir. Makula bolgesinde kalin damarlar
yoktur. Ince dallarm bu bdlge cevresine yaklastign goriiliir. Goriiniirde damarlary
bulunmayan makula bolgesi gdz dibinin en hassas bolgesidir ve diger kisimlardan daha
koyu renktedir. Makulanin ortasinda fovea adi verilen parlak¢a bir nokta bulunur

(Bengisu, 1985, s.131-136).
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Gorsel 5. Retinanin Histolojik-Hiicresel Kesiti, 2014. (https://slideplayer.biz.tr/slide/2461565/ 2014)
2.2. Gorme Fizyolojisi

Gormek; temelde, insan biyolojisinin bir duyusu olmakla birlikte, cografi,
kiiltiirel, sosyo-ekonomik ve cok kisisel bir durumla ilgilidir. Insan, bildigini goriir,
bilemedigini anlayamaz, degerlendiremez ve goremez. Bu noktada kisinin egitimi,
cevresi, birikimi gibi ¢ok fazla sayida faktér devreye girer. Fizyolojik olarak gorme
olayinda ise, gébrme olaymnin gerceklesmesi i¢in 151k gereklidir. Isik 1smnlar1 goziimiiziin
kirici ortamlarindan yani 6nce kornea sonra da lensden ge¢ip kirilirlar ve boylece retinaya

ulasirlar.

Isik enerjisi retina hiicrelerindeki bir dizi fotokimyasal ve biyoelektrik olay
sonucunda gérme sinirinin beyne iletebilecegi bir akima doniisiir. GGrme siniri ve gérme
yollar1 araciligi ile beynimizin arkasindaki oksipital korteks deki gorme merkezine ulagan
bu akim orada degerlendirilerek gérme olusur. Bu nedenle retinadaki her tiir degisim ve
bozulmalar gérme yetenegini olumsuz yonde etkiler ya da dogal olmayan goérme
izlenimlerine yol acgar. Retina hastaliklar1 agrisizdir ve ana belirti gorme bozuklugudur.
Bu bozukluk gérmenin tiimden kaybi, gormenin azalmasi, bakilan yerin bir bdliimiiniin

goriilememesi, iyi gordiigii halde kisinin etrafina ¢arparak yiirtimesi, sekilleri diizensiz
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gorme, cisimleri oldugundan biiylik gérme, ya da tersi kiiciik gérme, alacakaranlikta

gorememe, gergekte var olmayan 151k gérme gibi bulgular seklindedir.

Iki gesit gérme vardir. Merkezi gérme ve periferik gérme. Goziin, esyanin seklini
ayirma kabiliyetine, sekil hissi, merkezi gorme veya santral gérme denir ve bu goérme,
retinanin santral bolgesi yani makula ile saglanir. Net olarak gormek istedigimiz bir
maddenin hayalini makulamiza diislirmek i¢in gozlerimizi cisme dogru ¢eviririz. Retina
tizerinde olusan hayallerin biiytikliigii, cismin biiyiikliigii ve gézden uzakligi ile ilgili olup
cismin iki son noktasi ile géziin nodal noktasi arasinda olusan agiya baglidir. Buna ‘gérme
acist’ denir. ‘Nodal nokta’ diyoptrik sistemin santral bolgesinde iki nokta halinde olup
genel olarak tek nokta gibi kabul edilmektedir. Bu nokta korneanin 7 mm. gerisinde ve
lensin arka yiiziine yakin bir bolgededir. Isinlar buradan kirilmadan geger. Bir cismin
goriilebilmesi i¢in o cismin uglarindan gelen 11k hatlarinin her birinin retinada ayr bir
kon tlizerine diismesi ve bu iki noktanin ayr1 ayr1 goriilebilmesi i¢in de arada uyarilmamis

bir kon hiicresinin bulunmasi sarttir.

Periferik gérme ise biz odakladigimiz cisme bakarken o cismin etrafindaki alani
istemsiz de olsa gérmemizdir. Merkezi gorme kadar 6nemli olan periferik gorme ya da
indirekt gorme, retinanin makula digindaki kisimlari ile saglanir. Bir cisme bakarken o
cismin hayalini makulaya diigiirerek net olarak goriiriiz. Bu arada o cismin etrafinda
makulamizla odaklamadigimiz alan1 veya esyalar1 da net olarak gérmemekle beraber fark
ederiz ki bunu periferik gérmemize borcluyuzdur. Kars1 bakista periferik gorme
alanimizin bir kismi yukarda alin kemigi c¢ikintis1i ve kaslar, igte de burun ¢ikintisi
tarafindan kisitlanir. Retinanin periferik bolgesinde renklere karst kor bir bolge bulunur
Bu bolge haricinde retina biitlin renklere kars1 ayn1 duyarlilikta degildir. Gérme alaninin
en dis smirlarinda beyaz fark edilir. Sonra sirayla distan ice makulaya dogru, mavi,
kirmiz1 ve yesil goriiliir. Makula boélgesinde tiim renkli koniler bolca bulundugundan
merkezi gorme ayni zamanda renkli gérmenin en iyi oldugu bdlgedir (Firat, 1980, s.79-

94).

Pallasmaa, merkezi géormeye odaklanmis gorme, periferik gérmeye de cevrel
gorme demektedir. Cevrel gormede en az odaklanmis gérme kadar onemlidir. Ciinkii

odaklanmis goérme alani disinda deneyimlenen biling Otesi algilama alanini olusturur.
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Zihnimizde yer almamis bir ¢evrel gérme bizim o ortamda yabancilik ¢ekmemize sebep

olur (Pallasmaa, 2016, s.12).

2.3. Insan Géziiniin Farkh Ayrintilari

Insan gozii, biitiin organlar icinde en gelismis olanlardan biridir. Ancak gdrme
keskinligi yoniinden ele alinirsa sadece iki foveas1 (fundusda gérmeden sorumlu merkez)
olan baz1 kuslar bile, insandan daha iyi gortirler. Giindiiz yirticilar1 grubunda olan kartal,
sahin, atmaca gibi kuslar, sira dis1 gérme yetenekleri sayesinde yerdeki en ufak hareketi
bile takip edebilirler. Yine, geceleri daha aktif olan baykuslar karanlikta, miikemmel bir
goriise sahiptirler. Baykuslarda, her iki g6z de insanda oldugu gibi kafatasinin 6niinde yer
alir (McGee ve McKay, 2007, s.80,90). Baz1 6zel fonksiyonlardaki yetersizliklerine
ragmen, insan gozii milkemmel bir organdir. Hem uzagi hem yakini net gorme yetenegine
sahiptir. Her ne kadar ultraviyole 15181m1 algilayamasa da renkli gérmesi ¢ok iyi gelismis

olup 1518a ve karanliga adaptasyon yapabilir.

Gozlerin kafatasinin 6n kisminda yerlesmis olmasindan ve her iki retinadan gelen
sinir liflerinin yarisinin beynimizin i¢inde caprazlagsma yaparak karsi beyin yarisina
gecmelerinden Otlirii de objeler, stereoskopik vizyon dedigimiz ii¢ boyutlu olarak
gozlenebilirler. Yine insan gozii, birgok hayvanin kisith ve sinirlt hareketlerine ragmen
cok genis bir hareket yetenegine ve buna bagl olarak oldukca genis bir gérme alanina
sahiptir. insan gozii retinasi, eger 1518 yogunlugu arttirilirsa, ultraviyole igin 317 nm,
kirmizi alt1 1g1nlar icin 1000nm ile uyarilabilir. Elektromanyetik spektrumun goriilebilen
kismi olan yaklasitk 400 nm ile 700 nm arasi dalga boylarinda isiklar1 algilama
kapasitesine sahiptir. G6z tabakalar1 i¢inde fonksiyonu ve gorevi en komplike ve
muhtesem olan1 retina tabakasidir ki retinamizda 120 milyon baton ve 5 milyon koni
bulunur. Batonlar karanlikta gérmemizi saglar, konilerde renk gérmemizi ve ayirt

etmemizi saglar (Firat, 1980, s.63-64).

Ortalama bir insan gozii yaklasik bir milyon farkli rengi ayirt edilebilir, ama bazi
0zel insanlar bundan yiiz kat fazla rengi gorebilirler. Ciinkii normalde retinada ii¢ adet
fotoreseptor bulunurken bu insanlarin gézlerinde dort adet fotoreseptor bulunur. Bu tip

insanlarin ¢ok genis bir renk yelpazesi vardir (Grzymkowski, 2017, s.12).
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Ancak bir masa tenisi biiyiikliigiinde olan gozlerimiz, yaklasik bir milyon iki yiiz
elli bin sinir lifi iletisiyle dis diinyaya ait bilgilerimizin yiizde seksenini, diger bir deyisle
diger tim duyularimizdan aldigimiz toplam bilginin dort katim1 saglar (Morris, 2009,
s.67). Gozlerimizle ilgili bir bagka carpici bilgi de goziimiiziin seffaf olmayan beyaz
kismi, goz aki da dedigimiz kisimdir (Sklera), insanda beyaz renkte olup Ornegin
maymunlarda daha koyu, adeta kahverengindedir. Bu nedenle onlarda ve diger pek ¢cok
hayvanda bakis yoniindeki gdz kiiresi oynamalar1 fark edilemez. Insanda ise durum
tersinedir (Morris, 2009, s.68). Bir grup halinde bile olsalar kimin nereye baktig1 anlasilir.
Bunun bir sonucu olarak sosyal bir ortamda birbirimizin goz sinyallerini okuyabiliriz Bu
bilgiler sayesinde ¢evremizde bulunan kisiler arasindaki iligkilerden, kimin kime ilgi
duydugundan ve kimin kimden ¢ekindiginden haberdar oluruz. Ayrica g6z bebegimiz
istemsiz olarak blyiiyiip kiigiilerek duygusal durumumuzu her an dogru bir bigimde

yansitmaktadir.

Goze giren 151k miktarim1 ayarlarken biiytliylip kiiclilmesi bir yana, duygusal
durumumuzla alakali olarak da boyut degistirir (Morris, 2009, s.68). Hosumuza giden bir
olayda biiyiirken, sevimsiz olanlarda ise gozbebegimiz hemen kiigiiliir. G6z bebeklerimiz
asla yalan sOylemez, ¢iinkii lizerlerinde bilingli bir denetimimiz yoktur. Tipki bakis
yoniindeki degisimlerin hemen anlagilmasinda oldugu gibi g6z bebeklerimizin kiigiiliip
biiyiimesi de bizi ele verir. Bir diger biiyiik farklilik da sadece insanlarin aglayabilmesidir.
Diger primatlar dyle fazla bir gézyas1 dokmezken insanlar da bariz bir aglama durumu
vardir. Aglama ile strese yol acan kimyasallar da atilmakta ve kisi rahatlamaktadir. Bu
bakimdan biinyedeki stres diizeyini diisliren aglama asir1 gergin birinin yararmadir

(Morris, 2009, 5.67-68).
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3. SANAT VE GOZ

3.1. Sanatta Goziin Hikayesi

Orbita resimlerine ve dolayisiyla kafatasi resimlerine, bat1 diinyasinda, ortagcagin
sonlarindan itibaren rastliyoruz. VANITAS (Bos vaaz, her sey bos) olarak bilinen ve
birkag ylizy1l devam eden bu akimda bedenin 6liimii, ruhun 6liimsiizligii, hayatin kisalig1
ve kirilganligi isleniyordu. Natiirmortlarda bu amagla sonmiis ama dumani tiiten mumlar,
bir anligina var olan sabun kopiikleri, zamani 6lgen aletler, solan ¢igekler, ¢lirimekte olan
meyveler, bosa zaman harcatan ugraslara 6rnek betimleme olarak miizik aletleri ve
kitaplar1 da resme ekleniyordu. Ama olmazsa olmaz, muhakkak ortada ve goze batan

noktada bir kafatasi resmediliyordu (Leppert, 2017, 5.93-104).

Bu kafatas1 da kocaman g6z ¢ukurlar1 (Orbita) ile tabloya istenilen lirkiingligtlinii
veriyordu. Philippe de Champaigne’nin vanitas resmi en carpict Orneklerden biridir.
Tabloda, kum saati ile vazoda bir adet lalenin yani bu iki objenin ortasinda kocaman bir
kafatas1 ve bize bakiyormus hissi veren iki kocaman g6z ¢ukuru ile 6liimiin soguk yiizii
resmedilmistir. Resimde en az dikkati ¢eken nesne kum saati olup, yasamin kisalig1 ve
kirilganligini temsil etmektir. En pahali ve begenilen nadir olan alacali lale ise resimde
dikkatleri hemen {izerine ¢ekmekte ve yasamin kendisinin giizelligini ama lale gibi kisa
Omiirli oldugunu ima etmektedir. En ortada cilalanmis gibi duran kafatasi ise kocaman
ve siyah gbz cukurlariyla resimde en fazla dikkati ¢eken nesne olup Oliimii temsil

etmektedir.

Yine Ispanyol ressam Antonio de Pereda resminde de ii¢ kafatasi, ama en ortadaki
yine seyirciye bakiyor hissi veren simsiyah orbita ¢ukuru, anahtar ve cep saati ile
resmedilmistir. Urkiitiicii ve 6liimii dogrudan hatirlatan bu resimlerde orbita ¢ukurunun

sanat¢inin istedigi etkiyi almasindaki pay1 ¢ok biiyiiktiir.
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Gorsel 6. Philippe de Champaigne, 1602-1674, “Vanitas” adl1 eseri. Sanatta Anlamin Goriintiisii (s. 181),
R. Leppert, 2017 adl1 eserinden aynen alimmustir. Telif hakki Ayrint1 Yayilari’na aittir.

Gorsel 7. Antonio de Preda, 1640, “Vanitas” adl1 eseri. Sanatta Anlamin Goriintiisii (s. 97), R. Leppert,
2017 adl1 eserinden aynen alinmistir. Telif hakki Ayrint1 Yayinlari’na aittir.

Abraham van der Schoor, Biiyiik Jan van Oost, Jacob Jordaen gibi sanat¢ilarin
resimlerinde de ayni konu islenmistir. Vanitas resimlerinde resmin olmazsa olmazi biiytik

orbita bosluklarinin goziiktiigii kafatasidir (Leppert, 2017, s.103).
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Gorsel 8: Abraham van der Schoor, 1660-1670, “ Vanitas”, adl1 eseri. Sanatta Anlamin Goriintiisii (s. 98),
R. Leppert, 2017 adl1 eserinden aynen alinmigtir. Telif hakki Ayrint1 Yayinlari’na aittir.

Bat1 diinyasinda, Hollanda oncelikli olarak on altinci yiizyilin sonlarindan
itibaren, Oldiiriilmiis av hayvanlar1 resmedilmeye baslanmistir. Avlanmis hayvanlar iist
iste iirkiing bir sekilde resmedilmistir. Avlanma c¢ogu bat1 lilkesinde ayricalikli sinifa,
aristokratlara aitti. Bu yilizden, Jan Weenix, Flaman Jan Fyt adli ressamlar bu tiir
resimlerinde 6lii hayvanlarin yar1 kapalt ve mahzun gozlerini de betimleyerek onlar1 daha
da aciz, avlayanlar1 ise daha kudretli gosterme yoluna gitmislerdir (Leppert, 2017, s.112-
150).

Pieter Aertsen’in Et Diikkani adli eserinde tablonun iirkiingliigii, tam ortasinda
resmedilen kesik sigir kafasi ve onun korku ile agilip donup kalmis gozii ile daha da
belirgin kilinmistir. Okiiziin cansiz gozii perspektife uzamsal, zamansal ve kiiltiirel bir
dinamizm vermekte, adeta bas doniip izleyiciye bakmakta yani bu bakis g¢ercevenin

Otesine uzanmaktadir (Leppert, 2017, s.131-136).
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Gorsel 9. Pieter Aertsen, 1551, “ Et Diikkan1” adl1 eseri. Sanatta Anlamin Goriintiisii (s. 182), R. Leppert,
2017 adl1 eserinden aynen alinmistir. Telif hakki Ayrint1 Yayinlari’na aittir.

On yedinci yiizyilin baslarinda, erken modernitenin belirleyici doneminde bes
duyu (gorme, isitme, tat alma, koklama, dokunma) konusunda yogun bir humanistik ve
bilimsel ilgi ortaya ¢ikmistir. Bu donemde, duyular insan kimliginin anahtarlar1 olarak

ele alinip, incelenmistir.

Gorsel 10. Biiyiik Jan Brueghel, 1617-1618, “Isitme” adli eseri. Sanatta Anlamin Gériintiisii (s. 153), R.
Leppert, 2017 adli eserinden aynen alinmustir. Telif hakki Ayrint1 Yayinlari’na aittir.
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Bes duyu temasi resimde de 6n plana ¢ikmis, geleneksel bir dinsel inanca hizmet
eden bir akim olarak gelismistir. Bu resimlerde duyular imgelerle 6zdeslestirilmis,
ornegin, gorme duyusu kartal ile simgelenmistir. Ne var ki Flaman sanat¢1 Biiyiik Jan
Brueghel, bes duyu resimlerini teolojik metaforlar olmaktan uzaklastirarak,
sekiilerlestirmistir. Bes duyuyu da; goz, kulak, burun, ten, damagin haz alabilecegi bir
bigime doniistiirmiistiir. Biiyiik ustanin Isitme adli eserinde tablonun tam ortasindaki
ciplak kadin izleyicilere adeta davetkar bir ifadeyle bakmaktadir. izleyicinin direkt
gozlerine yonelmis bir bakistir, bu bakislar. Tablodaki ¢iplak kadin goziimiizii kilitlemis
gibidir sanki ve aldigimiz gorsel haz olagandisidir. Bruegel® in tablosu insanlarda bakma
istegi yaratmast Olciisiinde, duyu organlarimizi harekete gecirmektedir. Ressamin
yasadig1 donemde, gormenin inanmak demek oldugu bir kiiltiir s6z konusuydu (Leppert,

2017, s.151-164).

Bruegel’in isitme adli tablosu, gozlerin kulagidir; ¢iinkii isitilecek hicbir seyin
olmadig1 zaman bile gozlerin, isitme duyusuna ayak uydurabilecegi diigiiniilmektedir. Bu
donemde anatomi, biyoloji ve tip bilimleri yogun olarak insan duyu organlar1 {izerine
calismaktaydi. Insan kimliginin anahtarlar1 olarak gériilen duyu organlarmmiz
incelenirken, gorsel sanatlar, edebiyat ve felsefe de bu akimdan etkilenmis ve bu alanlarda
da duyularin 6n planda oldugu ¢aligmalar 6n plana ¢ikmistir. Ayni yiizyilda daha sonraki

donemlerde ise bes duyu daha farkli bir bigimde islenmistir.

Kiiciik David Teniers, smifsal ayriliklara da isaret eden resimler yapmaya
baslayarak, Flaman kdyliileri ve bedenlerini ¢izmis ve onlari basit hazlardan zevk alirken,
basit cevrelerinden mutlularken resmetmistir. Koyliilerin yontulmamis duyulariyla
yasadiklar1 haz boylece iist siniflara haz verici bir seyir gibi sunulmus olmaktadir.
Tablolarinda insanlarin hafif kisilmis, diinyadan bihaber ve vurdumduymaz, hayata bos
vermis ifadeli gozleri, ressamin amacina kolayca ulagsmasini saglamaktadir. Kiiglik David
Teniers’in resimlerinde koyliiler, hayvani diizeyde kaba duygulara sahiptir. Hisseder ama
diistinmezler ve pis kokarlar. Tabloda kosede bir koylii ¢isini yapmaktadir, digerleri de
bunu umursamamaktadir. Resmin sol iist kdsesinde agik pencerede bilgeligi temsilen bir

baykus keskin gozleriyle onlar1 gézlemektedir.
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Gorsel 11. Kiiciik David Teniers, 1635, “Bes Duyu, Bir Meyhanede Miizik Yapan Kdyliiler” adl1 eseri.
Sanatta Anlamin Goriintiisii (s. 161), R. Leppert, 2017 adli eserinden aynen alinmigtir. Telif hakki Ayrinti
Yaylari’na aittir.

Meyhanenin betimlendigi ikinci resminde de bacaklarini olabildigince ayirmis
oturan bir adam bir yandan sarki sdylerken bir yandan da seyirciye goézlerini dikip

bakmaktadir (Leppert, 2017, s.160-165).

Bat1 tarihinin bir bagka doneminde ise suglular halka a¢ik infazlara maruz
birakilmaktaydi. Sucun islendigi organlar o6ncelikle hedef alinarak, arkasindan biitiin
viicut, parga parca kesilmekteydi. Ornegin o dénemde, Venedik’ de bir hirsizin dnce elleri
kesilmekte ardindan da gozleri ¢ikarilmaktaydi. Donemin sanatcilarr giinah ve sucun
bedeli olarak dehset verici tesrih imgeleri ¢izmekteydiler (Leppert, 2017, s.165-250).
Bunu yapanlarin en basarilist William Hogart (1697-1764) adli sanatgidir. Zalimligin
Bedeli adl1 calismasinda Hogart, kurbanin i¢ organlarini alabildigince zemine yaymus,
kalbini bir kopek yerken, bir adam elindeki bicakla kurbanin goézlerini oyarken

resmetmistir (Leppert, 2017, s.175).
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Gorsel 12. William Hogart, 1751, “Zalimligin Bedeli” adli eseri. Sanatta Anlamin Goriintiisii (s. 175), R.
Leppert, 2017 adli eserinden aynen alinmistir. Telif hakki Ayrinti Yayinlari’na aittir.
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Gorsel 13. Andreas Vesalius, 1555, “Kafatast Uzerinde Tefekkiir Eden iskelet”. Sanatta Anlamin
Goriintiisii (s. 175), R. Leppert, 2017 adli eserinden aynen alinmustir. Telif hakki Ayrint1 Yaymlari’na
aittir.
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Gorsel 14. Andreas Vesalius, 1555, “Mezarci Kiiregiyle Iskelet”. Sanatta Anlamin Gériintiisii (s. 197), R.
Leppert, 2017 adli eserinden aynen alinmustir. Telif hakki Ayrint1 Yayinlari’na aittir.

Ilk anatomi bilginlerinin en biiyiigii ve modern bilimin de kurucusu sayilan
Andreas Vesalius’dur. Eseri, ‘Mezarc1 Kiiregiyle Iskelet’ adli eserinde insan iskeleti,
mezar kazilan kiirege dayali ve ayakta islenmistir ve sanki aciyla ¢iglik atar gibidir.
Iskeletin kafatasinda yine bu dehset ifadesi, orbita kemik bosluklar1 ve acilmis agiz ile
vurgulanmustir. Ikinci resminde ‘Kafatas1 Uzerinde Tefekkiir Eden Iskelet’ ayn1 vurgu

vardir (Leppert, 2017, s.196-199).

Jacques Gautier d’Agoty (1711-1785), ‘Derisi Yiiziilmiis Bas’ adli eserinde,
inleyen adeta ac1 i¢indeki derisi soyulmus yiize, belirgin ve ayni ifadelerle dolu bir géz
resmetmistir. Yine ayn1 ressamin, ‘Tesrih edilmis iki Bas’ adl1 eserinde, birinin kafatasi
acilmis ve beyni goriinen, digerinde de yliz derisi soyulmus ve aci i¢indeki belirgin
gozleri ile betimlenmis iki adet kesik insan basi resmedilmistir. Ressamin tiim hiinerini
sergiledigi, ‘Sirt Kaslar1’ tablosunda ise sirt derisi yiizlilmiis, dimdik oturan bir kadin
Ozenli taranmis saglar1 ve hafif yana bakarken resmedilmistir. Gozleri adeta canlidir ve
yan tarafi seyre dalmistir. Kadavra degil de sanki nii resim izlenimi verilmistir (Leppert,

2017, 5.224-227).
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Gorsel 15. Jacques Gautier d’Agoty, 1746, “Sirt Kaslar1”. Sanatta Anlamin Goriintiisii (s. 184), R.
Leppert, 2017 adl1 eserinden aynen alimmustir. Telif hakki Ayrint1 Yayinlari’na aittir.

Gorsel 16. Theodore Gericault, 1818, “Bir Adamla bir Kadinin Giyotinle Vurulmus Baslar1”. Sanatta
Anlamin Goriintiisii (s. 228), R. Leppert, 2017 adl1 eserinden aynen alinmistir. Telif hakki Ayrintt
Yayinlari’na aittir.
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Theodore Gericault’un insan viicudunun pargalarini ¢izdigi resimlerde de benzer
etki izlenebilmektedir(1791-1824). Bir Adamla Bir Kadinin Giyotinle vurulmug Bagslar1
adli eserinde, erkegin agzi agilmis kesik boynu tiim dramatikligiyle ve gozlerin bos
bakislar1 tam da 6lii gézleri oldugu belli olacak bigimde resmedilmistir (Leppert, 2017, s.
228). Philippe de Champaigne (1602-1674) ‘Cardinal Richelieu'nun Ug Portresi® adli
tablosunda, cephe resmindeki portrenin gozleri sanki bizim gordiiklerimizi soyliiyor
gibidir ve tekinsizce bize bakmaktadir. Asla renk vermeyen, ciddi, akilli ve uyanik bir
ylzdiir ve bu ifadeler gozler ve bakislarla vurgulanmistir (Leppert, 2017, s.236).
Francisco de Goya (1746-1828) ‘Dr.Arrieta ile Ozportre’ adli eserinde, kendisini
hastaliktan kurtaran doktora siikran borcunu ifade etmek i¢in doktorun gozlerini agilmis
bir sekilde ihtimamla hastasina bakarken resmetmistir. Gozalt1 torbalariyla ve kaslarla bu
ifadeyi etkinlestirmistir, kendi gozlerini ise biiyiik 6l¢iide kapali istirap i¢inde iken

betimlemistir (Leppert, 2017, s.2 45-250).

Gérsel 17. Francisco Goya, 1820, “Dr. Arrieta ile Ozportre”. Sanatta Anlamin Gériintiisii (s. 186), R.
Leppert, 2017 adli eserinden aynen alinmustir. Telif hakki Ayrint1 Yayinlari’na aittir.
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Picasso Empresyonizme karst bir tepki olarak gelisen, Romantizm, Siirrealizm
gibi sanatsal anlatimm pek ¢ok tslubunu kapsayan, Ekspresyonizmin en Onemli
ressamlarindan biridir. Picasso, 1937 yilinda, Ispanya i¢ savasi sirasinda Nazilerce
bombalanan Guernica kdyiinii resmettigi ve ayni adi tagiyan, sembolik ve kiibik resmin
diinyaca bilinen en dnemli ve taninan eserinde, figiirleri parcalanmis bir sekilde, aci
icinde sessiz ¢igliklar atarken, bedenen ve ruhen ¢okmiis, yorgun, perisan bir durumda

betimlemistir (Lynton, 1982, s.192).

Gorsel 18. Pablo Picasso, 1937, “Guernica”. Modern Sanatm Oykiisii (s.192), N. Lynton, 1982, adli
eserinden alinmigtir. Telif hakki Remzi Kitabevi’ne aittir.

Boga, at ve cansiz ¢gocugunu tasiyan, basi isyanla yukar1 bakan anne figiirlerinde
gozlerin sekli, pozisyonlari, basitce ¢izilmis gibi olmasina ragmen ac1, hiiziin, perisanlik,
isyan duygularin1 miikemmel bir bicimde yansitmaktadir. Resmin saginda ise,
gordiiklerinden dehsete diismiis iki kadin figiiriinde de bu ifade ¢izilen gozlerle daha bir
vurgulanmistir. Resmin tam ortasinda en istte iginde ampul yanan bliyiik bir goz
cizilmistir. Evrenin gozii, her seyi goren géz ve her seyi de kaydeden gbz temasi
islenmistir. Picasso’nun bir dizi yaptig1 okuma serisi resimlerinde ise huzur, okuma
sevgisi, dingin bir ruh hali gozlerle belirgin hale getirilmistir. Okuyanlarin merakli
gozleri, dikkatleri, aldiklar1 keyif bu eserlerde betimlenen figiirlerin gézlerinde kolayca
goriilebilmektedir. Ressam kendi portrelerinde de gozlere vurgu yaparak kendi hirslarini

ve hayata bakisini, ideolojisini goz ifadeleriyle anlatmaktadir.
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Gorsel 19. Pablo Picasso, 1907, “Otoportre”. (https://gaiadergi.com/picassonun-15-yasindan-90-yasina-
kadar-yaptigi-ikonik-oto-portrelerinin-donusumu/ 2016)

Figuratif resmin 6nemli isimlerinden, Egon Schiele de ¢ogu eserinde gozler ve
ifadelere vurgu yapmistir. Ressamin 1910-1911 yillarinda yaptig1 oto portrelerinde ve
diger resimlerinde, ilk bakista hizli ve kalin firca darbeleriyle acele ¢izilmis havasi olsa
da viicudun bazi bolgeleri 6zenle resmedilmis ve vurgulanmistir. Eller, dudaklar, cinsel
organlar ve etrafindaki tiiyler kadar gozler de itinayla 6zenle ¢izilmistir (Leppert, 2017,
$.385-390). Nii 6z portrede (1910), hafif kisilmis ve izleyiciye dogrudan bakan
vurdumduymaz, hafif 6fke, aciyla karigik siddet ifadeli gozler belirgindir. ‘Mastiirbasyon
Yapan Nii’ (1911) adl1 eserinde de gozler, cinsel hazla agiliyormus gibi olsa da pek haz
aliyormus gibi olmayan daha c¢ok hiiziinlii, yar1 baygin, ifadesiz gozler betimlenmistir

(Richard, 1984, s.101) .
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Gorsel 20. Egon Schiele, 1911, “Otoportre”. (http://www.leblebitozu.com/egon-schielenin-eserleri-ve-
hayati/ 2017)

Gorsel 21. Egon Schiele, 1911, “Otoportre”. Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi (s.100), L. Richard,
1984, adli eserinden alinmistir. Telif hakki Remzi Kitabevi’ne aittir.
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Sanatg1 ufak boyutlarda kirk kadar kendi portresini yapmustir. Schiele, bu
portrelerde kendini konu ederek aslinda insani irdeler ve psikolojik i¢ gozlemlere
yogunlasir. Bu portrelerin biiylik ¢ogunlugunda ve agik parmakli kendi portresinde de
ressamin dile getirmek istedigi yogun duygular, dogrudan seyirciye bakan gozlerle ve

gbzlerin yogun diisiinceli ifadesiyle vurgulanmistir.

Sanatin1 sikintilariyla besleyen yenilik¢i sanatgr Edmund Munch’un ‘Ciglik’ adli
resmi basta olmak {iizere, diger pek cok resminde gozler verilmek istenen temayi ¢ok
giizel bir bicimde yansitmaktadir. Ciglik’da, derin korku, panik hali, ‘Anksiyete’ isimli
seride, gerginligi, ‘Hasta Odasinda Olim’ de, hiiznii ve caresizligi tabloda ¢izdigi
karakterlerin gozlerine adeta islemistir. Sanat¢1 nesnel resimler yerine hatirlanan sahne
ve duygularin gosterilebildigi resimler yapmaktan hoslanmiyordu. Babasiin ani
Oliimiinden {i¢ yi1l sonra yaptigi, ‘Ciglhk’, naif ve cocuksu bir resimdir ve sanat¢inin

tedirgin zihninin psikolojisini ¢ok giizel yansitmaktadir.

Gorsel 22. Edmund Munch, 1893, “Ciglik”. Bes Yasindaki Cocuk Bunu Neden Yapamaz (s.181), S.
Hodge, 2016 adl1 eserinden alinmigtir. Telif hakki Hayalperest Yayinevi’ne aittir.

Amedeo Modigliani, kariyerinin basindan itibaren siirekli olarak akademik
tartismalarin ya da belirli sanat akimlarinin i¢inde olmaktan ka¢indi ama yine de Picasso,
Georges Braque ve Juan Gris’den etkilendi (1915). Naif sanatin ragbet gordiigli bir

donemde yetismisti. ‘Juan Gris’in portresi’ adl1 eserinde, arkadasini, yiiziinde ¢ocuksu bir
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naiflik ifadesi ile resmetmistir. Bu portrede gozler kisik ve siyah olup gozbebekleri
belirtilmeden dolayisiyla bakis yonii belirsiz resmedilmistir. Ancak goézlerde yine de
derin bir anlam vardir ve sanki ressam arkadasinin ruhunun derinliklerini yakalamistir
(Hodge, 2016, s.182-183). Resimde, Afrika masklarindan ve kendini etkileyen
ressamlardan izler bulmak miimkiindiir. Modigliani, yasami1 boyunca, sadece tanidigi

insanlarin portrelerini yapmuistir.

Gorsel 23. Amedeo Modigliani, 1915, “ Juan Gris’in Portresi”. Bes Yasindaki Cocuk Bunu Neden
Yapamaz (s.182), S. Hodge, 2016 adl1 eserinden alinmigtir. Telif hakki Hayalperest Yayinevi’ne aittir.

Stirrealizm doneminin ilk akla gelen ismi olan dahi ressam Salvador Dali’nin de
pek cok eserinde gozlere ve bakislara 6nem verilerek anlatilmak istenenler bu yolla ifade
edilmistir (Passeron, 1982, s.61-64). Bunun en carpict 6rnegi olarak 1940 yilinda New
York’ta yaptig1 ‘Savasin Yiizli’ adl1 eseridir. Ressam bu eserinde {irkiitiicii bir kafatasi
cizmis ve kafatasinin goz cukurlarina da yine kafataslari ¢izmistir. Kafatasinin alin ve kas
bolgesi kivrilmis, ¢atilmis bigimde ¢izilerek korkung bir hiizne ve ¢ekilen 1stiraba vurgu
yapilmigtir. Savagin dehseti ancak bu sekilde anlatilabilirdi. Ressam, Vanitas donemi

resim 0rnegi vermis gibidir ve tablo ¢ok tirkiitiiciidiir.
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Gorsel 24. Salvador Dali, 1940, “Savasin Yiizi”. (https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-
d/dali-salvador/salvador-dali-savasin-yuzu-8235/ 2015)

Gorsel 25. Picter Claesz, 1628, “Vanitas”. (https:/www.metmuseum.org/art/collection/search/435904
2011)
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Vanitas resimlerde kurukafa betimlemesi 6n planda tutularak 6liim ve 6limiin
korkung yiizli hatirlatiliyordu. Dali de ayn1 betimlemeyi, ayn1 amact giiderek yapmustir.

Oliimiin korkung gercekligini eserinde, miikkemmel bir bicimde yansitmistir.

Luis Bunuel ve Salvador Dali’nin ‘Bir Endiiliis Képegi’® (Un Chien Andalou)
isimli 1928 yilinda cektikleri ve o tarihten bu yana siirrealist akimin kisa metrajli film
ikonu haline gelen sessiz filmde de goz vurgusu fazlasiyla yapilmistir (Pallassmaa, 2016,
s.23). Daha ilk sahnede karanlik bir gecede dolunayin oniinden gegen bulut, ayin
gorilintiisiinii tam ortadan yatay pozisyonda ikiye keserken, usturasini bileyen bir adam
bir kadinin goziinii tam ortadan yatay bir sekilde aniden kesmekte ve goz i¢i dokulari ve
stvist disart akmaktadir. Son derece itici ve tirpertici bu sahnede, sanatcilar, istediklerini
elde etmekte ve seyircinin adeta kan1 donmaktadir. Siddet ve romantizmin i¢ i¢ce gegmesi,
hayatin anlamsizlig1 ve daha pek ¢ok sey bu birbirinden bagimsiz anlam ve mantik bagi

kurulamayan sahnelerle betimlenmistir.

Gorsel 26. Salvador Dali, 1929, “Bir Endiiliis Kopegi”. (https://www.filmloverss.com/endulus-kopegi-
yeni-bir-bakis-arayisi/ 2018)

30



4. CAGDAS SANAT NEDIiR

Ronesans donemi, belli bir olayin, bir anin uyumlu bir alan i¢inde, uyumlu bir dil
ve islupla anlatilmasi gerektigi, zevk alma ve ayrica 6gretme amaci tasiyan bir donemdi.
Fakat 18. ylizyildan baglayarak, klasik gelenegin, yetkinlige gotiiren bir kilavuz oldugu
inancinin yitirilmesi ile biiylik degisimler ve birbirini takip eden farkli sanatsal akimlar
ortaya ¢cikmustir (Lynton, 1982, s.18). Sanat¢cinin 6nce, kendi i¢ diirtiisiinii bulmasi
gerektigi goriisiiniin temelini olusturdugu, Romantizm Akimi gelismistir (Lynton, 1982,
s.13). Uygar toplumun degerlerinin reddedilmesi, gibi, Romantizmle ortaya ¢ikan
goriiglerin pek ¢ogu bugiin de bizim i¢in halen gegerlidir. Hatta Cagdas Sanat da bunu
savunmaktadir. 1863 yilinda Edouard Manet’in ‘Kirda Ogle Yemegi’ adli resmi ile baz1
sanat tarih¢ileri Modern Sanat Donemini baslatirlar (Serullaz, 1983, s.121-125). Bu sanat
1860’11 yillardan itibaren baglayarak 1960’lara dek devam etmistir.

1914-18 Birinci Diinya savasi ertesinde, Kiibizm, Fiitiirizm, Japonizm, Fovizm
hatta Siirrealizm akimlarini biinyesinde barindiran Expresyonizm, Modern Sanat’in
blinyesinde siire gelmistir (Lynton, 1982, s.10). Her ne kadar bu akimlar aras1 ge¢is ¢cok
zor olsa da ve hangi ressamin hangi doneme ait oldugu tartigmalar halen siiriiyor olsa da
arttk donemimiz Giincel Sanat ya da Cagdas Sanat donemidir. Giiniimiiz sanatini
tanimlamak ise olduk¢a zordur. Bilim ve teknolojinin ilerlemesi, koklii toplumsal
degisimlere yol agarak insanlig1 nasil degistirdiyse, sanat1 da degistirip, her seyin ve her
iirtiniin sanat olabilecegi, bir anlamda sanat olanla olmayanin ayrilamadigi, giiniimiiz
sanatin1 yaratmistir. Bu noktaya gelinmesinde kuskusuz Fransiz sanat¢r Marcel

Duchamp’in (1887-1968) rolii biiytiktiir.

Duchamp, Kiibizm ve Fiitiirizmden sonra I. Diinya Savasi sirasinda soyut
fikirlerin 6nemini fark ederek, hazir nesneler konusunu arastirmaya baglamistir. Bunun
icin, seri iretilmis, giinliikk hayatta kullanilan bir dizi iiriin segip, geleneksel estetik,
orijinallik ve begeni kavramlarina karsi ¢ikarak bunlar birer sanat 6rnegi olarak sunma
yoluna gitmistir. Bu amagla New York’ta bir nalburdan siradan bir pisuar satin alarak,
nesneyi Richard Mutt adiyla imzalayip ‘Cesme’ ismiyle Amerikan Bagimsiz Sanatgilar
Toplulugu yillik sergisine basvurmustur. Ancak, kabul edilmemistir. Sanat¢1 bu noktada,

bir diislince mahareti ve provokasyon ornegi olusturmustur. Tek basina bu yapit sanatta
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kiyaslanmast miimkiin olmayan bir devrim yaratmistir. Duchamp, Picasso ile birlikte
20.ytizy1lin en etkili sanat¢ilarindan biri olmus ve Morton Schamberg, Richard Hamilton,
Jasper Johns, Jeff Koons gibi, sayisiz bagka sanat¢ilari da etkilemistir. Duchamp’in mirasi

glinlimiizde halen siirmektedir (Hodge, 2016, s.102-103).

Gorsel 26. Marcel Duchamp, 1917, “Cesme”. (https://ceotudent.com/marcel-duchamp-kimdir 2019)

(Cagdas Sanat, 1970’lerde sona erdigi diisiiniilen, Modern Sanat déneminden
sonra baglayan siiregtir. En temel ya da basit tanimi i¢inde yasadigimiz dénemde yapilan
sanattir. Zaman zaman ‘Akim Sonrasi Sanat’ olarak da ifade edilir. Herhangi bir ‘izm’ e
bagli olmaya direnen sanatciya bireysel tarzini bagimsiz bir sekilde yonlendirebilecegi

Ozgiir bir alan birakmasi belki de en ¢arpict 6zelligidir.

1980’lerde Post Modern Sanat diye de bahsedilen bu akim batida Contemporary
Art teriminin karsiligidir. Modern Sanat ile Cagdas Sanat arasindaki gegis ise, resmin
icerigine degil, yapilis siirecine odaklanan Soyut Disavurumculuk Hareketi ile
baslamistir. Bu donem sanatgilarindan olan, Jackson Pollock, resimlerini canvas listiine
boya dokerek gerceklestiriyordu. Tuvalini yere seren sanat¢i boyay1 damla damla akitarak
veya dokerek sasirtici bigimlemeler elde etmistir. Sonugta, yalinligi, kendiliginden olana

duyulan 6zlemi vurgulamis olmaktadir (Gombrich, 1983, 5.478-479). Asil degisim ise
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1960 ve 1970’lerde baglamistir ve bu sanatin daha onceki Avrupa avangartlarinin yeni
savas sonrasi formlara doOniistii§ii saha olan New York kentinde dogdugu

diisiiniilmektedir (Artun ve Orge, 2014, 5.27).

Basta Soyut Disavurumculuk olmak {izere bir¢ok modern sanat akimlari,
sanat¢inin dehasma da ayricalik tanirken, Pop Art, Minimalizm, Yerlestirme Sanati,
Performans Sanati, Video Sanati gibi sanat alanlar1 bu yontemleri dnemsemeyerek,
kiiciimsemislerdir. Giizellik ve bi¢gim yerine, eserin arkasindaki fikre yogunlastiklari i¢in
sanat galerilerinin ve geleneksel sanat alanlarinin tamamen disina ¢ikmislar ve 6zgiirce

sanatlarini sergilemislerdir.

(Cagdas Sanatta, yapit1 izleyen kisilerin izlenimleri, yorum ve fikirleri de biiyiik
onem kazanmaktadir. Eserin miikemmel bir sekilde yapilmis olmasi, estetik degeri ve
giizelligi 6nemini yitirmektedir, hatta hi¢ 6nemli degildir. Baz1 ¢alismalarda eserin
kendisi, direkt etkili kisiler yani seyredenler tarafindan olusturulmaktadir. Cagdas Sanat,
toplumda gecerli olan tiim degerlere radikal bir elestiri, bir bagkaldiridir. Bir anlamda tiim
degerleri degersiz hale getirir. Bir baska baglamda ise, Cagdas Sanat, neyin sanat
olabilecegine ya da sanat olduguna dair sorular sorarak sinirlar1 zorlar. Asil amaci zevk
vermek degil, diizeni, sistemi elestirmek ve toplumu rahatsiz ederek uyarmaktir. Bu da

sanat m1? diisiincesini izleyende yaratmaktir (Duchamp’in Pisuarinda oldugu gibi).

(Cagdas Sanatin, her ne kadar tabu ve sinirlar1 olmasa da, sansasyonel oldugunu,
gecici, cabuk tiiketilen bir sanat oldugunu da bilmeliyiz. Giliniimiiz kiiresel diinyasi
iiretmekten ¢ok tiiketmeye dayali oldugundan, iletisim olanaklar1 siirsiz ve aninda
oldugundan, her seye ulagsma ve kullanma imkéni1 son derece kolay oldugundan ve ayni
oranda da her seyden ¢ok cabuk bikildigindan, Cagdas Sanat tam da giiniimiiz sanatidir

ve bizi, bize ¢ok iyi anlatmaktadir.

4.1. Cagdas Sanat Yapitlar1 ve Goz Vurgusu

Diinyaca taninan performans sanatg¢isi Joseph Beuys 1974’ de New York’ da Rene
Block’un o yil agtig1 sanat galerisinde bes giin boyunca bir kurt ile yasamis ve dokiimante

ederek diinyaya sunmustur (I Like America And America Likes me). Joseph Beuys, sanat
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tarithinin en Onemli isimlerindendir. Kapitalizmin dogay1r ve insanlifi bir ¢ikmaza
stiriikledigini soyliiyor ve kapitalizmin insan1 6zgiir kildigi savinin koca bir yalan
oldugunu diistiniiyordu. Amerika’y1 da vahsi kapitalist bir {ilke olarak goériiyordu. Bu
nedenlerle ayagini asla bu kapitalist {ilke topraklarina basmayacak ve bu tilkeyi gozlerini
kapatarak hi¢ gormeyecekti. Berlin’den kalkan ugagi Amerika’ya iner inmez kalin bir
kegeye sikica sarilarak gozleri de kapali ve hi¢bir sey gérmeden sergi salonuna ayaklari
yere basmadan getirildi. Kaldig1 kafes bile yerden yarim karis yukarda monte edilmisti

(https://www.youtube.com/watch?v=TIU0Sx6ijhE).

Simgesel anlamlarla yiiklii bu performansta, kurt ile iligkileri gbz temasina
dayanmaktadir ve birlikte kaldiklar siire i¢inde zamanla her ikisi de ara ara kurduklar
g0z temasi sonucunda bir yakinlagsma yasamislardir. Sanat¢1 bu performansinda, kendini
bir saman gibi hissettigini, Samanizm’in dogasinin tedavi edici oldugunu soyler (Perrin,
2001, s.129-130). Performansinda, baslangicta gozlerini simsiki kapatarak Amerika
topragini gérmeyen sanatci, kafeste ise gdzlerini agarak ve sik¢a kurdun gozlerine dikerek

performansini siirdiirmiistiir. Diinyada en ¢ok ses getiren performanslardan biridir.

Gorsel 27. Joseph Beuys, 1974, “ New York Performansi™.
(https://www.youtube.com/watch?v=TIU0Sx6ijhE)
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Gorsel 28. Joseph Beuys, 1974. “New York Performansi”. (https://onedio.com/haber/ilginc-bir-sanat-
olayi-vahsi-bir-kurt-ile-ayni-kafeste- 1-hafta-kalmak--248994 2014)

The Artist is Present, diinyada performans sanatinin en bilinen ismi Marina
Abramovic’in zirveye ulastigi ve prestijini ispatladigi, en ¢ok bilinen ve ilgi goren
performansidir. New York Modern Sanatlar Miizesi’nde diizenlenen bu performansta bir
masanin iki ucuna yerlestirilen iki sandalyeden birinde Marina, diger ucuna da 15
dakikada bir yeni bir seyirci oturuyordu. Direkt g6z temasina dayanan bu siirecte kimi
seyirciler aglarken, kimileri de giiliimsemislerdir. Verilen farkli tepkiler, Marina’nin
kisilere bir nevi ayna olmasiyla alakalandirilmistir. Aslinda uzun siire birinin gozlerinin
icine bakmak herkesin yapamayacagi bir istir. Ayn1 zamanda da insan beyninde tehlike
algisina sebep olur. Bu durumda dakikalarca siiren goz temasi, baglarda kiside bir
rahatsizlik hissi uyandirmakta, sonra da kisinin kendisiyle ilgili gizledigi duygulari ortaya
cikararak aglamasina ya da aci bir giiliimse ile karsilik vermesine sebep olmaktadir. Ug
ay siiren ¢aligmanin ikinci ayindan sonra Marina aradaki masanin kaldirilmasini istemis,
boylece seyirci ile daha da yakin bir iletisim kurabilmeyi amaglamistir. Gosterinin bir
boliimiinde, Marina’nin her seyirci degisiminde basini 6ne egip goézlerini kapatarak
zihnini sifirladig1 ritiielin ardindan, gozlerini actifinda karsisinda eski aski Ulay’1
bulmustur. Yillar sonra bulugmalari ikisini de aglatmis ve bu duygusal an, seyircilerden

biiyiik alkis almigtir (Wilson, 2015, s.14-15).
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Bir diger performans da ‘Rhythm O’ adli calismasidir. Bu performans, sanat¢inin
en tehlikeli ¢alismasi olmustur. Sanat¢1 pasif durumda ve tepkisiz kalip, izleyicilerin

viicuduna aktif miidahalelerine izin vermistir.

Baglarda seyirciler 1limli tavirlar sergilemislerdir, hatta biraz pasif kalmislardir.
Fakat sanat¢inin tepki vermemesi ve hareketsiz kalmasi {izerine seyirciler
saldirganlagsmaya baslamislar, boynuna kesikler atip kanini1 igmeye calisanlar, giil
dikenleri batiranlar, elbiselerini kesenler ve hatta tabancay1 kafasina dayayanlar bile
olmustur. Gittik¢e artan siddet uygulamalarina maruz kalan sanatgi, kendine aciyan bir
kadin izleyicinin ¢abasi ile kurtulmustur. Bu gosterilerde izleyiciler siddet uygularken
sanat¢tyla goz temast kuramamiglardir. Sanat¢inin bu performansini en iyi anlatabilecek
sozciliklerin tahammiil, sabir, karsilasma, stlikiinet, keder gibi sozciikler oldugu

sOylenebilir.

Gorsel 29. Marina Abramovig, 1974, “Rhythm O”. (https://seyler.eksisozluk.com/vucudunun-ve-
seyircinin-sinirlarini-gormek-isteyen-m-abramovicin-unutulmaz-performansi-rhythm-0 2017)
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Gorsel 30. Marina Abramovig, 2010, “Sanat¢1 Aramizda”. Cagdas Sanat Nasil Okunur? (s.15), M.
Wilson, 2015 adli eserinden alinmustir. Telif hakki Hayalperest Yayimevi’ne aittir.

Shirin Neshat, Iran asilli, New York’ta egitim gérmiis bir film, video ve fotograf
sanatcis1 olup giiniimiiz taninan sanatcilarindandir. Eserlerinde Islam ve kadin 6ne ¢ikar.
Cogu eserinde de gdzler 6n planda gelir. Islam’da kadini, erkek ve din baskis1 altinda
ezilisini eserlerinde vurgular. Baskici yonetimle ve gizli siddetle politize edilmis bir
cografyaya ait insan bedenlerinin maruz kaldigi hegemonyay1 vurgular. Carpici bir
bi¢gimde kadinlarin gézlerine yonelir ve bu bakislarla anlatmak istedigini verir. Women
of Allah serisi video ve fotograf caligmalari ikonik hale gelmistir. Batilinin bilmedigi bir
alfabe ile (Farsga) ve kapali siyah carsaf giymis, sadece gozlerinin goriindiigi kadin
figiirlerin bedenlerinin goriinen tek kismina gozlerinin i¢ine ya da yiiziin gériinen kismina

yazilar yazmasi ironiktir (Wilson, 2015, 5.276-277).
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Gorsel 31. Shirin Neshat, 1993-97, “Women of Allah”.
(https://www.flickr.com/photos/47726303@N06/4404710259 2010)

Gorsel 32. Shirin Neshat, 1993-97, “ Women of Allah.
(https://www.flickr.com/photos/47726303@N06/4404710259 2010)
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Andy Warhol, sanat yasami boyunca sik olarak kendi yiiziinii eserlerinde
kullanmistir. Unlii sanatgilarin da zaman zaman portreleriyle degisik calismalar
yapmustir. Bunlardan en taninani1 Marilyn Monroe ile olanidir. Kamuflaj oto portrenin yer
aldig1 kapsamli oto portre serisi, Warhol’un o6ldigii Subat 1987 den bir yil 6nce
yapilmisti. Fotograf ¢cekilmeden 6nce ylize agir beyaz bir makyaj yapilmasi gerekiyordu
ve gozlere de abartili bir makyaj yapilarak yiiziin ifadesi zenginlestiriliyordu (Thompson,

2014, 5.376).

Gorsel 33. Andy Warhol, 1986, “Otoportre”. (https://www.gazetesanat.com/etiket/andy-warhol/ 2019)

Luc Tuymans, eserlerinde nesnelere ve siradan goriinen i¢ mekanlara odaklansa
da kitle iletisim araglarina ilgi duyan bir sanatgidir. Nispeten yakin tarihli bazi
resimlerinde ise Tuymans’in odak noktas1 daha cagdas konulara kaymistir. Ornegin 2005
tarihli Devlet Bakani, hemen anlasilacagi gibi, Condoleezza Rice’1n portresidir. Ifadesi,
ressamin Ozellikle siyahi kadinlara 6zgii oldugunu tespit ettigi son derece kararli bir tavr
yansitir. Bu imgede ayn1 zamanda giiglii olmalarinin sebebinin, amaglarinin bilinmedigi
gayri ahlaki sistem sayesinde oldugu, bize bu bakislarla ifade edilir (Wilson, 2015, s.358-
359).
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Gorsel 34. Luc Tuymans, 2005, “Devlet Bakan1”. Cagdas Sanat Nasil Okunur? (s.361), M. Wilson,
2015 adli eserinden alinmistir. Telif hakki Hayalperest Yaymnevi’'ne aittir.

Kolajlart ile tinlii Britanyali sanatci, John Stezaker, kendi tilkesinde kavramsal
sanatin onciisii kabul edilir, eserlerinde, esrarengiz, rahatsiz edici, sorular sordurucu bir
tarzi vardir. Sanat¢inin, etkileyici bir egitimci oldugu kabul edilmektedir. Aldatici
bicimde yapilmasi basit gibi goriinen ‘melez’ kolajlarini, eski kartpostallardan, eski
dergilerden, hemen her basili malzemeyi birlestirerek ustaca yapmistir. 2007-2008 tarihli
‘Thanet’ adl1 eserinde bir hemsire ve takim elbiseli bir erkek resmi tam ortadan boyuna
kesilmis, tam g6z hizasindan birlestirilmistir. Bu birlestirme islemi gizlenmemis adam ve
kadinin ylizii hizalanacak bicimde yerlestirilmistir. Farkli duygular uyandiran eserde
resmin kolajlanmis gbzleri, gizli bir aldatma, ihanet diisiincesini, seyircinin aklina getirir.
Eserlerinin bircogu portrelerdir ve bunlar uygun bicimde kesilip kolaj olusturulmustur.
Sanatc¢i, modernizm Oncesinin fantastik 6geleriyle, modernizm sonrasinin ‘parcalara
ayirma’, ‘siiphe uyandirma’ Ozelliklerini ustaca birlestirmekte ve bunu fotograflarla
yapmaktadir. Cogu eserinde de etki, gézlerin ifadelerine dayanmaktadir (Wilson, 2015,
s.342-343).

40



Gorsel 35. John Stezaker, 2007-2008, “Ihanet”. Cagdas Sanat Nasil Okunur? (s.343), M. Wilson, 2015
adli eserinden alinmistir. Telif hakki Hayalperest Yayimevi’ne aittir.

Gorsel 36. John Stezaker, 2008, “Film Portreleri Kolaji”. Cagdas Sanat Nasil Okunur? (s.343), M.
Wilson, 2015 adli eserinden alinmistir. Telif hakki Hayalperest Yayinevi’ne aittir.

Jonathan Meese, Japonya dogumlu Almanya’da yasayan sanatgi, ressam,
heykeltiras ve ayni zamanda provokatordiir. Performanslarinda yiizlestirici mizah

anlayisin1 kullanarak totaliter estetik anlayisimi esprili bir dille irdeler. Abartili
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yerlestirmeler yapar. Kendi oto portrelerinde de her seferinde bagka bir role biiriiniir ve
tuhaf bir egoizmi ve sasirtmacay1 yansitir. Tek tek sanatcgilara degil, yol gosterici ve
yonetici giicliyle sanat kavramina inanan sanatci, diger sanatgilarla isbirligine dayali ortak
projeler de iiretmistir. Sanat {iretmenin, diinya ve devrim i¢in oyuncak tiretmek oldugunu
sOyleyen Meese, neseli, enerjik, asirtya kacan yerlestirmeler ve performanslar, sevimli ve
cocuksu sahne diizenlemeleri de yapmistir. Sanatinda ve abartili tutumunda gozler 6n

plandadir ve gozlere asirtya kagan bir vurgu yapilmistir (Wilson, 2015, s.250).

Gorsel 37. Jonathan Meese, 2006, “Noel Coward Geri Déndii”. Cagdas Sanat Nasil Okunur? (5.250), M.
Wilson, 2015 adli eserinden alinmustir. Telif hakki Hayalperest Yayinevi’ne aittir.
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Gérsel 38. Jonathan Meese, 2019, “Isimsiz”.
(https://www.cornerhousepublications.org/publications/jonathan-meese-dr-zuhause/ 2019)

Hellen van Meene, Hollanda kokenli bir sanatc¢idir. Fotograflar1 ergenlik
cagindaki kizlardir. Sanat¢inin imgeleri sakindir ve bakanda derin diisiinceler uyandirir.
Yapitlarina, genelde ugursuz, huzursuz denebilecek bir ortam ya da atmosfer eklenmistir.
Ergenlik donemi 6ncelikli odak noktasi olmay siirdiiriirken, son donemlerde i¢ mekan
sahneleri ve hayvan portrelerini de caligmalarina dahil etmistir Petersburg serisinde bir
geng kizi betimledigi fotograf ses getirmistir. Uzun siyah peruklu bir geng kiz, ¢iplaktir
ve buz mavisi gozleriyle kameraya buz gibi donuk bir ifadeyle bakmaktadir (Wilson,
2015, 5.248-249).
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Gorsel 39. Hellen van Meene, 2010, “Isimsiz”. Cagdas Sanat Nasil Okunur? (s.249), M. Wilson, 2015
adl1 eserinden alinmustir. Telif hakki Hayalperest Yayinevi’ne aittir.

4.2. Tiirkiye’de Cagdas Sanat

Cagdas Tiirk sanatina eserleriyle zemin hazirlayan ve bir sekilde 6ncii olan birgok
sanat¢imiz vardir. Bunlardan Bedri Rahmi Eyiipoglu ve Nuri Iyem eserlerinde gozlere
vurgu yapan, ayr1 bir onem veren iki sanat¢imizdir. Her iki sanat¢1 da Anadolu insaninin
sicakligini, saf ve temiz yiirekliligini acima duygusunu, ¢aresizligini, umutlarni hep
eserlerinin gozleriyle yansitabilmislerdir. Biiyiik usta Bedri Rahmi ‘Yiiregimi agzima
firlatan sanat eserlerinden hangisini bir par¢a kurcalasam altindan ya bir kilim ¢ikt1, ya
da bir yazma yahut da bir koy tiirkiisii, bilemedin eski bir Tiirk ¢inisi’ diyerek 6zgiin halk
sanatimiza vurgu yapmis ve bunu eserlerinde defalarca tekrarlamistir (Eyiipoglu, 2012,
s.351). Tirk resminde ‘Yeniler Grubu’ olarak taninan ressamlarin arasinda olan Nuri
Iyem de benzer amacla eserler iiretmistir (Giray, 1998, s.6). O nedenle bu iki biiyiik

ustadan da 6rnekler sunulmustur.
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Gorsel 40. Bedri Rahmi Eyiipoglu, 1953, “Asik Veysel”.
(https://ozgunresimler.com/sanat/bedri-rahmi-eyuboglu-resimleri/ 2020)

Gorsel 41. Bedri Rahmi Eyiipoglu, 1962, “Otoportre”.

(https://zeynepnazan.wordpress.com/2016/09/21/bedri-rahmi-eyuboglu-1911-21-eylul-1975-anisina-
saygiyla/ 2016)
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Gorsel 42. Nuri iyem, 1979, “Gozler”. Nuri iyem (s.141), K. Giray, 1998, adli eserinden alinmstir. Telif
hakki Mas Yayncilik’a aittir.

Gorsel 43. Nuri Iyem, 1991, “Gozler”. Nuri Iyem (s.144), K. Giray, 1998, adli eserinden alimmugtir. Telif
hakki Mas Yayincilik’a aittir.
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Gorsel 44. Nuri Iyem, 1970, “Portre”. Nuri lyem (s.160), K. Giray, 1998, adl eserinden alinmugtir. Telif
hakki Mas Yayincilik’a aittir.

Tirkiye’de 1980’lerde gittikge artan siddet olaylart ve bu siddetin toplum ve
ekonomi iizerindeki olumsuz etkileri baglamistir. Ardindan 12 Eyliil 1980 askeri darbesi,
sendika, dernek ve iiniversite iizerine baskici olumsuz tutumlar bir yandan da kdyden
kente gog, tiim hayat1 degistirmis ve kosullar1 zor hale getirmistir. Bu kaotik ortamdan
elbette sanat da nasibini almistir. Devletin sanata sahip ¢ikmamasi sanatsal bellegin
olusmasinda biiyiik rolii olan miizelerin ihmal edilmesi sonucunu dogurmustur. Bu

ortamda, lilkede galeriler, sanata ve sanat¢iya sahip ¢ikmislardir.

Batida toplumsal ve siyasal konularin agirlikli oldugu 1960 sonrasi sanat
hareketleri bir durum karsisinda tavir alabilen, giindelik gerceklikle iliski kurabilen,
sosyal, siyasal, kiiltiirel olgularla yogun bi¢gimde ugrasan Cagdas Sanat, iilkemizde
seksenli yillarda yayginlagmistir. Kavramsal Sanat, Pop Sanati, Minimal Sanat, gibi yeni
akimlar baglamigtir. Altan Gilirman, Kuzgun Acar, Fiisun Onur, Seyhan Topuz oncii
sanatcilardandir. Fransa’da yasayan Tiirk sanatcimiz Sarkis, performatif ¢izgide, Joseph

Beuys’ a gondermeler yapan eserler iiretti. Giilsiin Karamustafa, Serhat Kiraz, Siikrii
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Aysan, Ahmet Oktem, Avni Yamaner, Yusuf Taktak, Halil Karadeniz bu baglamda ses

getiren eserler lireten sanatgilarimizdandir (Duben ve Yildiz, 2008, s.13-31).

Bedri Baykam, kendi erotizmini konu alan, cumhuriyet rejimini tehdit eden gerici
egilimlere kars1 tavirsal tutumunun agik bir sekilde goriildiigii ¢alismalar yapmis degerli
sanat¢ilarimizdandir (Duben ve Yildiz, 2008, s.32). Resim ve kolajlarinda géz ¢ogu
resminde vurgulanmistir. Pek ¢ok konuda oncii olan Bedri Baykam, basta resim olmak
iizere, disiplinler arasi ¢izginin ¢ok keskin olmadigini diisliniiyordu ve yaptigi islerde
tuval, enstalasyon, video gibi bir¢ok alani kullanarak ve sanat eserlerini {i¢ boyutlu hale
getirerek seyirciyi mekanin iginde aktif kiliyordu. Ayrica AKM sergi salonlarini
kiralayarak orada yaptig1 sergilerle toplumun her kesimi olmasa da siyasilerin, {inliilerin
pop sanatgilarinin, basin elemanlarinin Cagdas Sanatla tanismasina da onciiliikk etmistir

(Duben ve Yildiz, 2008, s.238).

Gorsel 45. Bedri Baykam, 1986, “Sisyphus ‘un 2. Gorevini Seyrederken”.
(http://www.bedribaykam.com/tr/galeri/1986-1987-gec-kaliforniya-yillari 2018)

Gilsiin Karamustafa, hem kendi ile hem de toplumla yogun duygusal baglar1 olan,
caligmalarinda o6zellikle gog, kimlik, bellek ve toplumsal aidiyet konularina odaklanan
sadece estetik sorunlarla ilgilenmeyen 6nemli sanat¢ilarimizdandir. Kitch tiiriinde de

eserler tiretmistir. Hizli toplumsal degisim donemlerinde 6ne ¢ikan yoz begeni olgusunu
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One cikardigi eserleri bu tiirdendir. Arabesk ve gecekondu kiiltiirii, kadina siddet, gdc,

kiiresel kapitalizm, ekonomik ve siyasi adaletsizlikler ¢alistig1 konular i¢indedir.

Gorsel 46. Giilsiin Karamustafa, 2003, “Muhacir”. Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat (s.170), I.
Duben ve E. Yildiz, 2008 adl kitabindan alinmistir. Telif Hakk1 Bilgi Iletisim Yaymevi’ne aittir.

Muhacir adl1 gorsel ¢alismasinda, Balkan savaslar1 nedeniyle zorunlu go¢ konu
edilmistir. Tki videodan biri Anadolu’dan Balkanlar’a gogii, diger videoda ise tersi gocii
yasayan insanlarin yiizleri ekrana gelir ve hiiziinlii gézler pek ¢ok sey anlatir. Baglangicta
giiliimseyen kadin ytizleri hiiziinlii yiizlere ve aci ¢eken hiiziinlii gézlere doniisiir. Evlerde
yer alan esyalar sonunda hiizlinlii bir miizik esliginde birer birer yok olurlar. G6¢menler
zorla getirildikleri yerde mutsuzdurlar ve video bunu ¢ok iyi anlatmaktadir (Duben ve
Yildiz, 2008, s.170-171). Figiiratif bir ¢izimle derinliksiz resmettigi i¢ Anadolu’dan
Istanbul’a go¢, arabesk ve kitsch ¢alismalarinda gdzlere ve ifadelerine vurgu yapilarak,

kisilerin ¢aresizligi, buruklugu ifade edilmistir (Duben ve Yildiz, 2008, s.162).
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Gorsel 48. Giilsiin Karamustafa, 1981, “Yarabbi Sen Bilirsin”. Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat
(s.162), 1. Duben ve E. Yildiz, 2008 adli kitabindan alinmustir. Telif Hakki Bilgi Iletisim Yaymevi’ne
aittir.

Ferhat Ozgiir, eserleri diinyanin dnemli sanat etkinliklerinde ve koleksiyonlarinda
yer alan, Paris Pompidou, Salzburg Modern Sanatlar gibi 6nemli miizeler tarafindan da
satin alinan 1965 dogumlu, ayn1 zamanda akademisyen olan sanat¢imiz iilkemiz énemli
giincel sanatgilarindan olup kalip, klise, onyargilari, kimlik problemlerini, stereotip

kaliplari, dogu ve bati sanati degerlerini, cagdaslik paradigmalarini kendine 6zgii ince

anlatimiyla eserlerinde konu edinmistir (http://www.gaiagallery.com/ferhat-ozgur/).

Bu ¢alismada Ferhat Ozgiir’iin iki ¢alismas1 sunulmaktadir. ‘Onur Kitas1> isimli
calismasinda, askerin, asker arkadasmnin gézyasini sildigi an resmedilmistir. Unlii Alman
roman yazari, Erich Maria Remark’in savasin gercek yiiziinii gdsterdigi ‘Insanlari
Seveceksin® adl1 iinlii romanindan bir sahne gibidir bu resim. Yine Ferhat Ozgiir’iin bir
performansi olan ‘Ankara’ y1 Izliyorum Gézlerim Kapal® adli fotograf calismasinda

dominant duyu organimiz kapatilip, gérme duyumuz ortadan kaldirilarak, Cumhuriyet
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Doneminde yapilan Ankara’daki anitlar el yordamiyla betimlenmeye c¢alisilmistir.
Kahramanliklar1 yiicelten anitlar araciligiyla savaglarin siddet yoniine deginilmeden,

ulusal kahramanliklarimiza deginilmistir.

Gorsel 47. Ferhat Ozgiir, 2011, “Onur Kitas1”.
(https://haber.sol.org.tr/blog/kent-kultur-sanat/cerceve/ferhat-ozgurle-cagdas-sanatin-bugunu-uzerine-
153038 2016)

L .

Gorsel 48. Ferhat Ozgiir, 2006, “Ankara’y1 Izliyorum Gozlerim Kapali”.
(https://docplayer.biz.tr/108066877-Klise-ve-stereotipler.html 2017)

Taner Ceylan, Tiirkiye’nin diinyada en ¢ok taninan ve en pahali ressami olarak
bilinmektedir. Fotogercekei resimlerinde ifade ve bakislarin vurgulandigi portreler yapan
ressam, aykiri ve topluma ters gelen konularda da ornekler vermektedir. Eserlerinde
gozler ve bakislarin dnemsendigi gériiliir. ifadeler ¢ok giiclii ve etkileyicidir. Uluslararasi
sergilere karma ve bireysel, sikca katilan ve eserleri yiiksek fiyatlara kolayca alici bulan

bir sanatgimizdir (http://tanerceylan.com/).
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Gorsel 49. Taner Ceylan, 2010, “1881”. (http://tanerceylan.com/works/1881/ 2010)

20.ylizyildan, 21.ylizyila ge¢mis oldugumuz bir yirmi yil iginde bile, diinyada
maddi iiretim iliskilerine, siyasal ve diislinsel olusumlara ve dahasi fiziksel gerceklige;
kiiresel 1sinmaya, ekolojik dengeye degin pek ¢ok degisim yasanmistir. Tiim boyutlartyla
bir zemin ve durum farklilasmas1 s6z konusudur. Iste bu yasanilan cagin sanat1 da Cagdas
olarak konumlanmistir (Coskun, 2019, s.14). Ulkemizde 1980’ler ve sonrasinda
modernist sdylemler yerini postmodernist ifadelere birakmistir. Bir durum karsisinda
tavir alan, glindelik gerceklikle, toplumla iliski kuran, sosyal, siyasal, kiiltiirel olgularla
yogun bi¢imde ugrasan Cagdas Sanat yayginlagsmistir. Kavramsal Sanat, Pop Sanati,
Minimal Sanat gibi olusumlar diinya ile eszamanl degil, seksenli yillarda modern ve post
modern olarak birlikte yasanmistir (Duben ve Yildiz, 2008, s.4). 1960’larda nesneleri
resimde ilk kez kullanan, tuval iizerinde basili sézciiklere yer veren Altan Giirman’dir.
Kuzgun Acar, Metal parcalarindan, aga¢ dali gibi buluntu malzemelerle heykel yapmaistir.
Klasik heykel dilini sorgulayan Seyhan Topuz, Joseph Beuys’a gondermede bulunan
performanslar sergileyen Sarkis’dir. Feminist hareketlere katkili ¢aligmalar1 olan Fiisun

Onur, STT (Sanat Tanitim1 Toplulugu-Siikrii Aysan, Serhat Kiraz, Ahmet Oktem, Avni
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Yamaner), resimde ilk kez tuval yerine metal plakalar1 kullanan Timur Atagok, Yusuf
Taktak, Omer Ulug, Cengiz Cekil bu doneme zemin hazirlayan sanat¢ilarimizdir (Duben
ve Yildiz, 2008, s. 25-31). Tiirk ¢cagdas sanat1 bu ustalarla baslayarak giiniimiizde diinya

capinda taninan ve kabul goren bir¢cok sanatgimizla hizla yiikselen bir ivme ¢izmektedir.
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5. FUNDUS GORUNTULEME

Retina degerlendirilmesinde birincil yontem dogrudan ve dolayli oftalmoskopiyi
icerirken, c¢esitli goriintiileme yontemleri fundusun farkli yontemlerle taranmasi,
degerlendirilmesi, teshisi ve tedavisinde 6nemli bir yarar saglar. Retinada bir¢ok

goriintiileme teknigi faydali olabilir.

*Renkli fundus goriintiilleme

* FFA(Fundus Floresein Anjiografi)
* OCT(Optik Koherens Tomografi)
* B-Scan USG *OCT Anjiografi

1960 yilinda Novotny ve Alvis’in modern fundus kameranin optik avantajlarin
sodyum floressein adi verilen bir boya kullanimiyla birlestirmesi sonucu, gozdibi
muayenesi yeni boyutlara ulagsmistir. Floressein anjiografi ile 5 micronluk bir detaya bile
inilerek en ufak retina kapillerleri bile gozlenebilir. Gézdibinin bir¢cok patolojilerinin,
floressein fundus anjiografisinin katkisindan sonra daha detayli gdzlenebilir oldugu

bugiin bir gergektir (Firat, 1980, s.183).

Gorsel 50. Fundus Kamera (https://www.hce-uk.com/CSO-Cobra-HD-Non-mydriatic-Fundus-Camera-
with-PC 2019)
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Dijital goriintiiler, goriintiilerin kolay ve aninda gozden gegirilmesini, basit
goriintii bliylitmeyi ve goriintiileri kolayca gelistirip yonetebilmeyi saglar. Fundus
gorlintiileme retinanin belgelendirilmesinin yani sira hastaya danigsmanlik yapmak ve

hastaliklarinin nasil goriindiigiinii gostermek i¢in de faydalidir.

1)Standart RFF
2)Genis RFF
3)Stereoskopik RFF

Standart RFF; makiila ve optik siniri iceren goziin arka kutbunun 30 derecelik
kismini ¢eker. Bunun artilari, kullanimi kolay ve yiiksek oranda kullanilabilir olmasi ve
dokiimantasyonda yardimci olmak i¢in kullanilabilir olmasidir. Sert eksiidalar gibi bazi
morfolojik 6zelliklerin renkli fotograflarda tanimlanmasi kolaydir. Ancak, standart RFF
klinik olarak anlamli makula 6demini dogrulayamaz, ince detaylar genellikle belirgin

degildir ve herhangi bir ortam opaklig1 varsa iyi goriintiileme elde etmek zor olabilir.

Genis RFF; son zamanlarda, periferik retinay1 da goriintiileyebilen genis alan
fundus fotograf¢iligidir. Standart bir fundus kamerasi, 75 derecelik goriis alan1 gosteren,
bir montaj goriintlisii olusturmak i¢in birlestirilebilen yedi fundus alani toplayabilir.
Genis alanl goriintiileme, globun kiiresel dogas1 nedeniyle olusan goriintii bozulmalari,
kirpik artefaktlari, fundus bulgularinin yanlis renk gosterimi ve yiliksek ekipman
maliyetleri gibi baz1 sinirlamalara sahiptir. Bu sinirlamalar nedeniyle, standart 30 derece
fundus fotografciligi, fundusun fotograflanmasinda standart yontem olmaya devam

etmektedir.

Stereoskopik RFF; stereoskopik fundus fotografciligi ile her bir gz igin bir tane
olmak tizere, iki resim fotograf olarak olusturulur ve uygun sekilde bakildiginda, tekil bir
stereoskopik resim olusturmak i¢in beyinde kaynastirilir. Bu fotograf bicimi, hastanin
patolojisinin ii¢ boyutlu olarak incelenmesini saglar ve dogrudan oftalmoskopiye benzer.
IRMA dedigimiz anormal damar yapilanmalarint ve ekstraretinal neovaskiilarizasyonu
(anormal yeni damar olusmasi) baska yerde ayirt etmek icin stereoskopik fotografcilik
faydali olabilir. Bununla birlikte, klinik uygulamada, stereoskopik fotograflarin kullanimi

tartismalidir ve hekimin yorumlamasi daha fazla zaman alabilir.
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5.1. Fundus Floresein Anjiografi

Retina, bildigimiz gibi insan viicudunda vaskiilarizasyonu direk monitorize
edilebilen tek dokudur. Diger tiim organlarda bu ancak anjiografi tetkiki ile miimkiin
olmaktadir. Bu avantajindan dolay1 kan-retina bariyerinin durumu hakkinda bilgi
edinmek, retina pigment epitelinin biitiinliiglinii degerlendirmek gibi ek bilgiler sagladig:
icin fundus floresein anjiografisi (FFA) bugiin sik yapilan retina tetkikleri arasinda yer
almaktadir. Nonproliferatif ve proliferatif diyabetik retinopatinin degerlendirilmesinde

bir diger 6nemli goriintiileme teknigi FA'dir.

FFA Cekilisi; FA'nin gerceklestirilmesi i¢in, steril bir sulu ¢ozelti i¢indeki
sodyum floresan intravendz olarak enjekte edilir. FA, uyarma ve bariyer filtreleriyle
donatilmis bir fundus kamera kullanarak g¢alisir. Flastaki beyaz 1sik mavi bir uyarma
filtresinden gegirilir ve daha sonra gozdeki damarlardan gegen baglanmamis fluoresin
molekiilleri tarafindan emilir. Molekiiller daha sonra sari-yesil spektrumda daha uzun
dalga boylu bir 151k yayar. Kameradaki bariyer filtresi diger dalga boylarin1 engeller,
boylece ¢ekilen resim sadece floresan molekiilleri tarafindan yayilan 15181 gosterir. Bu
caligmada kullandigimiz anjiografinin ekran bilyiikligli 36x23 cm olup, fundus

goriintiileri bu boyutta elde edilmektedir.

5.2. Fundus Resimleri

Fundus, i¢i direkt olarak goriilebilen tek organimizdir. Akcigerlerimiz, kalin
bagirsak, mide, 12 parmak bagirsagi, idrar torbamiz mesane gibi organlarimizda dolayh
yoldan, fiber optik uclarla aydinlatilip, ancak indirekt yollarla goriilebilen
organlarimizdir. Daha sakli bazi organlarimizi, beyin ve kalp gibi, direkt ve indirekt
goérme sans1 yoktur, ancak anjiografileri ¢ekilerek yani hastanin damarlarina radyo opak
madde vererek ya da MR denilen cihazlarla incelemek miimkiindiir. Fundusda géziin
icindeki oksijenli temiz kan tasiyan ve karbondioksitli kani tasiyan damarlar goriiliip
kolayca muayene edilebilir. Bu bilgiler, tiim viicut damarlar1 i¢cinde kullanilabildigi i¢in
diabet, hipertansiyon, damar sertligi, kan hastaliklar1 gibi pek c¢ok sistemik hastalikta
hastaligin derecesi ve gidisi, tedaviye yanit1 gibi hayati konularda tiim diger branslardaki

hekimlere de sadece goz igine bakilarak bilgi verilebilmektedir.
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Normal fundus goriintiisiinde turuncu bir zemin ve bu zeminde ilerleyen damarlar,
i¢c kisimda gilinese benzeyen bir yuvarlak ve bunun hafif dis kisminda yine ayni
biiytikliikte daha koyu renk bir alan goriiliir. Normal g6z dibi, g6z damar tabakasi igindeki
kan ve goz dibine dagilan pigment nedeniyle portakal kirmizisi rengindedir. A¢ik renkli
insanlarda daha agik, esmer ve siyahlarda daha koyu renktedir. Albinolarda ¢ok agiktir.
Giinese benzeyen yuvarlak kisim, gérme sinirinin goz i¢ine girdigi kisimdir. Genel olarak
yuvarlak ve bazen ovaldir. Pembe —beyaz soluk rengi ve sekli nedeniyle fundusda hemen
fark edilir. Tam ortasindan goz i¢ine dagilan damarlar ¢ikar ve 6nce yukar1 ve asagiya
dogru ikiye ayrilarak ve daha sonra hep ikiye dallanmak yoluyla dagilirlar. Fundusun
ortasinda damarsiz bir alan birakilmig olur ki bu alanin ortasinda daha koyu bir yuvarlak

bolge, makula dedigimiz gérme merkezi bulunur.

Gorsel 51. Normal Fundus Resmi (Yazarin kendi arsivi).
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Gorsel 52. Retinal Iskemi, Retinal Damar Kok Tikanikligi (Yazari kendi arsivi).

Gozii besleyen ana damarin tam tikanikliginda, g6z beslenemez ve sinir hiicreleri
siserler. Fundus beyaz soluktur ve sadece gérme merkezi, Japon bayraginda oldugu gibi
turuncu kirmizi kalir. Ciinkii beslenmesi farkli damarlardandir. Ancak hastanin gérmesi

aniden agrisiz bir sekilde ¢ok azalir. Tedavisi acildir.

Gorsel 53. Seker Hastaligi ve Damarlarda Kii¢iik Anevrizmalar (Yazarin kendi arsivi).
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Fundusda, Seker hastaligi, damarlarin yapisin1 bozar ve kiiciik baloncuklar
olusturur. Bu erken bir donemdir, tedavi baslanirsa hastalik ilerlemez ve geriler. Bu

hastanin anjiografik goriintiisiidiir.

Gorsel 54. Fundusda Retinal Kanama (Yazarin kendi arsivi).

Travma, Seker hastaligi, kan hastaliklar1 gibi birgok sebeple goz i¢cine kanamalar
olabilir. Erken teshiste damlalar ve seviyeli yatak istirahati (bas yukarda istirahat) iyi

gelebilir. Bu hastanin anjiyografi goriintiistidiir.

Gorsel 55. Retinada Ust Toplar Damar Dal Tikaniklig1 (Yazarm kendi arsivi).
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Bagsta Diyabet olmak {izere baz1 kan hastaliklarinda toplardamarlar bir piht1 ile
tikanabilir ve yukarda ki goriintli ortaya ¢ikar. Firca ile o bdlgeye, kirmizi boya atilmis
gibidir. Burada tikal1 damar iist kol oldugundan sadece o bolgede kanamalar vardir. Alt

bolge normaldir.

Gorsel 56. Makulada Odem (Yazarmn kendi arsivi).

Fundusun gérme merkezi de dedigimiz makula bdlgesi gesitli hastaliklarda
damarlarin yapisi1 bozuldugu i¢in ve serum doku araligina si1zdig1 i¢in 6dem olugur. Tibbi
tedavi veya laser tedavisi gerektirir. Seker hastalarinda 6dem daha ciddidir, inatcidir ve

cok sik goriiliir.

60



Gorsel 57. Retinal Kanama Fundusda kanama olan hastanin renkli fundus goriintiisii (Yazarin kendi
arsivi)

Gorsel 58. Gorme Siniri [ltihab1 (Yazarm kendi arsivi)

Gorme sinirinin géze girdigi yerin yangist yani 6demi ve iltihabi. Gérme siniri
ucu sismis ve i¢inden ¢ikan damarlarin kivrimlar: artmis ve geri doniisiim zor oldugundan

toplar damarlar genislemis goriinmektedir.
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Gorsel 59. Laser Yanik Izleri (Yazarm kendi arsivi)

Basta Seker hastalig1 olmak tlizere fundusa Argon laser ile belli sayida atis yapilarak

tedavi edilir. Bu islem daha ¢ok kanamaya 6nlemdir ve genelde iyi sonug verir.

Gorsel 60. Ilerlemis Diabetik Fundus (Yazarin kendi arsivi)

Ilerlemis, tedaviye gec baslanmis Seker hastaliginda, fundusda fibrotik bandlar ve
ciddi kanamalar olusur. Retina tabakasi, sogan zar1 gibi ince ve seffaf oldugundan bu

bantlar ile ¢ekilerek kolayca yirtilir. Tedavi ameliyatla bu bantlar1 temizlemektir.
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Gorsel 61. Laser Tedavisi Sonras1 Nedbe izleri, Fundusda argon laser ile atislar yapilan bir hastanin
goriintiisii (Yazarin kendi arsivi)

Gorsel 62. Chorioretinal Iltihab; Fundusda iltihab,arka iiveitde denilen bir hastalik. Tibbi tedavi ve
bakimla diizelir (Yazarin kendi arsivi)
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Gorsel 63. Seker Hastaligi Damarlardan Sizdirma (Yazarin kendi arsivi)

Seker hastaligi erken doneminde goérme merkezi tarafinda damarlarin igyapisi
bozulur ve damar araliklar1 agik kaldigindan serum doku i¢ine ve araligina yayilir. Bu

durum en erken gbz anjiografisi ile tespit edilebilir.

Gorsel 64. Laser tedavisi yapilan bir gdze ait gbz anjiografisi (Yazarin kendi arsivi)
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Gorsel 65. Kiiciik Retinal Kanamalar (Yazarin kendi arsivi). Fundusda kiigiik kanamalar ve lipid
birikmesi, damarlarin incelmesi. Hipertansiyon hastalarinda goriiliir.

Gorsel 66. Sar1 Nokta da Skarlagma (Yazarin kendi arsivi)
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Gorsel 67. Sar1 Nokta Makula da Skar (Yazarin kendi arsivi). Yaga bagli sar1 nokta hastaliginda
makulada skar dokusu yani nedbe dokusu gelismistir. Tedaviye yanit ¢ok az ya da hig yoktur.

Gorsel 68. Makulada Membran (Yazarin kendi arsivi). Makulada iltihap, 6dem gibi ¢esitli sebeplerle zar
olusmasi. Hastanin gérmesi bozuktur. Ancak tibbi tedaviye yanit alinir.
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Gorsel 69. Goz Anjiosu, Optik Sinir Otofloresansi (Yazarin kendi arsivi). Goz anjiografisinde, gérme
siniri radyo opak maddeyi emip saldigindan dolay1 parlar. Normal bir durumdur.

Gorsel 70. Makuler Odem (Yazarin kendi arsivi). Fundusda gorme merkezi, makulada ddem olmasi, en
¢ok Diabette ve iltihab1 hastaliklarda goriiliir.
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Gorsel 71. Optik Sinirde Kuruma (Yazarin kendi arsivi). Gorme sinirinde kuruma, bir¢ok sebeple
olabilir. Sinirin rengi beyazlasmis ve sinirlar1 kalemle ¢izilmis gibi belirgin hale gelmistir

Gorsel 72. Optik Sinirde Yangt (Yazarin kendi arsivi).Gorme sinirinde iltihap. Sinirin sinirlart silinmistir
ve belli degildir.
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Gorsel 73. Optik Sinirde Yangi (Yazarin kendi arsivi). Gérme siniri iltihabi. Tedaviye yanit erken
teshisle alinir.

Gorsel 74. Retinada Toplardamar Kok Tikanikligi (Yazarin kendi arsivi). Ayni hastanin g6z anjiografisi
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Gorsel 75. Retinada Toplar Damar K&k tikaniklig1 (Yazarin kendi arsivi). Fundusta toplardamar kok
tikaniklig1. Fundusda tiim kadranlarda firga ile atilmig gibi duran kanamalar vardir. Siklikla Diyabette
olur.

Gorsel 76. Retinada Toplardamar Alt Dal Tikaniklig1 (Yazarin kendi arsivi). Fundusda alt toplardamar
dal tikaniklig.
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Fundus hastaliklari, normalini 6grendikten sonra kolayca, anormal olani teshis
etmeye dayanir. Her hastalikta, o hastaliga 6zgii degisiklikler olur. Bu egitimi alan
hekimler tarafindan fundus muayenesi yapilarak ¢ok degerli bilgilere ulasilir. Tiim viicut

hakkinda bilgi veren ve kullanilan bu bilgiler de insanliga sonsuz katkilar saglayacaktir.
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6. SONUC

“Iki gdziinii birden agan Giines tanris1 Ra, Misir iizerine 151k sact1 ve geceyi giindiizden ayirdi.
Tanrilar onun agzindan ¢ikip geldiler, insanlar da gozlerinden. Her sey ondan dogdu. Niliifer
¢igeginden parildayan ¢ocuk da, tiim varliklara yasam sagan ¢igegin 1gmnlart da” (Batlamyus

donemi Misir’ina ait biiyii yazis1” (Sagan, 2007, s.231).

Kendinin bilincinde olmak, sadece kendinin degil bagkalariin da duygulan,
giidiileri ve goriislerinin farkinda olmak; digerinin roliinii alabilmek ve insanlarin belirli
bir davranis ve durumu nasil yorumlayabileceklerini tasarlamak ve hatta kendisinin nasil
goriindiigiinii tasavvur edebilmek benligi olusturmaktadir (Baldil, 2017, s.29). Benligin
de aynasi gozlerdir ve tiim benlik gozlerden yansimaktadir. G6z uzaklik ve ayriligin
organidir. Goz gozetler, denetler, sorusturur. Oyle ki yogun heyecan igindeyken ve derin
diistintirken genellikle gorme duyumuzdan kurtulabilmek i¢in gozlerimizi kapatiriz. Ayni
seyi miizik dinlerken, diis kurarken, sevdiklerimizi oksarken yapariz (Pallasmaa, 2005,

s.58).

Zamanimizda gérmenin hegemonyasi ¢ok ¢esitli teknolojik icatlar ve sonsuz
goriintii gogaltimi ve iiretimiyle pekismektedir ve gézilin alani gittik¢e genislemektedir.
Bugiin teknolojik olarak gelismis ve giiclenmis gbz, maddenin ve uzayin derinliklerine
niifuz etmekte ve insana yeryiizliniin 6tesine, evrenin derinliklerine bakabilme imkan1
vermektedir. Bu imkan sayesindedir ki giiniimiizde ugsuz bucaksiz, engin bir evrende
yasadigimizi ve diinyada yasayan insanoglu olarak da bu evrenin bir par¢asi oldugumuzu
O0grenmis bulunuyoruz. Evrenin bilingle (yani insan ile) bulustugu yer olan retina

(Fundus) da boylece bir kez daha ¢ok 6nem kazanmis oluyor.

Ne var ki evrende bilinen tek biling olan insan ile tiim evrenin bulustugu yer olan
retinaya giliniimiize degin hemen hi¢ vurgu yapilmamis, sanat diinyasinda eksik kalmis
yok sayilmistir. Multidisipliner bir yaklagimla ¢ok farkli ve ¢esitli fundus goriintiileri bu
caligmada birer sanat Ornegi olarak sunularak, ilimin sanata doniistliriilmesine
calisgtlmistir. Hem fundusu daha genis kitlelere tanitmak, hem de sanata katkida
bulunmak ¢alismanin amacit olmustur. Duchamp’dan giiniimiize gelinceye dek 6nemini
koruyan ve hatta daha da arttiran sanat yapit1 nedir ve ne degildir sorularini da kendi
caligmamizla yanitlamis oluyoruz. Her insanin kendine 6zgii bir fundusu vardir, kisiye

Ozgiidiir ve tiniktir, tipk1 parmak izi gibi kisiye hastir. Kisi bunun ayirdinda degildir,
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kendisi goremez ve resmini de gorse bilemez. Bu bir ironidir ve ¢ok eski kiiltiirlerden
bize aktarilan kadim bilgilerle de Ortligmektedir. Eski bir saman Ogretisi sdyle der;
Dogada higbir sey kendisi i¢in yasamaz, nehirler kendi suyunu igemez, agaclar kendi
meyvesini yiyemez, giines kendisi i¢in 1sitmaz, ay kendisi i¢in parlamaz, ¢igekler kendisi
icin kokmaz, toprak kendisi i¢cin dogurmaz, riizgar kendisi i¢in esmez, bulutlar kendi
yagmurlarinda 1slanmaz. Doga anayasasindaki ilk madde her sey birbiri igin yasar ve bu
yasa, bir oldugumuz, biitiin oldugumuz evrenle ayrilmaz bir sekilde bagl oldugumuz
anlamina gelir ki bir¢ok arkaik toplumda da ayni olgu ‘Kozmik Agac Evrenselligi’ ile
aciklanir (Eliade, 2014, s.340). Tanrilarin ve doganin kopmaz bir biitiin olusturduklar: bu
6ziinde saman evreni, gece ile glindiiz arasinda kapilarini kapatmayan bu evren imgelerle,
duyularla ve simgelerle yiikliidiir (Perin, 2001, s.134). Bizim de tezimizde vurgu
yaptigimiz olay budur. Carl Sagan da °‘...su, kalsiyum ve organik molekiillerin

toplamiyim. Siz de dylesiniz’ diyerek benzer bir vurgu yapmaktadir (Sagan, 2007, s.6).

Sanatin yagsami ve diizeni kurgulama ve uygulamaya koyma yetkisi yoktur ve
belki de hi¢bir zaman olmayacaktir. Ancak diizeni sorgulama, elestirme, bayagiliga,

vasatliga ayristirmaya, bélmeye, yozlasmaya kars1 durusu her zaman stirecektir.

Calismamizda, fundus resimleri iizerinden, sanatin bu yoniine dikkat cekerek,
insanin benzersizligi ve evrende tek oldugu ama bu ayrimin farkinda olamadigi, buna
ihtiya¢c duyulmadigr anlatilmaya calisilmigtir. Retina goriintiilerinin, asla irk, dil, din,
cinsiyet, sosyokiiltiirel durum, zenginlik, fakirlik gozetmeksizin herkeste hemen hemen
ayni1 oldugu, dogada ve onun biiyiik pargasi evrende bu ayrimin bir neminin olmadigi
vurgulanmistir. Evrensel baris ve insanligin bir adim 6teye gotiiriilmesinin anahtari, belki

de, gizli farkliliklarimizin biitiinde birlestirici oldugu gergegidir.
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