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kullanilan “intihal tespit programiyla tarandigim1 ve higbir sekilde “intihal
icermedigini” beyan ederim. Bu beyana aykir1 herhangi bir durumun tespiti durumunda,

dogabilecek bitlin sonuglar tizerindeki sorumlulugumu kabul ettigimi bildiririm.

vl /2021

Erencan Aktas



ONSOZ

Lisans egitimim esnasinda tanistigim hocam Dog¢. Engin Umer’in ¢alismalarina
duydugum hayranlik ile kuramsal destekleri ile kendimi gelistirmeyi hedeflemistim.
Daha sonrasinda ise Do¢. Dr. Burhan Yilmaz’in o6zverili destekleri ile c¢alisma

kapsaminda yenilikgi bakis sunmasindan dolayi tesekkiirlerimi hocalarima borg bilirim.

Erencan Aktas



OZET

CAGDAS SANATTA iIMGE OLARAK DEHSET
Erencan AKTAS
Diizce Universitesi
Guzel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali
Yiiksek Lisans Tezi
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Sanat eserlerinde korkutucu 6gelerin varlig iizerine baslayan bu arastirmada, korkutucu
Ogelerin tarihin belli donemlerindeki sanata etkileri ve sanatgilara yansimalari tizerine
incelemelere yer verilmistir. Sonrasinda popiiler kiiltiirde karsimiza ¢ikan varliklar
lizerine bir arastirma seriiveni baslamistir. Birinci baslikta savas korkusu ve kendi
bilingaltin1 ele aldigimiz Francisco Goya ile Cehennem ve Demon gibi bir diger
korkutucu dgeler alt basliklarda ele alinmustir. Ikinci baslik ile birlikte giincel sanat,
1968 sonrasi olarak ele alinmistir. Giincel sanat ile ¢ok¢a karsimiza ¢ikan palyago,
zombi Ve Oteki bedenlerin dehset ile iliskileri tanimlanmistir. Bu 6geler, Cagdas Sanatta
ve icerik olarak ¢aligmada, 19. ylizy1l diisiiniirleri Sigmund Freud ve Ernest Jentsch’in
Tekinsiz kavramlar1 ve kendinden oOnceki Tekinsiz kavramlarindan etkilenerek
Masahiro Mori’nin 1970 yilinda ortaya attigi “Tekinsiz Vadi” kurami iizerinden
gelistirilmistir. Mori’nin Tekinsiz Vadi kuramimi agikladigi grafikte bulunan denklem
igerisinde popiiler kiiltiire ait korkung denilecek nesnelerle karsilagilmistir. Calismanin
ikinci bashiginda dehsete diisiirlicii varliklarin glinlimiiz sanat eserleri ile arasinda
iligkiler kurularak ¢éziimlenmistir. Arastirmamin igerigi kendi atdlye ¢alismalarimi da
etkiledigi icin popiiler kiiltiiriin korkutucu nesneleri, popiiler kiiltiire ait teknoloji ile
biitiinlestirilerek calismalarimin agirlig1 dijital boyamalara ya da kinetik heykellere
verilmistir. Bu ¢alismada Mori’nin Tekinsiz Vadisi esas alinmistir ve Mori’nin kavrami
ile sanatin igerisindeki korkutucu nesnelerin nasil ele alindiginin cevaplari bulunmustur.

Anahtar Sozciikler: Cagdas Sanat, Dehset, Korku, Korkung.
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Erencan AKTAS of student

Diizce University The Institue of Fine Arts, Department of Painting
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February, 2021, 87 Page

In this research, which started on the existence of scary elements in works of art,
examinations on the effects of art in certain periods of history and their reflections on
artists were included. Afterwards, a research adventure started on beings that we
encounter in popular culture. In the first title, Francisco Goya, where we deal with the
fear of war and his own subconscious, and other scary elements such as Hell and
Demon are discussed in sub-headings. Along with the second title, contemporary art has
been discussed as after 1968. The relationship between clowns, zombies and other
bodies, which we come across with contemporary art, with horror has been defined.
These elements were influenced by the Uncanny concepts Of 19th century thinkers
Sigmund Freud and Ernest Jentsch and the Uncanny concepts before him, and
developed through Masahiro Mori's theory of "Uncanny Valley" in 1970 in
Contemporary Art and in our work as content. In the equation in the graph in which
Mori explains the Uncanny Valley theory, terrible objects of popular culture are
encountered. In the second title of our study, frightening beings have been analyzed by
establishing relationships with contemporary artworks. Since the content of my research
also affected my own workshops, the frightening objects of popular culture were
integrated with technology belonging to popular culture, and the weight of my work
was given to digital paintings or kinetic sculptures. In this research, Mori's Uncanny
Valley was taken as a basis and answers were found on how to deal with Mori's concept
and scary objects in art.

Keywords: Contemporary Art, Horror, Scary.
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GIRIS

Korku, insanlar i¢in varolussal bir duygudur. Korku, diger duygular gibi
hayati 6nem tasimaktadir. Korku duygusu kisinin kendisini tehlike aninda, uyarici
roliinde buldugu bir sinyal olarak gortlebilir. Ornegin; kopekten korkan kisi,
onlem almak amaciyla kdpege yaklasirken dikkatli olacaktir. Bu 6nlem onun
kendisini korumaya yonelik bir harekettir. Korkulan nesne ile karsilasan birey,
bilingsizce bedenin verdigi tepkilere kapilmaktadir. Bedenin bilingsizce vermis
oldugu tepkiler; kalbin daha hizli atmasi, kisini daha hizli nefes almasi1 ve
terlemesi gibidir. Fakat korku karsisinda bireylerin verdigi tepkiler
degisebilmektedir. Bu degisen tepkiler, korku duygusuna maruz kalan bireylerde

donup kalma, siddet veya kagmak gibi kendisini gostermektedir.

Korku kisi tizerinde fobi, anksiyete, dehsete kapilmak gibi sorunlari
beraberinde getirecektir (Andre, 2016, s. 31). Dehsete kapilmak, anlam olarak
Oznenin ¢ok daha fazla korkmasi anlamina gelmektedir. Tez ¢alismamizin
i¢erisinde dehset kelimesini, korkung kelimesini es anlamli olarak kullanilmustir.
“Dehset” kelimesi Tiirk Dil Kurumu’nda korkung kelimesi ile es anlamlilig:
disinda, sifat anlamu ile “Olaganiistii” anlamina da gelmektedir (Tiirk Dil Kurumu
Sozliikleri). Calismamiz igerisinde ise sadece korkung anlaminda ele alinmustir.
Arastirma olarak ele alinan “dehset” tanimu kisisel bir tanim igerisinde
aciklanmasi gerektigine inanmaktayim. izleyiciyi korkutan, izlemekten rahatsiz
eden birgok eser vardir. Fakat Engin Umer’in de bahsettigi tizere dehset kelimesi
korku hissinin en yiiksege ulastig1 andir (Umer, Tekinsiz ve Temsil, 2018, s. 71).
Ve anlik bir korkunun gelme hissine verdigimiz bu en yiiksek giigteki korku hissi

izleyici i¢in rahatsiz verici olacagi diisiintilmektedir.

Fobi, bireyin tehlike altinda olmamasina karsin duydugu bir korkudur
(Toziin & Babaoglu, 2016, s. 24). Ornegin yilan fobisi olan bir insan otlarin
arasinda yiiriimeyi istemeyecektir. Istemedigi eylemi gerceklestiren 6zne, korku

hissine 0 kadar teslim olacaktir ki bir hortumu bile yilana benzeterek oradan



uzaklasarak kagmak isteyecektir. Bu fobik korkular bireyin yasantisini kisitlar ve
bireylerin kendi 6zgiirliiklerine zarar vermelerine sebep olur. Korku duygusu
etken olarak bir¢ok duyguyu icerisinde barindirabilmektedir. Korku, anlam olarak
sey karsisinda bireyin kendisini savunmaya almasidir. Anksiyetede, korkunun
nedeni olmamaktadir, korkulan nesne habersizce 6zneye korku hissi verir. Dehset
de ise kaygiya benzerdir. Bu benzerligin ayrildig1 nokta, korkulan bir nesne vardir

fakat habersiz gelmektedir ki bu anksiyete ile aynidir.

Edmund Burke’e gore insan1 dehsete kapilmasinin nedenlerinden birisi
‘belirsizlik’tir (Umer, Tekinsiz ve Temsil, 2018, s. 96). Ozne, karsisindaki
nesnenin ne oldugunun ¢ikariminda bulunamadigi anda, nesneyi korkung olarak

tanimlayabilir. Bu dogrultuda, korkung olan sey, anliktir ve habersiz olandir.

Sanat, donemin belli etkenlerinden beslenerek degisim gostermistir. Ciinkii
degisen etkenlerde iyi ve kotii sonuglar ortaya ¢ikmis ve bu sonuglar her insant
etkiledigi gibi sanat¢iy1 da etkilemistir. Bu kotii etkilerin igerisinde korku temast,
bazi sanatgilar tarafindan ele alinmistir ve eserlerine yansimistir. Bazi kotiiciil
etkiler ise 6zneldir. Bu 6znel etkiler, sanat¢inin daha ¢ok kendi korkularidir. Bu
tez caligsmasi igerisinde sanat tarihinde karsimiza ¢ikan dehset verici imgelere ve
izleyiciyi dehsete kapilmasini saglayan eserlere yer verilmistir. Sanat tarihinde
karsimiza ¢ikan Din, Cehennem, Savag vb. gibi konular birinci baslikta
arastirilirken, ikinci baglikta 1968 sonras1 Cagdas sanatta dehset imgeleri ele
almmistir. Cagdas Sanat igerisinde arastirilan dehset imgenin cevabi olarak bu
b6limde Sigmund Freud ve Ernest Jentschi’in Tekinsiz kavramlari tizerine
gelistirilmis bir modeli olan “Tekinsiz Vadi” ile karsilasilmistir. Tekinsiz Vadi
fikrini bulan kisi Masahiro Mori’dir. Mori’nin savundugu bu fikir igerisinde
bulunan korkung nesnelerin seviyesini belirlemek icin bir grafik ortaya atmistir.
Bu grafikte ise korkung nesnenin korku ile siddeti arasinda bir anlatimi
gostermektedir. Mori bu grafikte insana benzeyen robotlarin tekinsiz bir nesne
aciklamasi ile insana benzeyen fakat insan olmayan varligin bu grafikte yer
alabilecegi savunulmustur. Zombi, Palyago, Ucube gibi nesnelerin varligi ve bu

varliklarin sanatin igerisinde oldugu gergegi ile karsilagiimigtir.
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Arastirmanin igerisinde yer alan “Koulrofobi” yani Palyaco fobisi. Tim
insanlarin Palyagodan korkmadigini bilerek ele alinan bir konu olmustur. Fobisi
olan 6zne i¢in Koulrofobi izleyicinin bulundugu yeri terk edecek kadar rahatsiz

oldugu ornekler ile karsilasmistir.

Bir diger aciklamak istenen baslik ise uzuvlar1 kopmus, uzuvlari olmayan
insanlar1 sanat eserlerinde ele alinirken bahsedilen dehsete kapilma ani, insanlari
otekilestirmek icin kullanilmamistir. Hayatimizda basimiza gelebilecek kazalar
oldugu gibi birey dogumunu kendi ayarlayamamaktadir. Giinliik yasantimizda da
bireyin herhangi bir cihaza bagl olarak yasamasi, hareket edememesi, uzuv kaybi
gibi olaylar ile karsilasabiliriz. Burada anlatilan uzuv kaybi sanatcinin izleyiciyi
korku hissine kapilmasi igin kullanilmasidir. Tkinci basligi igerisinde bulunan
Freaks/Ucube filmi 6rnegi bu tanima agiklik getirecek bir eserdir. Filmin
icerisinde bulunan ve gdsterim nesnesi olarak kullanilan nesne aslinda bir
insandir. Burada film igerisinde bulunan, sirk disindaki insanlarin tanimlamalari

ve tavirlari iizerine onlarin dehsete kapilma anini ele alinmustir.

Bu calisma kapsaminda dehsete diisiiren nesneler veya imgeler {lizerine
arastirma yaparak ge¢misten giiniimiize bu imgelerin sanatta nasil veya neden
kullanildig1 sorusunun cevabinin agiklamasi hedeflenmektedir. Sanatgilar ve
eserlerini ele aldigimiz béliimde ise belli bir tarihsel siralama olarak ele
alinmamigtir. Konunun devamliligi i¢in anlatima uygun eserler ve sanatgilar ele

alinmasindaki en biiyiik etken ¢agrisimlar: olmustur.



1. DEHSET IMGESININ SANAT TARIHINDEKI KARSILIKLARI

Sanat tarihinde sanatgilara politikanin, dinin, dogal felaketlerin veya
savaglarin sonuglar1 gibi etkenlerin ilham kaynagi oldugunu gorilmektedir. Bu
ilham kaynaklar, kétiiciil etkilerden kaynaklanmis ve dehset verici imgelerle
sanat eserleri ortaya ¢ikarmigtir. Bazi eserler sanatginin yasadigi donemin
etkilerini gdsterirken baz1 eserler de kendi kisisel duygu ve diisiincelerinin izlerini
gostermektedir. Inanglarindan kaynaklanarak esin kaynaklari toplayan sanatcilar
ise fantastik bir dlinyanin imgelerini tasvir etmislerdir. Toplumun bir pargasi olan
sanatgilar, giincelindeki problemlerini eserleri {izerinden bir anlatim ile tarihin
kalintis1 olarak birakmiglardir. Sanatgilarin eser iiretimleri bakimindan ¢ok fazla

etken bulunmaktadir. Bunlardan bir tanesi ise korku temasidir.

Dehset temasini ele alabilmek i¢in donemsel olarak bakildiginda, sanata ve
tarihe etki eden olaylar; kilisenin istiin bir gu¢ kazanmasi-ki bu glg ile cehennem
korkusu gibi temalar olugsmustur. Fransiz Devrimi ve diger tilkelerdeki etkisi,
sanayilesme, Diinya Savaglari, bilimin hizlanmasi, Soguk Savas, Vietnam Savasi,
1968 Fransa Ayaklanmasi (Cagdas Sanatin baslangici olarak kabul edilen
olaydir.) Amerika’nin Irak topraklarina girmesi vb. bu gibi etkiler diinya
genelinde kaygiya neden olmustur. Bu kaygi yaratan elzem olaylar, tarihin ¢ok az
bir pargasidir. Fakat ¢cok biiyiik etkileri olmustur. Burada saymis oldugumuz
etkenlerde korku duygusu sanatin igerisinde ele alinabilecek bir kavram olmustur.
Din ile cehennem korkusu yayilirken, savaslar ile insanlarin diger insanlari
otekilestirerek yaptigr zulmiin korkusu yayginlagmistir. 1914°ten beri diinya
savaslar1 insanlarin seytani duygusunu belirginlestirdigini gorebilmekteyiz.
Suglar, toplama kamplari, soykirimlar, silah tiiccarligi ve devaminda savas
ucaklari, fuzeler ve napalm bombalar1 vb. giiniimiizdeki insanin seytaniliginin

kanitidir (Russell, 2001, s. 16).

Sanat¢inin, korku hissini bizim yasamamiz i¢in Uirettigi eserler din temasi
ve insanin diger insanlar {izerinden yaptig1 etkenleri icinde bulundurmaktadir.
Sanat¢inin bunu amag¢ edinmesinin nedeni ise sanati 6gretici bir dil olarak

diisiinmesinden kaynaklandigini diisiinebiliriz.
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1.1. Bir Dehset imgesi: Cehennem ve Seytan

Glinlimiizde yaygin olan (¢ biiylik dininde kutsal kitaplart inangli insanlar
i¢in egitici Ve 6gretici yollar gostermektedir. Bu yollar igerisinde belli basl
kurallar ve istekler olmaktadir. Tanri’nin insanoglundan istekleri, elgiler
aracilifiyla gonderilmis 6giitlerdir. Bu dgiitler sonradan kitaplastirilmistir. Kutsal
kitaplarda genellikle yapilmamasini gereken davraniglar ve iyi insan olmamiz i¢in
verilen 6giitler bulunmaktadir. Eger insanoglu bu kurallar ve 6giitlere uymazsa,
kotii bir insan olarak degerlendirilir ve 6liimden sonraki yasamda cehenneme
gidecegi belirtilir. Kutsal kitaplarda Cennet ve Cehennemden ¢okca
bahsedilmektedir. Cennet iyi insanlarin huzurlu ve mutlu olacagi bir yer olarak
betimlenirken, Cehennemin ise ne kadar korkung, iirkiing bir yer oldugunu
anlatilmistir. Bu U¢ dinin ortak olarak gdsterilecegi yerlerin temelinde; 6liimden

sonraki hayat, cennet ve cehennem olusturmaktadir.

Birgok psikologun gériisiinde, dinin temeli korkuya dayanmaktadir. Insan
cezalandirilmaktan korkmus ve verilen 6giitleri birebir uygulamak istemistir. Orta
cag insaninda okur-yazar oraninin az olmasindan kaynaklanarak sanatin anlatimi
da degismektedir. Okur-yazar oraninin az olmasindan kaynaklanarak eserler bir
hikaye anlatimi gibi insanlara anlatilmasi1 hedeflenmektedir. Sanat¢i anlatmak
istedigi hikayeyi kutsal kitaplardan esinlenmistir. Ayrica halka yapacagi her
tyilikle cennet ile ddiillendirilecegini anlatirken, kétiiliik yapanlarin cehennem ile
1zdirap ¢ekecegi, karanlik ve dehset verici bir yer olarak betimlenmistir (Kaya,
2019, s. 16).

Cehennemin en korkulan yonii azap ve acidir. Ug biiyiik dinde ac1 ve
1stirap gekilecegini bastiran bu yerde insanoglunu cezalandiran sey ise Seytan’dir.
Seytan, Demon, Ifrit vb. varliklar Hiristiyan dininin kutsal kitab1 olan Incil’de ¢ok
daha fazla karsimiza ¢ikmaktadir. incil’de 7 biiyiik giinah ve bu giinahlara gére
cehennemin katlar1 olusmaktadir. Umberto Eco’nun 6nemli eserlerinden birisi
olan “Cirkinligin Tarihi” isimli kitabinda “Cehennem” baslig1 su sekilde anlatima

baslamaktadir;



Korkung ve Seytani bigimdeki ¢irkin, Hiristiyan diinyasina incil yazar1 Aziz Yuhanna’nin
Vahiy kitabiyla girer. Eski Ahit’te ve Yeni Ahit’in diger kitaplarinda seytan ve
cehenneme deginiler yok degildir. Ancak 0 metinlerde seytan, yilan seklini aldig:
Yaratilis boliimii harig, 6ncelikle eylemleri ya da eylemlerinin yol agtig1 sonuglar
araciligiyla anilir (8rnegin, dort Incil’de cin carpnuslarin betimlemeleri boyledir.) Seytan
Orta ¢agda tasvir edildigi gibi “fiziksel” 6zellikleriyle goriinmez asla. Keza ahiretle ilgili
olarak, giinahkarlarin ¢cekecekleri acilar (gbzyasi, dis gicirtisi, ebedi ates) olduk¢a genel

sozlerle anlatilir, ancak canli ve belirgin hi¢bir goriintl sunulmaz (Eco, 2009, s. 73).

U. Eco’nun da bahsettigi Uzere dehset verici olan Seytan’in tasviri Aziz
Yuhanna’nin vahiy kitabinda “yilan” tasviri ile baglamaktadir. Fakat bu tasvir
Orta Cag Avrupasi’nda gorsel bir imge ile degisime girmistir. 11. Yiizyildan
itibaren degisen Seytan imgesi; ke¢i sakalli, penceli, hayvan kulakli, kuyruklu,
toynakli, boynuzlu ve yarasa kanatli bir canavar olarak gosterilmistir. Tasviri
degismis olan Seytan’in edebiyatta ve gorsel sanatlarda etkisi, sanat tarihinde
kalic1 imgeler olarak goriilebilir. Gorsel bir betimleme ile seytanin varligi bu
imgelerle giiniimiize kadar gelmektedir. Sanat tarthinde Cehennemin sahibi
Seytan, korkuncun merkezinde olan canavarimsi bir varliktir (Eco, 2009, s. 92).
Henderson’a g0re glinahkar bir karakter olan Lucifer’1 fantastik ve kétiiciil
ortamlarda korkung olarak betimlemek isteyen sanatgilar, eserlerinde Seytani
azami derecede ¢irkin tasvir edebilmek igin dyle biiyiik bir ¢aba harcamislarsa da
ortaya ¢ikan eserin ¢irkinligi korkuncluk ile iliskilendirilmistir (Henderson, 2018,
s. 89).

Cehennem tasvirleri sanatin hemen hemen her noktasinda ele alinmstr.
Ama Cehennem betimlemesinin temelleri Homeros, Vergilius, Platon, Augisnus,
Dante, Milton ve Goethe’ye dayanmaktadir. Edebiyatta bu kadar fazla ele alinan
bu konu, Bosch’un, Michalengelo’nun, Blake’in, Goya’nin ve Dore’un sanat

giiciin(l arttirmugtir (Ozgor, 2017, 's. 11).

Dante Alighieri, “Ilahi Komedya” ile Cehennemi ele almis ve edebiyattaki
en Oonemli eserlerden bir tanesi olmustur. Dante Alighieri 1265 yilinda dogmustur.
Fakat Ilahi Komedya 1555 yilinda ilk kez Boccacio tarafindan basilmistir
(Alighieri, 2017, s. 36). Dante’nin Ilahi Komedyasini yazmadan 6nce
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Floransa’nin i¢ karigiklig1 ve ilk aski Beatrice’nin biiyiik bir pay1 oldugu

distiniilmektedir.

Dante’nin yasadig1 dénemin Floransa’s1 120.000 niifusa sahip, zengin bir
Cumhuriyettir. Cumhuriyetin igerisinde yasanan politika farkl: siyasi partileri de
beraberinde getirmistir. Bu partiler “Siyahlar” ve “Beyazlar” dir. Kurulusunda
iktidar parti olan Beyazlara, muhalefet olan Siyahlar arasinda gerilim yasanmustir.
Siyahlarin Basinda Donati Ailesi bulunuyordu. Donati Ailesi ve Siyahlar, yeni
sistemi onaylamayarak derebeylik sistemine doniis istemislerdir. Beyazlar’in
basinda ise Cerchi ailesi bulunuyordu ve onlar “popopolopolus” adinda zengin,
burjuva sinifindan olugmaktadir. Dante, Gemma Donati ile evlenmis ve karisi
Corso Donati’nin akrabasidir. Donati Ailesi Siyahlar partisinden olsa da Dante
Beyazlari tercih etmistir. 1301 yilinda Siyahlarin yaptig: siyasi darbe ile Beyazlar
iktidardan alikoymuslar ve tiim Beyazlar tiyelerini cezalandirmiglardir. 1302
yilinda Cante Gabrielli, dogruluk pay1 olmayarak Dante’nin haksiz para
kazandigini iddia etmistir. Sonucunda 5000 florin para cezasi, 2 yil siirgiin ve
hicbir zaman devlet isleri ile ¢alistirilmama cezasina ¢arptirilmistir. Sanatgi
ortalama olarak siirgiiniin 13. yillarinda ilahi Komedya’y1 yazmustir (Alighieri,

2017, s. 16-21).

Dante’nin tiim bu yasadig1 kot evrelerin etkisi disinda bir diger kotii etki
ise ilk ask1 Beatrice’nin bir baskasi ile evlenmesi ve erken yasta 6liimiidiir. Dante
Alighieri’nin Beatrice ye olan agki onun birgok eserlerini etkilemistir. Dante,
Beatrice’yi ilk kez babasi ile gittigi Folco Portinari’lerin vermis oldugu bir davette
gormiistiir ve goriir gérmez asik olmustur. Fakat Dante ona olan askini higbir
zaman sOylememistir. 1283 yilinda Beatrice, Simon de Bardi ile evlenmis ve 7 yil
sonra ise hayata gozlerini yummustur. Beatrice’nin erken yasta 6liimii Dante’yi
derinden etkilemis ve duydugu aciyla kendini avutabilmek i¢in felsefi diisiincelere
yonelmistir. Dante, Beatrice’yi ilham perisi olarak gormiis ve eserlerinde tanrisal
bir etki ile gdstermistir. Ilk olarak ilham perisi olan Beatrice’yi “Yeni Hayat”
eserinde bize gosteren Dante, daha sonrasinda flahi Komedya’da tanrisal bir giic

olarak gostermektedir (Korkmaz, 2001, s. 61-62).



Dante’nin Ilahi Komedyasi Cehennem, Araf ve Cennet {izerinden
yazilmistir (Korkmaz, 2001, s. 77). Sanat¢inin eseri “Ilahi Komedya’nin kelime
anlamina bakildiginda komedya; “Halk Tiirkiisii” anlamini tagimaktadir, daha
sonra “Ilahi” sifatinin eklenmesi ile “Tanrisal konularin ele alindig: halk tiirkiisii”
adin1 almaktadir. Sanatc¢inin bu 6gretici eserinde giinah ve toplumsal sorunlari ele

aldig1 gozlemlenmektedir (Alighieri, 2017, s. 35).

Dante’nin eseri olan Ilahi Komedya’nin birinci boliimii “Cehennem”dir.
Beatrice, Dante’nin giinahkar bir hayat yasadigin1 diisiinmektedir. Bunun iizerine
eser Antik roma sairi iinlii Virgilius’u, Dante’yi uyarmasi i¢in gorevlendirmesi ile
baslamaktadir. Bu gorev ise, Virgilius’un rehberliginde Cehennemi gezmeleridir.
Beatrice, Dante’nin burada gorecegi dehset verici sahnelerden ders alacagini ve

hayatinin geri kalaninda gilinahsiz bir hayat yasayacagini diisiinmektedir.

Eser analizinde ise Dante’nin cehenneminde zebani tasvirleri,
giinahkarlardan drnekler vermesi, bir nevi okuyucuya bunlar1 (giinahlar1) yapmasi
sonucunda karsilasacag1 dehset verici yerin tasvirinin betimlenmesidir. Ilahi
komedya Incil’den yola ¢ikilarak yazilmis edebi bir metindir. Fakat metin
icerisinde Dante’nin Antik Yunan karakterlerini ve kendi déneminin Italya’sinda
yasamis insanlarla karsilagtigini gormekteyiz. Bu insanlarin giinahlarini bir kanit
olarak sundugunu diisiinebiliriz. Dante eser icerisinde farkli din mensuplarinin da
ayr1 bir glinahkar oldugunu diisiinmemizi saglamak i¢in ise Hz. Muhammed’i ve
Hz. Ali’yi yirmi sekizinci manzumesinde aci ¢gekerken gostermektedir (Alighieri,

2017, s. 250).

1300 yilinin 7 Nisan’1 8 Nisan’a baglayan Curna gecesinde Dante
“Karanlik Ormanda” yolunu sasirmistir (Alighieri, 2017, s. 42). Dante, heniiz
rehberi Virgilius ile karsilagmadan 6nce karanlik ormanda ii¢ yirtici hayvan ile
karsilagmistir. Bu ii¢ hayvan; Lonza (disi leopar), Leone (aslan) ve Lupa (disi
kurt). Bu li¢ hayvanin isimlerinin bas harfi “L” olmasinin nedeni ise Lucifer’in
tasviridir (Russell, 2001, s. 300). Dante’nin doneminde diinya, “kuzey yarim
kiiresi” ve “gliney yarim kiiresi” olmak tizere ikiye ayrildigina inaniliyordu. Dante

bu inanca bagl kalmis ve Cehennemin girisini kuzey yarim kiiresine koymustur.
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Giristen itibaren Dante, Cehennemi bir huni seklinde tasvir etmistir. Huni
seklinde tasarlanan cehennem, en alt katina indik¢e daralmaya baslar ve
cehennemin en alt katinda Seytan’in oldugu tasvir edilmistir. Asagiya inilen her
bir katta ayr1 ayr1 giinahkarlar vardir ve her biri isledikleri giinahlarin cezasin
farkl sekillerde cekmektedir. Asagiya dogru indikge cezalarin siddeti artmaktadir
ve sanat¢1 bu tasarimda Aristo kuramini kullanmistir ve bu kurama gore nefsine
hakim olamama ya da kétiiliige meyilli olmadir. Nefsine hakim olamadan dogan
giinahlar1; sehvet, oburluk, cimrilik, miisriflik, 6fke ve hiddettir. Kotiiliige egilim
giinahlar ise; tecaviiz, hilecilik, ihanettir. Bu kurama gore koétiiliige egilimi olan
giinahkarlarin cezasi ¢ok daha agirdir. Cehennemin girisi Limbus denilen bir
bolmeden olusur. Bu béliim, Hiristiyanligi kabul etmemis veya Hiristiyanliktan
once yagamis insanlarin bulundugu boliimdiir. Alt katlara gittik¢e giinahlar
sirastyla sehvet diiskiinleri, oburlar, cimriler ve savurganlar, 6fkeliler olarak
“Dite” sehrine kadar inmektedir. Ofkelilerden sonra gelen béliim Dite sehirdir ve
bu sehir Asag1 Cehennem ve Yukar1 Cehennem arasinda bir ayrag gorevi
gormektedir. Buradan gecen Sanatci ve rehberi altinci kattan devam etmektedirler.
Asagiya inmeye devam eden sanatci ve rehber sapkinlart gegmis ve yedinci kata
gelmislerdir. Burada ise saldirganlar bulunmaktadir. Saldirganlar kendi arasinda
tice ayrilmiglardir. Bu gilinahkarlar; baskalarina, kendilerine ve Tanr1’ya olarak
ayrilirlar. Sekizinci daire ise on ¢gukurdan olusmaktadir. Bu daire de bulunanlar ise
hile yapmis giinahkarlardir. Sanat¢1 ve rehberi dokuzuncu daireye geldiklerinde
ise burada ihanet edenler ile karsilasmiglardir ve ihanet edenler ise kendi arasinda
dort boliime ayrilmiglardir. Akrabalarina, Vatanlarina, konuklarina ve
velinimetlerine yani iyilik yapan kisiye ihanet edenlerdir. Bir sonraki kat ise
iblisin kanatlari ile siirekli buzdan bir bolme olarak kalmasini sagladigi onuncu
kattir. Burada ise Cassius, Brutus ve Yahuda bulunmaktadir (Alighieri, 2017, s.
43-45).Cehennemin biitiin katlarinda 6teki, ¢irkin, korkung, ugursuz iblisler
Lucifer’1in askerleridir ve bizlere onun imgesi olarak sunulmaktadir. Bu iblislerin
isimleri; Kharon (3.manzume), Minos (5.manzume), Kerberos (6.manzume),
Plutos (7.manzume), Phlegyas (8.manzume), Furies ve Medusa (9.manzume),
Minotaur ve Kentaurlar (12.manzume), Geryon (17.manzume), devler

(31.manzume) gibi iblislerdir (Russell, 2001, s. 301).
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Dante’nin Ilahi Komedya’sinda her giinahkar katman katman ayrilirken
cektigi act ve 1zdirabi anlatmaktadir. Bulundugu yerin korkunglugunu 6n planda
tutan sanatg1, kendi eserinde dahi korkunun karsisinda bayilip kendinden gegtigini
betimlemistir (Alighieri, 2017, s. 87). Her bir boliimde ayr1 ayr1 giinahlar1 ve
cezasini betimleyen sanatg1, insanlara bir yol gostermek niteliginde yaptigi bu
eseri, sanatin her dalinda kullanilmistir. 21. yiizyila geldigimizde bile Dante’nin
cehennemine gondermeler yapildigin1 gérmekteyiz. Edebiyatin en iyi cehennem
tasvirlerinden birisi olan Ilahi Komedya, daha sonra Bosch, Michalengelo, Blake,
Goya ve Gustave Dore gibi sanatgilar icin farkli donemlerde olsalar da ilham
kaynagi olmustur. Ayrica Ilahi Komedya, resim sanatindan ¢ikmis ve diger
disiplinler i¢cinde ilham kaynagi durumunda olmustur. 1911 ve 1924 yillarinda

sinemaya uyarlama &rneklerini de gérmekteyiz (Ozgér, 2017, s. 11).

Karanlik ve dehset dolu yeri sanatinda kullanan sanatgilardan bir tanesi de
William-Adolphe Bouguereau’tir. William-Adolphe Bouguereau, Dante’nin {lahi
Komedyasinin otuzuncu manzumesinde bulunan sekizinci dairenin, onuncu
hendegini kendi ¢aligmasinda kullanmistir (Musee d'Orsay). Bu dairede hile
yapmus glinahkérlar bulunmaktadir ve eserde bu giinahkarlar birbirlerine saldiran,

deliler haline gelmislerdir (Alighieri, 2017, s. 264).
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Gorsel 1: William-Adolphe Bouguereau, Dante ve Virgilius Cehennemde, Tuval Uzerine Yagl
Boya, 281x 225 cm, William-Adolphe Bouguereau. 1850. Musee d'Orsay. Paris. (Musee d'Orsay/
William Bouguereau, Dante and Virgil, Musee d'Orsay) (https://www.musee-
orsay.fr/en/collections/works-in-

focus/painting.html?no_cache=1&zoom=1&tx damzoom pil%5BshowUid%5D=121421), Telif
hakki: William-Adolphe Bouguereau/ Musee d’Orsay.

William-Adolphe Bouguereau, Fransa’nin La Rochhelle sehrinde
dogmustur. 1842 yillarinda ailesi Bordeaux’e taginmistir ve burada Ecole
Municipale de Dessin et de Peinture’e kaydolmustur (Farthing, 2012, s. 279).
Neo-klasik tislupta yapilmis olan “Dante ve Virgilius Cehennemde” isimli eseri,
sanat tarihinde Dante’nin cehenneminden esinlenerek yapilmis resimlerden bir
tanesidir. Fakat buradaki eserin icerisindeki dehset dolu sahnenin gergekligi
tirkiing seviyededir. Birbirlerine saldiran bu iki giinahkar, Neo-klasik iislup

geregince asir1 bir gergek¢ilige sahiptir. Neo-klasik tislup tizerine sanatgilarin
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eserleri Klasisizmle uyusmaktadir. Sanatci eser tizerinden gercegi bir gosterim
ifadesi olarak kullanmaktadir. Yani, sahnenin gergekgiligi izleyiciye aktarim
olarak kullanilmaktadir. Neo-klasisizm’e gore sanatg1, kendisini at6lyesine
kapatan, gergekligi yakalamak igin gaba sarf eden olarak tanimlanmaktadir. Bu
sanatgilarin pentiir (boya bilgisi-boya tad1), tasarimi o kadar gii¢lii olmalidir ki,
kendilerini bdyle dliimsiizlestirecegine inanilmaktadir (Dede, 2020, s. 653).
Sanat¢inin eserine gosterdigi 6zen, ince ince islenmis hatlar1 bize fotograf gibi
gercek bir imge sunmaktadir. Sanatginin tasarlamis oldugu “Dante ve Virgilius
Cehennemde” isimli eserinde, karakterler ve mekan tasarimi ¢ok gergekei
resmedilmistir. Her bir detay incelikle islenmis ve bize gorsel bir soyutluktan
bahsetmedigini gostermeye ¢alismistir. Cekilen sag, arkadan diz kapagi ile
bastirilmasi, kaslarin katilasmasi ve viicudun zor kullanilmis bir gi¢ karsisinda
cok fazla esnemesi, 1sirmak ve 1sirilmanin sonucunda ¢iglik atarcasina alinmis bir
surat ifadesi vb. ile buradaki siddet, izleyen 0zneye hissettirilmek istenmistir.
Ciplak resmedilen figiirlerin kaslarini, tendomlarini, hatta ytizlerindeki ifadeden
ne kadar aci ¢ektigi ve acidan kurtulmak i¢in basvurdugu orantisiz giiciin siddeti

goriilmektedir.

ilahi Komedya’nin 8. katmanindaki anlatilan bliimden esinlenerek
yapilmis olan bu eserde Dante ve Virgilius’un cehennemin katlarii gezdigi
esnada 8. katta bulunan giinahkarlarin “birbirlerine azgin bir kdpek gibi”
saldirdiklarini gérmekteyiz. Bu tasvirin dayanagi olarak Dante’nin Ilahi
Komedyasinda 8. katmaninda bulunanlar da sahtekéarlar olarak nitelendirilmistir.
Burada bulunan saldirgan figiirlerdir. Yerde 1sirilmis olan Capocchio’dur. Ona
arkasindan dehset ile saldiran kisi ise Schicchi’dir (Alighieri, 2017, s. 265).
Capocchio, simyager ve kafirdir. Gianni Schicchi, ayakta duran ve 6fkesi belli
olan figiir, sahtekarlik ile miras elde etmis bir giinahkardir (Musee d'Orsay). Bu
glinahkarlarin hemen arkasinda Dante ve rehberi Virgilius’u gérmekteyiz.
Dante’nin burada yasanan vahsetten dolay1 korktugu goriilmektedir. Korkusuna
yenik diisen Dante rehberine sarilmistir. Virgilius ise agzini kapatmis ve yasanan
sahneyi izlemektedir. Fakat sanat¢inin tasariminin igerisine yer verdigi baska bir

gercek ise buradaki zebani veya iblistir. Ve bu varlik ise karanligin igerisine
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hakimdir. Kanatlar1 agik olan bu zebaninin, havada uctugu goriilmektedir.
Gtlinahkarlarin birbirlerine bu kadar siddetli bir 6fke besleyerek saldirmasindan

keyif alan bu zebanin yliziinde acimasizligin giiliisii vardir.

Cehennem temasi sanat tarihinde ¢ok fazla gordiigiimiiz temalardandir.
Dante’nin ilahi Komedyasi iizerine, sinemada da uyarlama &rnekleri
goriilmektedir. 1911 yilinda yapilmis olan L’inferno isimli uzun metrajli filmi tam
iki y1lda ¢ekilmistir (Coban, 2009, s. 59). Dante’nin Ilahi Komedya’sindan
esinlenilerek ¢ekilmis olan film, sessiz bir filmdir (Martino, 2016, s. 40). Bu
sessiz olan filmin arka planinda Edison Studio, Tangerine Dream ve Raffaele
Caravaglios’un besteleri calmaktadir. Film boyunca bir konusma sahnesi
yasanmamaktadir. Fakat filmin oyuncular1 bir konusma gerceklesmedigi i¢in

hareket ve tavirlarin1 daha fazla betimlemek icin abartil bir teatral gosterimle

sunmaktadirlar (Regia di Francesco Bertolini, 1911).

Gorsel 2: L'inferno/ Dante'nin Cehennemi, filminden bir kesit, Francesco Bertolini ve Adolfo
Padovan. 1911. (You Tube/ L'inferno, YouTube, 2014)
(https://www.youtube.com/watch?v=3M9e6jx A9tA ), Telif hakk:: Francesco Bertolini ve Adolfo

Padovan.
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https://www.google.com/search?rlz=1C5CHFA_enTR876TR876&sxsrf=ALeKk004jH-5j-mg7_MchX6-iBFOR79RcQ:1604600395016&q=l%27inferno+edison+studio&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MM9KzjFV4tZP1zc0Msquyk4r0hLOTrbST8vMyQUTVrmlxZnJi1jFc9Qz89JSi_LyFVJTMovz8xSKS0pTMvN3sDICABlM3ARMAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiH-bOkguzsAhUC2SoKHbUrC8sQmxMoATAdegQIDhAD
https://www.google.com/search?rlz=1C5CHFA_enTR876TR876&sxsrf=ALeKk004jH-5j-mg7_MchX6-iBFOR79RcQ:1604600395016&q=tangerine+dream&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MM9KzjFV4gAxkwqyjbSEs5Ot9NMyc3LBhFVuaXFm8iJW_pLEvPTUosy8VIWUotTE3B2sjABa814OQQAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiH-bOkguzsAhUC2SoKHbUrC8sQmxMoAjAdegQIDhAE
https://www.google.com/search?rlz=1C5CHFA_enTR876TR876&sxsrf=ALeKk004jH-5j-mg7_MchX6-iBFOR79RcQ:1604600395016&q=l%27inferno+raffaele+caravaglios&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MM9KzjFV4gIxi9JS0pPLtISzk6300zJzcsGEVW5pcWbyIla5HPXMvLTUorx8haLEtLTE1JxUheTEosSyxPSczPziHayMALvAd3dSAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiH-bOkguzsAhUC2SoKHbUrC8sQmxMoAzAdegQIDhAF
https://www.google.com/search?rlz=1C5CHFA_enTR876TR876&sxsrf=ALeKk004jH-5j-mg7_MchX6-iBFOR79RcQ:1604600395016&q=l%27inferno+raffaele+caravaglios&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MM9KzjFV4gIxi9JS0pPLtISzk6300zJzcsGEVW5pcWbyIla5HPXMvLTUorx8haLEtLTE1JxUheTEosSyxPSczPziHayMALvAd3dSAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiH-bOkguzsAhUC2SoKHbUrC8sQmxMoAzAdegQIDhAF

1911 yapimi L’inferno’yu Salvatore Papa (Dante) ve Arturo Pirovano
(Virgilius) oynamistir. Bu film Francesco Bertolini ve Adolfo Padovan'in
yonettigi Italyan sinemasinin uzun metrajli (1250 metre, 71 dakika, 54 resim)
filmidir (Martino, 2016, s. 41). Film’in sahneleri Dante’nin ilahi Komedyasinin
senaryosuna bagl kalinmistir. Gosterilen sahnelerde giinahkarlarin acilar
icerisinde kivranirken onlar1 (Dante ve Virgilius) yabanci bir nesnenin takip ettigi
goriilmektedir. Bahsedilen yabancilar, filmin 44. dakikasinin igerisinde Dante ve
Virgilius’a eslik etmektedirler. Yarasa kanatli, ellerinde mizrak olan ve siyahlara
boyanmis zebanilerdir. Zebanilerin, burada bulunmaktan keyif aldiklari, yasanan
ac1 ve siddetin onlar i¢in mutluluk kaynagi oldugu goriilmektedir. Burada
insanoglunun 1zdirabi, zebaniler i¢in keyif kaynagi olmaktadir (Regia di

Francesco Bertolini, 1911).

Dante’nin Ilahi Komedya’daki manzumelerde bahsedilen Lucifer’in
askerleri, demonlar, canavarlar, dehset verici nesneler sanat tarihinde ¢ok fazla
kullanilmigtir. Bunlardan bir tanesi ve 6zellikle Yunan Mitolojisinde ¢ok¢a

kullanilan korkutucu varlik Medusa’dir.

17. Yiizyilda ortaya ¢ikan Barok Sanatinda Yunan Mitolojisi imgeleri ¢ok
fazla ¢alisilmustir (Sayar, 2019, s. 1). Barok resim sanatini ustalarindan Italyan
ressam Michelangelo Merisi da Caravaggio da bu mitolojilerden birisi olan
Medusa’yi eserlerinde islemistir. Medusa, yilanbasl korkung varlik, 6nceden ¢ok
giizel bir kadindir. Athena’nin tapiaginda, Poseidon tarafindan tecaviize
ugramistir. Bunun {lizerine Athena onu lanetlemis ve saglarini yilana
dontstiirmiistiir. Bununla birlikte Medusa’ya bakan her insan tasa doniismektedir.
Athena bununla da yetinmemis, Perseus ile is birligi yaparak Medusa’nin kafasini

kesmesi i¢in anlagsmistir (Sayar, 2019, s. 204).
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Gorsel 3: Michelangelo Merisi da Caravaggio, Medusa, Tuval Uzerine Yagh Boya, Cap 58 cm,
Michelangelo Merisi da Caravaggio. 1598. Uffizi Gallery. Floransa. (Pivada/ Medusa’nin Oykiisii-
Caravaggio, Pivada) (https://www.pivada.com/caravaggio-medusanin-oykusu), Telif hakki:

Michelangelo Merisi da Caravaggio/ Uffizi Gallery.

Caravaggio’nun eserinde de kafas1 kesilmis Medusa’y1 yuvarlak bir
cerceve icerisinde gormekteyiz. Kaslari catik, bagiran, yilan sacli Medusa’yi,
kanlar figkirirken resmetmistir. Kafas1 kesilmig, kanlar fiskiran Medusa’nin
yliziinde ise 6lii olmayan bir canlilik vardir. Donemin sanatgilar1 dehset verici
imgelere yer vermezken Caravaggio, korku hissi yasatacak dehset dolu anlardan

kacinmamustir. (Sayar, 2019, s. 204)

Medusa’nin yiiziinde aci dolu ifade ve kanlar igerisinde resmedilisi
muhtemel olarak, Medusa’nin kafasinin yeni kesildigi an1 anlatmaktadir.
Oliimiiniin heniiz bu kadar yeni oldugunu kanlarm giiclii bir sekilde fiskirdigindan

anlayabilmekteyiz. Her ne kadar Medusa korkung bir varlik da olsa, sanatg1
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eserinde, Medusa’nin yiiziinde ¢ektigi acidan yahut 6liimiin getirdigi bir histen

olsa gerek Medusa’nin dehsete kapildigini bize gostermektedir.

Cehennem ve Demon, korkular1 sadece Avrupa sanatinda veya sadece
Hiristiyan dinine ait bir sinirlama olarak kalmamaktadir. Tarihin hemen hemen
her inancinda hayali bir varlik olabilecegi gibi dini varliklarin da olduguna
inanilmaktadir. Dogu kiiltiiriin de ise Mehmet Siyah Kalem, Cin ve Uygur
geleneklerine baglh bir sanat¢i olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica 13. yiizyilda
Orta Asya’da hakim olan Mogol egemenliginin etkileri de Siyah Kalem’in
eserlerinde izler tagimaktadir. Sanat¢i resimlerinde korkung devlere, cinlere ve
dans eden samanlara yer vermektedir. Kuyruklarinin ucunda ejderha kafasi
bulunan ve boynuzlar1 postlar1 korkung yiizleri ile resmettigi Demonlar1 hem
insansal 6zelliklerle hem de insandan ayrilan baska varliklar olarak ele almistir.

(Catal, 2011, s. 76-77)

Gorsel 4: Mehmet Siyah Kalem, 15. yy., 23,7x19,3cm, Mehmet Siyah Kalem. 15. yy.,Topkap1

Saray1 Hazine Kitaplig1. istanbul. (Geziler/ Ozbekistan Gezisi 38 Orta Asya Sanati 4 Minyatiir ve
Siyah Kalem Resmi, Kavrakoglu, 2015) (https://kavrakoglu.com/ozbekistan-gezisi-38-orta-asya-
sanati-4-minyatur-ve-siyah-kalem-resmi/), Telif hakki: Mehmet Siyah Kalem / Topkap1 Saray1
Hazine Kitapligi.
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Sanat¢inin ismi heniiz kesinlesmemistir ve kaynaklarda Mehmet Siyah
Kalem ya da Muhammed Siyah Kalem olarak ¢ikmaktadir. Genel bir aragtirma ile
donemin sanat¢ilarinin genel tislubunun minyatiir alaninda oldugu
diisiiniilmektedir. Bu nedenle imzasiz olan eserlerin lislup uyusmasi nedeni ile
Siyah Kalem’e atfedilmistir. Hangi donemde ve nerede yasadigi kesinlesmemis
olan sanat¢inin eserleri, Yavuz Sultan Selim déneminde Iran’a yapilmis seferler
sonrasinda elde edinildigi ve devlet arsivine eklendigi diisiiniilmektedir. II.
Abdiilhamit’in miihrii ile olusturulmus Yavuz Sultan Selim kataloguna
konulmusgtur. Bu kataloglar giinlimiizde Topkap1 Sarayinda sergilenmektedir.
Eserlerinde Islam-Osmanl etkileri, Mogol sonrasi gibi birgok kiiltiirel etkinin
igerdigi diisiiniilmektedir. Eserlerinde ele aldigi konularda glindelik yasam ve
bir¢ok kiiltiirlin izleri ile karsilasilmaktadir. Giindelik yasamin disinda fantastik,
dogaiistii karakterlere de yer vermistir. Ejder, Demon gibi varliklar betimleyen
sanat¢inin eserlerinde ¢ok az renk kullanilmistir. Siyah Kalem’in varliklari; uzun
tirnakli, giiclii eller, kisa boylu ama giiclii, dirseklerinde tiiyler vs. gibi imgeler
vardir. Fakat bu varliklarin korkungluklart dudaklarinin arasindan ¢ikartilan
devasa dislerdir. Insan cizimlerinde ¢ok fazla farklilik goriilmeyen Siyah
Kalem’in ¢alismalarinda Demon ¢izimleri ¢ok fazla sekilde karsimiza ¢ikmaktadir

(Gogebakan, 2014, s. 116-120).
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Gorsel 5: Mehmet Siyah Kalem, 15.yy., 15,6x27,3 cm, Mehmet Siyah Kalem. 15. yy., Topkap1
Saray1 Hazine Kitaplig1. Istanbul. (Yiiksel Gogebakan, Cagdas Tiirk Resim Sanatindaki Siirrealist
Yaklagimlarin Kaynagi Olarak Mehmet Siyah Kalem Resimleri, Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Sanat Yazilar: Dergisi, s.123. 2014.) Telif hakki: Mehmet Siyah Kalem/
Topkapi1 Saray1 Hazine Kitaplig.

Arastirmanin bu boliimiinde cehennem kavraminin dehsete diistiriicii bir
yer oldugu ele alinmistir. Bu baslik adi altinda farkli donemlerden eserler
incelenmistir. Cehennemi ele aldigimiz bu sanat eserlerinde ortak nokta her
zaman iblis, seytan, Lucifer, zebani, demon vb. olmustur. Sanatcilar eserleri ile
bize dehset verici canli bir nesne olarak sunduklari bu canavarimsi varliklar
tizerine durmuslardir. Erken orta cag kesisleri seytani varliklarin her yerde
olduguna dikkat ¢cekmek istemis ve korkung bir varlik olarak seytani
popiilerlestirmeyi hedeflemistir. Dini 6gretilerinde agik ve net bir sekilde insanlari
seytan ile korkutarak iyi davranislara yoneltmeyi amaglamiglardir (Russell, 2001,

5. 71-72).
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Yilan tasviri ile baslayan seytan; toynakli, kegisakalli, pengeli, hayvan
kulakli, boynuzlu, kuyruklu bir varlik olarak bahsedilmistir. Bir yabanci olan
seytan, iblisler edebi metinler, gorsel sanatlar gibi sanatin tiim disiplinlerine
islemis ve canavarimsi olarak gosterilmistir (Eco, 2009, s. 92). Seytan, insan dis1
bir varlik olarak bi¢imsiz, ¢irkin ve korkuncgtur (Sakalli, 2018, s. 74). Farkli
kiiltiirlerde de olsa seytan veya kotiiciil olan varligin merkezinde korku imgesi yer

almaktadir.

1.2. Bir Dehset Imgesi: Savas ve Oteki

Savasg, tarih boyunca yasanilmis siddet dolu bir temadir. En eski
devletlerden, glinlimiiz devletlerine kadar savaslar; ¢ikar, iktidar, zenginlik gibi
istekler dogrultusunda yasanmaktadir (Eker, 2015, s. 33). Savaslarda genellikle
insanlarin kendisinin disinda gérdiigii kitleler hedef alinmaktadir. “Ben”in disinda
olan “Oteki”dir ve Oteki toplum merkezlidir. Oteki kavramini en ¢ok etkileyen

donemler Fransiz Devrimi, 1. Ve 2. Dunya Savaslaridir (Ozeskici, 2017, s. 5).

Savas’in etkiledigi seyler; ekonomik sistem, sosyal ve siyasal yapilar,
toplum, sanat vb. dir. Andre Breton, 1916 yillarinda noropsikiyatri kliniginde
asistanlik yaptig1 donemde ilgisini ¢eken geng bir hastanin bakimini Ustlenmistir.
Bu hasta geng, savasta 6lmiis bedenlerin hastanelerden 6diing alindigini, orada
film cekildigini iddia etmektedir. Oliimiin bu korkung travmasi, geng iizerinde
baska bir gerceklik yaratmis ve bu gercegin bir pargasi olmustur (Foster, 2011, s.
11). A. Breton, dikkatini ¢eken bu gencin savas travmasi, siirrealizmin temelini
olusturmaktadir. A. Breton’un arastirmalari ve yayimladigi manifestolar sanat
tarihinde bir iz olarak kalmaktadir. Savas’in dehseti baska bir ressamin ise hayati

olmustur: Francisco Jose de Goya y Lucientes.

Francisco Jose de Goya Yy Lucientes’in hayati siddet doludur.
Engizisyon’un yiiksek giice eristigi donem, Fransa-Ispanya aras1 savasi, kendi
saglik problemleri vb. dir. Engizisyon hemen hemen her Avrupa iilkesinde

bulunmus bir din mahkemesi olsa da Ispanya bu konuda akla gelen ilk yer
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olmaktadir. Ispanya’da 1 Kasim 1478’de kurulan bu mahkemenin ilk hedefleri
sapkinlar dedikleri Miisliimanlar1 ve Yahudileri, Katolik bir Hiristiyan yapmaktir.
Dinlerini degistirmeyen insanlara iskenceler etmislerdir. Dinini degistirenler ise
Ispanyol halki gdziinde bir siipheliye déniigmiistiir. Sapkin olarak nitelendirilen
diger dine inanan insanlar, dinlerinden donmezse 6liim ve iskence ile
cezalandirilmistir (Giines, 2017, s. 3). ispanya Engizisyon mahkemelerinin siddeti
halk arasinda bir korku unsurunu temsil etmektedir. Bu siddet, toplumun
merkezinde bulunmaktadir. Kendi dininden insanlar da 6liim, ceza, iskence gibi

dehset verici eylemler ile toplumsal bir problem haline gelmektedir.

Goya, 1775 yilinda ispanya’da Kraliyet Duvar Halilar1 Imalathanesine
atandi. Bu atdlye 1721 yilinda V. Felipe tarafindan kurulmustur. Goya, San
Lorenzo de El Escorial ve El Pardo kraliyet saraylarina tasarlamis oldugu duvar
halilar1 taslaklarinda avcilik, dans, piknik gibi konular ele aliyordu. 1783’te
Floridablanca Kontu José¢’deMonino’nun bir portresini yapmistir. Bu onun i¢in
Oonemliydi ¢linkii ilk defa aristokrasi safinda birisinin resmini yapmisti. 1786

yilinda Goya, Kral’in ressami olarak géreve baslamistir (Bird, 2017, s. 5-12).

Goya, 1792 yilinda Akademiye hitaben yazmis oldugu raporunda bir
manifesto yaymlamigtir. Bu manifesto igerisinde 6nemli olan yerler, sanatginin
artik tekrar ayni seyleri yapmamasi, kurallarin olmamasi ve yenilik¢i olmasidir.
Bu diisiince sanat¢inin kdle gibi ayni1 seyleri iiretmesinden kurtarmak igindir ve
Ogrencilerinin de 6zgiir olmasini istemektedir. Bu diisiinceler kendisinden sonra
gelecek olan sanatin Onciiliigi niteligindedir. Yayiladigi manifesto onun kendi
eserlerini de savunmasi i¢in 6nemlidir. Ciinkii kendisi donemin estetik algisina
uymamis ve sadece glizelin arayisi igerisine girmemistir. Yaslilik donemlerinde
akademisyenlerle ve onlarin resim 6gretme sekilleri ile dalga gegmistir. Brugada,

Goya ile yapmis oldugu sohbetlerde bunu su sekilde aktarmistir;

Hep c¢izgi, derdi, hig kiitle yok. Ama 6yleyse bu ¢izgiler dogada nerede bulunur? Bense
aydinlanmis olan kiitleler ve 6yle olmayan kiitlelerin, ilerleyen planlar ve geri giden
planlar, kabartmalar ve girintilerden baska bir sey gormiilyorum. G6ziim asla hatlar1 ve
detaylar1 algilamiyor. Gegen adamin yiiziindeki sakalin killarimi kesinlikle saymiyorum ve

giysisinin diigmeleri géziimii almiyorlar. Firgam bunlar1 benden daha iyi gormemeli.
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Doganin aksine bu saf ustalar biitiine detaylar ekliyor ve onlarin detaylari neredeyse her
zaman kurmaca veya yalanci. Geng dgrencilerine, en sivri kalemle, hem de yillar boyunca
badem gozler, yay gibi ya da kalp agizlar, ters 7 burunlar, oval baslar ¢izdirip onlari
serseme ceviriyorlar. Ah! Keske onlara dogay1 verseler; resmin tek ustast odur (Todorov,

2019, s. 28-34).

Gorsel 6: Francisco de Goya Lucientes, Avluda Deliler, Demir Sac Uzerine Yagh Boya,
31.4x42.9 cm, Francisco de Goya Lucientes, 1794. Meadows Museum. Dallas. (Collections/ Yard
with Madmen, Meadows Museum, 2020) (https://meadowsmuseumdallas.org/wp-
content/plugins/cg-collection/a.php?path=/Media/images/MM.67.01 Embark.jpg), Telif hakki:

Francisco de Goya Lucientes/ Meadows Museum.

Goya, Ocak 1793’te Endiiliis’e gitmek i¢in yola ¢ikmistir. Burada
rahatsizlanan Goya, artik sagir olmustur. Goya 1792’de yayimladig: bildiriden

sonra artik daha karanlik sahnelere yer vermektedir. 1794 yilinda “Kaprisler”
21



serisinden dnce yapmis oldugu “Avluda Deliler” bunun ilk 6rneklerindendir.
Yapilan eserde daha karanlik bir tema islenmisken ortada birbirine saldiran, ¢iplak
figiirlere yer verilmektedir. Arkada onlar1 ayirmak i¢in vuran gardiyani
gormekteyiz. Fakat resimde karanlik sahneler kadar 6nemli olan bir diger etken
ise karakterlerinde karanlik olmasidir. Resimde siddet sahnesi ele alinmasina
karsin, delilerin giilen halleri giiliing degil, daha ¢ok rahatsiz edici durmaktadirlar.
Goya bu eseri hakkinda; “Avluda deliler var, ikisi ¢iril¢iplak doviisiiyor, bakicilari
onlar1 doviiyor, otekiler cuval giymis (Bunu Zaragoza’da gérmiistiim.)” demistir

(Bird, 2017, s. 34).

Goya 1799 yilinda yeni bir seri yayilamistir. Bu seriye “Kaprisler” ismini
vermistir. Kaprisler anlam olarak; maskeler, karikatiirler ve diisler anlamindadir.
“Kaprisler” serisi Goya’nin 1792 yilinda yayinlamis oldugu bildiriye uygundur.
Eserlerde giizele yer yoktur ve bildiri Neo-klasik sanat anlayiginin aksini
savunmaktir. Goya, Kaprisler serisinde gériinmeyeni gortiniir kilmak
istemektedir. Eserin agiklamasi; “biiyiik bir kismi1 hayalidir”. Bu agiklama sanat
tarihi i¢in devrimci bir harekettir. Goriiniir olanin diginda gériinmeyenin temsilini

amaglamistir (Todorov, 2019, s. 76-79).

Avrupa’da yasanan siyasi olaylar sonrasinda Goya’nin sanat1 sadece
kisisel bir ifade aracina doniismiistiir. Fransa’nin, Ispanya’y1 isgal ettigi dénem
arasinda tilke icerisinde degisen politika uzun bir siire devam etti ve Napolyon
Bonapart’in kardesi I. Joseph Ispanya iktidarina gecti. Ispanyol halki kendi
yoneticilerinin gozden ¢ikartildigi hissine kapilmiglar ve 2 Mayis 1808 giinii
Fransiz askerlerine karsi biiyiik bir direnis géstermislerdir (Todorov, 2019, s. 113-
115). Ispanyollarin gdstermis oldugu direnis 2 Mayis giinii icin olumlu
diyebilecegimiz sonuglar ¢ikarken, 2 Mayis’1 3 Mayis’a baglayan gecede

Fransizlarin infaz mangalart ile katledilmislerdir.
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Gorsel 7: Francisco de Goya Lucintes, 3 Mayis 1808, Tuval Uzerine Yagli Boya, 268x347 cm,
Francisco de Goya Lucintes. 1814. Museo Del Prado. Madrid. (Collections/ The 3rd of May 1808
in Madrid, or "The Executions", Museo Del Prado, 2015) (https://www.museodelprado.es/en/the-
collection/art-work/the-3rd-of-may-1808-in-madrid-or-the-executions/5¢177409-2993-4240-97{b-
847a02c6496c), Telif hakki: Francisco de Goya Lucientes/ Museo Del Prado.

Goya, bu resmi 1814 yilinda tamamlamistir. Sanat¢1 Barok, Romantizm
disavurumculugunu bir araya getirmistir. Burada korkung bir sahnenin gercekligi
yatmaktadir. Infaz mangalarmin 61diirdiigii insanlar kanlar icerisinde yatarken,
yeni bir insan topluluguna kursun yagdiracag: sahnedir. Fransiz askerleri sadece
Oldiirmek i¢in orada olduklari o kadar bellidir ki bir otomaton benzeri varliklar
gibi gosterilmektedir (Farthing, 2012, s. 270). Eserde her yerde kan ve vahsetin
gorsellerine dayanarak 6liim sahnesi gsterilmektedir. Oliiler yerlerde {ist iiste
yigilmaya baslamistir. Oliim burada bir korkudur. Fakat gzlerimizin 6niinde
duran insanlarin orada kursuna dizilerek oldiiriilmesi dehset verici bir gorseldir.
Buna kars1 gelen insan ise resmin merkezinde bulunan, 1siklar ile aydinlatilmig
olandir. Ellerinde stigmata (Isa’nin carmiha gerildiginde ellerinde bulunan yara
izi) bulunan bu adamin isyanini Goya, sahit oldugu an1 6liimstizlestirerek

onurlandirmistir (Bird, 2017, s. 60).
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Bu iki eser de gilinlimiizde Prado miizesinde sergilenmektedir. Goya
yapmis oldugu 2 ve 3 Mayis 1808 isimli eserlerinin disinda savas boyunca yaptigi
bir eser dizini olusturmustur. Bu dizinin ismi “Savasin Felaketleri”dir. Goya,
savas boyunca bir muhabir gibi savasin dehset verici anlarina yapmis oldugu
taniklig1, tarihe bir iz olarak birakmistir. Bu dizinler onun graviir serisinden
olugmaktadir. Ekim 1808’de Zaragoza’ya gitmistir. Goya, Zaragoza’ya olan
seyahati hakkinda su ctimleleri kullanmistir; “Sehrin kalintilarin1 gérmek ve
incelemek, memleketimin serefiyle ¢ok ilgilendigimden kendimi ayr1
tutamayacagim vatandaslarin sanli kahramanliklarinin resmini yapmak” (Bird,

2017, s. 63).

Goya burada “Savasin Felaketleri” serisine basladi. “Savasin Felaketleri”
graviir serisinden olugmaktadir. Sanatc1 graviirlerinde savagin yikimini ele
almistir. Savasin Felaketleri serisi Goya’nin 6liimiinden sonra yayinlanmistir.
Kendisi, Cean Bermudez’e hediye ettigi ciltte bundan bahsetmistir. Bu graviir
serisi 85 adet eserden olugsmaktadir ve her bir esere lejant eklemistir. Lejant,
eserleri anlatmaktan ¢ok, anlamlar1 genellestirmeye, sorunlastirmaya ya da
ironilestirmek i¢in kullanilmistir. Bu serinin igerisinde savasin Madrid sorunlari
ve Kaprisler serisinden harmanlanarak olusturulmustur (Todorov, 2019, s. 128).
Seride olusan gorseller bir kurgusal boyutta m1 yoksa sanat¢inin bire bir izlenimi
mi sanat tarihinde tartisma konusu olarak devam etmektedir. Fakat Goya
eserlerine “bunu goérdiim-bunu gérdiim” gibi notlar diiserek sanatg¢inin dehset dolu
sahnelere taniklik ettigini diislinebiliriz (Bird, 2017, s. 63). Dehset dolu sahneler
izleyiciler i¢in sok etme 6zelligine sahiptir. Bunun nedeni ise eserlerde goriilen
dehset dolu sahneler fantastik-kurgu sinemasindan firlamiscasina abarti
izlenimleri vermektedir. Eserlerde kursuna dizilen halk, tecaviiz edilen kadinlarin
cizimleri, ¢caki tagidig1 icin idam edilen ve kollari-baslar1 kesilerek agaclara
asilarak boy gdosterisinde bulunan vahsi anlara taniklik etmemize neden
olmaktadir. Bu eserlerin korkun¢lugu Todorov soyle agiklamustir; “...insani
dehsetlere zaten yillardir tasarliyordu. Riiyalarinin birer kehanet oldugu ortaya
c¢ikti, diinya onlar kadar karanlik bir hale geldi. Simdi gosterdigi savagin

yikimlari, on yi1l 6nce ¢izmeye basladig cadilar diinyasiyla devamlilik halindedir.
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Bu nedenle bu donemde artik iblisler ¢izmeye ihtiyaci yoktur; tekrar onun hayal
giicline yetismis olan gercekligin en derinlerini bize gostermek gereksizdir.
Insanlar seytani bir sekilde davranirken seytani cagirmak neye yarar? ” (Todorov,

2019, s. 130)

Gorsel 8: Francisco de Goya Lucientes, Savasin Felaketleri No:37, Graviir baski, Francisco de
Goya Lucientes. 1812-1815. Statens Museum for Kunts. Kopenhag. (Europeana/ Dette er Vaerre
37, Europeana) (https://www.europeana.eu/en/item/2020903/KKSgb5100 77) Telif hakka:

Francisco de Goya Lucientes/ Statens Museum for Kunts.

Goya’nin Savasin Felaketleri serisinde No:37 isimli ¢alismasinda bu
anlardan bir tanesi yaganmaktadir. Kirik bir agacin dalina oturtturulan bir insan ve
bu insanin kollar1 kesilmistir. Burada yapilan vahset oturtturulan kisinin ellerini
kullanarak kurtulmasini énlemektedir. On planda tutulan kollar1 kesik kisinin
yiiziindeki ac1 dolu ifadeyi Goya cok giiclii bir sekilde ifade etmistir. izleyeni sok
eden bu eserde, vahsetin durmadigini, Fransizlarin vahsetinin arka planda devam
ettigini gostermistir. Sag alt kdsede bulunan Fransiz askerinin kilicin1 havada

gormekteyiz. 3 Mayis 1808 eserinde gordiigiimiiz gibi dnceden yapilmis ve asla
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bitmeyen siddetin devamini Goya bizlere gostermektedir. Bir diger asker ise
merkezde bulunan Ispanyol vatandasin sol altinda, agacin hemen altinda
durmaktadir. Bu askerin ise kilicin1 havada gérememekteyiz. Fakat viicudunun
geriye yatisindan ve diger elinde bir bacag tuttugundan indirecegi kili¢ darbesini
ve kopartacagi bacagi hayal etmemizin 6niine gecememektedir. Savasin
Felaketleri, Goya’nin gérmiis oldugu bu dehset dolu sahneler sanat¢inin

eserlerinde biiyiik bir degisime neden olacaktir.

18. ve 19. ylizyilin biitiin degisimine taniklik eden Goya, Avrupa’nin
degisen tiim politikasini kanli bir sekilde goérmiistiir. Bu politik olaylarin yani sira
Goya 1819°da isim olarak kendisine uygun bir evi satin alir. Bu evin ad1 Sagir
Adam’1in Evi’dir. Goya bu evde ikinci kez hastalanir ve ilkinde oldugu gibi
hastaligin sebebi belli degildir. 1820 yilinda yaptig1 resimde doktoru, kendisi ve
arkalarinda belirsiz 3 portre daha goriilmektedir. Bu figiirlerin hastaliginin verdigi
yiiksek atesten dolay1 goriildiigli diigiiniilmektedir. Bu resim daha sonra kiliseye
verilmektense doktoru olan Arrieta’ya teslim edilmistir. Resimde bir dostluk
gostergesi olarak sunu yazmistir; “1819 yilinin sonunda,73 yasinda, gecirdigi
ciddi ve tehlikeli hastalik sirasinda, titizlik ve dikkatle hayatini kurtardigi i¢in

Goya’dan arkadasi Arrieta’ya minnetin bir igareti.” (T.Todorov, 5.205).
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Gorsel 9: Francisco de Goya Lucientes, Dr.Arrieta ile Otoportre, Tuval Uzerine Yaglh Boya,
115cm x75cm, Francisco de Goya Lucientes. 1820. Minneapolis Institute of Art. Minneapolis.
(Francisco de Goya / Self Portrai with Dr Arrieta, Francisco De Goya, 2020), Telif hakki:

Francisco de Goya Lucientes/ Minneapolis Institute of Art.

Goya 1819 yilinda evinde (Sagir Adam’in Evi) yeni bir seriye baslamistir.
Ikinci kez hastalig1 atlatmis olsa da hastali1 esnasinda 6liim ile burun buruna
gelmistir. Goya bu yeni serisini evinin duvarlaria yapmistir. Bunlar 14 adet
devasa karanlik resimlerdir. Bu karanlik resimler onun hayatinin son
donemlerinde dehset verici imgeler ile ona eslik etmistir. Cogu insana gore
Goya’nin bu korkung resimlere evinde yer vermesinin nedeni, yillarca siiren
savasin travmasi ve saglik problemlerinden kaynaklanarak siirekli 6liim kaygisini

yasamasidir (Bird, 2017, s. 72).
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Goya’nin yasadig1 donemde kargsimiza ¢ikan seylerin arasinda siddetin yeri
cok biiyiiktiir. Siddet temal1 eserleri; Savagin Felaketleri isimli graviir serisi, 2
Mayis 1808, 3 Mayis 1808, Deliler Avlusu ve Gerdek Gecesi Kavgasi vb. gibidir.
Bu kadar siddet ile i¢ i¢e olan sanat¢inin “Karanlik Resimler” serisini yapmast
kaginilmazdir. Karanlik Resimler, alisiimis olan sanatin disindadir. Oliimden
donme hissi ona yeni bir bakis agis1 kazandirmigtir ve sanatin higbir kuralina bagl
kalmamas1 gerektigini 6grenmistir ve 6zglr bir resim iiretimine baslamistir
(Todorov, 2019, s. 207). Bu 6zgiir resimleri belki de kimsenin gérmeyecegine
inandi81 eserlerdir. Bu eserler taginabilir eserler degildir. Daha 6nce tuvaller ve
graviir yapan sanat¢inin, siparig almadan veya kimsenin goérmesine ihtiyag
duymadan, sadece kendisi i¢in sanat yaptigini diisiinebiliriz. Bu hareket ile
modern sanat¢inin algisin1 gorebilmekteyiz (Todorov, 2019, s. 210). 1792 yilinin
Ekim ayinda yayinladig: bildirinin gorsel imgelerini kendi evinin duvarlarina
belge niteliginde islemistir. Eserleri onun i¢in ne satmak ne de kariyeri i¢in
yaptigini diisiinemeyiz. Ciinkii eserler evinin duvarina aittir. Boylece sanat, sanat

icindir algisini ilk kez bilingli olarak Goya’da gérmekteyiz (Bird, 2017, s. 5).

Goya, kaygili donemi hayatinin her evresinde yasamistir. Artik yasadigi
kayg1 kimsenin goremeyecegi, evinin duvarlarini siisleyecegi eserler ile tasvir
edilmistir. Bu eserler, Karanlik Resimlerdir ve yasadigi1 bu karanlik dénemler
onun sanatinin diginda sanata yeni bir anlam kazandirmistir. Karanlik Resimlerin
yapimu 1820-1823 yillarmi kapsamaktadir (Todorov, 2019, s. 208). Goya’nin
Karanlik Resimleri elestiriseldir. Donemin cahilligini, kiliseyi, politikay1 vb. gibi
etkilerini elestirmis ve figiirlerin bilingli olarak bigimlerini bozmustur.
Uzunlastirmis, kisaltmis, uzuvlar1 abartilmis hatta kimi zaman uzuvlari olmamis
bu karakterler “grotesk”tir. Grotesk, anlam olarak eski ¢ag roma yapitlarinda
karikatiir edilmis, komik, giiliing anlami tagimigtir (Tiirk Dil Kurumu Soézliikleri).
Bu karikatiire edilmis, komik olan terim zaman igerisinde; ¢irkin, korkulacak
nesne, ucubeye benzeyen, orantisiz, engelli vb. anlamlar ile es degerdir
(Henderson, 2018, s. 12). Goya’nin karanlik resimlerinde bulunan groteskler tam
anlamu ile dehset verici bir nesne haline dontistliriilmiistiir. Bu ¢calismalarin

tarihsel veya kronolojik bir siralamas1 yoktur. Goya’dan sonra eserlerin yerleri
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degismis, cogu da Sliimiinden sonra restorasyon gormiistiir (Todorov, 2019, s.

213).

Gorsel 10: Francisco de Goya Lucientes, Kadmlar Giliiyor, Karisik Teknik, 125,4x65,4 cm,
Francisco de Goya Lucientes. 1820-1823. Museo Del Prado. Madrid. (Wikipedia/ Man Mocked
byTwo Women, Wikipedia, 2020)
(https://en.wikipedia.org/wiki/Man_Mocked by Two_ Women), Telif hakki: Francisco de Goya

Lucientes/ Museo Del Prado.

Goya’nin yaptig1 Karanlik Resimlerinden bir tanesi Kadinlar Giiliiyor
1simli calismadir. Herkesin giildiigii bu eserde karanligin icerisindeki 1s1k keskin
hatlarla belirlenmistir. Karanligin igerisindeki figiirlerin 151k ile belirttigi bu
karakterler giilmektedirler. Fakat her ne kadar giilseler de huzursuzluk verdikleri

kesindir. Aksiyon igerisinde olan karakterlerin neden giildiikleri kesin degildir.
29



Sebepsiz kahkahalarini izlemek, bizi bir aray1s icerisine sokmamaktadir. Izleyen

Oznenin genel olarak karakterlerin yiizlerine odaklandig1 diistiniilmektedir.

Gilerek bize rahatsizlik hissi uyandiran bu karakterleri ¢irkin ve grotesk
olarak yorumlayabiliriz. Goya’nin akademide yayinladig1 ve hayati boyunca

eserlerine yansittig1 ¢irkin bedenleri gérmekteyiz. Umberto Eco’ya gore;

...¢irkin, itici, dehset verici, igreng, sevimsiz, tuhaf, nefret uyandirici, tiksindirici,
nefretlik, uygunsuz, pis, kirli, miistehcen, aykiri, korkung, bayagi, tirpertici, tirkiitiicii
tityler tirpertici, yakigiksiz, feci, iirkiing, berbat, bas belasi, ucube, mide bulandirici,
nahos, tatsiz, i¢ bulandirici, pis kokulu, dehsetli, soysuz, kaba, antipatik, hantal, bigimsiz,
tipsiz, sekil bozuk olandir. (Korkung olanin; efsanevi, gorkemli, efsunlu, yiice gibi
geleneksel olarak giizellige ayrilan alanlarda da kendini gosterebilecegini belirtmeye
gerek yok.) Ortalama konusucunun duyarlilig1 gésteriyor ki, giizelin biitlin es anlamlilar1
icin yansiz bir takdir tepkisi soz konusu olabilirken, ¢irkinin neredeyse biitiin
esanlamlilar1 hep bir tiksinti, hatta siddetli igrenme, dehset ya da korku tepkisi icerir (Eco,
2009, s. 16).

Goya’nin Kadmlar Giiliiyor isimli eserinde de Eco’nun saydigi ¢irkinlik
kavramlari ile korkunclugu gérmekteyiz. Francis Bacon 1625 yilinda “Bi¢im
Bozuklugu Uzerine” yazdig kitapta bi¢imi bozuk olan insanlarin genel olarak
canavar oldugunu sdylemektedir. Goya’nin karakterlerin de ise grotesk bir beden
elde etmek i¢in uzular deforme edilmistir ve bu canavarimsi goriintli korkungluk

olarak betimlenmektedir (Henderson, 2018, s. 54).
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2. DEHSET IMGESININ GUNUMUZDEKI HALLERI

Bu basglik ad1 altinda Cagdas Sanatta Dehset imgesinin arastirmasi
yapilacaktir. Dehget temasini ele almak disiplinden ¢ok, kavram tizerine gitmek
ile olacaktir. Giinlimiizde dehset verici temalar olarak bi¢imsiz varliklar, zombiler,
hortlaklar, kurt adamlar, hayaletler gibi imgeler ile karsilagsmaktay1z (Ekinci,
2015, s. 223). Zombi gibi varliklar (insans1 goriinen, fakat olmayan) sanat
kuramlarma 1970 yilinda Masahiro Mori’nin “Tekinsiz Vadi” isimli teorisi ile
girdigini diigiiniilmektedir. Mori, Jentsch’in ve Freud’un “tekinsiz” hakkindaki
aragtirmalarindan etkilenmistir. Ernest Jentsch’in “Tekinsizligin Psikolojisi
Uzerine” isimli arastirmasinda; tekinsiz olarak goriilen seylerden bir tanesi
“degisiklik” korkusu oldugu belirtilmistir. Geleneksel olanin disinda yeni olanin
tedirginligi, s6z konusu olani tekinsiz nesneye doniismektedir. Beyinin yeni olana
aligma siirecinde gosterdigi direng, korku hissini tetiklemektedir. Ozellikle anlik
degisiklikler korku hissini en iist seviyeye ¢ikartacaktir. Degisiklik gosteren
belirsiz nesne karsisinda insan “yeni, yabanci, diisman” kavramu ile kars1 karsiya
kalmaktadir. Ornek vermek gerekirse; yetiskin bir bireyin maskeli baloya
katildiginda tedirgin oldugunu gorebiliriz. Karsisindaki insanlarin maskeler
arkasinda kalmasi, gizli olmasindan kaynaklanarak tekinsiz nesne ile karsi karsiya
kalmas1 hissini uyandirir. Jentsch’in tekinsiz kavraminda diger bir nesne ise,
bireyin karsisindaki seyin canli olup olmadigini anlayamadigi siiregten gectigini
One stirmektedir. Bu nesneler icerisinde oyuncak bebekler ve balmumu heykeller
gibi seyler yatmaktadir. Bu nesneler ile kars1 karsiya kalan 6znenin kendini
savunmak adina verdigi savasi anlatmaktadir (Freud, 2019, s. 11-29). Sigmund
Freud “Tekinsiz” kavraminin anlamu ile bastirilmis olanin, tanidik olanin ansizin
geri doniisii oldugundan bahsetmektedir (Umer, Giincel Sanat Imgesi Olarak
Tekinsiz Nesne, 2014, s. 1). Bu geri doniis yapan sey korkung olarak algilanabilir
(Umer, Giincel Sanat Imgesi Olarak Tekinsiz Nesne, 2014, s. 15). Mori, bu
teorisini robot ve insanlar arasindaki iliski i¢in kullanmustir (Umer, Tekinsiz ve
Temsil, 2018, s. 192). Mori’nin teorisinde, robotlarin insanlara benzedikge,
0znenin bu durum karsisinda olumsuz bir hisse kapilip “acayip” olarak

betimlenmesi lizerinde durulmaktadir. Bu kavram dogrultusunda insana benzeyen
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robotlarm korkutucu, iirkiitiicii olarak algilamamiza neden olmaktadir (ince,
2011).
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Gorsel 11: Gokhan Ince, Mori'nin “Tekinsiz Vadi” teorisini anlamak igin belirttigi grafik.
(Gokhan Ince/ Tekinsiz Vadi, G. Ince, 2011)

(http://www.acikbilim.com/2011/12/dosyalar/tekinsiz-vadi.html), Telif hakki: Gokhan ince/ Agik

Bilim.

Mori teorisini anlamamiz i¢in bir grafik ortaya koymaktadir. Gorsel 11°de
belirtilen grafikte, Jentsch ve Freud’un tekinsiz kuramlarindan yola ¢ikilmis olsa
da Mori’nin kavramint anlamamiz i¢in olusturulmustur. Grafikte hareketli ve
hareketsiz olarak iki ayr1 egri vardir. Ayn1 grafigin yamuklarinda insana benzerlik
ve bu benzerlige bagh olarak insanlarin verdigi tepkileri gostermektedir.
Cizelgede bulunan egimin zirveye cikisi normali betimlemektedir, egimin asagiya
inisi ile Mori’ye gore Tekinsiz Vadiye diisiilmektedir (Balaban, 2016, s. 5). Bu
cizelgeye bagl kalarak korkung varliklar 6rneklerini ¢ogaltabiliriz. Balmumu

heykeller, oyuncak bebekler, maskeli insanlar, palyacolar, zombiler, canavarlar
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vb. varliklarin etkisi dehset verici olacaktir. Giiniimiiz korku sinemasinda dehset
verici nesne olarak zombileri, palyagolari, insana benzeyen canavarlari, ucubeleri,

maskeli karakterler gibi fantastik karakterleri géormekteyiz.

Dehset verici olanin anlik karsimiza ¢ikmasi hemen hemen her insani
rahats1z edecektir. Olii bir beden ile karsilasmakta bize bu hissi verecektir. Oliim,
yasanmadan bilinmeyen, bilindiginde ise artik geri doniisii olmayan bir
deneyimdir. Bu deneyim ve bu deneyimin olusturdugu imgeler cogu sanatg1 igin
ilham kaynag1 olmustur. Olii beden, ceset, kan, 6lii bedenin yeniden dirilisi,
parcalanmis bedenler, deforme olmus ve yeniden tasarlanmis bedenler, kopmus,
deforme edilmis uzuvlar ve onun diger dehset verici imgeleri sanatsal bir kaynak
olarak ele alinmistir. Yasamin yerine oliimii, giizelligin yerine igrenci, biitiiniin ve
normalin yerine deforme olmus ucube olarak kabul goren bedenleri sanat
eserlerinde kullanan sanatgilar, izleyiciye ¢ogunlukla tiksindikleri, yok saydiklari,
bastirdiklar gergeklerle yiizlesmelerini hedeflemislerdir (Higyilmaz, 2019). Bu
dehset verici imgeler, cogu sanatciya ilham kaynagi oldugu gibi giincel sanatin da

bir araci haline gelmistir.

(Cagdas donem sanatg¢ilarindan Hermann Nitsch, dini ayin gibi goriinen ve
“Gizemli Tiyatro” adli ¢alismasiyla kan, ¢iplaklik ve siddet ile bedeni yiiceltirken
ayn1 zamanda idealize edilmis beden fikrine de bir elestiri sunmaktadir. Sarah
Sitkin, heykel formunda yaptig1 ¢calismalariyla bedenleri dehset verici ve sira dis1
sekilde sunmaktadir. Berlinde De Bruycker, Hristiyan ikonogrofisinden,
mitolojiden ilhamlanarak ¢agdas diinyanin gergeklerini kendine has bir tislupla
6liim karsisinda insanin doniisiimiinii iirkiing bir sekilde izleyiciye sunmaktadir.
Fotograf sanatcis1 Peter Joel Witkin, kadavralar, ucubeler, dini ve tarihi motifler
ile yok olus temasi ve fiziksel deforme olmuslugun 6tesinde karanlik ve erotizm
yiiklii pozlart izleyiciyi sok edecek sekilde sergilemektedir. Olivier De Sagazan,
Oliim ile yasam arasindaki zithig1 ele almistir. O ¢aligmalari ile cesetleri temsil
ederek, nesnellestirerek, i¢sellige erismenin bir yolu olarak gérmiis ve izleyiciyi
derinden sarsacak sekilde ¢alismalar iiretmistir. Italyan sanatc1 Francesco Albano,

insan anatomisinin fiziksel ve zihinsel ¢okiisiinii bedenleri, kaslari, kemikleri
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deforme ederek dissal baskilarla var olan kisisel ¢okiisti, fiziksel bir ¢okiis olarak

izleyiciye sunmaktadir (Higy1lmaz, 2019).

Gorsel 12 : Hermann Nitsch, Gizemli Tiyatro, Hermann Nitsch. 1960. Venedik Bienali. Venedik.
(Akil Fikir Miiessesesi / Oliim Kavraminin Isiginda Postmodern Sanatta Beden Imgeleri, G.
Higyilmaz, 2019) (https://akilfikir.net/olum-kavraminin-isiginda-postmodern-sanatta-beden-
imgeleri/ ), Telif hakki: Hermann Nitsch/ Venedik Bienali.
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Gorsel 14: Peter Joe Witkin, Apollo ve Daphne

Gorsel 13 : Peter Joe Witkin, Opiiciik, Fotograf, v ) 5 L
Zeytin Bahgesinde, Fotograf, Giimiis Jelatin

Miirekkep, Islemeli Jelatin Giimiis Baski, 37,1 ) o
R e * Baski, 11,25 x 12 ing, Peter Joe Witkin. 1990.

37,5 cm, Peter Joe Witkin. 1983. Feldschuh
Gallery. New York. (Artnet/ Artists: Joel Peter
Witkin, Artnet)

Solomon Guggenheim Museum. New York.
(Michel Soskine Ing./ Joel Peter Witkin, Michel
Soskine Ing.)
(http://ww.artnet.com/artists/joel -peter- (https://www.soskine.com/artists/joel-peter-

itkin/the-kiss-le-baiser-nm-a-BLjls-
WIS IS5 =T oS witkin?view=slider#3), Telif hakki: Peter Joe

IMwVZ0GXmz-1iXeA2), Telif hakki: Peter Joe
Witkin/ Feldschuh Gallery.

Witkin/ Solomon Guggenheim Museum.

Tiim bu sanatgilar ve ele alinacak diger sanatgilar kisisel deneyimlerini,
gozlemledikleri ya da hissettiklerini ¢ogunlukla insan bedenlerini kullanarak izleyiciye
aktarmay1 hedeflemislerdir. Bu kapsamda dehset verici imgeler olarak 6liimii, yeniden
dirilisi, deforme olmus bedenleri, yapay zekay1, robotik ¢aligsmalari, yani kisaca normal

olanin Gtesindeki alisilmadik goriinlimlerle sanat eserlerine dontistiirmiiglerdir.

2.1. Bir Dehset imgesi: Zombi

Zombi, glinlimiiz sinemalarinda genellikle bilingsizce yliriiyen, diislinemeyen ve

genellikle insan eti ile beslenmeye ihtiya¢ duyan varliklar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Bu varliklar genellikle enfekte olmus veya isirilarak degisime ugramiglardir (Danact,

2011, s. 244).

Zombi tanimi1 bazi sozliiklerde ¢ok daha farkli ele alinmaktadir. Oxford
sozliigiine gore (Ingilizcesi: zombie) “Afrika ve Karayip dinlerinde biiyiiciiliik ile
diriltilen oliiler” olarak tanimlansa da Cambringe sozliigiinde “bazi Karayip dinlerinde
biiyti ile diriltilen 6lii insanlar” olarak agiklanmaktadir. S6zliik tanimlar1 farkli olan
dillerde bile ortak nokta genellikle “6lmiis bedenin yeniden diriltilmesi” s6z konusu
olmaktadir. Zombi’nin tarihi 1889 yilinda seyyah ve antropolog Lafcadio Hearn’in
yazdig1 “Geri Gelenlerin Ulkesi” ile baglamaktadir. Hearn’in Karayiplere yaptig
gezilerde yerli halktan ¢ok fazla hikaye dinlemistir. Fakat bir tanesi ¢ok dikkatini
cekmistir. Bu hikaye “corpsecadavres” dir. “Yiiriiyen Oliiler” olarak ¢evrilmis bu
hikayeyi yerli halkina anlatmaktan ka¢inmistir. Popiiler kiiltiiriin igerisine ise 1928
yilinda Haiti’ye yaptig1 geziler ile William Seabrook’un “The Magic Island” isimli eseri
olmustur. Bu aragtirmalar ile zombinin aslinda bir hayal giiciine ait olmadigi, efsane ve

folklorden ortaya ¢iktig1 diistiniilmiistiir (Danaci, 2011, s. 195).

Gustavo Jung, “Yeniden Dogus Uzerine” isimli makalesini igerik olarak 5
boliime ayirmistir ve bunlar; ruh goé¢ii, yeniden dogus, doniisiim, dirilis ve
reenkarnasyondur. Zombilerin, yavasta olsa hareket etmeleri, acglik ihtiyaclar1 gidermek
i¢in insan etine ihtiya¢ duymalar1 onlarin diinya {izerinde yasayan bir varliga
dontistiirmektedir. Bu dogrultuda ise 6len insanin, dirilerek tekrar yasamasi aslinda

irrasyonel bir gosteri olmustur (Demirci, 2006, s. 197).

Glinlimiiz sinema algisinda, aylak aylak gezen ve sadece tiikketen, 6lmiis bir canli
olarak devam eden, 6lmiis bu canliy1 tekrar kafasina kursun sikilarak 6ldiirme temasi
George Romero ile girmistir. Romero’nun zombileri 6zgiir bir sekilde ortalikta gezer ve
tiikketme gabast icerisindedirler. Insanlar ise azinlik olarak hayatta kalmislardir. Distopik
bir diinyada insanlar 6liim korkusu, hatta ¢cevresinden birisinin 1sirilarak zombiye
dontisme korkusu ile burun burunadir (Danaci, 2011, s. 217). Kalabalik siiriiler haline
hareket eden yiiriiyen 6liiler, Mori’nin de kavraminda karsimiza ¢ikmis ve tekinsiz bir

imge olarak sunulmaktadir.

36



Glinlimiiz film sektoriinde zombileri ¢irkin, yaralanmis hatta uzuvlari
olmamasina karsin hareket edebildigini gormekteyiz. Mori’nin grafiginde vadinin en ug

noktasindaki bu nokta korku hissinin en u¢ noktasi olarak betimlenmektedir.

Gorsel 15 : 1978 yapim Oliilerin Safagi Filmi Yénetmeni George A. Romero ve Filmin Oyunculari,
(Listelist/ George Romero Filmleri, B. Cogar, 2017) (https://listelist.com/george-romero-filmleri/), Telif
hakki: Listelist.

=19

1978 yapimi “Oliilerin Safag” isimli film, Romero’nun korku karakterlerini
yarattig1 bagka bir zombi filmidir. Ayn1 zamanda bu filmde Romero’nun anti-kapitalist
yaklagimi goriilmektedir. Filmin 6nemli unsurlarindan bir tanesi ise, Tom Savini’nin
ozel efekleri ve zombi makyajlarini tistlenmesidir. Zombilerin, grotesk gosterimlerini ve
bedenlerin parcalanmis, yirtilmis makyajlarini yapan Savini’nin zombilere vurulduk¢a
sigrayan kan efekti ile yeni bir korku filmi terimi olan sigratma (splatter) ortaya

cikmistir (Danaci, 2011, s. 220-221).
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Gorsel 16: Oliilerin Safag (1978) Filminden Bir Kesit, (Cinema Blend/ Dawn of the Dead:10 Behind the
Scenes Facts About George A. Romero's Horror Classic, P.Sledge, Cinema Blend, 2020)
(https://www.cinemablend.com/news/2556343/dawn-of-the-dead-behind-the-scenes-facts-about-george-

a-romeros-horror-classic), Telif hakki: George A. Romero.

Filmin baslangicinda uzman doktorun zombileri nasil 6ldiriildiigii dikkat
cekmektedir. Hayatta kalan azinlik insan grubu yenidiinya diizenini olusturan aligveris
merkezine giderler. Hayatta kalmis bu insan toplulugunun aligveris merkezi icerisinde
yasamlarina devam ederken, 6lmiis zombilerin de aligveris merkezine yoneldigi
goriilmektedir. Filmin sahnesinde Peter karakterinin “Buranin pesindeler... Neden
oldugunu bilmiyorlar, sadece hatirliyorlar. Burada olmak istediklerini hatirliyorlar.”
sOzleri ile 6lii bir zombinin, insan tiiketiminden 6nceki hayatinda alisveris merkezinde
bir tiikketici oldugu yoniine dikkat ¢cekmektedir. Filmde, aligveris merkezinde hayatta
kalmaya calisan insanlarin disinda bir motosiklet ¢etesinin de buray1 yagmalamaya
caligmasi lizerine sinirlenen insanlar, zombilerin disinda kendilerine bir diisman daha

se¢miglerdir (Deniz, 2020, s. 167-171).

Giinlimiiz sanatinda, zombi sinemanin merkezinde goriilse de Jake ve Dinos
Chapman kardeslerin eserlerinde, yiiriiyen dliilere dair imgeler ile karsilasmaktay1z.
Jake ve Dinos Chapman kardesler, Geng Ingiliz Sanatcilar adu ile birlikte belli bir

manifestoya bagli kalmadan c¢aligmalarini bireysel iireten topluluktur. Jake ve Dinos
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Chapman kardeslerin disinda bu grubun igerisinde Damien Hirst, Tracey Emin gibi

sanat¢ilar bulunmaktadir (Farthing, 2012, s. 556-557).

Jake ve Dinos Chapman kardesler eserlerini birlikte iiretmektedirler. Jake ve
Dinos Chapman kardeslerin eserlerinde tek bir tiretim goriilmemektedir. Baski resim,
yagli boya, yapay zeka, heykel gibi bir¢ok disiplini eserleriyle birlestirmislerdir.
Calismalarinda referans aldigi sanatgilar vardir. Bunlardan bir tanesi de Francisco
Goya’dir. Savasin Felaketleri serisini ele alan Chapman kardesler, Goya’nin
donemindeki savas ve siddeti giiniimiize uyarlamaktadirlar. Goya’nin birgok eserinden
etkilenen Chapman kardesler, etkilendikleri eserleri kendilerince yorumlar ve
degistirmeyi hedeflerler. Eserlerinde gliniimiiz imgelerine dair iliskilendirdikleri siddet

ve tiiketim toplumuna géndermeler bulunmaktadir (Caliskan, 2019, s. 145-155).

Gorsel 17: Jake ve Dinos Chapman, Fucking Hell, 9 adet Camekan Icerisinde Yerlestirme, Ozel

Koleksiyon, Jake and Dinos Chapman. 2008. Serpentine Galleries. Londra. (Bored Panda/ Artist
Imagines How McDonalds Would Look If Nazis Opened It in Hell, G.East, Bored Panda, 2017)
(https://www.boredpanda.com/evil-mcdonalds-nazi-hell-jake-dinos-
chapman/?utm_source=tr.pinterest&utm_medium=referral&utm_campaign=organic), Telif hakki: Jake

and Dinos Chapman/ Serpentine Galleries.
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Kaotik bir sahne yaratan Chapman kardeglerin Cehennem isimli ¢aligmalarinda
en c¢ok karsilastiklarimiz; Nazi askerlerinin yaptig1 iskenceler, Hitler, McDonald’s
palyacosu ve askerlerin Zombi olmalaridir. Zombilerden, 6liimii ve daha ¢ok onlarin
verebilecegi zarardan dolay1 korkulmaktadir (Candan, 2019, s. 68). Kara mizah ile
eserlerini iireten Chapman kardeslerin zombi, Nazi askerlerinin Homo-erotik tasvirleri
eserlerinde aktif olarak kullandiklar1 bir tema olmustur (Pryor, 2011). Oliim ve iskence
dolu sahnelerde bilingsizce, sadece 6ldiirmek i¢in varligini siirdiiren Nazi askerleri
vardir. Distopik bir sahne tasarlayan Chapman kardeslerin eserlerinde kaotik yapinin
icerisine politik gdondermeler, tiikketim toplumu gibi giincel elestirel konulara dair
imgelere yer verilmektedir. Zombi’nin giiniimiiz sanatinda diisiinmeyen, tiiketen ve
korkung bir imge oldugunu agiklamisken, donemin politik bir korkusu olan Nazi’leri

eserlerinde konu edinen Chapman kardesler, ge¢gmis donemi de elestirmektedir.

Gorsel 18: Jake ve Dinos Chapman, Fucking Hell, 9 adet Camekan Igerisinde Yerlestirme, Ozel
Koleksiyon, Jake and Dinos Chapman. 2008. Serpentine Galleries. Londra. (Bored Panda/ Artist
Imagines How McDonalds Would Look If Nazis Opened It in Hell, G.East, Bored Panda, 2017)
(https://www.boredpanda.com/evil-mcdonalds-nazi-hell-jake-dinos-
chapman/?utm_source=tr.pinterest&utm_medium=referral&utm_campaign=organic), Telif hakki: Jake

and Dinos Chapman/ Serpentine Galleries.
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Romero’nun filminden (gorsel 16) gibi goriinen bu sahnede (gorsel 18) zombiler
tiiketimin sembollerinden birisi olan McDonald’sin palyacolarini tiketmektedir. Gamali
hag tasiyan bu zombiler, Hitler doneminin siddetine bir gondermedir. Filmlerde
korkutucu 6ge olarak karsimiza ¢ikan diistinmeden saldiran, tiikketen zombiler olarak
betimlenmektedir. Bu camekan igerisine yerlestirilmis eserde rahatsiz edici birgok
etken vardir. Izleyicinin dehsete kapilacagi bu gorsellerde yerde kanlar igerisinde yatan
iist iiste birikmis insanlar, onlarin iistiine basarak gecen iskeletler ve gamali hag tasiyan

zombilerin saldirgan tavirlarini gérmekteyiz.

Geng Ingiliz sanatcilar icerisinde isminden bahsettigimiz Damien Hirst de
6liimiin kabul edilemezligi fikrine ilgi duyarak eserlerinde “Oliim” temasin1 islemistir.
D. Hirst’tin bir¢ok disiplin ile iliskilendirdigi ¢alismalarinda belki de en farkli olanlar
6lim temasini tuval {izerinde aktarmanin disinda birebir kullandig1 61i bedenlerdir. Bu
bedenler hayvan bedenleridir. Damien Hirst benimsedigi “yaratici rahatsizlik stratejisi”
ile bir zamanlar canli olan bu 6li hayvan bedenlerini formaldehit tanklar igerisinde
sergilemistir (Y1lmaz, 2019, s. 579-578). Onceden yasayan bu varliklarin bedenlerini
bozulmasina izin vermeksizin 6liimlerini toprak altina girerek yok olmaktansa bu

tanklar icerisinde yok olmasina karsi ¢ikmaktadir.
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Gorsel 19: Damien Hirst, Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel Imkansizlig1, 2170 x 5420 x 1800
mm, 85,5 x 213,4 x 70,9 in¢, Cam, Boyal1 Celik, Silikon, Monofilament, Képekbalig1 ve Formaldehit
Cozeltisi, Damien Hirst. 1991. Tate Modern. Londra. (Damien Hirst/ The Physical Impossibility of Death
and Mind of Someone Living, Damien Hirst, 2012) (https://www.damienhirst.com/the-physical-
impossibility-of), Telif hakki: Damien Hirst/ Damien Hirst and Science Ltd.

Damien Hirst’lin 6lii hayvan bedenlerini sergiledigi ¢alismalarindan biri olan
“Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel Imkansizlig1” adl1 calismasinda

ylizityormus ve her an saldiracakmis hissi veren bir kdpekbaligi bedeni kullanilmugtir.
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Gorsel 20: Damien Hirst, Siiriiden Uzakta, 960 x 1490 x 510 mm, Cam, Boyali Celik, Silikon, Akrilik,
Plastik, Kuzu ve Formaldehit Cozeltisi, Damien Hirst. 1994. Tate Modern. Londra. (Damien Hirst/ Away
From The Flock, Damien Hirst, 2012) (https://damienhirst.com/away-from-the-flock), Telif hakki:

Damien Hirst/ Damien Hirst and Science Ltd.

Hirst’iin formaldehit ¢6zelti icerisinde sergiledigi birgok hayvan vardir. Hemen
hemen her giin goérdiigiimiiz, glindelik yasama ait olan bu canli nesnelerden diger 6li
beden ise kuzudur. Her an hareket edecekmis gibi duran hareket pozisyonuna sahip
kuzu ile yapilan ¢aligma, izleyicinin giindelik yasantisina ait olan ve bu bedenin
O6lmemis gibi sergilenmesi izleyiciye 6liim ve yagam arasindaki zitlik hissini rahatsiz

edici bir boyutta yasatmaktadir (Y1lmaz, 2019, s. 583).

Damien Hirst’iin bu ve benzeri ¢alismalarda ana tema 6liimiin kendisidir.
Sanatc1 bu ¢alismalarla her ne kadar yaraticilifin sinirlarini zorlasa da biiyiik bir
rahatsizlik, korkuncluk, tirkiingliik hissi vererek yasam ve 6liim arasindaki zithigt

vurgulamistir.
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Gorsel 21 : Erencan Aktas, Isimsiz, Dijital Gorsel 22: Erencan Aktas, Isimsiz, Dijital
Boyama, 50x70 cm, 2019, Telif hakki: Erencan Boyama, 50x70 cm, 2020, Telif hakki: Erencan
Aktas. Aktas.

Zombi’nin, bilingsiz bir varlik oldugunu diisiinerek yaptigim c¢aligsmalarimda,
onun (zombinin) belirsiz kalmasi disinda daha ¢ok zarar vermek isteyen olarak
diistinmekteyim. Eserlerimde bedenin, bozulmus olmasi, goz bebeklerinin belli olmayisi
ve gizemini korumasi tizerine gidilmis ve ayrica karanlik bir arka plan ile daha koyu
renklerle tasarlanmis portreler calisilmistir. Birer beden, 6lii beden, dehset verici olan
olarak karsimizda durmaktadirlar. Varliklarin, zarar gérmiis ve zarar vermekten

cekinmeyecek varliklara donlismesi istenmektedir.
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Gorsel 23: Erencan Aktas, Isimsiz, Dijital Gorsel 24: Erencan Aktas, 1simsiz, Dijital
Boyama, 50x70 cm, 2018, Telif hakki: Erencan Boyama, 50x70 cm, 2018, Telif hakki: Erencan
Aktas. Aktas.

Teknik kisimlarinda dijital boyama olarak yapmamin temel sebeplerinden bir
tanesi ise gegmis resim dilinin disinda bir arayisa girerek gilincel dehset imgelerini,

giincel bir teknoloji ile bir araya getirmeyi hedeflemekteyim.

Tasarlanmig portrelerde 6liim ve 6liimden sonraki tekrar dirilmeleri (Burada s6z
edilen reenkarnasyon degildir) ele alinmistir. Karakterlerin bedenlerinde 6liim ve yasam
arasindaki degisimlerin tasvirleri betimlenmektedir. Bu ¢alismalarim ile yiiriiyen bir et
parcasi gibi duran varligin, tehditkar bakislar ile korkung olarak algilanmasini
istemekteyim. Zombi olarak yapilmis resimlerimde karakterlerin giinlimiiz insaninin
yansimasi olarak, modern insan1 referans almaktayim. Okul 6nliigii (gorsel 23)
icerisinde duran bu ¢iirtimiis varligin yapim asamasinda ilkokul yillarimin korku

filmlerine gondermeler yaparak tasarlanmistir. Kendi (otoportre degildir.) onligiim ile
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hayal ederek yapilmistir. Ciinkii gegmis korkularimin izdiistimii olarak betimledigim bu

korku imgelerinin igerigini bilingaltimda devam ettigini diisiinmekteyim.

Glinlimiize ait oldugunu diigiindiigiim ytiriiyen Sliiler (gorsel 24) ¢ocukluk
yillarimda, ¢evremde bulunan bir insanin beni korkutmasindan kaynaklanarak
yapilmustir. Genel olarak agresif bir yapiya sahip olan kadinin, kalabaliklar igerisinde
eglenceli tavr1 beni hep huzursuzluga siiriikklemistir. Kendisinin bu dehset verici olarak
betimledigim tavirlarindan kaynaklanarak her an bana zarar verebilecegini diigiinmiis ve
onun bana yasattig1 korkularin sonucunda zombiye doniistimiinii resmettim. Eglenceli
goriinen ve giildiigii esnada dislerinin tamamini gérdiiglim o kadinin, dudaklari
olmadan, tehditkar bir nesneye doniistiirdiigtimde kendisi bilingsiz, zarar veren dehset

verici bir nesneye donligmiistiir.

Gorsel 25: Erencan Aktas, Isimsiz, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 100x100 cm, 2020, Telif hakk:: Erencan
Aktas.
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Zombi serilerimi olustururken, cogu calismalarimi giincel varligin, giincel bir
teknoloji olan dijital boyama teknigi ile ¢aligmaktayim. Fakat ayn1 diisiinceyle tuval
tizerine yaptigim ¢alismalarimda mevcuttur (gorsel 25). 100x100 cm 6lgiistinde
yaptigim ve biiyiik sayilabilecek portre ile izleyicinin baktig1 nesneyi biiyiik olarak
algilamasindan kaynaklanarak daha ¢ok korkmasi hedeflenmektedir. Bu varliklar
yapma asamasinda keyif aldigim etkilerden bir tanesi ise izleyicinin sok olmasi ve
genellikle “neden bunlar1 yapiyorsun?” sorularinin verdigi hazdir. Bu hazin nedeni ise
izleyicinin goziinde bu 6znelere yer verememesi ve bir anda karsisina ¢iktiginda

yasadig1 korkudur.

2.2. Bir Dehset Imgesi: Palyaco

Palyaco, insanlar1 eglendirmek icin var olan bir karakterdir. Fakat giintimiizde
palyagolardan ¢ok fazla korkan insanlar vardir. Bu korkunun ismi “Koulrofobi”dir
(Wikipedia, 2020). Bu korkunun tanimi; 6znenin karsisindaki nesnenin yiiziinii
algilayamadigi i¢in olusan bir korkudur. Mori’nin Tekinsiz Vadi’sinde bahsettigi
maskeli insanlarin dehset verici olarak tanimlamasi, palyago kavramui ile de

eslesmektedir.

Palyago giincel bir korku unsuru olarak sanatta yerini korumaktadir. Peki, iyi
olarak tanimlayacagimiz palyagolar glinlimiizde nasil korkung bir imgeye dontismiigtiir?
Palyaco korkusu heniiz Diinya Saglik Orgiitii (WHO) tarafindan kabul edilmis bir fobi
degildir. Fakat fobi, mantiksiz bir korku anlami yiikledigimiz bir nesne olabilmektedir.
Palyago fobisinin teorisinin temeli Sigmund Freud ve Jentsch’in “tekinsiz” kavrami
olmustur. Peki, insan bilinci neden palyagodan korkup bir savunma mekanizmasi
olusturmaktadir? Ciinkii; karsisinda insana benzeyen, ama tam olarak insan olmayan,
abart1 bir makyaj ile giiliiyormus gibi gosterilen, kirmizi bir burun, devasa ayaklar ve
fosforlu sag¢ rengi vb. vardir. Bir maske arkasinda kalan nesnenin tam olarak yiizlinii
algilayamadigimiz icin bize zarar verip vermeyecegimi kestirmemiz giiclesmektedir.
Palyaco korkusu popiiler kiiltiirde “IT” filmi, John Wayne Gacy ile kotii palyacolar ile
karsimiza ¢ikmaktadir (Gerstman, 2017).
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Gorsel 26: IT Filminde Pennywise Isimli Palyago, (Slash Film/ Stephen King's 'It' Early Buzz: A

Terrifying Movie with Heart, True to the Spirit of the Book, E. Anderton, Slash Film, 2017)
(https://www.slashfilm.com/stephen-kings-it-early-buzz/), Telif hakki: Andy Muschietti.

Stephen King’in IT (O) isimli roman1 1986 yilinda yayilanmistir. Roman’in
ana karakteri Pennywise isimli korkung bir palyagodur. Pennywise, tekinsiz olarak
onerdigimiz dehset verici palyago, sinemaya uyarlanarak sinemanin diger korkung bir
temasi1 olmustur. IT (O), senaryosu Derry isimli bir kasabada ge¢mektedir. Bu kasabada
yasayan ¢ocuklarin travmatik sorunlar1 gormezden gelinerek yasamaya calismaktadirlar.
Pennywise ise bu travmatik sorunlarin, bastirmalarinin geri doniisii olarak somut bir
sekilde karsilarina ¢gikmaktadir (Koparan, 2018, s. 154). Cocuklarin travmalar1 olarak
karsilarina ¢cikan Pennywise, dehset verici bir karakter olmast ile birlikte korkularini da
gostererek korku kat sayisini arttirmay1 hedeflemektedir. Filmde Pennywise, korku ile

beslenen bir varlik olarak anlatilmaktadir.

Pennywise ile karsilasmamiz filmin ilk dakikalarinda “Tekneni ister misin
Georgia?” diyerek konusmaya baslamasi ile olmustur. Pennywise’1n teklifi sevimli
degildir. Aksine bizi rahatsiz etmektedir. Georgia, bu teklifi kabul etmis ve iyice
yakinlasarak teknesini almak istemistir. Kolunu kaldirim kenarlarinda bulunan
kanalizasyon mazgalina sokmus ve sonrasinda biiyiik bir 1sirik ile Pennywise,
Georgia’nin kolunu 1sirmistir. Ve bu dehset dolu sahnede izleyici kanlar ile bas basa

kalmaktadir.
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Gorsel 27: IT Filminden Bir Sahne, (Haber Tiirk/ En Cok Ondan Korktular, M. Agar, Haber Turk, 2017)
(https://www.haberturk.com/yazarlar/mehmet-acar/1634769-en-cok-ondan-korktular), Telif hakki: Andy

Muschietti.

Korkutucu olan palyagonun giincel sinemada yeni seriler halinde gelecegi ortaya
stiriilmiistii ve su an da IT 2 (O 2) 2019 yilinda sinema da izleyici ile bulusmustur.
Korkung olan filmin karakteri, senaryo igerisinde Palyaco, erkek, kadin vb. degildir. O
isminin sdylenmemesi gereken bir varlik gibi anlatilmaktadir. “O” diyerek bir ¢cagirisim

yaptiran dehset verici nesnedir.

Palyagonun, abartili makyajla ve giilen bir suratla gizlenmis esrarengizligi ve
korkunc¢lugu Cin Cagdas Sanatinda Zeng Fanzhi ile bagdastirilabilir. Cin’in Wuhan
kentinde dogup biiyiiyen sanat¢i, Cin’de yasanan Kiiltiir Devrimine taniklik etmistir.
Sanatcilarin sanatta daha kavramsal bir dil aradiklar1 donemde yasayan Zeng Fanzhi,
Bati sanatin1 yakindan takip ederek, Dogu ve Bat1 sanatsal geleneklerini
biitiinsellestirdigi calismalar tiretmistir (The Value, 2020). 1989 sonrasi1 Cin Cagdas
Sanatinin evriminin yansimasi olan Zeng’in eserlerinde, insan figiiriiniin statiisiinii

degistiren Francis Bacon gibi 6nemli Batili kiiltiirel figiirleri ele almistir. Onlar1 biiyiik
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basli, abart1 6zelliklere sahip, maskelerin arkasina saklanan sik giyimli sehirliler olarak

tasvir etmistir (Artsy Net).

Gorsel 28: Zeng Fanzhi, Mask Series No. 11 (Triptych), Tuval Uzerine Yaglh Boya, 60 x 50 cm, Zeng
Fanzhi. 1996. Shangh Art Gallery. Sangay. (Artnet/ Artists: Zeng Fanzhi, Artnet)
(http://www.artnet.com/artists/zeng-fanzhi/mask-series-no-11-triptych- 3WPXPKI3aZJiJdE406mng2),
Telif hakki: Zeng Fanzhi/ Shangh Art Gallery.

Zeng’in Maske Serisindeki tm figiirler yiiz hatlariyla tamamen biitiinlesen
beyaz maskeler takmaktadirlar. Figiirlerin yiizlerindeki bu maske kendi rollerinin
kurbaniymis gibi endiseli ve korkulu goriindiigii kadar ayn1 zamanda gizlenmis bir
gercekligin temsilidir. Bu esrarengizlikle beraber bir de maskelerin giilen nesne olarak
tasviri varolugsal huzursuzluk karsisinda nasil adapte olundugunun anlatim gibidir

(Shanghart Gallery, 2019).

50



Gorsel 29: Zeng Fanzhi, Mask Series No. 6, Tuval Uzerine Yagli Boya, 199 x 179 cm, Zeng Fanzhi.
1996. Shangh Art Gallery. Sangay. (Muse Union/ Zeng Fanzhi, Muse Union, 2019)
(https://muse.union.edu/aah194-wi19/2019/01/30/zeng-fanzhi-mask-series-no-6/ ), Telif hakki: Zeng
Fanzhi/ Shangh Art Gallery.

Palyago gibi kirmiz1 burunlari, fosforlu saglar1 olmasalar da devasa bir giillise
sahip olan bu maskelerin arkasindaki insanlarin yiizleri goériilmemektedir. Tehditkar
veya 1limli m1 sorusunu cevaplayamadigimiz bu maskelerin arkasindaki insanlar,

Mori’nin kuraminda bahsettigi korkutucu etkiye sahiptir.
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Gorsel 30: Erencan Aktas, Isimsiz, 50x70 cm, Gorsel 31: Erencan Aktas, isimsiz, 50x70 cm,
Dijital Boyama, 2018, Telif hakki: Erencan Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2020, Telif hakka:
Aktas. Erencan Aktas.

Giilen bir nesnesin korkung¢lugu tizerine yapilmig bu arastirmada ise benim
caligmalarima izdiisiimii, giilmesi ile korkutucu olmasi arasinda ele alinmaktadir. Giilen
karakterlerimi palyagonun abartilmis makyajindan arindirmis olsam dahi kendileri bize
giilerek, abartilmis uzuvlari ile korkunun nesnesi olmaktadir. Giilmek ve tekinsizlik
arasindaki bu tezat, tasarlanmis portrelerin karsisinda rahatsiz olmamizi istemektedir.
Gorsel 30°da dijital boyama serilerime ait olan giilen bir kadinin komik ve korkung
arasinda yasattig1 kararsizlik lizerine bir diisiince ile yola ¢ikarak yapilmis bir resimdir.
Gorsel 31°de ise tuval tizerine akrilik boya ile yapmig oldugum abartili palyaco
makyajindan arindirilmig giilen bir adamin varligi ile tekinsizlik hissine kapilip

korkulan bir nesneye doniismesini amacgladigim bagka bir ¢alismamdir.
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Gorsel 32: Erencan Aktas, 1simsiz, Kagit Gorsel 33: Erencan Aktas, Isimsiz, Tuval
Uzerine Karisik Teknik, 20x35 cm, 2019, Telif Uzerine Yagliboya, 70x100 cm, 2020, Telif
hakki: Erencan Aktas. hakki: Erencan Aktas.

Giilmek ve korkuncluk arasinda ¢ok ince bir ¢izginin oldugunu diisiindiigim bir
diger caligmam ise belirsiz olarak yapilan bir portredir (Gorsel 32). Uzuvlar1 olmayan
bu karanlik portrede karsimiza ¢ikan en belirgin imge giilmesidir. Giilerek bize huzur

vermedigini 6ne siiriilmiis, aksine giillmemesi daha ¢ok huzur verecegi diistintilmiistiir.

Mori’nin kurami igerisine de giren palyagonun en belirgin 6zellikleri abartili
giilen bir makyaj, kirmizi burun, kabarmus saglar vb. dir. Kirmizi, top seklindeki nesne
artik palyagonun vazgecilmez bir imgesi olmaktadir. Giilmese bile palyagonun bir
nesnesini, g0z bebekleri bos birakilmis ve devasa bir bosluk birakilmistir (Gorsel 33).
Palya¢o’nun imgesini tastyan bu belirsiz portrenin tehditkar bakislari ile 6zenin kars1

karsiya kalmasi planlanmaktadir.

Calismalarim igerisinde, giincel bir korku varligi olarak 6ne siiriilen palyagolarin
genel olarak portreleri lizerine gidilmistir. Bunun en biiyiik etkeninin 6lii bir bedenden
ziyade yasayan bir varligin tehditleri karsisinda kalinmasidir. Calismalarimda sik¢a
karsilagtigimiz nokta portredir. Ciinkii portrelerin ¢ok daha fazla korkutabilecegine

inanmaktayim.
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2.3. Bir Dehset imgesi: Deforme Olmus Beden-Ucube

Mori’nin ¢izelgesinde, insanin kendisine benzemeyenden korkuldugu {izerine
durulmustur. Ucube; yabanci, uzak tutulmasi gereken, dteki ve baska formdur (Umer,
Tekinsiz ve Temsil, 2018, s. 221). Sanat tarihinde Freaks (Ucubeler) filmi, bu kavramin
anlatim bakimindan en yakin eserlerden birisi olacaktir. Film 1932 yilinda yonetmen

Tod Browning tarafindan ¢ekilmis bir filmdir.

Gorsel 34: Ucubeler Hilkat Garibeleri Filminde Y&netmen ve Oyuncu Kadrosu. (Sanat Tarihi Elestiri/
Zelil Bedenler: "Freaks" Filmi Uzerine Bir inceleme, Y. Ertugrul, Sanat Tarihi Elestiri, 2019)
(https://www.e-skop.com/skopbulten/zelil-bedenler-freaks-filmi-uzerine-bir-inceleme/4779 ), Telif hakki:

Tod Browning.

Film, sirk igerisinde gecen bir senaryoya sahiptir. Sirk ’in igerisinde bulunanlar
engelli, sakalli kadinlar, uzuvlar1 olmayan insanlar ve ciicelerden olusan insanlardir.
Fakat sirk, bu insanlari normalin disarisinda olarak sifatlandirmig ve onlar1 bir gésteri
nesnesine doniistiirmiistiir. Filmde Gigirtkanin, sirk i¢cin konusmasi dikkat ¢ekicidir: “Ey
ahali! Size yalan sdylemedik. Size yasayan, nefes alan ucubelerimizin oldugunu

sOylemistik. Onlara giilecek, onlardan tiksineceksiniz...”
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Film’in bagkarakterlerinden olan ciice Hans, kendi tabiri ile gordiigii en biiyiik
kadin Cleopatra’ya asik olmustur. Cleopatra ona asik degildir fakat Hans’dan degerli
hediyeler alarak Hans’in zengin oldugunu 6grenmistir. Bunun iizerine Cleopatra ve gizli
sevgilisinin hain plan1 Hans ile evlenip daha sonrasinda yavas yavas zehirleyip tim
mirasina el koymay1 amaglamaktadirlar. Cleopatra ve gizli sevgilisi olan Hercules,

kendilerini diger sirk ¢alisanlarindan farkli gormektedirler. Yani, normal insan(!)

sinifina almaktadirlar kendilerini.

Gorsel 35: Ucubeler Hilkat Garibeleri Filminde Diigiin Gecesi. (Sanat Tarihi Elestiri/ Zelil Bedenler:
"Freaks" Filmi Uzerine Bir inceleme, Y. Ertugrul, Sanat Tarihi Elestiri, 2019) (https://www.e-
skop.com/skopbulten/zelil-bedenler-freaks-filmi-uzerine-bir-inceleme/4779 ), Telif hakki: Tod Browning.

Diigiin gecesinde eglenen tim sirk ¢alisanlart ayni kadehten icki igmislerdir ve
en son olarak Cleopatra’nin da 0 kadehten alkol igmesini istemigler. Ve “Bizden birisi
ol!” demeleri iizerine Cleopatra ¢1lgina donmiistiir. “Ben sizin gibi degilim!” diyerek
tum sirk ¢alisanlarini azarlamaktadir. Cleopatra, kendisini giizel ve “normal” bir insan

olarak betimledigi i¢in diger insanlardan kendisini yiice gérmektedir.

Diigiin gecesi ile Cleopatra ve Hercules, Hans’1 zehirlemeye baslamiglardir.
Zehrin etkisini gdstermesi lizerine Hans hastalanmig ve tim arkadaslar1 hayatindan
endise duymaya baslamistir. Doktorunun verdigi ilag yerine Cleopatra ona zehir

vermeye devam etmektedir. Cleopatra’nin numarasini 6grenen “ucubeler” ondan ve
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sevgilisinden intikamlarini alarak Cleopatra’y1 kendilerinden bir bedene ¢evirmislerdir.
Gizelligi ile 6n planda olan Cleopatra uzuvlari kesilmis ve bedenin doniisiimii ile
dehset verici bir varliga doniistiiriilmiistiir. Ona bakan insanlar igrenmis, {iziilmiis hatta

korkung olarak betimleyerek dehsete kapilmistir.

Gorsel 36: Cleopatra’nin Déoniisiimii. (Sanat Tarihi Elestiri/ Zelil Bedenler: "Freaks" Filmi Uzerine Bir
Inceleme, Y. Ertugrul, Sanat Tarihi Elestiri, 2019) (https://www.e-skop.com/skopbulten/zelil-bedenler-

freaks-filmi-uzerine-bir-inceleme/4779 ), Telif hakki: Tod Browning.

Ucubeler, olarak nitelendirilmis bedensel deformasyona ugramis insanlara bakan
kisilerin kaygiya kapildig1 goriilmektedir. Bu kaygi bedensel deformasyonun 6znede
uyandirdig1 tekinsizlik algisi ile olusan bir kaygidir (Umer, Tekinsiz ve Temsil, 2018, s.
222). Bigim bozuklugu baz1 topluluklarda ¢irkin, hatta dehset verici olarak
betimlenmektedir (Henderson, 2018, s. 70).

1932 yilina ait bu filmin {iretim yillar1 arasinda yagamis bir diger sanat¢i Hans
Bellmer’dir. Hans Belmmer siirealist sanatcilar arasina 1930 yillar1 arasinda katilmigtir.
Siirrealist sanat¢ilarin arasinda; Salvador Dali, Max Ernst, Rene Magritte, Hans Bellmer
vb. gibi birgok sanat¢1 bulunmaktadir. Zihin giiglerini arttirmak isteyen bu sanat¢ilarin
cok fazla alkol tiikettigi, ruh cagirma seanslar1 yaptiklari tizerine bilgiler bulunmaktadir.

Fakat bilim ad1 altinda kendilerini gelistirmek i¢in Sigmung Freud’un yazdig: psikanaliz
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makalelerini okumuslar ve kendi aralarinda riiya analizinde bulunmuslardir (Farthing,

2012, s. 426-427).

Gorsel 37: Hans Bellmer, La Poupee, Jelatin Giimiis Baski, 24 x 21,5 cm, Hans Bellmer. 1936. Museum
of Modern Art. New York. (Artnet/ Artists: Hans Bellmer, Artnet) (http://www.artnet.com/artists/hans-
bellmer/la-poup%C3%A9e-0XDSoloUpsXBW8pm-qBOHw2), Telif hakki: Hans Bellmer/ MoMa.

Hans Bellmer’in yapmis oldugu oyuncak bebekler erotik, travmatik duruglari ve
deforme olmus bedenleri ile korkutucu bir gorsel olusturmaktadir. Hans Bellmer’in
“poupee”’leri canli ve cansiz arasindaki tezatlik ile deforme olmus bedenleri igdis
edilmis, tekinsiz nesnelere doniistiiriilmiistiir. Hans Bellmer’in bu eserleri {iretmesindeki
temel hedef cinsellik ile ilgili travmatik etkileri eserlerinde gostermektir. Eserlerinde
kullandig1 metaller, tahta pargalari, eklemler i¢in kullandig1 yuvarlak nesneler birbirleri
igerisine gegirilmistir. Bu bebek formunda bulunan, ayn1 zamanda erotik oldugunu
savundugu bu eserleri Hans Bellmer bir¢ok farkli sekilde fotograflandirmistir.
Anatomiye aykir1 olan bu bebekler sanatciya gore; “nese, cosku ve korkunun bir

karisimi olarak bahsetmektedir. Burada deforme edilen, bebekler her ne kadar erotiklik
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igerseler de kargimiza bir otomat olarak da ¢ikabilmektedir. Fakat uzuvlarinda bulunan
farklilik rahatsiz edici bir gorseldir. Hall Foster ise Hans Bellmer’in poupeeleri i¢in
“...erotik haz, sakatlanmis yaratiga duyulan korku ...” olarak betimlemektedir (Foster,
2011, s. 134-135). Ayrica diger bir satirda ise Hall Foster; “...poupee’ler, tekinsize ve
6lim i¢giidiisiine diigkiin gercek iistiicli 6znenin arzu ve korkularini1 bagka herhangi
yapita gore daha dogrudan sergiledigini...” sozleri ile devam ettirmektedir (Foster,
2011, s. 152). Sanat¢inin bu eseri yapmasi ayni zamanda politik gondermeler
bulundurmaktadir. Alman fagist diisiince yapisinda bulunan “Uistiin 1rk™1 elestirmektedir.
[lk eserin yapim asamasinda kuzeni Ursula’ni cekiciligine kapilmistir (Moma, 2012) .
Alman diigiince yapisi, sonra kuzenine duydugu haz ile siirreal eserler iireten Hans

Bellmer’in eserleri bedenin degisimi iizerine olmasi iirkiing olarak yorumlanabilir.

Gorsel 38: Hans Bellmer, Die Puppe ile Otoportre, Jelatin Giimiis Baski, 29,7 x 19,5 cm, Hans Bellmer.
1934. Museum of Modern Art. New York. (Artnet/ Artists: Hans Bellmer, Artnet)
(http://www.artnet.com/artists/hans-bellmer/self-portrait-with-die-puppe-

oLPQ4hWSNKcSb808h KF8w?2), Telif hakki: Hans Bellmer/ MoMa.
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Insan bedenine miidahaleler sanat tarihinde ¢ok fazla goriilmektedir. Hans
Bellmer bu miidahaleleri oyuncak bebekler lizerine yaparken, Francis Bacon ise bu

miidahaleleri otoportreleri lizerinde gerceklestirmistir.

Francis Bacon 1909 yilinda Dublin’de dogmugtur. Sert bir babanin ¢ocugu olan
F. Bacon astim krizleri gegirerek zayif bir cocukluk donemi yagamistir. Babasinin istegi
lizerine seyisler tarafindan kirbaglandigini sanat¢1 daha sonra bir arkadasina
bahsetmistir. 16 yasinda annesinin i¢ ¢camasirlarini giydigi i¢in babasi tarafindan evden
kovulmustur. Sadece 16 yasina kadar asagilanmalar, baba tarafindan goriilen siddet,
babaya kars1 duyulan korku hissi ve yasadigi astim krizleri zayif bir ¢ocukluk donemi
gecirmesine sebep olmustur. Evden kovulan F. Bacon Berlin’e gitmis ve burada zengin
erkeklerle randevulara ¢ikmis, bazen ise hizmet¢ilik yapmistir. Daha sonra Berlin’den
ayrilan sanatg1, Fransa’da Madam Bocquentin ile tanigmis ve onunla kurdugu yakin
iligki ile donemin sanat anlayisina hakim olmustur. O dénemde Siirrealizm yeni bir
sanat anlayistydi ve Francis Bacon “giizel olanin ¢arpici olmasi gerektigini”
savunuyordu. Fakat onun i¢in en 6nemli olan sanat¢ilarin basinda Pablo Picasso
geliyordu. Daha sonra eserlerinde kullanacagi “Potemkin Zirhlis1” filminde sessiz
c1ghig ve kirilmig gozliik ile gorecegi hemsire karakteri olacaktir. Bu imge onun
belleginde kalici bir hale doniismiis ve eserinde kullanmistir (Hauser, 2017, s. 8-12). Bu

sessiz kadinin ¢iglhigin1 Papa Velazques ¢alismasinda da gormekteyiz.
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Gorsel 39: Francis Bacon, Study After Gorsel 40: Potemkin Zirhlist Filminden Bir

Velazquez's Portrait Of Pope Innocent X, Tuval Sahne. Sergey Ayzenstayn. 1925. (You Tube/
Uzerine Yagh Boya, 153 x 118 cm, Francis Battleship of Potemkin 1925, YouTube, 2012),
Bacon. 1953. (Francis Bacon/ Study After (https://www.youtube.com/watch?v=Ddq09-
Velazquezs Portrait of Pope Innocent X, Ot8nU), Telif hakk:: Sergey Ayzenstayn.

Francis Bacon, 2018) (https://francis-
bacon.com/artworks/paintings/study-after-
velazquezs-portrait-pope-innocent-X ), Telif

hakki: Francis Bacon/ Des Moines Art Centre.

Francis Bacon doniisiimii portrelerde kullanmayi tercih eden bir sanatgidir.
Avrupa da o donemde soyut sanat ¢ok popiilerken Francis Bacon, Lucian Freud ve
Frank Aurbach gibi sanatcilar figiiratif sanat i¢in donem igerisinde direnis
gostermislerdir. Saydigimiz isimler figiiratif sanat i¢in direnmislerse de F. Bacon’un
eserleri donem igerisinde farkli olarak yorumlanmustir. Eserlerinde umutsuzluk, keder,

siddet dolu oldugu betimlenmektedir (Farthing, 2012, s. 460).
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Gorsel 41: Francis Bacon, Carmiha Gerilme Temelindeki Figiirler i¢in Ug Calisma, Sunta {izerine Yagl
ve Pastel Boya, Ug parcali: Her Panel 94 X 74 cm, Francis Bacon. 1944. Tate Gallery. Londra. (Francis
Bacon / Three Studies for Figures at the Base of a Crucifixion, Francis Bacon, 2018), (https://francis-
bacon.com/artworks/paintings/three-studies-figures-base-crucifixion ), Telif Hakki: Francis Bacon/ Tate

Gallery.

Sanatcinin seri halinde yaptig: triptik resimleri sanat tarihinde ¢ok fazla
karsilagtigimiz eserlerdir. Bunlardan ilk olan, {i¢lii caligsma isimli eseridir. Eser, ilk kez
1944 yilinda Londra’da karma bir sergide sergilenmistir. Sergiyi gezen sanat
elestirmeni John Russel izleyenler i¢in imgelerin korkutucu oldugundan bahsetmektedir.
Bu ticlii calismada engelli, uzuvsuz, insanimsi figiirler insanlari tedirgin edici bir
ifadeye sahiptir (Hauser, 2017, s. 24). Saldirgan goriinen bu deforme olmus bedenler
korkutucu eserler olarak bahsi gegcmektedir. Eserde ¢iglik atan agzin soldan tigiincii
eserde hala Potemkin Zirhlisi’ndaki hemsireyle iliskilendirilmektedir. Eserlerindeki
bedenler siddet gormiis ve sadece bir et pargasi olarak goriilmektedir (Farthing, 2012, s.
464).
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Gorsel 42: Francis Bacon, Self Portrait, Tuval Uzerine Yagli Boya, 35,5 x 40,5 cm, Francis Bacon.
1969. Malborough Fine Art. Londra. (Sothebys/ Property from a European Private Collection: Francis
Bacon, Sothebys, 2020)
(http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/lot.19.html/2007/contemporary-art-evening-n08363 ),
Telif hakki: Francis Bacon/ Malborough Fine Art.

Calismalarinda triptik portreler de ¢alisan sanat¢i portrelerde yakin ¢evresinden
insanlar1 ve kendi otoportresini yapmistir (Kursunlu, 2019, s. 10). Bu yaptig1 portreler
onun sanat anlayis1 igerisinde degistirilmis, deforme olmus bedenlerdir. Eserlerinde
otoportresini ¢ok fazla resmetmistir. Bedenleri, et pargasi olarak goren sanatginin
eserlerinde siddet biiyiik bir unsurdur. Burada sanat¢1 bu et pargasi dedigi bedenleri

kendi sanat algis1 ile deforme etmektedir.

(Cagdas sanat ile bedenin deforme edilmesi konusu farklilik géstermemesine
karsin Francis Bacon gibi sanat¢inin kendi yiiziine miidahaleleri devam etmektedir.
Francis Bacon resimleri ile kendi portresini degistirmisken beden ve performans

sanat¢ist ORLAN bu miidahaleleri kendi bedenine yapmustir.
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Gorsel 43: ORLAN, Ameliyat Performansindan Bir Goriintii. (Izinsiz Gosteri/ Orlan'in Suretleri, K.
Akman, Izinsiz Gosteri, 2020) (http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html ), Telif
hakki: ORLAN.

Beden ve performans sanatinda giincel liretimler yapan sanatci, giizel olan
norma kars1 gelerek kendi bedenini degistirmeyi hedeflemistir. Bu ¢alismalarini
performan sanati ile yapan sanatg1 performans esnasinda lokal anestezi alarak estetik
ameliyati i¢cin sedyede yatan sanat¢i ameliyatini halka agik olarak ger¢eklestirmistir

(Henderson, 2018, s. 66).

ORLAN i¢in beden yeniden diizenlestirilmis (refigiiration) bicimlendirme ve bu
diizenin yeniden bozularak bi¢imsizlestirilmesi (derefiigration) tizerine gidip
gelmektedir (Umer, Tekinsiz ve Temsil, 2018, s. 237). Giizellik algisina aykir1 ¢alisan
ORLAN, yiiziine Boticelli Veniis’lin ¢enesini, Fontainebleau ekoliine ait Diana’nin
burnunu, Gerard’in Psyche’nin gézlerini, Boucher’in Europa’sinin agzini ve
Leonardo’nun Mona Lisa’sinin alnini estetik operasyonlar ile kendi yiiziine

eklettirmistir. Avrupa sanatinin giizellik algisinda olan betimlemeleri kendisini
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giizellestirmek i¢in degil, bu estetikleri gergeklestirerek kendisini bilingli bir ¢irkine

doniistiirmek i¢in kullanmistir. Giizel, normlarin1 yikmak isteyen sanatgi, sadece

Avrupa sanatina degil daha farkli bolgesel giizellik arastirmasi yapmist: (Henderson,

2018, s. 66).

Gorsel 44: ORLAN, Yeniden Yapilandirma /
Kendi Kendine Hibridizasyon Pre-Columbian
No.4, Cibachrome, 40 x 28 in¢ (101,6 x 71,1
cm), ORLAN. 1998. Stux Gallery. New York.
(Stux/ ORLAN: Refuguration Self Hybridation
Pre- Columbian And African Series, Stux
Gallery, 2006)
(http://www.stuxgallery.com/exhibitions/orlan/p
ress-release#3 ), Telif hakki: ORLAN/ Stux
Gallery.
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Gorsel 45: ORLAN, Yeniden Yapilandirma /
Kendi Kendine Hibridizasyon Pre-Columbian
No.15, Cibachrome, 63,5 x 42,5 in¢ (161,3 x
108 cm), ORLAN. 1998. Stux Gallery. New
York. (Stux/ ORLAN: Refuguration Self
Hybridation Pre- Columbian And African
Series, Stux Gallery, 2006)
(http://www.stuxgallery.com/exhibitions/orlan/p
ress-release?view=slider#9 ), Telif hakki:
ORLAN/ Stux Gallery.



“Oz Melezlestirme”, isimli serisinde sanatci, tim giizellik algilar1 {izerinde
aragtirmalar yapmustir. Buldugu bilgiler ile kendi fotograflarina fotomontaj yapan
sanat¢inin amaci korkutmak, korkung olmak degildir (Umer, Tekinsiz ve Temsil, 2018,

S. 236). Fakat Gretchan’a gore;

... ORLAN, sanatsal aktivist amaglarla ¢irkin olarak goriilmek i¢in bedenini ve kimligini yapay
yollarla bozuyor. Kocasi olan menajeri tarafindan kostiime biiriindiiriilen Julia Pastrana’nin
aksine ORLAN kostiim niyetine kendi bedenini kullanarak estetik ameliyatin mahrem diinyasini

umuma fazlasiyla agarken, kendi ucube gosterisinin patronu oluyor (Henderson, 2018, s. 68-69).

Sanatg1 “Oz Melezlestirme” galismalari ile Batili giizellik algisinin disina
cikarak farkl kiiltiirler iizerine arastirmalar yapmaya baslamistir. Kolomb 6ncesi
Amerikan yerlilerinin giizellik algisini, daha sonrasinda Afrika giizellik algilarin
fotomontaj ile kendi yiizline uygulamistir. Bedenin farkli kiiltiirlerdeki giizellik
arayisina giren sanatci, giinlimiiz algisinda 6tekilesen bir beden olarak karsimiza

¢ikmaktadir (Henderson, 2018, s. 68).

Kimi goriige gore giizellik algisini1 yikan, fiziksel diizeyde ¢irkin bir sey
yaratmanin bir diger yolu biitiinliigii bozmaktir. Insan anatomisinden bazi kisimlar
cikarip ve bazi bilesenlerle yeniden tasarlanarak insa edilirse aligilagelen 0 biitiinliik
bozulur, sok edici, dehsete diisiiriicii hatta dayanilamaz bir hal alir. insan anatomisini
ele alan bir diger sanat¢i Andrew Etheridge, insan vicudunun biitiinliiglinii bozmay1 iki
boyutlu resmeden Francis Bacon’in aksine, eserlerini (¢ boyutlu olarak tasarlamistir.
Andrew Etheridge’nin yapmis oldugu heykellerde duyulara yonelik bir saldir1 vardir.
Bu durum eserlere; kulaklar bilek ucuna yerlestirilerek, gézler ayaklara gomiilerek,

bacaklar baslarla birlestirilerek vb. yansitilmistir (Bahadur, 2017).
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Gorsel 46: Andrew Etheridge, Primary Specimen, Andrew Etheridge. 2014. Andrew Ethridge Art.
(Andrew Etheridge / Portfolio: Primary Specimen, Andrew Etheridge, 2021)
(https://andrewetheridgeart.com/artwork/3673127-Primary-Specimen.html), Telif hakki: Andrew
Etheridge/ Andrew Ethridge Art.

Gorsel 47: Andrew Etheridge, Deconstructed Portraiture, Silikon, Akrilik, Cam, Elyaf, Celik, Deri, 6 x
4’ x 3°, Andrew Ethridge. 2016. Andrew Ethridge Art. (Andrew Ethridge/ Portfolio: Deconstructed
Portraiture, Andrew Etheridge, 2021) (https://andrewetheridgeart.com/artwork/4442185-Deconstructed-
Portraiture.html ), Telif hakki: Andrew Etheridge/ Andrew Ethridge Art.
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Calismalarmin temel amaci, izleyicinin kendi anatomisinin bu sekilde tekrardan
tasarlanarak meydan gelen seklin incelemesiyle fiziksel benligimizin rahatsiz edici bir
diizeyde fakina varilmasidir. Andrew Etheridge’nin insan anatomisine ve deforme
olmus bedenlere olan ilgisi Anaplastoloji alaninda kariyer yapmasina neden olmustur.
Bu sayede cesitli travmalardan veya dogustan gelen kusurlardan etkilenen hastalar i¢in
gercekei 6zel tasarim protezler yapmaktadir. Andrew Etheridge bu yetenegini hem tip

alaninda hem de sanat alaninda sergilemektedir (Andrew Etheridge, 2021).

Deforme olmus bedenleri ¢alismalarinda farkli bir teknikle kullanarak bendenin
ucube olmasi ile 6tekilestiriliyor olabilmesine dayali ¢alismalar {ireten bir diger sanatgi
hatta beraber eser tireten Cinli sanatgilar Sun Yuan ve Peng Yu’dur. Bu iki Cinli sanatg1
Sun Yuan ve Peng Yu, calismalarinda insan yag dokusu, canli hayvanlar ve bebek

kadavralar1 gibi materyaller kullanarak olusturduklar1 hiper-gercekei caligsmalarla,

izleyiciyi sok edici ve bir 0 kadar da korkutucu eserler liretmektedirler (Saatchi

Gallery).
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Gorsel 48: Sun Yuan ve Peng Yu, Angel, Silika Jel, Fiberglass, Paslanmaz Celik, Dokuma Hasir, 180 x
220 cm, Sun Yuan ve Peng Yu. 2008. (Sun Yuan ve Peng Yu/ Works: Angel, Sun Yuan and Peng Yu)
(http://www.sunyuanpengyu.com/works/2008/Angel6.html), Telif hakki: Sun Yuan ve Peng Yu.
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Kavramsal Sanat diinyasint maddi varligin 6tesine tasimayi amaglayan bu
ikilinin “Diismiis Melek” adli ¢calismasi fiber takviyeli polimer ve silika jelden olusan
gercek boyutlu bir heykeldir. Tasvirlenen Melek, beyaz bir elbise iginde tiiysiiz
kanatlar1 olan yasli bir kadin gériintimliidiir. Sanki gokytiziinden diigmiis, 6lmiis ya da
uyuyor gibi yliziistii yerde yatmaktadir (Koeppel-Yang). Tiiylerinin olmamasi rahatsiz
edici bir ifadeye sahiptir. Bir¢ok tasvir igerisinde gordiigiimiiz parlak kanatli melegin
aksine daha yasli ve o parlak kanat yerine ise zarar gérmiis belki de deforme olmus
algist onu farkli olan gibi gormemizden kaynaklidir. Alisilmisin disinda olmasi

izleyiciyi rahatsiz ettigi diisiiniilmektedir.

Gorsel 49: Sun Yuan ve Peng Yu, Angel, Silika Jel, Fiberglass, Paslanmaz Celik, Dokuma Hasir, 180 x
220 cm, Sun Yuan ve Peng Yu. 2008. (Sun Yuan and Peng Yu/ Works: Angel, Sun Yuan and Peng Yu)
(http://www.sunyuanpengyu.com/works/2008/Angel4.html), Telif hakki: Sun Yuan ve Peng Yu.

Bir¢ok dinde iyilik timsali olarak kabul géren yiice varlik “Melek”, bu ¢aligma
ile hem ger¢ek hem de gergek istii goriinlimiiyle insanlarda dogaiistii ve diinyevi
arasindaki ayrimda kalarak sok etkisi yaratmakta, rahatsiz etmekte ve hatta
urkiitmektedir (Artnet ). Ilahi bir varh@in, gercege cok yakin bir tasviri ve bu tasvirin

icerisinde ise aligilmis olanin disinda deforme olmus olmasi izleyiciyi kendisinden uzak
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tutmaktadir. Deforme olan bedenleri ucube olarak yorumlayabildigimiz gibi bu melek

caligsmasi da ucube olanin rahatsiz edici bir etkisi oldugunu gostermektedir.

Gorsel 50: Nicola Samori, Cumana, Ahsap Uzerine Yagli Boya, 50 x 50 ¢cm, Nicola Samori. 2018.
(Nicola Samori/ Malafonte 11, Nicola Samori) (http:/www.nicolasamori.com/malafonte/nicola-samori-

11/), Telif hakki: Nicola Samori.

Sanat tarihindeki giizellik algilarin1 yikmak isteyen bir diger sanatci ise Nicola
Samori’dir. Samori eserlerindeki bedenler ve varolus temasi ile sanat tarihindeki
eserlerden referans almaktadir. Fakat bu bedenler farkli materyaller kullanarak deforme
edilmistir. Karanliklar i¢erisinde deforme olan beden, izleyici i¢in korkung bir nesneye

doniismektedir (Tunggdl, 2020, s. 5).

Nicola Samori, 2018 yilinda ART Berlin de actig1 “Malafonte” isimli kisisel

sergisinde, bedenin doniistimleri ve kusurlarinin merkezinde kayginin, korkunun
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oldugundan bahsetmistir. Figiirlerinin i¢erisinde korkunun bulunusu ve dehsete
kapilmus figiirleri soyut bir parca ve belirsizlik {izerinde durmaktadir. Gegmis sanat
tarihine de gonderimlerde bulunan sanat¢i, eserlerinde Vandalizm etkilerinden
bahsetmektedir. Sergi metni icerisinde; “Hepimiz, savas, siddet ve ac1 goriintiileriyle
kirlenmis durumday1z.” diyerek, korkuyu ele almaktadir. Figiirlerini sectigi
materyallerin bozuklugu ile destekleyen sanatci, bedenin deforme olusunu deforme

olmus malzeme ile birlikte vermektedir (Nicola Samori).

Gorsel 51: Nicola Samori, Eva, Siyah Carrara Mermeri, 105 X 30 x 35 cm, Nicola Samori. 2018. (Nicola
Samori/ Malafonte 7, Nicola Samori) (http://www.nicolasamori.com/malafonte/nicola-samori-7/ ), Telif

hakk1: Nicola Samori.

Deforme olmus bedenler, korkulan nesne ile her zaman ortak iliskilendirilmistir.
Cogu toplumda siradan olanin disina ¢gikan kabul gérmemekte, bedenlerini kendileri

segememis kisiler toplumlardan soyutlanarak korkung ve {irkiing varliklar olarak
70



goriilerek otekilestirilmislerdir. Kaza gegirmis, uzvu kopmus, uzuvsuz dogmus ya da
fazla uzuvla dogmus vb. tiim bireylere genellikle atfedilen “cirkinlik” onlardan gozlerin

kagirilmasi i¢in bir sebep olmustur. Genellikle 6teki oldugu diisiintilen kisilerin

arkalarindan “ne kadar tuhaf ve korkun¢™ olduklar1 hakkinda s6z edilmektedir.

Gorsel 52: Erencan Aktas, Isimsiz, Kagit Gorsel 53: Erencan Aktas, Isimsiz, Duralit
Uzerine Rapido Kalem, 35x50 cm, 2018, Telif Uzerine Akrilik Boya, 70x100 cm, 2018, Telif
hakki: Erencan Aktas. hakki: Erencan Aktas.

Genellikle oran orantiya bagl kalmadigim ¢alismalarda bedenlerin olmayan
uzuvlarini, urlar ile kaplanmis bedenlerini ve yiizlerini gostermek amacini 6ne
cikarmay1 hedeflemekteyim. Resim ¢alismalarimda urlar ve olmayan uzuvlarin
imgelerini kimi ¢aligmalarimda rapido kalemler ile ¢izgisel olarak detaylandirmaktayim
(Gorsel 52). Calismalarimda belli bir teknige baglh kalmayarak ¢aligmalarin ifadesinin
giiclendirilecek teknikler segmekteyim. Caligmalarimda hala devam ettirdigim ucube
bedenlerin genellikle siradan yiiz halleri ile glindelik yasamin varliklar1 olduklar
tizerine gidilmektedir. Doniismiis bedenlerin giindelik yagsamimizda korkulup kagilmasi
gereken olarak belirtilmemistir. Fakat “Tekinsizlik” kavrami ve daha sonrasinda
gelistirilen Mori’ nin Tekinsiz Vadisi’nde, korkulacak nesneler arasina girmektedirler.

Gorsel 53 yaralanmig bir birey olarak deforme edilmis bedenin gostergesidir. Soyut bir
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tema ile yapilmig ¢alismada Ahsap lizerine akrilik boya tercih edilmistir. Uzuv detay1

olmayan ¢alismada gorsel olarak insan1 andiran etkiler 6ne siiriilmiistiir. Oteki olan bu

canlinin bedeninde, daha ¢ok yaralara benzer detaylar iizerine gidilmistir.

Gorsel 54: Erencan Aktas, Isimsiz, Tuval Gorsel 55: Erencan Aktas, Isimsiz, Tuval
Uzerine Karisik Teknik, 70x100 cm, 2017, Telif Uzerine Akrilik Boya, 12x10 cm, 2018, Telif
hakki: Erencan Aktas. hakk1: Erencan Aktas.

Gorsel 54 ve 55°teki calismalarda ele alinan tema, insan formunda yapilacak
olan farkl1 bir varligin rahatsiz edecegi diisiiniilmiis ve korkulacak bir nesneye
doniistimii tizerine gidilmistir. Tuval {izerine karisik teknik olarak belirttigim Gorsel
54’te oturan bir figiir ele alinmaktadir. Fantastik bir canavara donlismesi amaglanmis bu
calismanin belli bir noktasi akrilik boya ile boyanmigtir. Diger yarisi ise rapido kalemler
ile ¢izilmistir. Portre’nin farkli bir varliga ait oldugu diistiniiliirken, kolun tamamen bir
erkege ait oldugunu diisiinebiliriz. Dehset verici bir nesnenin, fantastik arasinda
baglantisin1 gostermek istedigim bu ¢alismanin boya olmayan kisimlar ¢izgiler ile daha
saydam bir gorsel olmasi saglamaktadir. Lisans egitimi aldigim déneme ait olan bu
calisma, yliksek lisans arastirma konumla iligkili oldugunu diisiiniilmiis ve bu arastirma
igerisinde yer verilerek gosterilmek istenmektedir. Lisans egitimi ve Yiiksek Lisans
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egitimimde ¢aligmalarimda genellikle insanlarin korkutucu dedikleri nesnelere ve
varliklara yer vermekteyim. Korkutucu olmanin keyfi bir yani oldugu diisiindiigiim

caligmalarim giincel ¢alismalarimin ana fikri olmaktadir.

2.4. Bir Dehset Imgesi: Yapay Zeka

Masahiro Mori’nin, Tekinsiz Vadi kuraminda ortaya attig1 yapay zeka, insansi
robotlarin tekinsiz olarak algilanmasi, sanatta ¢ok fazla karsimiza ¢ikmaktadir.
Ozellikle bircok filmde yapay zeka sahibi bir bilgisayarm diinyay ele gecirecegi fikri
bir¢ok insan tarafindan iitopik bir bilim kurgu filmi olarak algilanirken gelisen

teknolojilerle iirkiitiicii bir gercekeilik kazanmugtir.

Tarihte yapay zeka sahibi otomat fikri cok daha dncelere dayanmaktadir.
Bunlardan bir tanesi Modern Prometheus ya da Frankestein’dir. Merry Shelly’nin 1838
yilinda yazdig1 bu romanda bir¢ok insan bedeninden olusturulmus bir canl
yaratilmaktadir (Umer, Tekinsiz ve Temsil, 2018, s. 159). Olii bedenlerden bir canl
tiretimi ve kendi digiincesi olan bir otomat, 6lii bedenlerden meydana getirilmesi
okuyucuyu rahatsiz eden bir imgedir. Okuyucu burada 6lii olanin geri gelmesi ile

karsilagsmaktadir.
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Gorsel 56: Terminator Filminden bir sahne, “Yokedici”. James Cameron. 1984. (You Tube/ The
Terminator (1984), YouTube, 2016) (https://www.youtube.com/watch?v=k64P412Wmeg ), Telif hakki:
James Cameron.

1984 yilinda James Cameron’un “Terminatdr” filmi buna 6rnek olacak bir
eserdir. Bu film, gecmise gonderilmis bir Terminator’iin (Yok edici) Sarah Connor’u
oldiirmeye caligmasi iizerine gerceklesen bir bilim kurgu filmidir. Filmde insan tiiriiniin
azinlik hale gelmesi ve insanin, {irettigi bu nesne tarafindan esir alinip dldiiriilecegi
anlatilmaktadir (Umer, Tekinsiz ve Temsil, 2018, s. 164-165). Yok edilmesinin
neredeyse imkansiz oldugu filmdeki bu robot asker, suikast¢1 ve ayni zamanda ajan
gorevinde insansi Ozellikler tasimaktadir. Hangi gorevi i¢in programlandiysa sadece o
goreve odaklanan ve uzlagmanin, pazarlik yapmanin imkansiz oldugu ayni zamanda
insanlar gibi konusabilen bu kurgusal robot “Terminator” ile insanligin sonu olacagi
gosterilmektedir (Wikipedia, 2020). 1984 yilinda yasayan bir insan i¢in bu anlatim
fantastik bir kurgudan baska bir sey degildir. Fakat 2000°li yillarda tiretilen Honda’nin
insana benzerligi ile ortaya ¢ikarttig1 Asimo ve taklit yetenegi olan bu robotun, 1984
yilindaki insan i¢in korkulacak senaryonun baslangici olarak goriilebilir. Mori’nin
calismasinda da goriilen yapay zekanin 6rnegi insana benzerligi olarak

eslestirilmektedir.
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Gorsel 57 : Prof. Hiroshi Ishiguro tarafindan gelistirilmis Android F. (Actroid-f/ Research Gate, 2018)

(https://www.researchgate.net/figure/ ACTROID-F-android-robot_figl 323054486) , Telif hakki: Prof.
Hiroshi Ishiguro.

Bir diger yapay zeka iizerine yapilan c¢alisma ise Prof. Hiroshi Ishiguro
tarafindan gelistirilmis Android F’dir. Android F, {iziilme ve giilme mimikleri ile insana
benzerligi ile dikkat ¢cekmektedir. Cogu insan i¢in tekinsiz gelmeyebilir, ama Mori’nin
savini destekleyecek imgelere drnektir. Makineye bagli olarak tepki gdsterebilen bir
insan gibi goriinmektedir. 19. ylizy1l insani i¢in fantastik bir gelecekken, giiniimiiz
insant i¢in yakin gelecek gibi durmaktadir. Diisiinebilen ve buna karsilik bir tepki
verebilen insansi varlik, insanin kendisinden olanin, yabanci olarak algilamasina etken
olacaktir. Cansiz olan insans1 varlik, insanin kendi yerini alabilecegi yabanci ile
algilamasi ile korkunun kaynagini olusturmaktadir. Mori’nin ac¢tig1 bu fikir yolunu

giiniimiizde aragtiran aragtirmacilar vardir (Umer, Tekinsiz ve Temsil, 2018, s. 193-
195).
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Gorsel 58: Sun Yuan ve Peng Yu, Can’t Help Myself, Sun Yuan ve Peng Yu, 2016, Venice Art Biennale,
Venedik, (Penn Arts and Sciences/ Sun Yuan and Peng Yu: Audience, Agency and Complicity, C.Chen,

Penn Arts and Sciences, 2019) (https://web.sas.upenn.edu/venicebiennale/sun-yuan-and-peng-yu/), Telif
hakk1: Sun Yuan ve Peng Yu/ Venice Art Biennale.

Yapay zekanin iirkiingliigii izerine ¢aligmalar yapan bir diger sanat¢ilar Sun
Yuan ve Peng Yu’dur. 2016 yilinda “Kendime Yardim Edemiyorum” (Can’t Help
Mpyself) isimli paslanmaz celik ve kauguktan yapilmis, cam bir kasaya yerlestirilen
endiistriyel ¢caligmalari, diiz bir zemin iizerine sabitlenmis, ving benzeri kolu olan ve
kafa kisminda fir¢asi bulunan bir robottur. Gorevi, zeminde bulunan kani temsil eden
koyu kirmizi renkli s1vi havuzunda kafa kismindaki firca ile bu siviy siiplirmektir.
Robot bu s1viy1 her ¢ekisinde sivi tekrar akmaya baslar ve robot her defasinda tekrar
tekrar egilerek fircasi ile siviy1 geker (Chen, 2019). Yapay zeka olarak tanimlanan bu
robotun s1viy1 algilamasi, her defasinda zeminde sizan siviy1 ¢ekerek gorevini
tekrarlamasi aslinda endiistriyel bir ¢aligma {iriinii olan bu robotun biling kazanmasi1 gibi

yorumlanip izleyici tarafindan iirpertici bir ¢alisma olarak goriilebilmektedir.
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Gorsel 59: Erencan Aktas, I1simsiz, Kinetik Heykel, 2019, Telif hakki: Erencan Aktas.

Yiiksek lisans egitimi aldigim esnada yeni teknolojiler i¢in fikirleri ve giinceli
takip ederek yapmis oldugum Gorsel 53°deki ¢alismam, Kinetik bir heykeldir.
Korkunglugun sadece gorsele ait olmadigini diisiindiigiim bu ¢alismada, korkunun
kaynaginin ses ile dne ¢ikartilmasi gerektigini vurguladim. Calismada bulunan
malzemeler; hareketi saglayan etken motor, isletim sistemi ve hareket sensorleri
olmaktadir. Bu saydigimiz elektronik pargalarin, robotumsu bir nesneye donlismesini
sagladigimiz oyuncak bebek ile birlestirilmistir. Hareket 6zelligi ve robotik bir ses ile

korku kat sayisin1 arttirmak hedeflenmistir.

Mekatronik Miihendisi Andag Uner’den aldigim teknik ve teorik yardimlar ile
eser iiretim asamasinda iki kisi bir eser iiretmistir. Bir Glizel Sanatlar Fakiiltesi
dgrencisi olarak ben Erencan Aktas ve Miihendislik Fakiiltesi mezunu Andag¢ Uner ile
disiplinler arasi ¢alisarak bir eser meydana getirdik. Jake ve Dinos Chapman kardesler
gibi iki kisinin iiretimi, bizim ¢alismamizda da éncelikli bir fikir olmustur. Andag¢ Uner

ile birlikte ¢ok fazla fikir aligverisi yaparak bir sergi planlamasi da bulunmaktadir.

Mori’nin insana benzeyen robotlarin, tekinsiz olarak algilandigi iizerine oyuncak
bir bebek kullanilmistir. Bu oyuncak bebegin boyun kismina hareket etmesi i¢in bir
motor yerlestirilmistir. Sergilenis esnasinda sergi salonuna sirt1 doniik olarak
yerlestirilecek olan oyuncak bebege, 70 cm yaklastiginiz1 algilayan hareket sensortii,
oyuncagin kafasini 180 derece dondiirerek izleyici ile gbz géze gelmesi
hedeflenmektedir. Doniis esnasinda motordan gelen sesin anlik bir tepki yaratacagi
diistiniilmistiir. Bu tepkinin izleyici lizerinde heniiz bitmemesini istedigim i¢in ise
doniistinti tamamladigi esnada deforme olmus oyuncak bebegin yiiziinii gérmesini

istenilmistir. Izleyicinin hareket edebilme &zelliginin oldugunu bilmemesi ve
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beklemedigi hareket, bir anda karsisina ¢iktiginda ise dehset verici, hareketli bir
oyuncak bebek olmaktadir. Caligmanin videosu bir web sayfasi tizerinden
yayinlanmamaktadir. Olasi bir sergi i¢in yapilmis bu ¢calismanin seri halinde yapilmasi

hedeflenmektedir.
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Sanatin en eski donemlerinden, giiniimiize kadar korku bir tema olarak
kullanilmistir. Sanatcilar, donemlerinden etkilenmis ve bu donemlerin kimi zaman
gorduklerine, kimi zaman bilingaltinda yatan imgelere eserlerinde yer vererek anlatim

dili olarak kullanmislardir.

Kullanilan imgeler icerisinde neden sorusu sorulmus ve buna cevaben
aciklamalar yapilmistir. Savas, cehennem veya diger iirkiitiicti varliklar konusunda 1968
Oncesi eserler incelenirken daha sonrasinda ise Cagdas Sanatin baslangici olarak
goriilen 1968 sonrasi eserler incelenmistir. Burada Cagdas Sanat olarak ele aldigimiz
eserlerin popiiler kiiltiirde nasil igslendigi ele alinirken bir diger soru ise Cagdas Sanatta
popiiler sanat¢ilarin eserlerine nasil yansidigidir. Ve bu arastirmalar ile daha 6ncesinde
neden bu imgeleri kullandiklari {izerine arastirmalar yapilmistir. Yapilan arastirmalarin
sonucunda ise 19. yiizyilin {inlii psikanaliz kuramcilar1 S. Freud ve Ernest Jentsch’in
Tekinsiz kuramlarindan etkilenen Japon bilim insan1 M. Mori’nin 1971 yilinda
yayimladig1 Tekinsiz Vadi’si lizerine aragtirmalar yapilmis ve giiniimiizde popiiler

kiiltiirtin dehset verici karakterleri karsimiza ¢ikmustir.

Bu arastirmalar belli bir noktada sanat¢ilarin hayatina girmistir ve etkilenen
sanatcilar bu imgeleri eserlerinde kullanmislardir. izleyicilere dehset verici varliklari
gorsel olarak sunmuslardir. Korku sinemalarinda 6zellikle korkutmak i¢in kullanildigini
diisiiniirsek, sanatin icerisinde yer alan korku temasinin bir haz duygusuna evirildigini
savunabiliriz. Sanatcilar ise bu haz duygularini arttirmak i¢in eserlerinde korku temasini

islemiglerdir.

Aragtirma siirecinin baslangicinda sanatgilarin korku temasini nasil ve neden ele
aldig1 sorusunun cevabi hedeflenmisti-ki sonucunda ise drnekler iizerinden
arastirmalarimizin igerigi detaylandirilmistir. Bu 6rnekler iizerindeki incelemelerde
korku duygusunun en yiiksek dedigimiz noktaya erigsmesi ile dehsete karsilik gelen
eserler tercih edilmistir. Sonug olarak sanatin 6gretici bir dil olarak kabul ettigimizde,
korku en ufak bir dil olabilecegini kabul etmek gerekmektedir. Bu dili kullanan

sanat¢inin ise gliglii olmasi igin 6ne siirecegi varlik izleyiciyi dehsete kapilma anin
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yasatmak olmalidir. Dehset verici nesnelerin iiretimi kendi ¢aligmalarimin da igerigini
olusturmaktadir. Iceriginde bahsettigim arastirmanin sonucunda, izleyiciyi popiiler
kiiltiirde dehsete kapilmasini istenen imgelerin 6grenimi eserlerime yon vermistir.
“Neden boyle seyler yapiyorsun?” sorusunu siirekli isittigim insanlara, 6grendigim
bilgiler dahilinde eserlerimi savunmak i¢in gerekli donanimi kazandigima inantyorum.
[lerleyen zaman icerisinde Andag¢ Uner ile ele alacagimiz kinetik heykel serisini bu
arastirma dogrultusunda ortaya ¢ikmig bir fikirdir. Arastirma igerisinde giincel korku
imgelerinin insanlar1 neden korkuttugunu, fikrin nerede dogdu iizerine bilgiler katmistir.
Lisans egitimim ile korkutmak istedigim izleyicinin, psikanaliz bilgiler dogrultusunda
giincel imgelerden neden korktuklari sonucunu 6grenmis ve ¢alismalarima ayni

dogrultuda uyarladim.

Insanlarin bu bahsettigimiz imgelerden, neden korktuklari sorusuna agiklik
getirilmesi i¢in bu aragtirma konusu ele aldim. Bu korkulan nesneler giincel sanatin
igerisindeki korkunun merkezindeki bazi nesnelerdir. Bu arastirmadan 6nce deforme
olmus bedenler iizerine ¢alisirken, su anda ise giincel gordiiglimiiz korku karakterleri
benim eserlerimin merkezinde bulunmaktadir. Resim sanatinin temel malzemelerinden
olusan; Tuval, yagl ve akrilik boya vs. gibi materyalleri bu arastirmanin éncesinde
kullanirken, bu aragtirma ile giincel bir teknoloji olan dijital boyama ve kinetik
heykeller ile eserlerime doniiserek giincel teknolojilere daha ¢ok yer vermekteyim.
Giincel korku nesnesi ile giincel bir teknolojiyi eserlerimde birlestirdigimi
diisiinmekteyim. Bu dogrultuda ise Cagdas Sanatin, sinirlayict olmamasi ve sanat¢inin

Ozgiir bir dil i¢in istedigi herhangi bir materyali kullanabilecegi diistiniilmekteyim.

Arastirmamin baslangicinda ¢ok eski eserlere ve sonrasinda ise giincel eserlere
yer verilmistir. Eserler ve sanatgilar arastirma icerisinde ele alinirken tarihsel bir
siralama ile degil, ¢agrisimlari olarak ele alinmigtir. Sanatgilarin eserlerinde dehset
temasini ¢ekinmeden, yeri geldiginde ise kendi hayal giigleri ile betimleyerek giiglii
diller kullanildig1 goriilmektedir. Tarih ne olursa olsun sanatin igerisinde korkutucu

nesnelerin hep var olacagini diisiinmekteyim.
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