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ONSOZ

Tiirk edebiyatinda edebiyat teorisi alanindaki caligsmalar ilk olarak okullarda
Ogretmenlerin yazdigi ders notlar1 ile bagladi. Sonrasinda bu ders notlar
kitaplastirilmistir. Tezin temel sorusu bu alanda yazilmis olan eserlerden biri olan
Stileyman Fehmi’nin “Edebiyat” adli eserinde, edebiyatin islevini, nasil olmasi
gerektigini, ahenk unsurlarini, okurda yarattigi haz duygusunu, haz icin gerekli olan
dil ve iislip inceliklerini agiklamaktir. Siilleyman Fehmi, edebiyat teorisini agiklamak
icin O6grencilere ve edebiyatla ilgilenen her sahsa fayda saglamak amaciyla yazdigini
belirtir, eserin Tiirk edebiyatina nasil katki sagladigin1 vurgular.

Bu calismada Siilleyman Fehmi’nin, 20.yy. baslarindaki sosyal hayatin
degisimiyle birlikte edebiyatin da yenilesmesi, bir teorik temele dayandirilmasi
gerektigi diislincelerinin yer aldig1 ”Edebiyat” adli ¢alismasi incelenmistir.

S6z konusu calismanin amaci, Siileyman Fehmi’nin edebiyat teorisi
kapsaminda hazirladigi caligmasini Latin alfabesine aktarmak ve calismanin Tiirk
edebiyatindaki konumunu ve Onemini tahlil etmek, Tiirk edebiyatina getirdigi
katkilar1 ortaya koymaktir.

Calismanin yontemi, metnin bagliklarina sadik kalinarak boliimlendirilerek
olusturulmustur. Genel tarihsel siire¢ ve teorik altyap1 verildikten sonra metinden
hareketle Siilleyman Fehmi’nin ciimleleri {izerinden agiklamalarda bulunulmustur.
Metinde izah gerektiren kavramlar farkli kaynaklardan karsilastirilarak da
aciklanmistir.

Birinci boliimde, Bati’da edebiyat teorisinin tesekkiilii, Divan edebiyatinda
teorinin tarihsel siireci, Tanzimat devrinde edebiyat teorisinin ilk 6rnekleri, Modern
Tiirk edebiyatinda edebiyat teorisi kavrami agiklanmistir. Bunun yaninda déonemin
etkilendigi temel kaynaklardan biri olan ayni zamanda Siileyman Fehmi’nin de
etkisinde kaldig1 “Talim-i Edebiyat” adl1 eserin getirdigi yenilikler agiklanmistir.

Ikinci béliimde, Siileyman Fehmi’nin hayati hakkinda mevcut bilgiler
verilmistir, eserin incelemesi yapilmistir. Inceleme yapilirken Fehmi’nin edebiyat
teorisi hakkindaki fikirleri, Ornekleri, ¢agdaslarindan farkliliklar1 agiklanmistir.
Bunun amaci, Siileyman Fehmi’nin Tirk edebiyatina olan katkilarin1 ortaya

koymaktir.
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“Edebiyat’ adli eserde, edebiyatin ne oldugu, giizel sanatlar arasindaki yeri,
sosyal bilimlerle iligkisi, sanatin ne oldugu ve sanatin gayesi lizerinde duruldugundan
bu kavramlar agiklanmaya calisilmistir. Birbirine bagh kavramlar oldugu i¢in ve
kavramlarin soyut olmasi dolayisiyla bazi noktalarda tekrara diislilmesi tezin
siirliligidir. Bunun sebebi de inceledigimiz eserin Oncelikle ders notlar1 seklinde
hazirlanmis olmasi ve Ogrencilere daha iyi agiklayabilmek i¢in siirekli tekrarlar
seklinde eserin olusturulmus olabilecegini kanisidir.

Siileyman Fehmi’nin ilizerinde her konunun herkes tarafindan islenebilir
olmast iizerinde durur. Okuyucuya haz veren seyin iislip ve dil hususiyetleri ile
saglanmasi konularini agiklar. Bu ylizden metinden hareketle ahenk, iislap, tesbih,
istidre, mecaz gibi sO6z sanatlarina yer verilmistir, drneklerle agiklama yapilmistir.
Siileyman Fehmi’nin dil ve Uislip meselesine dikkat ¢ekmesi, bunun i¢in giinliik
dildeki orneklere kadar inmesi eserin degerini ¢agdaslarindan aywran farkli bir
yondyir.

Tezde incelenen “Edebiyat” adl1 eserde “Talim-i Edebiyat” tesiri goriiliir. Bu
ylizden calismada Talim-i Edebiyat hakkinda bilgiler verilmistir. Bunun yaninda
Tevfik Fikret, Cenab Sehabeddin, Halit Ziya Usakligil, Hippolyte Taine, Gustave
Lanson gibi edebiyat teorisi hakkinda fikirleri olan Batili ve Bati’y1 0rnek alan
sanatcilarin goriislerine de yer verilmistir.

Son boliimde ise eserin glinlimiiz alfabesine c¢evirisi yapilmistir ve ekte
sunulmustur. Ayrica metin glinlimiiz Tiirk¢esine aktarilirken giliniimiizde sik
kullanilmayan kelimelerin, kavramlarin anlamlar1 belirtilmistir, Siileyman Fehmi’nin
eserini yazarken Tlzerinde durdugu sahsiyetlerin ve Orneklerin biitiin olarak
incelenebilmesi i¢in drnekler tablolastirilmis ve ekte sunulmustur.

Bu c¢alismada konunun belirlenmesinden caligmanin tamamlanmasia kadar
her agamasinda yardim ve destegini esirgemeyen, her zaman fikirleriyle yol gosteren,
deneyimleriyle, calisma disipliniyle bana kattiklarindan biiyiik mutluluk duydugum
damigmanmim Sayin Prof. Dr. Recai Ozcan’a, Diizce Universitesi Tiirk Dili ve
Edebiyat1 boliimiindeki hocalarima, her zaman yanimda olan aileme ve kiymetli

arkadagim Sonmez Helimergin’e tesekkiir ederim.

Tiilay BAYRAM
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OZET

SULEYMAN FEHMI’NIN “EDEBIYAT” ADLI ESERI
( DEGERLENDIRME-CEVIRI YAZI- SOZLUK)

BAYRAM, Tiilay
Yiiksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dah
Tez Damismani: Prof. Dr. Recai Ozcan

Kasim 2021, 325 Sayfa

Bu ¢alismanin temel amaci, Siileyman Fehmi’nin edebiyat teorisi kapsaminda
hazirladig1 “Edebiyat” adl1 ¢calismasini Latin alfabesine aktarmak ve ¢alismanin Tiirk
edebiyatindaki konumunu ve Onemini tahlil etmektir. Siileyman Fehmi’nin
“Edebiyat” c¢aligsmasi, XX. asrin ilk ¢eyreginde kaleme alinmis bir edebiyat teorisi
kitabidir. Bu tez kapsaminda edebiyat teorisinin 6nemi, Tiirk edebiyatinda ve
Bati’daki gelisim siireci, Siileyman Fehmi’nin ¢aligmasindan 6nce gelen bu alanda
yazilmigs Onemli eserler ve tiim bu etkenlerle Siileyman Fehmi’nin c¢alismasi
arasindaki miinasebet ele alinarak degerlendirilmektedir. “Edebiyat” okullarda
O0grenim goren Ogrenciler i¢in tertip edilmekle birlikte hem de edebiyata merak
duyan insanlarin okuyabilecekleri bi¢imde hazirlanmistir. Bu yiizden c¢alismada bol
miktarda ornek siir, roman veya deneme gibi bir¢ok farkli metinden alint1 yer alir.
Siileyman Fehmi, calismasinda o6zellikle sade bir anlatim kullanmaktadir. Tezde,
“Edebiyat’1n her bir boliimii ele alinip degerlendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Siileyman Fehmi, Edebiyat Kurami, Elestiri.



ABSTRACT

SULEYMAN FEHMI’S WORK ENTITLED “LITERATURE”(EVALUATION-
TRANSLATION TEXT-DICTIONARY)
BAYRAM, Tulay
Graduate, Turkish Language and Literature Master Science
Thesis Advisor: Prof. Dr. Recai OZCAN
November,2021,325 page.

The main purpose of this study is to convert the book Edebiyat of Siileyman
Fehmi, written within the field of literary theory, into Latin alphabet and analyze the
status and importance of the book in Turkish literature. Edebiyat of Siileyman Fehmi
is a book of literary theory written in the first quarter of the 20" century.

Within the scope of this thesis work, the importance of literary theory and its
development process in Turkish and Western literature, important works that were
written in this field before the work of Siileyman Fehmi, and correlations between all
these factors and the work of Siileyman Fehmi will be analyzed.

Although Edebiyat was written for students educated in schools, it was also
prepared in a way to be readable for people who are interested in literature. For this
reason, there are so many quotations from poems, novels and essays in Edebiyat.
Siileyman Fehmi especially uses a plain language in his work. In this thesis, each
section of Edebiyat is addressed and evaluated separately.

Keywords: Siileyman Fehmi, Literature Theory, Criticism
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GIRIS

Insanoglunun olmazsa olmazi diisiindiigiinii konusabilmek duygularmni ifade
edebilmektir. Bu insanli§in baslangi¢ tarihine kadar gider. Diisiinmek, konusmak
insant diger canlilardan ayiran vasiflardir. Zamanla insanoglu giizel konusmak,
hissettiklerini anlatabilmek amaciyla kendini gelistirmistir, yazmak da bu gelisim
sonucu ortaya ¢ikan araglardan biridir.

Insanin doga iizerindeki egemenligi elin islemesiyle basladi. Her yeni
ilerleme insanin fikirlerini genisletti. Dogadaki bilinmeyen nesnelerin artik bilinir
hale gelmesi insanin gelisimine katki sagladi. Isin gelisimi sirasindaki ortak etkilesim
kurma zorunlulugu, karsilikli dayanisma, ortaklasa etkinlik hallerinde bulunma,
toplumdaki iiyelerin birbirine sdyleyecek seylerinin olmasi ifade zorunlulugunu
ortaya ¢ikards.!

Konusmak birincil bir ihtiyactmiz oldugundan giizel konusmak giizel
yazmaktan daha ¢ok merak unsuru olmustur. Bunun prensip arayislarmi M. O.5.
asira kadar dayandirabiliyoruz. Bu ylizden giizel konusmak ihtiyact ilk retorik
calismalarin1 da meydana ¢ikardi.

Mahkemelerde hakkini savunabilmek, inandig1r fikirleri desteklemek,
dinleyicileri etkileyebilmek ve fikirlerine inandirabilmek gibi ihtiyaclardan Gtiirii
batililar gilizel konusmanin unsurlarini arastirmaya yonelmistir. Retorik buna
istinaden ikna etme, hakkini savunma, etkileme teknigi olarak ortaya cikar, bu
tekniklerin 6greticileri de dnem kazanir. Ornegin Eski Yunan’da Corax (M.O. 480-
460) ilk retorik dgreticilerindendir.

Bu baglamda Aristoteles’in diyalektik kavramina degindigi, retolikle iliskisini
anlattig1 “Retorika” eseri onemli bir kaynaktir. Eserde retorigi etkileyen unsurlar,
edebi sanatlarin ve {islibun nasil olmasi gerektiginin agiklamalar1 yapilir.

Aristoteles, Poetikasi’nda yaratimi, sanati, sanat¢iyl, yaratimin nasil olmasi
gerektigini, yaratimin nasil yazilmasi gerektigini anlatir. Bu eseri ilk “edebiyat
nazariyati kitab1”olarak kabul etmek miimkiindiir.’

Aristo’ya gore diisiinme insanla hayvani birbirinden ayiran en Onemli
Ozelliktir. Bu diisiinmenin bigimlendirmesini, ayirmasini, diisiincenin diizene
sokulmasinm1 akil yapar. Akil ve diisiince arasinda bag vardir. Bundan dolay1
konusmayla diisiince arasinda da bag vardir. Diisiince ve davranislarin séz yoluyla
disa vurulmasiyla canlandirilmasi, taklit edilmesi ekseninde eserde bir¢ok destan ve
trajediler ele alinir.

Avrupa’da Roma cografyasina baktigimizda site devletlerinin varligini
goriiriiz. Bu site devletlerinin icindeki tiyatro meydanlarinda fikirlerini halka
anlatmak, yaymak isteyen, haklarin1 korumak isteyen, kendini rakiplerinden iistiin
kilma ¢abasinda olan insanlar hitdbet ve retorigi Onemsemistir ve ara¢ olarak
kullanmistir. Avrupa’da meshur hatiplerden ikisi Ciceron ve Quintilien ’dir. Retorige
“giizel s0z sOyleme sanati” demislerdir. Bu tanim hala giiniimiizde de
kullanilmaktadir.

Aristo “Retorik” kitabinda retorik kavramini “belli bir durumla iliskili ve o
duruma uygun biitliin ikna vasitalarinin veya yollarinin bulunmasi sanati” olarak
tanimlar. Bir hatibin hitab ettigi kitleyi etkilemek ve diisiincelerini kabul ettirmek

! Suat Taser, Konusma Egitimi,(8.basky), Istanbul: Papiriis Yayinlar1,2006, s.44.
2 Siiheyla Bayrav, Filolojinin Olusumu, Istanbul:Multilingual Yayimcilik,1998,s.13.
3 Dogan Aksan ,Anlambilim Konulari ve Tiirk¢e nin Anlambilimi,Ankara: Bilgi Yayinevi,2016,s.78.



icin bagvurdugu anlatim yollar1 tizerinde durulur. Boylece Aristo, retorigi bir hitabet
ve ikna sanat1 olarak tanimlayarak siirden, edebiyattan ayirir. Roma Imparatorlugu
doneminde retorikgiler, bu ayrimi1 kismen kaldirarak edebiyatta okuru etkileyen ve
onda birtakim tepkilere yol agan ifade vasitalarini da retorik i¢inde diisiinmiisler ve
retorigin esas ilgi alaninin hem sdzde hem yazida hitadb edilen kitleyi etkileyecek,
onu istenen diisiince ve davranigsa gdotiirecek iislip veya sOyleyis tarzlariin ilkeleri
oldugunu sdylemislerdir.*

Bu baglamdaki tanimlardan bir digeri belagattir. Terimler sézliiglinde belagat
terimi baslica iki anlamda kullamlir. Ilk anlami, diizgiin(dogru) ve yerinde,
dolayisiyla giizel so6z sOyleme yetenegi demektir. Bu yetenege sahip kisiler “belig”
olarak nitelendirilir. Ikinci olarak ise diizgiin, yerinde ve dolayisiyla giizel sdz
sOyleme sanatlarini inceleyen bilim dali demektir. Terim daha c¢ok ikinci anlamda
kullanilir ve zaman zaman da “retorik” teriminin Tirk¢edeki karsiligi olarak
gosterilir. Ancak bircok noktada ortiismekle birlikte, tarihi ve kiiltiirel baglamlar1 ve
cagristirdiklar1 anlamlar bakimindan farklidir.’

Belagat teriminin en yaygin ve en sik tekrarlanan tanimi Cevdet Pasa’nin
“Belagat-1 Osmaniye”sinde yaptig1 tanimdir. Cevdet Paga belagati “Belagat, s6ziin
fasih olmak sartryla mukteza-1 hale mutabik olmasidir.” seklinde tanimlar. Cevdet
Pasa’ya gore bu ciimlede fasih terimiyle kast edilen bir sozdeki kelime ve kelime
gruplarinin anlam bakimindan acgik secik ve soOylenislerinin de piiriizsiiz, akici
olmasidir. Bu da dilin dogru, diizglin kullanilmasiyla iligkilidir. Dolayisiyla fasihlik
veya fesahat, dili dogru ve kusursuz sekilde kullanmak demektir ve bundan dolay1
da belagatin 6n sartidir. Diger vurguladigi husus”sdziin mukteza- y1 hale mutabik
olmas1” ifadesidir. Cevdet Pasa’nin burada kastettigi, bir sozii sdylerken sdyleyenin
sOziinii, hitab ettigi kisinin durumuna, soziin sdylendigi zaman ve yere uygun sekilde
sOylemesi durumudur. Bir soéziin veya bir duygu ve diisiincenin kiicliklere veya
biiyliklere, cahil ve aydin kisilere, dostlara veya resmi makamdaki kisilere sdylenisi
ve yine farkli zaman ve yerlerde sOylenisi birbirinden farkli olmak durumunda
oldugunu ve bu durumlara uygun s6zii bulmak da kisinin “zevk-i selim” iyle s6ziin
nasil sdylenecegini sezme ve bulma yetenegiyle yakindan iliskili oldugunu vurgular.®

Soézde ve yazida ve tabii edebiyatta dilin diizgiin ve yerinde kullanimiyla ilgili
ilke ve kurallar1 veren belagat bilimi {i¢ dala ayrilir. Bunlar “meani, beyan ve bedi”
dallaridir. Meani, belagatin ciimle unsurlari, yapilari, cesitleri ve bunlarin sz
igerisinde kullanigiyla ilgili konular1 kapsar. Baska bir ifadeyle meani daha ¢ok
climlenin dogru, yerinde ve giizel kullanilmasi konusuyla iliskilidir. Beyan ciimleden
cok kelime planiyla, kelimelerin anlam bakimindan nasil kullanildiklariyla iliskilidir.
Kelimelerin gercek(sozliik) anlaminda veya kendi anlami1 disinda bagka bir anlamda,
yani mecazi anlamda veya hem gercek hem mecaz anlaminda, yani kinayeli bir
sekilde kullanilmalar1 konusunu inceler. Burada kelimenin bir isaret(gosterge) olarak
ifade ettigi anlam onemlidir. Bedi ise sozii siislii ve gilizel gosteren, tenasiip, tevriye,
abartma, tezat gibi sanatlar1 i¢ine alan “anlam”sanatlarini inceleyen daldir.’

Belagat bilimi, hitabeti, konusmay1 esas alan retorikten farkli olarak daha
ziyade yazidan, Kur’an incelemesinden dogmustur. Islamdan 6nce Araplar arasinda
kuvvetli bir siir gelenegi ve dolayisiyla bir belagat anlayist bulunmakla birlikte

4 Suat Taser , a.g.e .5.33.

5 Q. Faruk Huyugiizel, Elestiri Terimleri Sozligii, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2018, s.82-83.

6 Ahmet Cevdet Pasa,Belagat-1 Osmaniye,Istanbul:Mahmut Bey Matbaas1,1289/1299(1881/1882).
7 Yavuz Bayram ,Eski Tiirk Edebiyatina Giris, Ankara: Akgag Yayilar,2017, s.161.



belagatin bir bilim haline gelisi, Islamdan sonra Kur’an tefsiriyle baslamis ve
baslangicta tefsir ve kelam bilimleri i¢cinde ele alinan belagat, 6zellikle 9.ylizyildan
sonra bagimsiz bir bilim olma siirecine girmistir. Fikir adam1 Cahiz (6.869), “el-
Beyan ve’ t Tebyiz ve el Hayevan” adli eserinde belagat ilminin kurucusu kabul
edilir. Bu yiizyilda Aristo’nun “Poetika” ve “Retorika (M.O 4.yy.)” eserleri, “es-Siir
ve el-Hitabe” adlanyla 0Ozet halde Arapca’ya ¢evrilmis ve goriisleri belagat
calismalarini etkilemistir. Aym yiizyilda Abbasi halifesi Ibnii’l Mutez (6.908),edebi
sanatlara ait ilk kitap olan “e/-Bedi” yi yazmustir. 10. yiizyilda dil bilgini Abdulkahir
el Ciircani (6,1078-79)” Delailii 'l Icaz” eseriyle meani dalim kurmus, aslen Tiirk
olan dil bilgini Zemahseri (6.1144) ise “Kegssaf”’ adiyla bilinen tefsir kitabinda bu dali
gelistirmistir. 13.yilizyilin taninmis dil bilgini Sekkaki (6.1229), Ciircani’ den sonra
belagatta 6nemli bir doniim noktas1 olan “Miftahu’l Ulum’u yazmustir. Eserin ilk ve
ikinci boliimleri Arapca’nin gramerine, liclincli boliimii belagata ayrilan bu eserde
belagatin belli bash kurallar1 tespit edilir. “Miftahu’l Ulum” un daha sonra belli basl
kurallart tespit edilir. “Miftahu’l Ulum”daha sonra bir¢ok bilgin tarafindan yeniden
ele alinarak kitabin serh ve hasiyeleri(agiklamalar1 ve eklemleri) yazilmistir. Bu serh
ve hagiyeler arasinda en Onemlileri 14.yiizyilda yazilmig olan Hatip Kazvini’
nin(6.1338) “Telhisii’l Miftah™1 ve Taftazani’ nin (6.1390) “el/ Mutave!l” idir. Bu son
iki eser Islam cografyasinda ve Osmanli medreselerinde asirlarca okutulan eserler
olmus ve bunlara da birgok serh ve hasiye yazilmistir.

Belagat bilimi hakkindaki bu Arapca eserlerin yani sira Farsca belagat
kitaplar1 12.ylizyila aittir. Tirkce belagat kitaplari ise Osmanli sahasinda
15.yiizyildan itibaren goériilmeye baslar. 15.ylizyildan sonra medreselerde okutulan el
Bardahi’nin “Kitab Camii Envai’l- Edebi’l Farisi’(1502),Sururi’nin “Bahrii’l
Maarif’ 1(1549) ve Altiparmak Mehmet Efendi’nin(6.1623-1624) “Terceme-i Telhis-
i Miftah” adli eserleri bilinen ilk Tiirk¢ce belagat kitaplar1 arasindadir. Bu yazma
eserler diginda ilk matbu belagat kitab: ise Ismail Ankaravi’ nin yazdig1” Miftahu’l
Belaga ve Misbahu’l Fesaha” dir (1867). Belagat geleneginin en son Ornegi ise
Arapca’nin belagat kurallarina dayanmakla birlikte 6rneklerini Tiirk edebiyatindan
segen Ahmet Cevdet Pasa’nin” Belagat-1 Osmaniye’si (1881)olmustur. Bu kitaptan
sonra yazilan belagat kitaplarinda ise Recaizade Mahmut Ekrem’ in “Talim-i
Edebiyat’min (litografya baskis1 1879, matbaa baskis1 1882) da etkisiyle artik Batili
retorik kitaplarinin etkisi goriilmeye baslanir. Boylece Islam diinyasinda baslangigtan
itibaren Kur’an etrafindaki tefsir ve kelam bilimleriyle birlikte baslayan, daha sonra
Arap grameri ve Arap siir gelenegiyle siki iligki icerisinde gelisen ve bagimsiz bir dal
haline gelen belagat, 6zellikle Cumhuriyet’ten sonra eski itibarmi kaybetmis ve
giderek daha az s6zii edilen bir dal haline gelmistir. Bunda Bati’da yazilmis retorik
ve edebiyat teorisi kitaplarinin da etkisi vardir.®

13. ve 14. Yiizyillara gelindiginde retorik ve edebiyat nazariyati Avrupa’da
ders olarak okutulmustur. Fransiz, Latin, Grek yazarlar1 cesitli cemiyetlerde
okutulmustur. Bu cemiyetlerde, hitdbet ustalari, tislip ¢esitleri gibi farkli unsurlara
deginilmistir. Sonraki asirlarda da bu anlamda bir¢cok eser yazilir fakat bunlarin
birbirinden keskin ayrimlar1 yapilmaz.

Bu noktada retorik ve edebiyat nazariyesi(teorisi) kavramlarinin arasindaki
farklar1 agiklamak gerekir. Edebiyat, retorige nispetle daha genis bir kavramdir.
Retorik, gilizel konusmanin, giizel yazmanin kaidelerini verir, yollarini gosterir.

8 O. Faruk Huyugiizel ,a.g.e.s .82-83.



Edebiyat ise dinden politikaya, felsefeden hukuka uzanan bir genislik ve zenginlik
kazanir dolayisiyla bir kiiltiir meselesidir. Giizel sanatlardan biri olan edebiyatta siir,
roman, hikaye, tiyatro vb. edebi tiirlere yayilma vardir. Bunlarin her birinin 6lgiileri
zaman icerisinde olusup sekillenir. Bakis agilari, anlayislar, bu konudaki cesitli
bilgiler birikir. Bunlarin birbirine aykir1 olmalar1 da énemli degildir. Bu bakimdan
retorik, edebiyatin bir konusu, bir boliimiidiir. Retorikte 6zellikle yazma meselesi s6z
konusudur. lyi, dogru ve ozellikle giizel yazma. Her edebi tiirde dili giizel
kullanmanin o&tesinde yeni sartlar ve Olgiiler vardir. Bu sebeple retorik, genel
kullanigta yazma ile ilgilidir. Giizel yaz1 yazmanin yollarini gosterir.

Edebiyat nazariyesi ise edebiyatin yazma ve kiiltiir olarak biitiin alanlarim
icine alir, onlarla ilgili nazari bilgileri i¢ine alir, felsefe, sosyoloji, psikolojiyle ¢cok
yakindan ilgilidir.’

Tiirk edebiyatinda miistakil belagat calismalar1 ge¢misten gilinlimiize Arap,
Fars, Batili etkilerle yazilmistir. Batili bir anlayisla bilim olarak belagatin {izerinde
durulmasi Galatasaray Sultanisi ve Mektebi Miilkiye okullarina ders kitabini
hazirlamak amaglhi komisyonlarin kurulmasiyla ve bir¢ok nesriyatin yapilmasiyla
baslar. Batili anlamda ilk calisma olarak Recaizade Mahmut Ekrem’in “Talim-i
Edebiyat’im goriirliz. Bunda Recaizade’nin birinci derecede yararlandigi kaynagin
Emile Lefranc olmasinin etkisi vardir. “Talim-i Edebiyat” giincel bir kitap olmasi
dolayisiyla 1882-1900 yillar1 arasinda varhigimi acik¢a hissettirir, kendinden
sonrakilere Ornek teskil eder. Bu yoniiyle Siileyman Fehmi’nin “Edebiyat” adl
eserini incelerken “Talim-i Edebiyat” tesirini ve ondan farkliliklarimi goriiriiz. Bu
dogrultuda donemin dikkate deger eserleri; Abdurrahman Fehmi’nin “Tedrisat-1
Edebiye” ilk Talim-i Edebiyat tesirlerini gordiigiimiiz eserdir. Siileyman Fehmi ’nin
Mekteb-i Miilkiye’de Edebiyat derslerini okuturken derslerini islemek ig¢in
olusturmustur. Mehmet Abdurrahman’in klasik belagat tarzi yazdig1 “Belagat-i
Osmaniyye” adli eserine “ miihim ilaveler” basliginda not eklemistir. Bu notlarda
Recaizade’den Orneklere ve fikirlere rastlamamiz bu eserden etkilendigine agik
kanittir. Mehmet Rifat, “Mecaibii’l Edeb” adli eserinin girisinde yararlandigi
kaynaklar1 agiklarken Talim-i Edebiyati da sayar. Menemenlizade Mehmet Tabhir,
Mekteb-i Miilkiye’den Recaizade Mahmut Ekrem’in Ogrencisidir. Dolayisiyla
edebiyat 6grenimini Talim-i Edebiyat’tan yapmistir. Hazirladig1 “Osmanli Edebiyatr”
adli eserde bunun etkilerini goriirliz. Mehmet Celal, “Osmanli Edebiyati
Numuneleri” adli eserinin igeriginde edebiyattan bahsederken {iislip, tarif izah gibi
hususlarda “Talim-i Edebiyat” etkisinde oldugunu belirtir, bir¢ok 6rnegini oradan
alir. Bunun yaninda edebiyat egitimi icin okullarda Ogrencilerin okuyacagi,
“Edebiyat nedir?” sorusuna eserinde bazi baglik benzerlikleri olmasina kars1 igerik
olarak Talim-i Edebiyat’la farkl bakis agilar1 vardir. Bunun yaninda zihin, hafiza,
akil gibi kavramlardan bahsetmesi de “Talim-i Edebiyat” yenilikleri ve etkisidir.'°

Ismail Hakk1’nin bu baglamda “Esrar-1 Belagat * adl1 eseri de vardur.

“Edebiyat teorisi kavramin da iligkili oldugu diger kavramlarla birlikte izah
etmek gerekir. Edebiyat teorisinde, temel gaye, edebiliktir.”!! Edebiyat teorisi,
disiplinleraras1 mukayese yOntemini esas alarak, bir sosyal vesika olan edebiyatin

 Kazim Yetis ,Talim-i Edebiyat’in Retorik ve Edebiyat Nazariyan Sdhasinda Getirdigi Yenilikler, Ankara:
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 1996, s.8.

10 Kazim Yetis, a.g.e.s.505-506.

1 Todorov ,Yazin Kurami- Rus Bicimcilerin Metinleri, (Ceviren: Sema Rifat,Mehmet Rifat)
(2.Baski),Istanbul:Yap1 Kredi Yayinlari, 2014, s.37.



diger giizel sanatlarla hangi noktada ayrildigin1 gostermeye calisir, diger sozel
yapilarla ve diger bilim dallariyla arasindaki farkliliklar1 izah eder. Edebiyat
incelemesi denildiginde, yazar ve eser agirlikli bir inceleme akla gelir. Bu tiirde bir
incelemede, yazar ve eseri arasinda bag kurmak kaydiyla, amaca uygun kuram
belirlenerek eserin edebi hususlari ele alinir. Yazari eserden ayri, eseri de yazardan
ayr1 tutarak, maksada uygun kuramlar vasitasiyla incelemeler yapildigi da
goriilmektedir. Edebiyat teorisi ise genel bir edebi problematiki inceler. Burada,
edebiyat incelemesinde kullanilabilecek terimler, kavramlar aydinlatilabilir, belagat
unsurlar1 yeni bastan yorumlanabilir veya belli metinlerden Orneklerle bir tasnif
calismasi yapilabilir.

Elestiri kavrami mutlaka bir teoriye bir goriise ihtiya¢c duyar, her zaman
olmasa bile genellikle boyle bir goriis dogrultusunda yapilir. Bununla birlikte
elestirinin bir teori gelistirmek amaci yoktur. Fakat teori i¢in yardimcidir. Teori daha
genis hatlariyla edebiligi ortaya koymaktadir. Elestiri ise dar anlamda bir veya birkag
seyin kusur veya giizelliklerini ortaya koyar. Teorisyen i¢in de bu, bilgilerinin fikri
cikarimlari i¢in gereklidir.

Edebiyat teorisi kategorisinde degerlendirilen c¢aligmalarda, bir devrin
edebiyat goriisleriyle ve kendinden onceki devirlerin edebi sorunlariyla da muhatap
olunabilir. Edebiyat teorisi iizerine yayimlanmis bir¢ok kitabin ise temel amaci,
edebiyat egitimi ile ilgilidir. Bizatihi, edebiyat egitimi i¢in okullarda 6grencilerin
okuyacagi, “Edebiyat nedir?” sorusuna cevap veren Kkitaplar, edebiyat teorisi
pratigine girmektedir. Egitim amacli, miifredatta kullanilmak {izere hazirlanan
edebiyat teorisi ¢aligmalarina hem Batida ¢ok fazla yer verilmistir hem de Tanzimat
sonras1 Tiirk edebiyatinda bu amag¢ dogrultusunca birgok kitap hazirlanmistir. Boyle
bir ama¢ dogrultusunca hazirlanmis olan Siileyman Fehmi’nin “Edebiyat’caligmasi,
uzun yillar okullarda 6grencilerin edebiyat derslerindeki kaynak a¢igini temin etmis
ve edebiyat teorisi disiplininin gelisimini de etkilemis 6nemli bir ¢alisma olarak
degerlendirilebilir. Ayrica Siileyman Fehmi’nin ¢alismasinda Hippolyte Taine,
Gustave Lanson gibi ¢cagdas diisiiniirlerin fikirlerine de yer verilir. Kendi devrinde
edebiyat teorisi ¢alismalarinda etkin sekilde kullanilan diisiince ve fikirlere yer
vermis olmasiyla Siileyman Fehmi, Tanzimat devrinde edebiyat teorisi sahasinda
makale ve ders kitaplar1 yazmis olan miitefekkirlerden, daha farkli ve yenilik¢i bir
yontem kullanmistir denebilir.

Bu anlamda eserin incelenmesi, Tiirk edebiyatina katkilarindan dolayr 6nem
teskil eder. Eserin Tiirk edebiyatina kattig1 yenilikler, Siileyman Fehmi’nin bahis
konusu ettigi fikirler, Ornek aldig1 “Talim-i Edebiyat” ve aym dogrultuda yazilmis
eserlerden farkliliklari, eserin edebiyat egitiminin teorik bir zemine oturmasindaki
faydasi, ¢alismada iizerinde durulan ana noktalardir.



1.BOLUM: EDEBIYAT TEORISI’NIN GELISIiM SURECI

Edebiyat bilimi, sosyal bilimlerin hemen hepsinden faydalanan, hepsini kendi catis1
altinda biitlinlestiren, bireylerin ve bireylerden miitesekkil toplumlarin diisiinsel ve
sosyal faaliyetlerini, bu faaliyetler neticesinde ortaya ¢ikan edebi metinleri ele alip
inceleyen bir bilim dal1 olarak bilinir. Temel inceleme unsuru olarak dili, dilden yola
cikarak kiiltlirii, kiiltiir dahilinde yasamini siirdiiren bireyleri, bireylerin sosyolojik ve
kiiltiirel tahlilini yapmay1 hedefleyen edebiyat biliminin amaci ise sistematik bir
edebiyat tarihi incelemesi olugturmaktir. Dolayisiyla edebiyat bilimi ilkin kiiltiir, dil
ve medeniyet tarihi olusturmay1 hedefler'?. Bu ugras, bir nevi kiiltiirel cografi atlas
olusturma gayesi olarak nitelendirilebilir. Fakat edebiyat bilimi tek basma tasnif
edilemez, cesitli amaclar dogrultusunda, farkli alt bagliklariyla ele alinmalidir.
Edebiyat biliminin ic¢inde, edebiyat incelemesi, edebiyat teorisi, edebiyat tarihi,

edebiyat sosyolojisi, karsilastirmali edebiyat!?

gibi farkli kavramlar ve yegledikleri
amaglar hasebiyle birbirinden ayr1 degerlendirilebilecek elestiri yOntemleri
mevcuttur. Yani edebiyat teorisinde, temel gaye, edebiliktir'*. Edebiyat teorisi,
disiplinleraras1 mukayese yontemini esas alarak, bir sosyal vesika olan edebiyatin
diger giizel sanatlarla hangi noktada ayrildigin1 gostermeye calisir, diger sozel
yapilarla ve diger bilim dallartyla arasindaki farkliliklari izah eder. Edebiyat
incelemesi denildiginde, yazar ve eser agirlikli bir inceleme akla gelir. Bu tiirde bir
incelemede, yazar ve eseri arasinda bag kurmak kaydiyla, amaca uygun kuram
belirlenerek eserin edebi hususlari ele alinir. Yazari eserden ayri, eseri de yazardan
ayr1 tutarak, maksada uygun kuramlar vasitasiyla incelemeler yapildigi da
goriilmektedir. Edebiyat teorisi genel bir edebi problemi inceler. Burada, edebiyat
incelemesinde kullanilabilecek terimler, kavramlar aydinlatilabilir, belagat unsurlari
yeni bastan yorumlanabilir veya belli metinlerden orneklerle bir tasnif ¢aligmasi
yapilabilir. Edebiyat teorisi kategorisinde degerlendirilen ¢aligmalarda, bir devrin
edebiyat goriisleriyle ve kendinden onceki devirlerin edebi sorunlariyla da muhatap

olunabilir. Edebiyat teorisi lizerine yayimmlanmis bir¢ok kitabin ise temel gayesi,

edebiyat egitimi ile ilgilidir. Bizatihi, edebiyat egitimi i¢in okullarda &grencilerin

12 Rene Wellek ve Austin Warren,Edebiyat Teorisi, (Cev. O. Faruk Huyugiizel) Istanbul:
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okuyacagi, “Edebiyat nedir?” sorusuna cevap veren Kkitaplar, edebiyat teorisi
pratigine girmektedir. Egitim amacl, miifredatta kullanilmak {tizere hazirlanan
edebiyat teorisi caligmalarina hem Batida ¢ok fazla yer verilmistir hem de Tanzimat
sonrast Tiirk edebiyatinda bu amag¢ dogrultusunca bir¢ok kitap hazirlanmistir. Boyle
bir amag¢ dogrultusunca hazirlanmis olan Stileyman Fehmi’nin “Edebiyat” ¢alismast,
uzun yillar okullarda 6grencilerin edebiyat derslerindeki kaynak agigini temin etmis
ve edebiyat teorisi disiplininin gelisimini de etkilemis 6nemli bir ¢alisma olarak
degerlendirilebilir. Siileyman Fehmi’nin ¢alismasin1 incelemeden Once hem
Tanzimat sonrasi edebiyat teorisi sahasinda yapilmis caligmalara hem de edebiyat

teorisinin Batidaki seyrine bakmamiz gerekir.

1.1. Bati’da Edebiyat Teorisi’nin Tesekkiili

Edebiyat biliminin gelisimini izah etmek i¢in, on dokuzuncu ylizyilin
kaynaklarina bakmamiz gerekir. On dokuzuncu yiizyilda, romantizmin tiim diinyaya
hakim bir akim olmasi ve bunun neticesi olarak milliyetciligin dogusu, kiiltiir
calismalarini baglatan asil unsur olarak vurgulanir. Her halk veya iilke kendi dilini,
gelenegini, adetlerini, onu var eden ve diger kisilerden ayiran temel hususiyetleri
belirleyebilmek adina, tarihi ve sosyolojik bir vesika olarak edebiyat metinleri
lizerine incelemeler yapmis, yazili ve sozlii kiiltiir {iriinleri vesilesiyle, bir millet
ingas1 fikrini olusturmuslardir. Edebiyat bilimi ve bilhassa edebiyat tarihi ¢caligsmalari,
bu diisiincenin mahsuliidiirler. Nitekim her ziimrenin kendi kiiltiirinii 6grenmesi,
kendi kiiltiiriinii 6grenmek ve tanimak adina calismalar yapmasi, 6rnegin masal
derlemeleri girisimi, destanlar iizerine incelemeler yapilmasi, ¢esitli siir antolojileri
olusturulmasi, edebiyat biliminin ilk ¢calismalar1 olarak karsimiza cikar. '

Edebiyat teorisinin gelisim siireci Oncelikle elestiri kavraminin 6nem
kazanmastyla olur. J. C. Carlau ve J. C. Fillox, “Edebi Elestiri” adl1 eserinde,
elestirinin “bir tiir olarak gercek gelisiminin XIX. yiizyilda olustugunu” belirtirler.
Bunun yaninda Albert Thibaudet, XIX. yiizyildan 6nce de elestiricilerin oldugunu,
fakat elestirinin olmadigim1 vurgular'®. Gennadiy Pospelov da aym kanaattedir.

Pospelov, eski Yunanistan’da, toplumun yazarlarinin ve sairlerin “yazilarinda ¢ogu

15 Rene Wellek ve Austin Warren ,a.g.e. 5.44-52.
16J. C. Carloui, J. C. Fillox , Edebi Elestiri. (Cev. Ayse Hiimeyra Cakmakli).,Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yaynlar1,1985, s.7.



zaman, baska yazarlarin eserleri gercek¢i deger yargilar’” bulundugunu soyler.
Pospelov, “Daha sonra Ronesans’ta 6zellikle 19. yilizyil basi Romantizm déneminde,
edebiyat elestirisinin gelisimi, belirgin bir hiz kazanmustir”!” diye belirtir. Bu goriis,
“Edebi Elestiri” adli kitaptaki goriisle ortaklik teskil eder. Jean Starobinski,
Thibaudet’in Physiologie de la critique [Elestirinin Fizyolojisi] (1930) eserinde
elestirinin tice ayrildigindan, dogal elestiri, meslek olarak elestiri ve ustalarin
elestirisi ayrimindan s6z edildigini vurgulamaktadir. “Thibaudet'ye gore her {i¢ii de
XIX. yiizyilin déniim noktasinda ortaya cikmustir”'®. “Edebi Elestiri”de ise Albert
Thibaudet’ten yaptiklar1 alintidan yola ¢ikarak J. C. Carlau ve J. C. Fillox, hatta on
altinc1 ylizyilda da elestirmenlerin oldugunu, Bati diinyasinda ¢esitli sairlerin ayni
zamanda birer elestirmen olduklarini belirtmiglerdir. Bizatihi on yedinci ylizyilin -
elestiri tarthi baglaminda diisiiniildiigiinde “arketipsel” bir yiizy1ll oldugu
vurgulanmalidir. O dénemin getirdigi en biiyiik yenilik gazetelerin ortaya ¢ikmasidir.
Gergek anlamiyla edebi basin, iginde yeni kitaplar hakkinda oldukca tarafsiz 6zetler
bulunan Denis de Sallo’nun 1665°te kurdugu “Journal des savants (=Bilginlerin
Gazetesi)” ile baslar'®. Bunlarla birlikte edebiyat teorisinin kurumsal bir alanda icra
edilmek suretiyle hizla olusumu ve gelisimi dikkat ¢eker. Bunun sebebi, edebiyat
teorisinin bilimsel hiiviyet elde etmesiyle ve kendine mahsus bilim toplulugu
olusturmasiyla agiklanabilir. Miistakil kitap yaymnlarindan ziyade gazete ve
mecmualar araciligiyla gelisen edebiyat bilimi de bu vesileyle halka daha miispet bir

sekilde niifuz edebilmis, kabul gérmiistiir.

1.2.Divan Edebiyati’nda Edebiyat Teorisi’nin Tarihsel Siireci

199 <

“Edebiyat Bilimi” alt baghiginda karsimiza ¢ikan “elestiri”, “teori”, “kuram”
gibi kavramlarin, Osmanli Devri Tiirk edebiyatindaki karsilig1 olarak tezkireleri ve
tezkirecilik gelenegini gostermek miimkiindiir. Yasin Beyaz’in aciklamasina gore
“Bizde yazili edebiyatin ilk elestiri sekli ‘muaheze’dir.” ve “Yazil kiiltiiriin elestiri
orneklerinden bir digeri ise ‘takriz’dir” 2° denebilir. Tezkireler ve takriz 6rnekleri,

bugiinkii manasiyla bilinen bir edebiyat teorisi ya da elestirisi olarak kabul edilemez

17 Gennady Pospelov ,Edebiyat Bilimi, (Cev. Yilmaz Onay). Istanbul: Evrensel Basim Yayinevi,2014, s.43.
18 Jean Starobinski, Elestirel Iliski.,(Cev. Giilnihal Giilmez), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1,2010,s.22.

197, C. Carloui, J. C. Fillox a.g.e. s.11.

20 Yasin Beyaz, Tanzimat 'tan Cumhuriyet’e Tiirk Edebiyati 'nda Tenkidin Genel Seyri,Yalova Sosyal Bilimler
Dergisi, 5/8,2014, 5.90-107.



ve tezkirelerin yazilmasindaki asil maksat, mevcut donemlerin edebiyatgilarini,
edebiyat eserlerinin genel tarihsel bitiinliiglinii olusturmak, kronolojik bir biitiin
halinde onlar1 degerlendirmektir. Tezkire, serh etme, muaheze gibi 6rneklerin
modern nazarla teori kavramini neden karsilayamadiklarini, istigal ettikleri donem ve
devre bakarak izah edebiliriz. Bugilinkii manasiyla veya Tanzimat devrindeki
manastyla teori kavrami belli bir sistematik yapiy1 aksettirir, disiplinli bir sekilde
belli kisilerin mesleki cercevede ugrastigi, 6zel bir alan olarak degerlendirilir.
Tezkirecilik, serh etme veya muaheze etmenin ise alt1 yiiz yili askin Klasik Tiirk

edebiyati devrinde, boyle bir kurumsal isleve sahip olmadigim gorebiliriz.?!

1.3.Tanzimat Devri’nde Edebiyat Teorisi’nin ilk Ornekleri
Edebiyat biliminin ve edebi tenkidin gelisiminde ve bu konuda yapilan

caligmalarin yayginlagsmasinda esas faktor, egitim kurumlaridir. Nitekim Tanzimat
devrinde kurulan bir¢ok egitim kurumu, kendi bilinyesinde okutulmak iizere miifredat
olusturmus, bu miifredat i¢in olusturulan birimler ise mecmua nesri ile mesgul
olmaya baglamistir. 18 Temmuz 1851°de, Dariilfiinun (Universite)’da okutulacak
derslerin kitaplarini hazirlamak i¢in Enciimen-i1 Danis kurumu kurulmustur. Burada
Fransiz Akademisi 6rnek alinarak Tiirk Akademisi tarzinda calismalar yapilmistir.
Enclimen-i Danis, Dariilflinun’un kitap ihtiyacin1 gidermek i¢in ve toplumun Bati
kiiltiiriinii daha yiiksek mertebeye ulastirmak amaciyla birgok faaliyet {istlenmistir 2.
Ahmet Cevdet Pasa ile Fuad Pasa’nin beraber hazirladiklar “Kavaid-i Osmaniyye”
yine Ahmet Cevdet Pasa’nin hazirlamis oldugu “Osmanli Imparatorlugu Tarihi” adh
on iki ciltlik ¢aligmasi, belli bir kiiltiir insasinin on dokuzuncu yiizyildaki karsiliklar
olarak nitelendirilebilir. 6 Ocak 1859°da Kiz Riistiyesi, 1877’de Dariilmuallimat
actlmistir. 1868 yilinda, Fransizca egitim vermek amaciyla kurulan Mekteb-i Sultani
(Galatasaray Lisesi), edebiyat biliminin ingas1 icin gereken ders kitaplarinin
yazilmasma éncii olan egitim kurumu olmustur. 1891°de Dariilmuallimin-i Aliye
adiyla ilk Yiiksek Ogretmen Okulu’nun agilmasi®® edebiyat nazariyesine dair

kitaplarin yazilip yayginlagsmasinda ciddi bir tesir olusturmustur.

2! Dursun Ali Tokel, Divan Edebiyatinda Elestiri, Hece Aylik Edebiyat Dergisi, Elestiri Ozel Sayisi, S. 77/78/79,
Mayis-Haziran Temmuz 2003, s. 14-47.

22 Onder Goggiin ,Belgelerle Yeni Tiirk Edebiyat: Tarihi, 1. Basim.Ankara: Nisan Kitabevi,2007,S.10.

2 Onder Goggiin ,a.g.e s.11.
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Egitim kurumlarinin modernlesme siireci igerisinde siiratle yayginlasmasi,
yeni okullarin agilmasi ve bu okullarda Bati tarzi programlarin tedrisi, edebiyat
teorisi iizerine incelemelerin saymin artisina vesile olmustur. Bu egitim
kurumlarinin, Tanzimat aydinlar i¢in ilk Ornekler gazetelerdir. Tanzimat aydini,
gazeteleri, halka erigebilecegi ve halki egitebilecegi bir ara¢ olarak gormiistiir ve bu
gazetelerde sosyal hadiseler hakkinda yazilar oldugu gibi edebi makaleler de
yazilmistir. Bu makaleleri, Onder Goggiin’iin degerlendirmeleriyle sdyle
siralayabiliriz:

1. Ibrahim Sinasi’nin, “Terciimin-1 Ahval Mukaddime’si”, “Edebiyat

tarihimizde Batili anlamda kaleme alinan ilk Edebi Makale”**

olarak degerlendirilir.
Yine Ibrahim Sinasi’nin yazmis oldugu “Tasvir-i Efkdr Mukaddime’si” * burada
zikredilmelidir.

2. “Lisan-1 Osmani’'nin Edebiydti Hakkinda Bazi Miilahazati Samildir”,
“Miilahazat-1 Edebiye”, “Tiyatro”, “Bahdr-i Danis Mukaddimesi” ve “Mukaddime-i
Celal” gibi Namik Kemal’in makaleleri, “edebiyat tarihimiz agisindan biiyiik 6nem
tagiyan, ayni zamanda tenkid agirlikli nitelikleriyle dikkatleri {izerinde toplamis

” 26 odebi makaleler olarak belirtilir.

bulunan

3. Ziya Pasa’nm, “Siir ve Insd” makalesi, “Yeni Edebiyat anlayisinin
yerlesmesi igin, Eski Edebiyat’1 yikma esasina” 2’ dayanir ve Ziya Pasa bu makaleyi,
“Avrupa’da bulundugu sirada dil ve edebiyat konusu etrafindaki gériislerini”?® ifade
etmek i¢in yazmistir.

4. Ibrahim Sinasi, Namik Kemal ve Ziya Pasa ile birlikte, Recaizade Mahmud
Ekrem’in, Abdiilhak Hamit’in “cesitli makalelerinin yan1 sira, manzum ve mensur
eserlerinin ‘Mukaddime’ kisimlari, 6nemli birer Edebi Makale”? hiiviyetindedir.
Ahmet Mithat Efendi’nin, Muallim Naci’nin ve Semseddin Sami Bey’in yazmis
olduklar1 ¢esitli mukaddimelerin de edebiyat egitimi agisindan 6nemli birer vesika
olduklarini vurgulamak lazimdir.

Edebi tenkit geleneginin tezahiirii siirecinde, Tanzimat’in ilk nesline mensup

miitefekkirlerin mukaddime yazilarinda ve diger makalelerinde esasen hangi konulari

*a.ge s.415.
B a.ge s.416.
26 a.g.e 5.416.
Ta.ge .s.417.
2age. s417.
Yage s417.
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ele aldiklarina bakmamiz gerekir. Bu yazilardan sonraki siirecte edebiyat teorisinin
onem kazandigim ve gelistigini belirtmek gerekir. Onder Goggiin “Belgelerle Yeni
Tiirk Edebiyat: Tarihi” adl1 calismasinin, besinci boliimiinde, “Batililasma Yolunda:
Tanzimat Sonrasi I. ve II. (Arayislar) Dénemi’nde Edebi Tenkid”*® basliginda, bu
kronoloji igerisinde edebi tenkit drnekleri gdsteren yazarlarin makalelerini siralamis,
makalelerden kisaca bahsetmistir. Bunlar1 soyle siralayabilirz:

1. Ziya Pasa, “Siir ve Insa”

2. Namuik Kemal, “Lisan-1 Osmani’nin Edebiydti Hakkinda Bazi Miildhazati
Samildir”

3. Namik Kemal, “Tahrib-i Hardabat”

4. Namik Kemal, “Ta ’kib-i Harabat”

5. Namik Kemal, “Mukaddime-i Celal”

6. Namik Kemal, “Bahdr-i Danis Mukaddimesi”

7. Namik Kemal, “Irfan Pasa Mektubu”

8. Namik Kemal, “Son Pismanlik Mukaddimesi”

9. Namik Kemal, “Tiyatro”

10. Namik Kemal, “Ta 'lim-i Edebiydt Uzerine Bir Risdle”

11. Namik Kemal, “Terciimdn-i1 Ahval Mukaddime ’si”

12. Namik Kemal, “Tasvir-i Efkar Mukaddime’si”

13. Ebuzziya Tevfik Bey, “Mu dheze ve Tenkid Kelimelerine A’id Izahdt”

14. Ebuzziya Tevfik Bey, “Niimiine-i Edebiydt-1 Osmaniye Mukaddime ’si”

15. Recaizade Mahmud Ekrem, “Takdir-i Elhan”

16. Recaizade Mahmud Ekrem, “/I]. Zemzeme Mukaddime’s1”

17. Recaizade Mahmud Ekrem, “Takrizdt”

18. Ahmet Mithat Efendi, “Tarih-i Teceddiiddt-1 Lisaniyye ve Edebiye”

19. Mizanc1 Murad Bey, “Udebdmizin Niimine-i Imtisalleri”

20. Semseddin Sami Bey, “Kamus-1 Tiirki Mukaddime’si”

Bu tiir makale ve mukaddimelerde edebiyatimizda eski yeni davasinin
basladigini, Ziya Pasa’nin “Siir ve Insd” makalesinden hareketle soyleyebiliriz.
Burada Ziya Pasa, Eski Edebiyat’imizi milli olmamakla su¢lamistir. Ziya Pasa,

“Bizim gergek nesrimizin de, siirimizin de Istanbul icinde veya Istanbul disinda

Nage s.7
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»31 By makalede savunulan

yasayan halkimiz arasinda hala yasadigi inancindadir
goriisiin ilk kaynagi, Namik Kemal’in “Lisdn-1 Osmani 'nin Edebiyati Hakkinda Bazi
Miilahazat Samildir” bashikli makalesidir. Namik Kemal, bu makalesinde, her
seyden Once edebiyat1 bir “dil isi” olarak gostermistir ve “edebi eserlerin dilini de
yiiksek kesimin digindaki halkin da anlayabilecegi sekilde olmasi gerektigini
savunmustur. Eski Edebiyat’in, halkin anlamayamacagi sekilde oldugunu savunmus
ve edebiyat1 bir oyuncak haline getirmekle itham?? etmistir. Ziya Pasa, 1875’te

AL

yayinladig1 “Hardbdt” adli ti¢ ciltlik antoloji nitelikli kitabinda, Divan edebiyatindan
Ovgii ile bahseder. Namik Kemal ile Ziya Pasa arasinda vuku bulan eski yeni
tartismalarinin poetik izlegi, 1870 ile 1880°1i yillar arasinda siirmektedir. Namik
Kemal, “Bahar-i Danis” adli eseri Farsca’dan Tiirk¢e’ye g¢evirdikten sonra esere
yazdig1 “Bahdr-i Dénis Mukaddimesi’nde ise “Iran Edebiyati’nin edebiyatimiz
lizerindeki etkilerini tahlile ve tenkide tAbi tutmustur”®® seklinde bahseder.
Edebiyattaki eski yeni tartismasinin &ziinde bir dil meselesi bulunmaktadir.
Edebiyatin nasil olmasi gerektigi bahsinde, Namik Kemal ve Ziya Pasa’nin
yazilarinda, disiplin igeren bir diisiince big¢iminden uzak bir sekilde, Tiirk¢enin
retorik imkanlar1 ve yalin hali ile halka niifuzu tartisilir. Bu tarz diisiincelerin
orneklerini iceren makale ve mukaddimelerde Tanzimat aydinlari, sadece eski yeni
tartismast igerisinde siirli kalmamis, ayni zamanda edebiligi ve islevselligini,
Bati’daki ornekleriyle mukayese etmistir. Ebuzziya Tevfik Bey, “Mu’dheze ve
Tenkid Kelimelerine A’id Izahdt” bashkli yazisinda, “konuyu lengiiistik agidan ele
alarak, elestiri ile Bati’daki kritik (critique) kavramlarimi mukayese eder ve
aralarinda ozellikleri agisindan higbir miinasebet olmadigi fikrini savunur”3,
Recaizade Mahmud Ekrem, “Takdir-i Elhan”, “Ill. Zemzeme Mukaddime’si ve
“Takrizat” yazisinda, Ozellikle kendi Tanzimat sonrasi sairlerin edebiyat
goriislerinden ve ornek eserlerinden yola ¢ikarak, “Sanat, edebiyat ve ozellikle siir

konusundaki gériislerini ortaya koymustur”*>. Mizanci Murad Bey, “Udebdmizin

Niimiine-i Imtisdlleri” genel bashig1 altinda ve seri halinde yayimladig makalelerinde

31 a.ge. s.366.
32 age .s.367.
3 age.s371.
M a.ge.s.374.
3 a.g.e. s.376.
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“Vatan Yahut Silistre, Vuslat ve Sergiizest” gibi eserleri Batili anlamda tespit ve
degerlendirmelerle ele almistir.

Mukaddime veya makale olarak yazilip, yayinlanmis olan bu yazilardan
ortaya ¢ikan netice, bu yazilarda tenkidin, tam manasiyla Bati’daki karsiligin
vermiyor olusudur. Tenkit bir elestiri tiirli olarak, kimi zaman yergiye esaslanir, bir
eserin zay1f veya noksanli yonlerinin tayini ile bu noksanlarin giderilmeye ¢alisildigi
goriiliir. Tanzimat edipleri, bir eserin ne anlattigin1 da ele almak isterler hem de bir
eserin neyi “nasil anlattigin1” da incelemek i¢in ¢aba sarf ederler. Buradaki en biiyiik
eksiklik ise disiplinin olmayisi, fikirleri izahta zorlanma, liigat eksikligi ve bir teori
geleneginin olmayisidir. Bu noktada edebiyat teorisine yoOnelim siireci baglar.
Tanzimat sonras1 miinevverlerin edebi teori fikriyle giristikleri ¢alismalarin birgogu,
klasik edebiyatimizda gézlemlenen serh etme yontemine benzer. Edebiyat nazariyesi
anlatan kitaplarin yayimlanmasiyla bu durum bir nebze de olsa degismeye
baslayacaktir fakat buradaki fikir karmasasini izah etmek gerekir. On dokuzuncu
ylizy1l Avrupa’sinda, ciddi bir dil karmasas1 bulmak zordur. En azindan bu bahsi
daraltarak sOyle aciklayabiliriz: Avrupa’daki edebi tiirlerin, bu tiirlerin sosyal yasam
ile miinasebeti, edebi eserlerin halka niifuzu ¢oktan belirginlesmistir. Roman, tiyatro,
hikaye gibi ¢esitli tiirde eserlerin bizde daha Tanzimat ile beraber kaleme alinmaya
ve islenmeye baglamasi, dogal olarak bu tiiriin islev ve ozellikleri iizerine fikir
tartismasi yapilmasini gerektirmis, edebiyata dair ilk teorik calismalarda, bu tiirlerin
halka niifuz etmesi icin denemeler yapilmistir. Bunda yeni egitim kurumlarinin
islevini gorebiliriz. Bu sebeple, Cumhuriyet sonrasi edebiyat tarihi, edebiyat teorisi
gibi calismalarin yogun olmasi da tesadiifi degildir. Ciinkii bu siire zarfinda
edebiyatimizda, bir¢ok farkli mesele gerceklesmis, sosyal ve kiiltiirel olarak degisim
stireci belirginlesmistir.

Edebiyat tarihi ve edebiyat teorisi lizerine yapilan ¢aligmalara, egitim
kurumlarinin zaruri bir ihtiyaci olarak bakmamiz gerektigini hatirlayarak, Siileyman

Fehmi’den 6nce bu konuda yapilmis ¢aligmalara ve igeriklerine deginmek gerekir.
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1.4.Talim-i Edebiyat’in Siileyman Fehmi’ye Etkisi, Tenkit ve

Teori Hususiyetleri
Tanzimat sonrasi edebiyat teorisi c¢aligsmalari, bizzat egitim kurumlarinin

miifredat acigin1 tamamlamak maksadiyla hazirlanarak yayginlik kazanmaya baglar.
Bu devirde ayni zamanda bazi biyografi ve bibliyografya eserleri de kaleme
almmistir®®. Tiirk edebiyatinda tenkit bahsinde 6zellikle Servet-i Fiinun yazar ve
sairlerini dikkate almak gerekir. Bilge Ercilasun, Servet-i Fiinuncularin Tiirk
tenkidine getirilerini yedi madde ile izah eder. Bilge Ercilasun’un vermis oldugu yedi
maddeyi sdyle 6zetleyebiliriz:

Birinci maddede tenkidin Servet-i Fiinuncular ile birlikte “edebi bir tiir”
haline geldigi belirtilmistir. ikinci maddede, Servet-i Fiinuncularin Bat1 tenkitcilerini
yakindan takip ederek, Bat1 tenkit metotlarmi tanitmalar1 zikredilmistir. Ugiincii
maddede ise Servet-i Fiinuncularin Tanzimat’tan beri devam eden bakis tarzini
degistirdikleri, onu sosyal faydaya gore degil de estetik Olcek olarak gordiikleri
maddelestirilmistir. Dordiincli maddede Batili siir ve roman estetigi insa etmeleri
anlatilmistir. Diger maddelerde ise Ercilasun, Servet-i Fiinuncularin kendilerine
objektif olarak baktiklari, edebiyati ve edebi tenkidi ciddi bir tiir olarak ele aldiklari,
edebiyatimiz iizerine tartigmalara esneklik kazandirdiklart ve bir devirde tek cesit
edebiyat olmadigini herkese kabul ettirmeleri maddeler halinde kaydedilmistir *7.

Edebiyat bilimi {izerine yazilan kitaplar1 bir eserden yola ¢ikarak doneme
ayirmak suretiyle ele almak istesek, bu kronolojiyi Recaizade Mahmut Ekrem’in
1882°de yayimlamis oldugu “Ta’lim-i Edebiyyat’eseriyle baslatmamiz miimkiindiir.
Edebiyat teorisi ¢alismalari, Tanzimat sonras1 “7Ta’lim-i Edebiyyattesiriyle yeni bir
cizgi izleyerek, degisime ugrar. “Ta’lim-i Edebiyydt” Tanzimat sonrasi edebi tenkit
tarithimizdeki degisimin baslica simgesi olarak degerlendirilebilir. Bu agidan hem
Recaizade Mahmut Ekrem’in sanati ve hayati hem de “7Ta ’lim-i Edebiyydt’adli kitabi
tizerinde dikkatle durmak gerekir. Recaizade Mahmut Ekrem kendi devrinde etkin
bir sahsiyet olarak bilinmesiyle birlikte, Edebiyat-1 Cedide’cilerin yetismesinde de
onemli bir figlrdiir. Nitekim “Recdizdade Mahmid Ekrem’in yasamoykiisiinde

Mekteb-1 Miilkiyye ve Mekteb-i Sultdni’deki Osmanli edebiyati hocalig1 (Edebiyyéat-

36 Vasfi Mahir Kocatiirk , Biiyiik Tiirk Edebiyat Tarihi, Baslangi¢tan Bugiine Kadar Tiirk Edebiyatinin Tarihi,
Tahlili ve Tenkidi. , 3. Basim. Istanbul: IKU Yayinevi, 2018,5.672.

37 Bilge Ercilasun ,fkinci Megrutiyet Devrinde Tenkit, 1. Tiirk¢ii Tenkit, Ankara: Ankara Universitesi
Basimevi, 1995, s.4-5.
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1 Osmaniyye muallimligi) olduk¢a énemlidir”®®. “Ta’lim-i Edebiyydt” ders notlarinin
toplanarak hazirlanmasi sonucu ortaya ¢ikmig bir eserdir. Vasfi Mahir Kocatiirk,
“Mebaniyii’l-Ingé”dan sonra edebiyata dair yazilan kitaplarimizin en miihimi,
“Ta’lim-i Edebiyat”tir (1881)” diye belirtir*>. R. Ekrem, bu eserinde bilhassa
Lamartine’in “Cours de Littérature”iinden yararlanmistir®® . Aym zamanda R.
Ekrem, “Ta ‘lim-i Edebiyydt™ hazirlarken Emile Lefranc’in “Traité Théoretique et
Pratique de Litterature” iinden de yararlanmistir *'. Hem Tanpinar’n edebiyat tarihi
calismasindaki tasnifinde hem de Furkan Oztiirk’{in “Ta 'lim-i Edebiyydt’m Elestirel
Basim’ina yazdig1 Sunus boliimiinde, ortak bir sekilde Ekrem’in ¢aligmalarinin arka
planinda Namik Kemal etkisi oldugu savunulur. “Ta’lim-i Edebiyydt’in yayima
hazirlanip mekteplerde okutulmasinda hi¢ siiphesiz Namik Kemal’in “Lisdn-1
Osmdaninin Edebiyydti Hakkinda Bazi Miiladhazati Samildir” adli makalesi 6nemli bir
rol oynamistir” *>. Ahmet Hamdi Tanpinar, “Bu ders kitabi daha ¢ok bir hareket
olarak onemlidir.” diye belirterek edebiyat teorisi sahasinda yazilmis eserler arasinda
bir tasnif yapmamiz gerektiginde, “7Ta’lim-i Edebiyyat’tan once ve “Ta’lim-i
Edebiyydf’tan sonra diye ayrim yapilabilecegini de soyler. Kazim Yetis, “Batili
anlamda edebiyat nazariyesi kitabi olarak kabul edilen “7a’lim-i Edebiyyat’m
ismiyle bile dikkat ¢ektigini, adinda edebiyat kelimesi bulunan ilk kitap olmakla
beraber Tiirk edebiyatinda edebiyat terimi taniminin yine ilk olarak bu kitapta

yapildigini™*

vurgular. Bu kitap ile Arap belagatinden siiregelen bir¢ok edebi terim
ile Batili terimlerin mukayesesi yapilmig, bazi Batili edebiyat terimleri Tiirk¢e
karsiligini bulmustur. Bu devir, edebi teorisi bakimindan da bir dil insas1 devri olarak
nitelendirilmelidir c¢linkii birgok c¢eviri ¢alismasi, Batili kaynaklarin Tiirk¢eye

aktarimi, bir edebiyat teorisi tesekkiiliiniin esasi1 olarak goriilmelidir.

1.5.Modern Tiirk Edebiyatinda Edebiyat Teorisi Kavram

Modern Tiirk Edebiyatinda Tanzimat devri, yenilik¢i ve modern anlayisin
tohumlarinin atildigr ilk evre olarak nitelendirilir. Bu yenilik¢i yaklasimin iginde,

edebi tiirlerin, edebi dilin, edebi temalarin degistigi gézlemlenebilir. Tanzimat ile

38 Furkan Oztiirk ,7a 'lim-i Edebiyyat, Elestirel Basim,1. Basim. Istanbul: DBY Yaymlar1,2016 ,s.14.
39 Vasfi Mahir Kocatiirk, a.g.e. s .644.

40 age. s.644

“Fyrkan Oztiirk,a.g.e.s.19.

2age. s.l17.

B ages2l.
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birlikte Tiirk edebiyatinda nesrin ve fikrin gelisimi de s6z konusudur. Nesir ve fikir,
esasinda birbirinden ayr1 disiiniilmeyerek, ayni kategoride degerlendirilmelidir.
Nesirde esas amag, fikri beyandir. Klasik Tiirk edebiyatinda, siislii nesir 6rnekleri
bir kenara birakildiginda, nesir ve fikir agirlikli edebiyattan bahsetmek miimkiin
degildir. Fakat Tanzimat devri Tiitk edebiyatinda, edebiyat¢ilarin Bati’ya
yonelmeleri ve Sinasi, Namik Kemal, Ziya Paga gibi aydinlarin 6zellikle edebi
kaynak olarak Bati’y1 6rnek almalari, bu 6rnek bilgiler ile nesir ve fikir insa etme
cabalari, Tiirk edebiyatindaki degisim siirecini sistematiklestiren tarihsel bir donem
olarak 6zetlenebilir. Nitekim bu tarihsel siire¢ zarfinda, roman, hikdye ve tiyatro gibi
edebi tiirlerle birlikte, edebiyat teorisi yazilarinin da ortaya ciktigin1 belirtmek
gerekir. Nesir ile fikir arasinda ne kadar ciddi bir iliski mevcut ise nesrin
gelismesiyle edebiyat teorisinin ortaya ¢ikmasi arasinda da bir o kadar ortak bir bag
mevcuttur. Klasik Tiirk edebiyati diislintildiigiinde, Tanzimat O©ncesinde fikri
muhakeme bahsinin ¢ok daha geri planda kaldig1 gozlemlenmektedir. Tanzimat devri
edebiyat¢ilarimizin en biiyiik basarisi, Klasik Tirk siirindeki fikirden ve dolayisiyla
sosyolojiden mahrum edebi bakisi yikmalar1 ve onun iizerine elestirel, sosyolojik,
halka niifuz eden, cemiyet¢i ve esasen de bilimsel bir dil hususiyetine sahip yeni
sosyal saha ve imkén insa etmeleridir. Ciinkii Klasik Tiirk edebiyatinda dilin somut
diinya ile miinasebeti yoktur. Kendi kurallari, bigimi, soyut bir zemini vardir. Ahmet
Hamdi Tanpinar, Klasik Tiirk edebiyatinin tesekkiiliinii izah ederken, Tiirk¢enin ve
Tiirklerin Islamiyet ile birlikte dort asirhik siireg icerisinde, Orta Asya’dan Batiya
dogru yoneligine ve bu gog siireci zarfinda Arap ve Fars kiiltiiriiyle iligkisine dikkat
ceker, netice itibariyla bu ortak medeniyet insasinin, dillerin biitiinlesmesiyle
gerceklestigini vurgular®*. Burada Tanpmar’in kastettigi, Tiirkcenin siirsel zemine
ulagma tarihidir. Siir dilimiz, Yunus Emre o6rnegiyle tesekkiil etmeye baslamissa,
buradaki en 6nemli faktor, dort asirlik bir siire¢ zarfinda bu dilin iglenmis olmasiyla
yani bir iscilik {iriinii olarak ortaya ¢ikmasiyla izah edilebilir®. Tiirk siir dili, on
dokuzuncu asra kadar islenerek gelisip degismistir ve kendi i¢inde sistematik birden
fazla yap1 insa etmisti. Basta Arap ve Fars edebiyatlari tesiriyle tesekkiil etmis

olmasina ragmen, bu iki kiiltiir ve edebiyattan bircok hususiyette ayrilmistir.

4 Ahmet Hamdi Tanpinar , On Dokuzuncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi, 22. Basim. Istanbul: Dergah Yaynlari.
2013,s.24.
4 Ahmet Hamdi Tanpnar , a.g.e. s.24
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Tanzimat devrini ve Tanzimat devri miinevverlerinin gaye ve ¢aligmalarini da ayni
yontemle yorumlamak, bu donemde tesekkiil etmeye baslayan nesir dilini izah etmek
miimkiindiir. Aslina bakilirsa, Tanpinar’in da vurgulamak istedigi gibi, Tiirk¢ede bir

“diisiincenin evi” 4

yoktu ¢iinkii fikir muhakemesiyle yogrulmus, milli hassasiyetle
insa edilmis, bizzat diisiincenin kendisini anlatabilecek, sosyal hayata niifuz eden bir
yazi dili iglenmemistir. Nesir gelistigi miiddetce, nesre has bir hususiyet olan fikri
emsal ve nazariyeler de edebi teori ¢ercevesinde insa edilmeye baglamistir. Bir diger
onemli hususu burada belirtmekte fayda vardir. Tanzimat’in ve hatta denilebilir ki,
biitiin bir edebiyatin temel meselesi olan dil problemi sebebiyle 6nce dil, sonra fikir
On plana ¢ikar. Dolayisiyla, Tanzimat devrinde tesekkiil etmeye baslayan edebi
teorinin 6ziinde de bir dil problemi mevcuttur. Bizatihi bu dil problemini ¢dzebilmek
adina Tanzimatgilar, Klasik Tiirk siirini agir ve yikict bir sekilde elestirmis, anlam
kabiliyetlerinin sinirli imkanlara sahip olmasin1 vurgulamislardir. Tanzimat devrinde
edebiyat teorisinin tesekkiilii, edebiyatin gelisimiyle de ilgili bir meseledir. Tanpinar,
Klasik Tiirk siirinde, “kendi devrinde yazilmis ve onun meselelerini dikkatle ele alan
hichir esere tesadiif edilmez”*’ diyerek, edebi teorinin yoksunlugundan yakinr.
Tanzimat devri itibariyla tesekkiil eden edebi teori, bizzat modernlesme tarihimizle
sik1 baglantilidir ve Tanzimat devinde nesrin gelisiminde miithim bir faktdr olarak
nitelendirilebilir.

Fikrl muhakeme kabiliyeti, edebi teoriyi doguran etkendir fakat Tiirk
edebiyatinda, on dokuzuncu yiizyildan 6nce de teori 6rneklerini gérmek miimkiindiir.
Bu ornekler, yirminci yilizyildaki sistematik teori bi¢imini aksettirmiyor olsa da
burada, Klasik Tiirk edebiyatinda teori olarak varsayilan 6rneklerden bahsetmekte de
fayda vardir. Osmanli devri Tiirk edebiyatinda, edebiyat teorisinin ¢ikis noktasini
inceleyebilmek i¢in “tenkit” kavramini izah etmemiz gerekir. Tanzimat devri edipleri
arasinda ¢ok fazla tartigma konusu olan tenkit kavrami, “muhakeme” ve “muaheze”
olarak kullanilir. Tenkit kelimesine itiraz edilerek “kritik” kelimesinin kullanilmasi
gerektigi de Tanzimatcilar arasinda bir tartisma konusu olmustur *8. Bilge Ercilasun,
Tiirk edebiyatinda tenkit kavraminin olusum evresinden bahsederken, meseleye Bati

diinyasinda cereyan eden modernizm hareketlerinin 6zetini sunarak, tenkit ile

4 a.g.e€. 525
4Ta.ge.s.25. .
4 Bilge Ercilasun,Servet-i Fiinun'da Edebi Tenkit, Istanbul: M.E.B. 1994,s.9.
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modernizm arasinda baga dikkat ¢eker. Daha sonra Osmanli devrindeki modernizm
hareketi olarak Tanzimat Fermani’mi ve bu fermanin ilanindan sonra olusan
degisimleri belirten Bilge Ercilasun, “Tenkit bir deger yargisidir, bir zevk tercihinin
ifadesidir.” diyerek kavrami tammlar® . Yasin Beyaz, “Tenkid, bir konuya ait yaziy1
veya eseri deger bakimindan gozden gecirmek, elestirmek, critique etmektir. Tiirk
Dil Kurumu, tenkid kelimesine ‘elestirme, elestiri’ karsiligini vermistir.” diye
belirtir’®. Bu kelimenin ¢ikis noktas1 olarak ise Dogan Aksan, “Edebiyat-1 Cedide
donemini”®! gostermektedir. Yasin Beyaz; “Tanzimat doneminde Fransizca
‘critique’ kelimesine karsilik olarak ilkin ‘muaheze’, daha sonra ‘tenkid’ ve
‘intikad’”>? kelimelerinin kullamldigim vurgular. Ahmet Hamdi Tanpinar, “Bizde
Tenkit” adli makalesinde, eski edebiyatimizin en biiyiik zaafimi tenkit fikrini geri
planda tutmus olmasi olarak goriir®>. Bununla birlikte, bizdeki tenkitin iki miihim
figliri olduguna kanaat getiren Tanpinar, Namik Kemal ile Besir Fuad’a dikkat
¢eker. Tanpinar, Tanzimat devri tenkidi insa eden ilk isim olarak Namik Kemal’e
isaret etmektedir. Besir Fuad’1 ise Tiirk tenkidinin ikinci merhalesi olarak tanimlar 3.
Tanpinar, “Tenkit Thtiyac1” adli makalesinde, Osmanli’nmn Bati ile temasindan sonra
fikir ve sanat hayatina giren unsurlardan birinin de tenkit oldugunu fakat tenkidin,
diger edebi tiirlerden farkli sekilde olustugunu, roman, siir, tiyatro yazarlari oldugu
halde, miinekkidin olmadigin1 belirtir>>.

“Tenkit” ile “elestiri” kelimelerinin anlamsal ac¢idan birbirinden ayri
diistiniilmesinin sebebi olarak, tenkit kelimesinin tedaviilii sirasindaki islevselligi ile
elestiri kelimesinin tedaviil siirecindeki islevselliginden dogan sistematik farkliliklar
gosterilebilir. Ebiizziya Tevfik, tenkit kelimesinin, ele aliman her olguyu kotii veya
eksik tarafindan gorerek degerlendirmek anlami tagidigini savunur. Namik Kemal de
tenkit sozilinii kritik kelimesinin yerine kullanmanin dogru olmadigint savunmustur
36, “edebiyat elestirisi”, “edebiyat bilimi” alt bashg: icerisinde degerlendirilirken,

“edebiyat incelemesi” metin incelemesi olarak tasavvur edilirken, “edebi tenkit”,

4 Bilge Ercilasun,fkinci Mesrutiyet Devrinde Tenkit, 1. Tiirk¢ii Tenkit,Ankara: Ankara Universitesi
Basimevi.1995, s.7.

30'Yasin Beyaz (2014).” Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk Edebiyati’nda Tenkidin Genel Seyri”, Yalova Sosyal
Bilimler Dergisi, 5/8, s.91.

S Dogan Aksan,Tartisilan Sozciikler,1. Bastm Ankara: TDK ,1976, s.29.

2 age. s91

53 Ahmet Hamdi Tanpinar ,Edebiyat Uzerine Makaleler,11. Basim. Istanbul: Dergah Yayinlar1,2011, s.76.
Ha.ge.s.77

Sa.ge. s.73

56 Bilge Ercilasun ,Servet-i Fiinun’da Edebi Tenkit,istanbul: M.E.B. 1994 s.9.
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tedaviil siirecindeki islevselligi hasebiyle, “edebiyat teorisi” icerisinde olarak
tasavvur edilmektedir. Bunun bir sebebi olarak, edebiyat teorisi kriteri icerisinde,
daha ¢ok genel edebi mukayeseler yapilmis olmasi, Klasik Tiirk edebiyatinin poetik
ve sosyokiiltiirel diinyas1 ilizerine yazilar yazilmis olmasi1 misal gosterilebilir. Teori
kavrami, on dokuzuncu ylizyilda, Osmanli aydinlarinin Bat1 edebiyatiyla yakindan
ilgilendigi donem zarfinda, bigimsel ve islevsel agidan tezkirelerin, takrizin,
muahezenin ve serh etmenin yerine ikame etmistir. On dokuzuncu ylizyildaki
isleviyle edebiyat teorisinin veyahut bir disiplin olarak edebiyat teorisinin tarihsel
seyrini Ozetleyebilmek adina, bu kavramin Bati’daki yayilma ve gelisme tarihine
bakmak gerekir. Cilinkii Tanzimat doneminde edebi hayatimiza dahil edilen edebiyat
teorisinin kaynagi, Bat1 edebiyatidir.

Edebiyat Bilimi, bilimsel bir metodu ve bilimsel bir 6zel alani temsil etmesi
nedeniyle, genis bir kavram olarak degerlendirilebilir. Nitekim bu kavram on
dokuzuncu yiizyil sonu ortaya ¢ikan bilimsel ¢aligmalarla ve yirminci ylizyilda,
sosyal bilimler agisindan o6nem arz eden Dbir¢ok kiiltiirel ¢alismalarin
yayginlagsmasiyla olusmustur. Bu ¢alismalarin 6ziinde, kiiltiir, dil ve tarih {izerine
vesikaya dayali bir atlas olusturma amaci bulunmaktadir. Burada, dilin, tarihin ve
kiiltiirin birer vesikast olarak nitelendirilen, edebiyat metinleridir. Her {i¢ unsur
arasindaki miinasebet ise edebiyat metinleri ilizerine yapilacak sistematik ¢alismalar
sonucu belgelendirilir. Edebiyat Bilimi, bilimsel hiiviyete esasen, bir edebiyat¢inin
veyahut bir edebi eserin estetik amaclarindan ziyade, toplumla, sosyal ve tarihi
hadiselerle olan iliskisine bakilmasi gerektigini savunmustur. Bu meselenin siiphesiz,
sosyal bir alt zemini bulunmaktadir. Edebiyatin ve 6zel olarak edebiyat eserlerinin,
bilimsel malzeme olarak degerlendirilmesinde, on sekizinci ylizyilda gelisen
ansiklopediciligi ve ansiklopedi merakini gostermek miimkiindiir. Bir devre, bir
ziimreye veyahut bir alana iliskin dagmik ve kopuk pargalar1 bilgiye doniistiirerek
maddeler halinde siralamak, bu bilgiler arasinda kronolojik iligki kurmak ve tiim bu
bilgileri toplu sekilde muhatabina sunmak, cagin (18. yy.) ruhunun ve diisiinsel
diinyasinin gostergesi olarak degerlendirilebilir. Ansiklopedilerde kullanilan
maddelestirmek suretiyle mevcut olgulari disipline etme yontemi de sosyal bilimlerin
temel yontemi olarak kabul gdrmiistiir. Ister Dilbilim ister Halkbilim ister Edebiyat

Tarihi ve Edebiyat Teorisi ¢calismalarinda yani sosyal bilimlere bagli bilim dallarina
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ait calismalarda, olgular1 maddesellestirme seklinde bilgi sunma yontemi yayginlik

kazanmustir 37

1.6. “Ta’lim-i Edebiyyat”in Getirdigi Yenilikler
“Ta’lim-i Edebiyyat” ilk defa suurlu bir bicimde, edebiyat kelimesinin

lizerine egilerek, bu kelime etrafinda degerlendirilen eserlerin psikolojik tarafi
oldugunu tartismistir. Tanpinar’a gore ise bu eserin asil mithim tarafi, “Kable ’s-siiri”
adli mukaddimesinde Osmanlicanin, Arapca demek olmadigim1 ve bu kiiltiiriin
kendine mahsus bir edebiyat ile kendi kaidelerini insa ettigini savunmasidir . R.
Ekrem, ¢alismasinda edebi misallerinin ¢ogunu kendi edebiyatimizdan, 6zellikle yeni
edebiyattan se¢mistir. Tanpinar’in tespitine esasen, yine Recaizade Mahmut Ekrem,
kullandig1 ornekler iginde yeni siir ve edebiyatla beraber 6zelikle eski nesirden
secilmis parcalar1 da 6rnek sirasina dahil etmis®®, boylelikle Tiirk edebiyatinda nesre
0zel bir dikkat ¢eken, Batili ornekler teskil eden bir edebiyat teorisi kitab1 ortaya
cikmustir. Siir bahsi ile birlikte nesrin de teori kitaplarinda ele alinmaya baslanmast,
Tanzimat sonrast miitefekkirlerin nesir sdylemini gelistirdigini de yansitir. Ekrem’in,
“Ta’lim-i Edebiyyat’ta nesir teorisini baslatmasiyla birlikte, bu ¢alismay1 takip eden
diger calismalarda ¢igirin biiylidiigii anlagilacaktir. Nitekim nesir R. M. Ekrem’in
calismasinda, siir ile birlikte miitdla’a edilmektedir ve bu durum da dilin kullanim
bicimleri {izerine de teori pratiginin basladigini gostermektedir. Bizdeki nesir ve siir
mukayesesi, R. M. Ekrem’in “Ta’lim-i Edebiyydt’calismasiyla baslamistir®
denilebilir. R.. M. Ekrem, “Sairlie ve sanatkirlifa cok yer vermistir’®! diye
bahsedilir.“Eser iki kisim {izerine tertiplenmis, fakat sadece birinci kisim halinde
nesredilmistir. Hatta birinci kismin sonuna eklenecegi mukaddimede sdylenen ve
kitabin sonunda ‘ayrica ¢ikarilmak {izere derdest’ oldugu bilinen “Zeyl-i Ta’lim-i

Edebiydt’da gikmamistir” 62,

57 Rene Wellek ve Austin Warren , Edebiyat Teorisi, (Cev. O. Faruk Huyugiizel) Istanbul:
Dergah Yaynlari, 2015,s.44-52.
58 Ahmet Hamdi Tanpinar ,0n Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi,22. Basim. Istanbul: Dergah
Yayinlar1,2013,s.487.
¥ a.ge. s.487
00 a.ge. s.488
61 Vasfi Mahir Kocatiirk ,Biiyiik Tiirk Edebiyati Tarihi, Baslangi¢tan Bugiine Kadar Tiirk Edebiyatimin Tarihi,
Tahlili ve Tenkidi, 3. Basim. Istanbul: IKU Yaymevi, 2018,5.644.
2 a.g.e. 5.644.
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Recaizade Mahmut Ekrem, bilhassa islip bahsi ilizerine durarak, “sade”,

b9

“miizeyyen”, “ali (sublime)” diye iislibu iice ayirmasi da Tanpinar’a gore yeni bir

yaklasgimdir .

Tanpmnar yine ayni c¢alismasinda, R. M. Ekrem’in “Ta’lim-i
Edebiyyat™, “bir nevi edebiyat tarihi seklinde tasavvur ettigini” % belirtse de kitabin
teori agirlikli oldugunu unutmamak gerekir. Herhangi bir edebiyat tarihi olarak
yazilmig bir kitapla mukayese edersek “Ta ’lim-i Edebiyyadt’1, devir, sosyal tarih gibi
konular iizerinden sanatkar tasnifi yapilmadigi anlasilir.

Kazim Yetis, “Talim-i Edebiyat’in Retorik ve Edebiyat Nazariydti Sahasinda
Getirdigi  Yenilikler” adli calismasinda, “Ta’lim-i Edebiyyat’in tek seferde
olugmadigin1 vurgular, yani “son seklini almig ve biitiin halinde ortaya ¢ikmig bir
eser degildir” diye ifade eder. K. Yetis, calismasinda “Ta lim-i Edebiyydt’m gesitli
baskilarint mukayese etmek suretiyle, bu eserin meydana gelme bi¢imini ve siirecini
takip eder. Yetis, yine calismasinda, niishalar arasi mukayese yapmadan oOnce,
“Ta’lim-i Edebiyyat”a hakim olan temel prensipleri, kitabin hareket noktalarini tayin
etmeye calismig, Orneklerden hareketle, eserin yazildigi donem arasinda bag
kurmustur. “Ta’lim-i Edebiyyat”m ikinci kismi yayimlanmadigina gore, Yetis,
kitabinda birinci kismi esas almak suretiyle incelemeye tabi tuttugunu vurgular.
“Ta’lim-i Edebiyydt’in “hurGfat baskisi ‘fasil’ bagligr altinda dort ana boliimii ihtiva

etmektedir”

. Eser dort boliimden meydana gelmekle birlikte, her boliim de kendi
icinde “mebhas” basligiyla alt1 boliimden olusmaktadir.

“Ta’lim-i Edebiyyatf’in birinci fasli, “Edebiyatin ruhi melekeler yoniinden
psikolojik izahm tahsis eder”®’
kronolojik olarak; “l. Mebhas: Efkar”, “ 2. Mebhas: Hissiyat”, “3. Mebhas: Hiisn-i

Tabiat”, “4. Mebhas: Kuvve-i Hayaliyye”, “5. Mebhas: Zarafet yahut Niiktedanlik”,

seklindedir. Bu boliim i¢inde “mebhas™ adi ile

“6. Mebhas: Kuvve-i Hafiza” béliimleri islenmistir. Ikinci fasilda ise “esalib” yani
{islip konusu ele almmustir. Ugiincii fasil ise daha ziyade mecaz bahsini islemektedir.
Dérdiincii fasilda ise eski belagatin lafiz sanatlari, bahis konusu edilmistir®.

Buradaki boliimlere dikkatle bakarsak “Ta’lim-i Edebiyydt’goriilen tertibin bu

63 Ahmet Hamdi Tanpinar ,0n Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi,22. Basim. Istanbul: Dergah
Yayinlar1,2013s.487.

% a.ge. s5.488

5 Kézim Yetis , Talim-i Edebiyat'in Retorik ve Edebiyat Nazariyan Sahasinda Getirdigi Yenilikler, Ankara:
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanligi, 1996 s.11.

%a.ge.,s.100.

7a.g.e.,s.100-101.

%a.g.e, 5.101-102.
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eserden sonraki edebiyat teorisi hakkinda yapilmig ¢aligmalarda tekrarlandigini, daha
sonraki kusaklara yontem veya ilham kaynagi oldugunu sdyleyebiliriz. Bilhassa bu
noktada “Ta’lim-i Edebiyydt’in bir donemin baslangic1 ve kapanisi olarak ciddi bir
vazifeyi tasidig1 goriilmektedir.

“Ta’lim-i Edebiyyat” yaymmlanmadan Once, “pratik amaclarla genelde
yazarlarin gorev yaptig1 okullardaki 6grencilerin ihtiyaglarini karsilamak i¢in yazilan
edebiyat bilgisi/belagat kitaplarinin siklikla yayimlandigi zaman dilimi 1867-1876

yillar1 arasma tesadiif eder”®

. Bu donem araliginda yayimlanmis caligsmalar
sunlardir’”:

Ismail Hakk1 Ankaravi, Miftahu’l-Beldga ve Misbdhu’I-Fesdha, 1867.

Mehmet Niizhet, Mugni’l- Kiittab, 1869.

Selim Sabit, Mi ‘yaru’l-Keldm, 1870.

Mehmet Mihri, Fenn-i Bedi, 1872.

Ahmet Hamdi, Teshilii’l-Ariz ve’l Kavafi ve’l-Bedayi, 1872.

Siileyman Pasa, Mebani’l-Insd, c. I-11, 1871-1872.

Ali Cemaleddin, Ariz-1 Tiirki (Ilm-i Kavafi, Sandyi-i Si‘riyye) ve llm-i Bedi,
1874.

Ahmet Hamdi, Beldgat-1 Lisan-1 Osmanti, 1876.

Mihalici Mustafta Efendi, Ziibdetii’l-Beydn, 1880.

El-Hac ibrahim Efendi, Hadikatii'I-Beydn, 1881.

Ahmet Cevdet Pasa, Beldgat-1 Osmaniye, 1881-1882."!

Kazim Yetis, “Ta’lim-i Edebiyydt tan 6nce yayimlanmis olan bu caligmalari
ortak konular1 hasebiyle su sekilde kategorize etmistir’? :

“I. Belagat: tam kadrosu ile veren eserler””. Bu bashk altinda K. Yetis,
Ahmet Hamdi’nin “Beldgat-1 Lisan-1 Osmant” Ahmet Cevdet Pasa’nin “Beldgat-1
Osmaniye” ¢alismalarini siralamistir. K.Yetis, Ahmet Hamdi’nin “Beldgat-1 Lisan-1
Osmani”’eserini belagatin tiim kadrosunu 6zetleyen ilk caligma olarak niteler, Ahmet

Cevdet Pasa’nin “Beldgat-1 Osmaniye” g¢aligmasini ise “tam bir belagat kitabi

6 Muharrem Dayang ,Yeni Tiirk Edebiyatinda Edebiyat Teorisi Literatiirii Uzerine Bir Deneme, Tiirkiye
Arastirmalari Literatiir Dergisi, Cilt 4, Say1 7,2006, s.227-256.

0 age. s.3-4.

T age.,s.227-256.

2 age, s4.
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olarak” 7* tanimlar. Ahmet Cevdet Pasa, Arap alimlerinin belagati, “ilm-i meani” ve
“ilm- 1 beyan”dan miitesekkil bir ilim saydiklarini, bununla birlikte “ilm-i bedii de
tesekkiil ettirdiklerini sdylerken, kendisinin {i¢lincii bir ilim olarak ilm-i belagat

5. Her iki eser de okulda okutulmak iizere

ifadesini kullanacagin1 vurgular
yazilmigtir 7°,

“II. Belagatin bir veya iki subesini ihtiva eden, fakat bunlari, bilhassa edebi
sanatlara dair bilgiler ¢ercevesinde alan ve kafiye, vezin, nazim nevileri gibi konulari
da kadrosunda bulundurmak suretiyle daha ¢ok siirle alakali hususlara agirlik veren”
7K. Yetis, bu baslik altinda ise Mehmet Mihri’nin “Fenn-i Bedi”” Ahmet Hamdi nin
“Teshilii’l-Ariiz ve’l Kavafi ve’l-Beday” Ali Cemaleddin’in “Ariiz-1 Tiirki (Ilm-i
Kavdfi, Sanadyi-i Si‘riyye) ve Ilm-i Bedi” Mihalici Mustafa Efendi’nin “Ziibdetii’I-
Beydn” ve El-Hac Ibrahim Efendi’nin “Hadikatii’I-Beydn” eserlerini degerlendirir.

“III. Belagat’tan bir-iki subeyi veya tamamini aynen veya farkli bir tarzda
almakla zengin ve degisik kadrosu ile beldgattan g¢ok, birer umumi ‘edebiyat
bilgileri’ kitab1 olmak mahiyetini tasiyan eserler” 7®. Bu bashiga K. Yetis, Ismail
Hakki Ankaravi'nin “Miftahu’l-Beldga ve Misbdhu’l-Fesaha” Mehmet Niizhet’in
“Mugni’l- Kiittab” Selim Sabit’in “Mi ‘yaru’l-Keldam” ve Siileyman Paga’nin
“Mebdni’l-Insa” eserlerini dahil etmistir.

“Ta’lim-i Edebiyydt’tan sonra yazilmis ve Recaizade Mahmut Ekrem’in
eserinin tesiriyle olusmus ¢aligmalarin listesi ise su sekildedir:

Abdurrahman Fehmi, Tedrisdt-1 Edebiyye, 1885.

Mehmet Abdurrahman, Beldgat-1 Osmaniyye, 1891.

Mehmet Rifat, Mecamiii’l-Edeb, 1891.

Menemenlizade Mehmet Tahir, Osman/li Edebiyati, 1897.

Mehmet Celal, Osmanli Edebiyati Numiineleri, 1896-1897.

Ismail Hakk1, Esrdr-1 Beldgat, 1899.

Stileyman Fehmi, Edebiyat, 1909.

Midhat Cemal, Edebiyat Dersleri, 1910.

Mirduhizade Abdurrahman Siireyya, Mizdnii’'l-Beldga, 1885.

age.,s.4.
Bage.,s.4-5.
age.,s.4.

Tage.,s.4.

8 Kazim Yetis ,a.g.e. , s.4.
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Mirduhizade Abdurrahman Siireyya, Sefine-i Belagat, 1887-1888.
Muallim Naci, Istildhdt-1 Edebiye, 1890.

M. Ali Nazima, Muhtira-1 Beldagat, 1886.

Ruscuklu M. Hayri, Beldgat, 1890-1891.7

K. Yetig’in diizenlemis oldugu listede, Siilleyman Fehmi ve “Edebiyat’eseri
de yer almaktadir. Edebiyat teorisinin seyrini belirlemis olan “Ta 'lim-i Edebiyyat’n,
belagat nazariyeleri gelistikce, onemi de geri plana ¢ekilmeye baslamistir. “7Ta’lim-i
Edebiyyat” bu degisimi belli bir metne veya metoda sadik kalinmamasi gerektigini
gelecek nesillere 6gretmis bir ¢alismadir. Nitekim edebiyat teorisi, her bir bilim dali
gibi stirekli degisen, gelisen bir seyir izler ve ¢ok yeni addedilen bir ¢aligma dahi olsa
kisa bir zaman dilimi igerisinde ihtiva ettigi tezi eskiyebilir. “7a’lim-i Edebiyydt’tan
sonra yapilmis ¢alismalarda, Batili kaynaklar agisindan da yeni yonelimlere varildigi
gozlemlenir *°.

“Ta’lim-i Edebiyyat’tan sonra yapilan calismalarda, sistematik edebiyat
teorisi gelisim gosterir. Ozellikle Servet-i Fiinun doneminde edebiyat ile birlikte
edebiyat teorisi de degismeye ve gelismeye baslamistir. Servet-i Flinun nesline gore,
Tiirk edebiyatindaki teori anlayisi1 birgok noktalarda kusurludur ®'. Bilge Ercilasun’a
gore, “Servet-i Fiinundan oOnceki nesiller batili yazarlarin edebiyata dair
goriislerinden istifade etmis olmakla beraber batili teorisyenlerin fikir ve eserleri ile
yakindan mesgul olmamislardir’®?. Nitekim “Servet-i Fiinun neslinin teori anlayisi,
cagdaslar1 olan Fransiz teorisine, bilhassa Hippolyte Taine’e dayanir” 83. Servet-i
Fiinun neslinden hemen herkes, bu mecmua etrafinda toplanarak, yazilar yazmus,
yayimlamiglardir. Bu yazilarda, edebiyat teorisinin dnemi, edebiyattaki yeri, bir
edebiyat¢1 igin vazifesi ve islevi, tarihi ve gelisimi gibi konular da ele alinmstir.
Mehmet Rauf’a gore “Bati edebiyatini ciddi olarak 6grenmek i¢in Once tenkidin

gelisme seyrini incelemek gerekir” 34

. Mehmet Rauf ¢esitli makalelerinde, tenkidin
tarih i¢indeki tekamiiliinii de anlatmistir. Mehmet Rauf, tenkidi asirlara gére anlatir

ve bu yontemin kaynagi, Hippolyte Taine’dir. Servet-i Fiinun nesli, bilhassa Fransiz

" a.ge, s. 505-612.

80 a.ge, s.506

81 Bilge Ercilasun (1994) “Servet-i Fiinun’da Edebi Tenkit.” istanbul: M.E.B. s.71.
82 Bilge Ercilasun a.g.e. ,s.71.

$age. s71.

8 a.g.e. s.83.
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edebiyatinin tesiriyle olsa gerek, felsefi ve edebi cereyanlar takip ederek edebiyat
goriislerini  sekillendirmistir®>. Madame de Stael, Rousseau’nun felsefesinden
cikarilmast miimkiin olan nazariyeleri ortaya koymus ve miidafaa etmistir ve
Mehmet Rauf da gogu zaman bu gériislerden yararlanir *¢. Diger Servet-i Fiinuncular
da cagdaslari olan Taine hakkinda arastirma ve okumalar yapmislardir. Buna esasen,
“Ahmed Suayb Hippolyte Taine’in yasamini ve fikirlerini konu edinmis, Mehmed
Rauf Taine’in elestirel fikirlerini anlatmis, Hiiseyin Cahid Taine’in “Sanat Felsefesi”
adli eserinden dilimize geviriler yapmistir” . Taine ile birlikte “Servet-i Fiinuncular,
kendi ¢agdaslar1 olan diger Fransiz teorisyenlerini de tanimislar ve eserlerini takip
etmislerdir. Bunlar Ferdinand Brunetiere, Emile Faguet, Anatole France’tir” %5,
Tanzimat devrinde egitim kurumlar1 i¢in hazirlanmis teori kitaplarinin, Servet-i
Fiinun’a mahsus edebi tenkit geleneginde devam etmedigi, bu donemde {iretilen
caligsmalarin birgogunun makale olarak dergide yayimlandigi sdylenmelidir.

Sosyolojik agidan edebiyat teorisinde, poetika ve edebilik gibi kavramlarin
incelendigi bir alandan ziyade, Tanzimat devrinden sonra egitim kurumlari igin
yapilmis calismalarda daha cok edebiyatin islevi iizerinde durulmustur. Edebiyatin
islevi de bilhassa sosyolojik meselelerdir. Servet-i Fiinun devrinden sonra Milli
Edebiyat doneminde ideolojik elestirinin de zuhur ettigi gorilebilir ki, Bilge
Ercilasun, ikinci Mesrutiyet devrinde Tiirk¢ii elestiriye ayrica yer ayirmis, bu baslik
altinda ortaya c¢ikan caligmalar {lizerine inceleme hazirlamistir. Fikri cereyanlarin
zuhuru, sosyolojik sartlar, edebiyat ile devir arasinda kurulan bag, yeni mecmualar
ve bu mecmualarin hepsinin ideolojik acidan yeni, farkli fikirler ileri siirmesi, dil
bahsinin edebi agidan yeniden ele alinis1i gibi farkli faktorler, yeni bir teori
geleneginin dogmasima zemin hazirlamigtir®.

Bunlarla birlikte, Tanzimat ile Cumhuriyetin ilk yillar1 arasinda yayinlanan

edebiyat teorisi ¢alismalarini soyle siralayabiliriz °

Ali Canip, Edebiyat, 1926.

8 a.g.e. s.85.

8 a.g.e. s.85.

87 a.g.e.s.87.

8a.ge. 597,

8 Bilge Ercilasun, fkinci Mesrutiyet Devrinde Tenkit, 1. Tiirkgii Tenkit,Ankara: Ankara Universitesi Basimevi.
1995,s.7-114.

9 Muharrem Dayang ,Yeni Tiirk Edebiyatinda Edebiyat Teorisi Literatiirii Uzerine Bir Deneme, Tiirkiye
Aragstirmalar Literatiir Dergisi, Cilt 4, Say1 7, 2006,s.231.
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Ali Canip, Epopeé ve Edebi Nevilerle Mesleklere Dair Malumat, 1927.

Ali Ekrem, Lisdn-1 Edebiyat, 1914.

Ali Ekrem, Nazariyat-1 Edebiyye Dersleri, 1915-1916

Ali Ekrem, Nazariyat-1 Edebiyye Dersleri Nazim Nesir, 1915-1918.

Ali Ekrem, Nazariyat-1 Edebiyye Dersleri Mesalik-i Edebiyye, 1917-1918.

Ali Nazif, Zinetii’[-Kelam, 1889.

Diyarbekirli Sait Pasa, Mizanii’l-Edeb, 1888.

El-Hac ibrahim, Serh-i Beldgat, 1889.

Ferid Kam, Asar-1 Edebiyye Tedkikat: Dersleri, 1915-1916.

Ibnii’l-Kamil Mehmet Abdurrahman, Tertib-i Cedid Beldigat-i Osmaniyye,
1892.

Ibradali Mehmet Siikrii, //m-i Beldgat, 1318.

Kopriilizade Mehmet Fuat ve Sahabettin Siilleyman, Malumat-1 Edebiyye, 2
cilt, 1914-1915.

Mehmet Rifat, Mecamiii’l-Edeb, 1886.

Muhyiddin, Yeni Edebiyat, 1914.

Miinif Pasa, flm-i Beldgat La Rhétorique ts.

Resid, Nazariyat-1 Edebiye, 2 cilt, 1912.

Stileyman Sevket, Giizel Yazilar, 4 cilt, 1920-1923.

Sahabettin Siileyman, Sanat-1 Tahrir ve Edebiyat, 1913.°!

1921 yilinda yayin hayatina baslayan Dergdh mecmuasinin da edebiyat teorisi
bahsi agisindan miihim bir konuma sahip oldugunu eklemek gerekir. Bununla
birlikte, Siileyman Fehmi’'nin “Edebiyat” ¢alismasinin zemininde “7a’lim-i
Edebiyyadt” vardir, bu sebeple, “Edebiyat” eseri ile “Ta’lim-i Edebiyydt” eserini
mukayese etmek gerekir.

Stileyman Fehmi’nin calismasi, edebiyat kavrami iizerine yogunlasan,
kendinden onceki caligmalardan farkli 6rnekler icermesi bakimindan aydinlatici,
tartigma zemini kuvvetli, Batili 6rnekleri fazlasiyla isleyen bir ¢alisma olmasiyla
dikkat ceker. “Edebiyat’in, “Ta’lim-i Edebiyydt” ile ortak noktast da her iki

calismanin edebiyat kavrami {lizerinde durmasidir. Hem Siileyman Fehmi hem de

91 Muharrem Dayang, “Yeni Tiirk Edebiyatinda Edebiyat Teorisi Literatiirii Uzerine Bir Deneme”, Tiirkiye
Arastirmalari Literatiir Dergisi, Cilt 4, Say1 7, s. 231.
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Recaizade Mahmud Ekrem, eserlerinde yontem iistiinde durarak, ¢aligsmalarini izahta
bulunmuslardir. Bu agidan bakildiginda, her iki c¢alismada da yazarlar, eserlerini
kimler i¢in yazdiklarin1 da vurgulamaktadirlar. Recaizade Mahmut Ekrem, Ta ’'lim-i

Edebiyydt'in, “Tiirkgeyi dogru diiriist yazabilenlere hitab ettigini” >

sOylemektedir.
Siileyman Fehmi de eserini kimler i¢in hazirladigini sdylerken, eserinin birkag
senelik ders notlarindan miitesekkil oldugunu, acemiler veya isin ehli olmayan
kimseler i¢in degil, fikir diinyas1 genis ve zengin ve edebiyata merakli gencler i¢in
yazildigini nakleder. Recaizade Mahmud Ekrem, ¢alismasinda edebiyatin tanimini
yaparken, Siileyman Fehmi, dogrudan dogruya edebiyati tarif etmez, edebiyatin
anlamini iki sekilde tasnif eder. Siileyman Fehmi’nin ¢aligmasinda, ¢esitli bagliklarda
Aristoteles, Voltaire, Paul Bourget, Demokritos gibi Batili mubharrirlerin
nazariyelerinden hareketle edebiyatin tammu ve tetkiki yapilmistir”® . Bununla
birlikte Edebiyat ile “7a’lim-i Edebiyyat” arasinda bazi farkliliklar da mevcuttur.
Recaizade Mahmud Ekrem’in isliibu ele alisi ile Siileyman Fehmi’nin iislibu
incelemesi arasinda da farklar vardir. Recaizade M. Ekrem ‘Uislib-1 ifade fikirden
ayr1, biitlin biitiin mistakildir’ derken Siileyman Fehmi, ‘islib, fikirden ayrilamaz’

9 94

diistincesini ileri siirer K. Yetis’e gore, Slileyman Fehmi iislip meselesini

Recaizade’den daha genis bir sekilde ele almustir *°

. “Edebiyat’¢alismasinda
“Ta’lim-i Edebiyyat” dogrulanir, benimsenir ve drneklerde de 18 parganin(nesir veya
manzum) benzer taraflarinin oldugu tespit edilmistir. Bunun yaninda Siilleyman
Fehmi, “Edebiyat” ¢alismasinda devrinin Tevfik Fikret, Halit Ziya Usakligil, Cenab
Sahabettin, Ali Suad, Ali Ekrem, Mehmet Akif Ersoy gibi sair ve ediplerinden de

ornekler vermistir %

. Tim bu edebiyat teorisi tarihg¢esine dair bilgileri genel
cercevede izah ettikten sonra, “Edebiyat’calismasinin kendine has hususiyetlerini

inceleyebiliriz.

92 Kazim Yetis.(1996) Talim-i Edebiyat in Retorik ve Edebiyat Nazariyat: Sahasinda Getirdigi Yenilikler,
Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanligi, , s.573.
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2. BOLUM: SULEYMAN FEHMIi’NIN “EDEBIiYAT” ADLI
ESERI

2.1.Siilleyman Fehmi’nin “Edebiyat” adh eserinin incelemesi

Bir devlet adami ve egitimci olarak adi anilan Siileyman Fehmi, 1872 yilinda
Arnavutluk’un Devline ilgesinde dogmustur. “Devline Kazasi Arnavut ileri
gelenlerinden Sabih Bey’in ogludur” *’

(ortaokul), Miilkiye Mektebi (lise) ve yiiksekokul (Siyasal Bilgiler) kisimlarini 1899

. Siileyman Fehmi “Yanya Riistiyesi

senesinde tamamlamigtir”®®

. Mekteb-i Fiinlin-1 Miilkiyye’den 1899 yilinda mezun
olmus 37 talebeden® biridir. Ana dili olan Arnavutga ile birlikte Tiirkce, Fransizca
ve Rumca bildigi sicilinde yazilidir. Yiiksek Kisim’dan mezun olduktan sonra,
1899°da Dahiliye Nezareti Mektiibi Kalemi Hulefiligi’na tayin edilerek devlet
hizmetine girmistir. 1901 tarihinden itibaren ise Maarif-i Umlimiyye Nezareti’ne
gecmis, Istanbul 1’dadisi Edebiyyat Muallimligi’ne getirilmistir. 1905 senesinde ise
Galatasaray Sultanisi Edebiyyat Muallimligi’ne nakledilmistir. 1916 senesinde,
ogretmenligi ek gorev olarak devam ettirmek suretiyle, Dahiliye Nezéreti Umir-1
Mabhalliye-i Vilayat Su’besi Miidirligi’ne tayin edilmistir. Mondros Miitarekesi’nden
(1918) sonra memleketi Arnavutluk’a gitmis, bir daha donmedigi icin gorevinden
miistafi addedilmistir. Arnavutluk’ta birka¢ Kabine’de muhtelif nazirliklarda
bulunmus, “Kral Zogo’nun Basvekili iken Eylil 1935 tarihinde bir Arnavut
tarafindan Tiran’da katledilmistir”'®. Bununla birlikte Siileyman Fehmi’nin medeni
haline iliskin bilgi mevcut degildir. Siileyman Fehmi, dgretmenlik yaptigi yillar
disinda, devlet adami olarak etkin faaliyet gosterdiginden miitevellit, doneminin
edebiyat ve sanat hayati ile bagmin zayif oldugu, edebiyat c¢evreleri ile
miinasebetlerinin devamli olmadigi sdylenebilir. Daha ziyade Siileyman Fehmi
devlet adami1 kimligiyle taninan biridir.

Mesrutiyet Devri edebiyat nazariyatcist olarak telakki edilen Siileyman

Fehmi’nin, edebiyata dair yayimlamis oldugu bir tane kitab1 vardir. Bu ¢aligmasini,

97 Miicellidoglu Ali Cankaya,Yeni Miilkiye Tarihi ve Miilkiyeliler (Miilkiye Seref Kitaby, Cilt: 3. Ankara: Ankara
Universitesi S. B. F. Yayinlar1 , 1968,5.805.

98 Thsan Isik . Tiirkiye Edebiyat¢ilar ve Kiiltiir Adamlart Ansiklopedisi, Resimli ve Metin Ornekli, Cilt: 8. (1.
Basim). Ankara: Elvan Yayinlar1.2006,s.3266.

9 age. s.783

1003 0¢.,5.806.
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biyografisinden yola ¢ikarak Galatasaray Sultinisi’nde 6gretmenlik yaptigi devrede
yazdig1 sdylenebilir. S. Fehmi’nin “Edebiyat” adli bu ¢alismasi, 1909, 1910, 1912
tarihleri arasinda, ii¢ kez basilmistir. Bununla birlikte, “Edebiyat” c¢aligmasi,
doneminde etkili bir edebiyat teorisi kitab1 olarak okullarda okutulmus, ilgi gérmiis,
okullarda edebiyat derslerindeki ag¢ig1  doldurmus bir ¢alisma olarak
degerlendirilebilir.

Siileyman Fehmi, “Edebiyat”in mukaddime kisminda, eserini hem gencler
icin yazdigini yani okulda islenecek sekilde tertip ettigini hem de bu ¢alismanin kuru
okura degil ayn1 zamanda belli bir edebiyat ve sanat adina birikime sahip kimselere
hitap ettigini vurgulamaktadir. Bu acidan onun c¢alismasini, edebiyat teorisi
kapsaminda amag¢ ve metoduna gore hangi boliimde degerlendirmemiz gerektigini
belirlemek gerekir. Liitfullah Sami Akalin “Edebiyat Terimleri Sozliigii’nde, amag ve

metoda gore elestiri tiirlerini dokuz madde iginde tasnif etmistir!*':

—

Empresyonist elestiri.
Rolativist elestiri.
Tarafsi1z elestiri.
Aciklamali elestiri.
Lengiiistik elestiri.
Biyografik elestiri.
Restorasyon elestiri.

Karsilagtirmali elestiri.

° ® N bk WD

Pedagojik elestiri.'%?

Bu bagliklara esasen iki madde lizerinden Siilleyman Fehmi’nin ¢alismasi
degerlendirilebilir. Agiklamali elestiri, genel bir arastirma degerlendirmesi gibi
diisiiniiliir ve tarihi bilgilerin ve diger bilimsel alanlardaki ilgili ¢aligmalarin yardimi

ile mukayese yapilir'®

. Bir de pedagojik elestiri kriterine dahil edilebilir olan
“Edebiyat” L. S. Akalin’in kitabinda vermis oldugu tanim ile bu kriterin disinda

kaldig1 da gortlebilir. “Edebiyat” pedagojiktir ¢iinkii belli bir 6greti maksadi

101 Sami Akalin ,Edebiyat Terimleri Sozliigii, 6. Basim Varlik Yayinlari, Istanbul 1984, s. 96-97.
102 gge 597
103 3.0.€.5.97.
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giitmektedir, miifredat kapsaminda olusan bir ¢alismadir. Fakat temel gaye olarak
Siileyman Fehmi’nin calismast i¢in agiklamali elestiri yOntemi esas alindigi
sOylenebilir. “Edebiyat” dort kisimdan olusmaktadir ve bu dort kisim da kendi iginde
cesitli fasillardan miitesekkildir. Birinci Kisim: Edebiyat, Ikinci Kisim: Sanat-1
Tahrir ve Seraiti, Ugiincii Kisim: Mecazat, Dérdiincii Kisim: Sanayi-i Lafziye
boliimlerine ayrilmistir. Siileyman Fehmi, her bolimde edebiyata dair goriislerini
hem Bati hem de Tiirk edebiyati ornekleriyle anlatir. Bu béliimde, Siileyman
Fehmi’nin “Edebiyat” adl1 ¢alismasi incelendigi i¢in, bu ¢alismadan yapilan alintilar
parantez i¢i sayfa numarasiyla belirtilecektir. Siilleyman Fehmi’nin ¢alismasindaki
basliklar miistakil bicimde ele alinacagi ve c¢ok fazla alinti olusacagi igin,
“Edebiyat’tan yapilan alintilarda sadece parantez i¢i sayfa numarasi belirtilerek,

inceleme ile gercek metin arasinda koprii ve devamlilik olusturulacaktir.

2.1.1.Edebiyat Nedir?

Birinci kisimda Siileyman Fehmi, edebiyat kelimesinin tasnif ve tarifinin
miimkiin olup olmadigin1 ele almaya baglar. Nitekim bu boliimde karsimiza ¢ikan,
“Edebiyat kelimesinin iki manasi. -Nazim ile nesrin tarifleri. -Nazim ile nesir
arasindaki farklar. -Edebiyatin sandyi-i nefise arasindaki mevkii. -Edebiyatin fen ve
tarih ile miinasebetleri” (2), fasillar1 6rneklerle ve detayli sekilde incelenir. Siilleyman
Fehmi daha ilk ctimlede edebiyat kelimesinin iki manasini nakleder, birinci manay1
edebi degeri olan eserler, ikinci manayi ise belli bir kurala eklenen telif eserleri tarif
ettigini sOyler. Edebi degeri acisindan da edebiyatin nazim ve nesir olarak ikiye
ayrildigin1 vurgular. Fakat Siileyman Fehmi’nin bu ¢alismasinda edebiyatin genel bir
tanimi yapilmamaktadir. Siilleyman Fehmi, genel itibariyla nazim ve nesir 6rnekleri
tizerinden siir ve romanin ne olduguna dair iddia ve goriislerini ileri siirmek kaydiyla,
edebiyatin tanimina ulasilacagini gostermektedir. Bu usul, ¢ok yeni olmamakla
birlikte, eskiden beri hem edebiyat hem de diger giizel sanat dallar1 i¢in kullanilan
tanim1 hatirlatmaktadir. Edebiyat veyahut diger glizel sanatlar kesin olarak
tanimlanamayacagi i¢in, 6rnegin edebiyatin ne oldugu degil, neyin edebiyat olmadigi
kiyasi ile edebiyat tanim1 yapilmistir. Bu tanimlar, esasen siirin ne oldugunu veyahut
romanin ve nesrin ne oldugunu yani islevini tanimlamaktadir. Dikkat edilmesi

gereken husus da Siileyman Fehmi’nin edebiyati hem toplumsal hem de sanatsal



31

islevleri {iizerinden degerlendirmesidir. Siileyman Fehmi, nazim veyahut nesir
arasindaki farkliliklar1 tayin ederken bu iki yazinsal tiiriin islevsel hususiyetlerini
dikkate alir. Nazim ve nesrin, islevi acisindan okur iizerindeki tesirini ve bunlarin
islevi agisindan sanattaki yerini mukayese eder. Ornegin Siileyman Fehmi, Aristo’
nun “Poetika’sinda bi¢im ve 6z arasindaki ayrimi vurguladiktan sonra adi gecen
eserden bir paragraf Ornegiyle, edebiyat metni ile tarihsel olayin anlatimimin okur
tizerindeki etkisini, eser ile tarihi hadisenin anlam agisindan ayr1 degerlendirilmesi
gerektigini vurgular: “Aristo tarafindan irad olunan misali ele alirsak bir dastan-1
zafer yazan sairin nokta-i azimeti, sahihii’l-vuku olan yahut oyle zannolunan bir
vakadir: Mesela sair “Truva” muharebesinin vuku bulup bulmadigina bakmayarak
sebih hakikdt-1 vekdyii tasavvur ve tasvir eder; eshas tahayyiil eder, sayet eshds
mevcut ise bunlara ibda edildigi nutuklari, hisleri, fiil ve hareketleri isnat eder.
Sonra o, bu ibda ‘ata cezb-i kalp, celb-i nazar edecek bir sekil vermeye ¢alisir: iste
biitiin bunlar, oyle hasais-i his ve haydldir ki sairi viicuda getirir. Kuvve-i muhdkeme
ise; zevk yahut akl-1 selim suretinde, bir nazim halinde araya girip sairin garabete
diismesine yahut hakikatin haricine ¢ikmasina mani olur” (3). Burada tarihi bir
hadisenin bir tarih¢i tarafindan nasil algilanip nakledildigini vurgulayarak sanatkar
ile tarih¢i arasindaki farki tarif ederek, “Miiverrih ise bi’l-akis usulii dairesinde sabit
olmus vekdayi‘i kayit u zapt etmekle iktifa eder. Eshds mevcudiyet-i hakikiyeye
maliktir; miiverrih onlarin tebayi-i asliyelerini ta ‘dil etmeyerek oldugu gibi tesrih ve
tavzih eylemeye mecburdur. Nutuklarimi asla degistirmeksizin zapteder. O, bir
hakim-i bi-taraf oldugu i¢in his ve haydlin tesiratina kapilmaktan tevki eder; Ciinkii
bu hal miiverrihin hasais-i zaruriyesini tagyir eder” (3) demektedir. Stileyman Fehmi
bununla birlikte siirin bir bilim veya fen olarak goriiliip goriilemeyecegi sorusunu
sorar ve bu soruya, “hayir” cevabini verir: “¢iinkii fen hakikdtle istigal, daima akl ve
muhdkemeye istinat eder” (4). “Edebiyat’in en onemli yonili, “Acaba edebiyat
hakaik-i fenniyeyi malikanesinden biisbiitiin te’bid eylemis midir?” sorusunu
sormasidir. Siileyman Fehmi, bu soruya “Hayir” cevabini verdikten sonra, “bi’l-
akis edebiyat malikane-i fennin bir kismi kendisine hasr ve tahsis etmigstir; buna delil
ise bazi edazim-1 tabiiyyiin ve mesahir-i hukemd-i asariyenin edebiyat tarihlerinde bir

mevkii mahsus isgal etmesidir. Fazla olarak bazi malumat-1 beseriye vardur ki fen ile
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edebiyat arasinda mutavassittir; edip de, miitefennin de bunlarla istigal eder: biri

edebi, digeri fenni bir eser viicuda getirir” (5) seklinde diislincelerini ilave eder.

2.1.2.Nazim

Stileyman Fehmi, nazmin edebi hususiyetlerini belirleyebilmek icin
genellikle mukayese yontemini kullanmistir. “Nazim, vezin ve kdfiye ile miizeyyen
olan tarz-1 ifadeye nesir ise bu iki kayittan ari bulunan suret-i beyana itlak olunur”
(2)seklinde ifade eder. Bununla birlikte Siileyman Fehmi, nazmin bir “kaide-i
sabitiyeye” de dahil edilemeyecegini vurgular ki, nazim tek bir kural cergevesinde
ele alinamaz, her sanatkar eserinde farkli sekilde nazim 6rnekleri olusturur. Bu konu,
Siileyman Fehmi’nin, sanat eserlerindeki bi¢cim ve 6z bahsine dikkat ettigini gosterir.
Nitekim bigim, 6zilin bir pargasidir ve her sanat eseri kendi bicimsel farkliligini inga
eder. Anlati kabiliyeti acgisindan da degerlendirilen nazim tirli “Edebiyat”
calismasinda “ekseriya sadirat-1 kalbiye ve sunuhat-i hayaliyenini lisani” olarak
nitelendirilmigtir. Siileyman Fehmi’nin fikri ve hayali bahislerin anlatimi agisindan
mithim ayrim yaptig1 ve poetik bir meseleye degindigi de goriilmektedir. Siileyman
Fehmi’nin, “nazim, fikrinih mahsilat-1 ciddiyesine tatbik eder” ifadesinde, fikri
meselelerin  nazim tirliyle anlattminin  iyi bir arag olarak goriilmesi
vurgulanmaktadir. Siileyman Fehmi ayni1 boliimde, nazim ile siirin karistirtlmamasi
gerektigini sdylerken de bicim ve 6z meselesinin 6nemine dikkat ¢eker. Siir ilkesi ile
nazim tiirliniin ilkeleri arasinda, 6z ve bicimin birlesme kabiliyeti acisindan
farkliliklar olustuguna yonelik bu tespit, sair ile yazar arasindaki edebi ayrimi da
gostermektedir. Nazim bahsinin bir konu olarak ele alinis1 da Siileyman Fehmi’nin
“Edebiyat” c¢alismasin1 yazdig1 devrin ruhu ile alakalidir. Nitekim Milli Edebiyat
doneminde, halk edebiyatina yonelis mevcuttur ve Tiirk edebiyatinda nazim
ornekleri halk ezgilerinde, manzumelerde goriilmektedir. Devrin tesiriyle popiiler
olan meselelerin de edebiyat nazariyesi c¢aligsmalarinda yerini almasi, dikkatten
kagmamasi gereken bir meseledir. Klasik Tiirk siirinde ve Modern Tiirk siirinde
nazim, yerlilik gostergesi olan bir tlir gibi algilanmistir ve siir sanatiyla arasinda

ciddi bir ayrim yapilmas1 gerektigi diisiiniilmiistir.
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2.1.3.Edebiyat ve Giizel Sanatlar
Siileyman Fehmi, edebiyatin tipki diger giizel sanatlarin yaptig1 gibi esyay1

degistirip doniistiirdligii, kendine has dili oldugu i¢in “sanayi-i nef’ise” iginde
degerlendirilmesi gerektigini savunur. Gilizel sanatlar ile hangi sanat dallan
kastedildigini sorarak, cevabinda “siir, heykeltiraslik, resim, musiki ve mimari” diye
belirtir. Ilk iigiiniin, bir taklit sanati oldugunu sdyleyen Siileyman Fehmi’ye gore,
“tabiatta mevcut mevaddi taklit ederler. Mesela bir facia-niivis hasdil ve ihtirdsdt
ifade eyledigi gibi ressam da elvah-i1 tabiati tasvir eder. Halbuki bir musiki-sinasin
mahsul-i ibddai olan elhan miitevazine-i piir-ahenge tabiatta tesadiif edilemez” (4).
Siileyman Fehmi, “Hatip ile sair arasinda ne tiir fark bulunabilir?” sorusunu sorar.
Bu soruyu Bati’dan iki miithim ornek ile anlatmaya g¢alismistir. Demosthenes’in
eserleriyle Cicero arasindaki sdylem farkinin, “dsdar-i1 kudreti tebligiyle azimet-i
hayalatiyla, kuvvet-i lisaniyla, siddet-i tesiriyle en giizel asar-1 siiriye ile mukayese”
(4) edilebilinecegini soyler. Sairdeki dnemli husus ve onu diger hatiplerden ayiran
belirgin 6zellik olarak, “tahayyulata sekl-i hakikdt viren bir muhayyile-i miibdeadan
s0z eden Siileyman Fehmi’ye gore, bu hususiyet diger yazi tiirlerinde Ornekler
cikarmis sahislarda goriilemeyecek edebi bir mekanizmadir. Stileyman Fehmi, hususi
kabiliyetli ruhlart hasebiyle sairlerin bir cam gibi esyaya onun arkasindan

baktiklarini sdyler (4).

2.1.4.Edebiyat ve Sosyal Bilimler

Siileyman Fehmi, edebiyata dair teorik kanaatlerini genellikle siir {izerinden
anlatir ve “Siir, fiinun arasinda bulundurulabilir mi?” sorusunu sormaktadir. Siirin,
bir fen veya bir bilim dairesi igerisinde degerlendirilebilir olup olmadigini ¢esitli
ornekler iizerinden anlatmaya calisir, “Hayir” cevabini verdikten sonra, “Ctinkii fen
hakikdtle istigal, daima akl u muhakemeye istinat eder” diye ilave eder. Fennin yani
bilimin hakikatle olan bagmi vurgulayan Siileyman Fehmi, akilci veya rasyonel
mantik ile idame eden fennin, siir gibi hayal hususlari olan bir yazi iiriiniinii kendi
icine alamayacagini sOyler. Bir baska fen ile siir ayrimi, fennin gayrisahsi, siirin ise
olduk¢a sahsi olmasi meselesidir. Siileyman Fehmi, siir ile sair arasinda mizagtan
dolay1 bir yakinlik, hatta koparilamaz, ayr diisiiniilemeyecek bir bag oldugunu

savunur. Burada Siilleyman Fehmi’nin siir ve fen tirlinleri i¢in kullandig1 gayrisahsi
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ve sahsi ifadeleri ile kastedilen dil bahsidir. Nitekim siir dili sahsi, bilim dili veya fen
dili ise gayrisahsi olandir. Fenni alanda herkesin kabul edebilecegi bir goriis silsilesi
ve mantiksal agiklamalar yer alirken, siirde sairin mizacindan siiziilen sahsi bir bakis
hiikiim siirmektedir. Sonug¢ olarak siir dili ¢ok anlamli, fen dili ise tek anlamli bir
yapt kullanir. Siilleyman Fehmi, “Demek ki mahsiilat-1 edebiyede sahsiyet, dsar-i
fenniyede gayr-1 sahsiyet vardir” (4) der. Siilleyman Fehmi’nin sanatin dogasina dair
goriislerinin zemininde Bati tesiri bulunmaktadir. Sanatin veya 6zel olarak edebiyatin
fenni olmasi gerektigini ise Tanzimat devri edipleri savunmaktadir.'® Nitekim siir,
roman veya tiyatro eserleri, somut bilgi aktarma, halki/okuru 6gretme, bilgilendirme
araci olarak goriilmiistiir. Siileyman Fehmi’nin buradaki sanata dair goriisleri ise bir

nevi Tanzimat devrinde olusan sanat veya edebiyat algisina elestirel yaklasmaktadir.

2.1.5.Sanat Nedir?

Sanat fashi altinda, “Sanatin Sar-i Muhtelifede Tarifi” ve “Sanatda ve
Bilhassa Edebiyatda Temsil-i Hayali” olmak tizere iki konu ele alinmigtir. Sanat i¢in
“Hissin ifadesidir.” tamimini1 kullanan Siileyman Fehmi, his kelimesiyle, duygunun,
diisiincenin sanat eserlerinde ifade edilebilecegini belirtir. Fakat sanati, sadece belli
bir duygunun ifadesi olarak tanimlamanin da sakincali olacagini vurgular ve duygu
biciminin kiiltiire ve bireye gore degisebilecegini 6rnekler. Bununla birlikte sanatin,
mutlak giizelligi temsil edemeyecegini belirtir. Glizelligin de her insanda farkli bir
tanim1 ve tarifi olabilecegi gergegi iistiinde durur. Sanatin 6zili, giizel olanla,
giizellikle ilgiliyse, bu giizellik gorecelidir ve her kiiltiire, zamana ve insana gore
degisir. Siileyman Fehmi’ye gore sanat, kiiltiire, zamana, ortama gore islevi goz
Oniinde tutularak tanimlanabilir. Bu goriiste, Siileyman Fehmi’nin Taine’ci edebiyat
nazariyesine benzer bir tutum sergiledigi savunulabilir. Siileyman Fehmi, sanatin
islevini agiklarken, Cenap Sahabettin’in bu konu hakkindaki bir goriisiinii 6rnek
verir. Siileyman Fehmi, hissin veya duygularin tiim insanlik adina mutlak bir temsili
olmadigini belirtir. Bu konuyu Yunanistan, Hindistan ve Japonya’nin mimarilerine
mukayeseli bakarak ¢ozebilmenin daha kolay oldugunu anlatir. Her kiiltiir, kendi

mimarisini insa ettigi gibi, kendi duygu bi¢imini de insa eder. Duygularin veya

104 Siileyman Fehmi, Edebiyat,1909:81
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hislerin her kiiltiirde farkli sekilde viicut buldugunu anlatir ve “hakikdt-i halde sanat
bild istisna biitiin ihtisasata tevcih eder, timit yahut dehset, 1zdirap yahut meserret,
nefret yahut ask ve muhabbet gibi kalb-i beseriyi tahrik eden biitiin te sirati bi-endise
tasvir eyler” (6-7) der. Sanati, giizellik mertebesiyle iliskilendirmenin de mantikli
olmadigin1 belirten Siileyman Fehmi, sanat eserinin ¢irkin olgulari da anlattigini
vurgular; “Hani miicib-i nefret olacak derecede ¢irkin olan seyler de sanatin sa‘a-i
tasviri dahilindedir.” (7) sozlerinden bunu anlariz.

Stileyman Fehmi,“Sanat bir miza¢ arasindan manzur olmus tabiattir.” savini
da belirtir. Sanat ile sanatkar arasinda poetik bag oldugunu ve bu bagin, zorunlu bir
iliski olarak goriilmesi gerektigini destekler. Sanat eserlerinde, varolan gercekligi
degil, sanat¢inin mizacindan siiziilen gergekligi gordiiglimiizii vurgular. Siileyman
Fehmi “Esyayr oldugu gibi degil basar-i maddi fikrinin kalp eyledigi sekillerde
gordiigiimiiz meselesi asiwrlardan beri mevzii® bahis olmugtur.” seklinde vurgular.
Yunan hukemasindan Demokritos, “Zivayi, kokulari, tatlari icat eden kdinatin
zuliimdtina renkler giydiren siikiinu dahilimizdeki giiriiltiilerle canlandiran biziz” (7)
seklinde ifade eder. Siileyman Fehmi, “Sanat, tabiati zi-hayat ve manidar bir surette
tefsiren ve ikmalen taklit etmektir” (9) dedikten sonra, sanatta ii¢ dnemli hususu
mukayese etmeye baslar: “Hayat”, “Mana”, “Ikmal”. Hayat ile Siileyman Fehmi’nin
kastettigi, hakikat bahsidir. Silileyman Fehmi’ye gore, sanat¢i, hayatin hakiki
yanlarini sanat eserinde aksettirmeli ve boylelikle, sanat eseri ile hayat arasinda
gergeklik ilkesini inga etmelidir. Bir sanat eserinin beseri nitelik kazanmasi igin,
insanlik adina ortak bilgilere yer verilmeli diye diisiiniir. Siileyman Fehmi’nin
kastettigi gerceklik ilkesi sadece insanla degil, ayn1 zamanda mekanla da ilgili
gerceklik bahsine isaret etmektedir. Sanat eserlerinde belli bir gergekligi degil,
sanatkarlarin mizacindan mahzur olmus gercekligi gordiigiimiize gore, o zaman
gerceklik de sanatkarlarin gergeklik algisindan miitesekkildir. Bu konuyu da “Mana”
basligr altinda inceleyen Siileyman Fehmi’ye gore, sanat eseri bir halet-i ruhiyenin
tasviri olmalidir ve mana denilen unsur da sanat eserindeki halet-i ruhiyenin
iriiniidiir, onunla baglantihidir. “Sanat ayni zamanda bir hakikdtin ifade-i samimiyesi
olmakla beraber bir halet-i maneviyenin de timsali olmadik¢a derece-i kemale vasil
olamaz” diye belirtir. Ona gbére mana, sanat eserinin topyek{in her pargasini ele

alarak ortaya cikarilabilir. “Sanayi-i nefisenin en biiyiik meziyeti en biiyiik gayreti,
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viicutlar vasitastyla ruhlar tahayyiil ettirmektir’ (10) diyen Siileyman Fehmi, hayal
ile mananin biitliinleserek sanat dedigimiz gayeyi insa ettigini agiklar. Siileyman
Fehmi, hayat ve gercekligin, mananin biitiinlestigi noktay1r ikmal ifadesiyle,
idealizasyon ile izah etmektedir. Fikir ile gergeklik ilkesinin sanat eserlerinde
ayrilikta degerlendirilmesi gerektigini vurgular. Her iki unsurun da biitlinleserek
sanat eserini var ettigini savunur: “fkmdl, ddiyen verilen manaya gore tabiati
giizellestirmek, bir fikr-i nikbini ile cirkinliklerini ihfd ederek onu giizel bir surette
tasvir eylemek demek degildir: kabataslaktan ibaret olan seyi itmam etmek, bazi
hasais bazi tebayi-i hakikiyeyi kuvvetlendirmek, biiyiitmek ve sahneye hayat-1
ddiyede emsaline tesadiif edilmemis giile¢, miicrim, kahraman, eshds ve vaz-1 idhal
eylemektir” (10) der. Siilleyman Fehmi, yazarin temel gayesini, Gustave Flaubert ve
Hippolyte Taine’in ortak goriisii olarak gordiigii ifade ile izah eder: “Her eser-i
sanat, bir noktaya, bir tepeye malik olmali ehram tesgil etmelidir” (11). Bilhassa bu
bolimde yer alan “Sanat bir merkezde toplayip tasvir etmektir” ifadesi, sanat
eserlerindeki idealizasyon meselesine vurgu yapar. Siilleyman Fehmi’ye gore, ideal
sanat eseri ile sanat eserindeki ideal yapi arasinda fark vardir. Bu fark hem okuru
hem de sanat eserini alakadar eden bir farktir. Siileyman Fehmi, Moliere’i 6rnek
verir ve karakterizasyonun sanatkarin bakis agisindan siiziilen bir insa siirecine dahil
oldugunu belirtir. Siilleyman Fehmi, ayni fasil altinda, “Sanatda ve Bilhassa
Edebiyatda Timsal-i Hayali” boliimiinii ele alirken, burada hayalin sembolize
edilisini izah eder. Buna gore, hayalin sembollesme siireci ve islevini {i¢ kisma ayirir.

Bu kisimlar:

(1) Ezhar olunan fikrin ehemmiyeti
(2) O fikrin miimtaziyet ve azimet-i ahlakiyesi

(3) Miikemmeliyet-i icra ‘dir.

Her {i¢ hususiyeti izah ederken, miikemmeliyetgilik fikrini 6n plana g¢ikarir.
Stileyman Fehmi’ye gore, tasvir malzemesi 6nemli ve diinyevi olanin sifatini sanat
eserlerinde temsil eder. Ele alinan esya veya nesne, gereksiz veya basit bir sey dahi
olsa, sanat eserlerinde bu nesneler, esyalar sembolize edildiginde, nesnenin

konvansiyonel manasi1 degisir. Bu semboller eserin “anlami” ni1 degisim siirecine
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sokar. Bu yiizden “Edebiyat” ta bu durum hem okur merkezli hem yazar merkezli
hem de eser merkezli olarak ii¢ farkli bicimde degerlendirilmistir. Siileyman Fehmi,
sanat eserlerinde sekle de dikkat ¢ekmektedir. Siileyman Fehmi, sekil bahsi icin
sOyle der: “Sekil yalniz ressam icin degil sair icin de bir unsur-1 aslidir ki onsuz eser
ehemmiyetten sdakit olur. En necib bir his kaba miibtezel bir lisdn ile tasvir edilse
giizellik calib-i nazar bir mevzii‘un telif ve tertibinde noksan bulunsa kiymet-i
bedi‘aya halel gelir” (12). Silleyman Fehmi, sekil bahsiyle birlikte sanat algisinin
toplumsal simirlart adina da tutumunu sergilemistir. Ona gore sanatin degeri,
toplumsal statiilerce degiskenlik gosterebilir. “Her sinifin kendisine mahsus bir ideali
bir nev giizelligi vardir” (12) climlesinden de anlasilacag1 iizere, gayesi viicud-1
beserin tasvirinden ibaret olan sanatsal idealizasyon ile ruh-u beseri gaye-i tasvir-i
ittithaz eyleyen edebiyatin ideali beraberce degerlendirilmemelidir. Siileyman Fehmi,
bunu izah edebilmek adina sdyle bir 6rnek verir: Insanlarin giindelik hayatta gordiigii
bir insan ile sanat eserlerinde tasvir edilen kahraman tamamen farklidir. Eserde,”Her
sanatin her nev edebiyatin mevzii‘u bir olmadigindan idealin tebdili tabiidir”
(12)seklinde ifade eder. Siileyman Fehmi, sanatin degisken anlaminin mevcudiyetini
izah etmeye ¢aligir. Yirmi ressamin ayni manzara karsisinda hepsinin farkli bir gortis
diinyas1 ifa edecegini sdylenen Siileyman Fehmi, bunun sebebini de Taine’ci
edebiyat teorisiyle agiklar.

Edebi dilde isaretin kendisi, kelimenin ses sembolizmi iizerinde durulur.
Vezin, aliterasyon ve ses diizenlemeleri gibi her tiirlii teknik, dikkati isaretin kendine

cekmek icin bulunmus seylerdir'®

2.1.6.Sanat ve Edebiyatta Ahlak
Ikinci faslin ilk béliimii, “Sanatda ve Bilhassa Edebiyatta Ahlak” boliimiiyle

basglar. Burada Siilleyman Fehmi, meseleyi iki farkli elestirel soru ve yorum ile
aciklar:

(1) Hiisn ile ahlak arasinda ne miinasebet vardir?

(2) Hiinerver, ahlak ile istigal itmege mecbur mudur?

(3)Giizellik ile ahlak arasinda ne gibi farklar vardir?

195 O, Faruk Huyugiizel ,Elestiri Terimleri Sozliigii, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2019,5.498.
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Siileyman Fehmi, bu iki olgu arasinda fark aradigina gore sanatta her iki olgu
arasinda bag kurulmus olduguna dikkat ¢ekmektedir. “Giizelligin ahlaka tesiri
dogrudan dogruya mevzii* bahis olmadigi eserlerde bile hiisniin ahlak iizerine tesiri
vardir” (14) ciimlesinden ahlak ifadesini ayn1 zamanda kurallar, sanatta olusan
onemli ve ortak fikirler bi¢iminde kullanmistir. Siileyman Fehmi’nin kastettigi, her
okur kitlesinin belli birtakim eserler karsisindaki tutumudur. Siileyman Fehmi’nin
goriisiine gore, sanat toplumsal kurallar, ahlak denilen g¢erceveye uymak zorunda
degildir, yani sanat sadece glizel ve zararsiz olani anlatmaz. Sanatta cirkinlik,
cinayet, dehset verici hadiseler de tasvir edilir, bu da toplumsal ahlakin disinda bir
diinyay1 aksettirir. Daha ziyade sanat, okurun sanat eserlerinde tasvir edilen olaylara,
kotiiliige maruz kalmis insanlara kars1 empati kurmasini saglar. Siileyman Fehmi’ye
gbre sanatin ve edebiyatin ahlakli olmasi gerektigine yonelik somut bir uyari
bulunmamaktadir. Bu konuda her kesimin veya her bireyin goriisii farkli olabilir.
Fakat Siileyman Fehmi, yine de sanat eserlerinde her kelime veya fikre dikkat
edilmesi gerektigini, yazarin ifade tercihinde dikkat kesilmesinin 6nemli oldugunu
vurgulamaktadir. Bu goriisiinii, “Cemiyet-i beseriye sanattan vazgecebilir, fakat

ahlaktan asla” (16) seklinde ifade eder.

2.1.7.Sanatin Gayesi

“Gaye-i San’at” bolimii, “Edebiyat” calismasinin iiglinclii faslinda yer
almaktadir. Siilleyman Fehmi, bu boliimde, Batili miitefekkirlerin goriislerinden
faydalanmak suretiyle, sanatin ve bilhassa edebiyatin gayesini izah eder. Bu
boliimde, Aristo, Victor Hugo, Charles Augustin Sainte-Beuve, Friedrich Schiller,
Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Johann Wolfgang Von Goethe, Edmund Spenser
gibi isimlerin goriislerinin 6rneklendigi goriilmektedir. Bu o6zelligiyle Siilleyman
Fehmi’nin calismasi, devrindeki ve kendinden 6nceki edebiyat teorisi konusunda
kaleme alinmis calismalardan ayrilir. Cilinkii Siileyman Fehmi, sadece edebiyat
konusu ile sinirlt kalmadan, topyekln sanata dair goriisler tizerinden 6rnekler sunar
ve edebiyat eserlerini diger sanat dallariyla mukayese eder. “Gaye-i San’at” boliimii,
“Edebiyat” ¢alismasindaki diger boliimlere nazaran dikkat c¢ekici birtakim 6zelliklere
sahiptir. Okura Tiirk edebiyatindaki sanata dair klasik goriislerin disinda yenilik¢i

birden fazla yorum sunmaktadir. Bati’dan se¢mis oldugu isimlerin temsil ettikleri
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sanat akimlarin1 ve akimlarin felsefi konumlarini dikkate aldigini goriiriiz. Eserde
Victor Hugo, Friedrich Schiller gibi romantik sanat akimi mensubu iki sanatkarin
sanat gayesi lizerine diislincelerinden 6rnekler verdiginde, ayni zamanda Wilhelm
Friedrich Hegel, Edmund Spenser gibi farkl felsefi yapiya sahip miitefekkirlerin de
goriislerine ¢aligmasinda yer verir. Bu format, farkli agilardan edebiyat ve topyekiin
sanat hakkinda yapilan yorumlarin ¢esitliligini sunma amaciyla birlikte, Siileyman
Fehmi’nin konuya olan yetkinligini de gostermektedir.

Siileyman Fehmi, iki mithim polemigi 6rnek vererek ise baslar. Aristoteles
ile Platon’un birbirine zit diisen fikirlerini okura 6zetler. Aristo’nun “Sanat, sanat
icindir.” gorigi ile Platon’un “San’at, miifid olmaldwr.” gorisiinii kars1 karsiya
getirir. Bu meselenin on dokuzuncu yiizyilda ¢ok tartigildigini agiklar. Siilleyman
Fehmi, sanatin gayesi boliimiinde de sanatta ahlak bahsini devam ettirmeye calisir.
Aristo ve Platon’dan devraldig: iki farkl fikir tizerinden “ahlak™ meselesini bir gaye
meselesi olarak izah eder: “Sanat, diicdar-1 halel olmadan, ne ahlak, ne ahlaksizlik
mektebi olabilir’ (17). Bu boliimde esas sdylenmek istenen, “Fennin gayesi faide-i
maddiye oldugu gibi sanatin gayesi de nef’-i ahlaki degildir, fennin gayesi hakikat,
sanatin ise heyecan-1 bedi’dir.” (18)goriisleridir. Edebiyati, kullandigi hammaddesi,
dili hasebiyle bir bilimsel malzeme veya tarihsel birer vesika olarak gérmemek
gerekir. Siileyman Fehmi’ye gore edebiyat, daha ziyade c¢ikarsiz bir zevk

mesgalesidir.

2.2.Edebiyatin Ozellikleri

Dérdiincii fasilda ele alinan “Hasais-i Edebiye” boliimii, dort alt baglik altinda
incelenmektedir. Bu boliimlerin ilki, “Kuvve-i ‘akliye” bolimiidiir. “Akli Kuvvetler”
boliimiinde, rasyonel diisiince bi¢ciminin sanatta yansimalarina deginilmektedir.
“Kuvve-i akliye, his ve hayalin nazmidir, bunun icin her iistad-1 edib, bilhdssa akl-1
selim ve intizam-1 fikr ile sihhat-i muhdkemeyi tasviye eder” (20) climlesinden de
anlagilacag1 gibi Siileyman Fehmi, fikir ve disiplin kelimelerine dikkat ¢cekmektedir.
Stileyman Fehmi, bu bdliimde, sanatta gaye meselesini farkli bir agidan ele almaya
devam eder. Nitekim sanatta glizellik ve estetik algisinin, okur i¢in yaniltict veya
aldatict oldugunu vurgulayan yazar, hakikatin temsili olarak sanat eserinden

bahsedilemeyecegini tekrarlar. “Giizelligin bir unsuri da hakikat olmadigindan kari’i
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’

her hatvede aldatan, yolundan ¢eviren dsardan bir hazz-i bedi’ istifa olunamaz.’
(21) ciimlesinden de anlasilacagi iizere, aklin, rasyonel diislincenin geri planda
birakilmamasi1 gerektigi savunulur. Rasyonel veya akli diisiince bi¢imine sahip
yazarlarin daima tetkike agik, sorgulayan ve tahlil eden bir iisliip pesinde oldugunu
belirtir, bu edebi formalitenin genellikle nesir iiriinlerinde islev kazandigim ilave
eder. Ayn1 boliimde, nesir ve siiri akli hususiyetlerin islevi agisindan mukayese eder
Stileyman Fehmi’ye gore, “Nesrin ekser envainda, mesela vekayiin esbab ve
irtibatimi tasvir eden tarihte kudret-i niifuz ve mantik ile, tertip ve intizamiyla zeka,
her seydir” (21). Siir ise ¢cogu zaman akli melekelerden arinmus bir iisliip ve diisiince
bicimini benimsemektedir. Fakat bununla birlikte sairin de diisiinceden yoksun
olmadigini ve tefekkiir yoluyla eserlerini meydana getirdigini ilave eder.

Dordiincii fashin ikinci alt basghigi ise “Kuvve-1 Hissiye” boliimiidiir. Sanatta
ve Ozel olarak edebiyatta, sanat¢i i¢in hissi kuvvetlerin 6nemini ele alinmigtir.
Siileyman Fehmi, “Kuvve-i Hissiye™yi de iki farkli sekilde izah etmektedir: “Kuvve-i
hissiye denince hem tahassiis, hem ihtisas anlasilir” (21). Burada lizerinde durmamiz
gereken iki kavram vardir: hissi kuvvetlerde tahassiis ve hissi kuvvetlerde ihtisas.
Siileyman Fehmi, hissi kuvvetlerde tahasstisii, “maddi bir seyin havasimiz iizerinde
ilkda eyledigi tesir sebebiyle ruhta husile gelen bir histir” (21) diyerek tanimlar.
Fakat hissi kuvvetlerde ihtisas bahsini ise “fikir vasitasiyla kalbimizde hdsil olan hos
yahut nahos bir tesirdir” (21) diyerek nitelendirmektedir. Hissi kuvvetlerde tahassiis
ve ihtisas, iki farkli duygu big¢iminin sifatlaridir. Siileyman Fehmi, tahassiis ve ihtisas
kelimelerini, siiri ve nesrin okur iizerindeki tesirini tanimlamak ve ayri tutmak adina
kullanmistir. Tahassiis ve ihtisas iki farkli deneyim bi¢imini aksettirmektedir.
Tahassiisti, bir menekse kokusunun insan iizerinde uyandirdigi tesiri izah etmek i¢in
kullanir. Fakat ihtisas, daha ziyade tefekkiire dayali bir duygulanim bi¢imidir. Birisi
maddi, diger ise manevi yahut soyut bir hissi kuvvettir. Hissi kuvvetler okur iizerinde
hem somut hem de soyut tesirlerin neticesinde duygu uyandirabilir. “Edebiyat”
calismasinda, daha ziyade sanat eserlerinde iisliip ve dilde goriilebilecek tahassiis ve
ihtisas bigimleri, edebi yapitlardaki hissi kuvvetleri anlatmak i¢in kullanilmaktadir.
Siileyman Fehmi, tahassiis ve ihtisasin islevlerini izah ederken hem Bati’dan hem de
Eski Tiirk edebiyatindan 6rnekler vermistir. Siileyman Fehmi, sifat kullanimina isaret

eder. Homeros’un eserlerindeki sifat kullanimim1i  Ornek verir. Homeros’un
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eserlerinde sifatlar1 stisleme amacli kullanmadigini, anlattigi mevzi‘un 6zelliklerini v
izah etmek i¢in kullandigini belirtir. Fakat bizim edebiyatimiz i¢in goriisti farklidir:
“Halbuki bizim eski sairlerimiz tabiati ilkd eyledigi yeni, samimi tahassusa gore
degil, eski usullere, bellenmis tabirata gore tasvir edegeldiklerinden eserlerinde
hemen ayni renkler, ayni hatlar vardir” (22). Bununla birlikte Siileyman Fehmi, bu
boliimde de Taine’ci goriisten faydalanarak, esyanin sanatkarlar {izerindeki tesirinin
zamana ve mekana gore degisebilecegini vurgular. Bu konuyu sairler i{izerinden
anlatir. Fakat Siileyman Fehmi, meziyat -1 ihtisas ifadesiyle, bizzat deneyim bahsine
geri donerek, sanatkarlarda 6zel olarak ise sairlerde empati kabiliyetinin 6nemini
vurgular: “Bir muharrir ihtisdsdat-1 sahsiye olarak arz eyledigi seyleri hissetmeli,
kendi namina séylemiyorsa o vakit de kendisini hissiydtint tasvir edecek eshass-1
vakianin yerine ikdame ederek onlarin hayatini yasamalidir” (22). Boliimiin
devaminda yine Siileyman Fehmi’nin, esyanin veyahut kainatin sair ve sanatkar
tizerindeki tesirinin mekan, zaman ve ortama degistigini ve bu degisimin 6rneklerini
gostermektedir.

Ugiincii alt bashk olan “Kuvve-i Hayaliye”, hayali kuvvetler mevzi‘unu
anlatmaktadir. Hayali kuvvetler ifadesi ise tahayyiile dayali eserlerde oncelikle zihni
calismay1 ifade eder. Siileyman Fehmi, bu boliimde agirlikli olarak resim sanatindan
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ornekler vermek suretiyle konuyu anlatir. Stileyman Fehmi, “Hayal-i miibdi’” ifadesi
ile “Eskadl-i mahsisa altinda zekanin en yiiksek fikirlerini, kalbin en ‘ulvi hislerini
tasavvur ve tasvir etmek hususu” seklinde tanimlarken oOzellikle sanatin
hammaddesine dikkat ceker. Siileyman Fehmi, bir fikrin islenmesi, sanatkar
stizgecinden gegmesi siirecine odaklanir. Bu islem sonucu ortaya ¢ikan “ideal timsal-
1 hayal”dir. Hayal-i miibdi, aslinda sanatkara ilham olarak goriilen fenomenlerin
poetik cercevede degisip doniisme siirecinin temsilidir.

“Hayal-i miibdi-i fenden ziyade sanayi ve edebiyata miifiddir; onun
sayesindedir ki lisanin letdfetlerini temin eden ldtif ve dilfirib yahut muhtesem ve ulvi
hayalat viicid-pezir olur. Asdr-1 edebiyeye hayat veren, devamli bir muvaffakiyet
yahut sanli bir edebiyat temin eden odur” (25). Ciimlesinden anlagilacagi gibi
Siileyman Fehmi’nin esas dikkat ¢ekmeye calistig1 unsur, poetikadir. Bir sanatkarin
veyahut bir sair veya romancinin sahip oldugu edebiyat goriisii, onun edebi

durusudur. Siileyman Fehmi, bir romancinin eserinde kendi poetik silizgecinden
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gecen gergekligin ideallestigini anlatir. Bir sanat eserini ideal kilan, o sanat eserini
insa eden sanatkarin isciligi, kabiliyeti ve bir baska ifade ile hayal-i miibdisidir.
Stileyman Fehmi’ye gore sanatkdr bir seyi yoktan var etme kabiliyetine sahip
olmayip, mevcut kéinatin kendisine goriilen kismini tasvir eder. “Sanatkdr, hutiit-1
eskal, tabiattan iktibas eder, fakat tabiati aynen kopya etmez, o, aldigi o andsiri yeni
bir sekil altinda mezc ve telif eder, ayiklar, sadelestirir, ilave eder” (26). Bununla
birlikte Siileyman Fehmi’ye gore, sanat eserlerinde hayal unsuru da her edebiyat
eserine gore degiskenlik gostermektedir. Bircok eserde, hayali unsurlarin fazla
derinlestirilmemesi gerektigini vurgular. Bunun yaninda hayal unsurunun gercekligi
bozdugunu ve sdylem bi¢imini (ifadeyi) “agirlastirdigini” sdylemektedir.

“Hayal, en ziyade siirde, romanda hiikiim-fermddiwr. Denilebilir ki siir ve
romanda, hayal her seydedir. Fikir ve his cihetiyle miitevassit, fakat hayali semin ve
metin olan bir sair, kolaylikla bir miiellif dahi olabilir’ (26). Siileyman Fehmi,
hayalin, bilhassa siir ve romanda 6nemli yere sahip oldugunu vurgular. Edebiyat
diline dikkat cekmektedir ve edebi zevkin de hayal olmadan islemeyecegini vurgular.
Hayal, siir ve romanda zevkin temel unsuru olarak nitelendirildigine gore, bizzat
edebiyat dilini de zevkin temel kaynagi olarak goriir. Siileyman Fehmi, sanatkarin
hayal ile akl1 birlikte hareket ettirmesi gerektigini savunur. Burada akil ile kastedilen
stiphesiz, bilingli yazma bi¢imidir. Sair ve romanci eserlerinde, hayal unsurlarini bir
is¢i gibi islemeli ve hayali bilingli bir bigcimde kronolojik tahkiyeye sokmalidir: “Bir
hayal ne kadar vasi, ne kadar feyyaz olursa olsun, zevk ile, akl ve teemmiil ile idare
olunmadik¢a husiile getirecegi eserler, ihraz-1 kemal ve temin-i beka edemez” (27).
Bu boliimde Siileyman Fehmi; Nef’i, Nedim, Tevfik Fikret gibi Tiirk sairlerinin
eserlerinden Ornekler vermistir. Edebiyatta zevk meselesine de bir baglik agmistir. Bu
boliimii Nedim ile iligkilendirir. Nedim {izerinden Klasik Tiirk edebiyati mukayesesi
yapar. Zevki, “tabiat yahut mahsilat-1 sanatin mehadsin ve nekdyisina niifuz eden bir
hiss-i rakiktir’ (28) diye tanimlar, bu konunun okur {izerindeki 6nemini anlatir. Bu
konuyu da farkli basliklar ile mukayese etmek suretiyle izah eder. Burada ii¢ baslik
kullanmistir: “Kuvve-i hissiye”, “Kuvve-i muhakeme”, “Hayal”. Siileyman Fehmi,
sanat eserlerindeki zevkin kaynaginin “hayal” oldugunu aciklar. Jean de La Fontaine
ve Paul Bourget’nin fikirlerinden faydalanmaktadir. Buna gore, sanat, zevk

mertebesinde olusan diisiincelerden miitesekkil bir vasfa sahip olup, birden fazla
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kademeden olusmaktadir. Her kesimin sanattan aldig1 zevkin derecesi ayni degildir.
Her kesime hitdp eden bir sanat eserinden de bahsetmek gayrimiimkiindiir. Zevkler
cesitlidir, Siileyman Fehmi’ye gore bazilar siiri seviyorken, bazi okurlar i¢in de
roman zevk kaynagidir. Edebi zevkin keyfiyet ve kemiyetini, “rikkat” (incelik),
“viis’at” (genislik), “selamet” ( kurtulma, kurtulus) olmak lizere ii¢ ifadeyle agiklar.
Rikkat ile zarif ve giizel olani, viis’at ile genis kitlelere ulasilmasini, selamet
ifadesiyle, bagimsiz bir duyusa sahip olani isaret eder. Siileyman Fehmi, bu
boliimden itibaren “yazar, eser, okur”, “poetika, toplum, birey” gibi ii¢ farkli ve

birbirine bagli husus {izerinden edebiyatin islevini ve hitap ettigi kitle lizerindeki

tesirini agiklar.

2.2.1.Yazma Sanatinin Sartlar
“San’at-1 Tahrir’in Serd’iti” bashgr “Edebiyat’in ikinci kisminin birinci

faslinda ele alinmistir. Fehmi,bu boliimde cesitli konu bagliklariyla, teorik drnekler
sunar. “Vahdet”, “Icad”, “Tertib”, “Eda ve yahud Usliib” olmak iizere dort alt baslhk
tizerinden konuyu ele alir. Siileyman Fehmi’nin “Vahdet” boliimiinde agikladigi,
sanat eserlerindeki sistematik biitiinliiktiir. Bu biitlinliik, tema ve {islip, tertip,
sanatkarin eserini yaratma siirecini de i¢ine alan, bu unsurlarla biitiinciil diistintilmesi
gereken bir meseledir. Siileyman Fehmi’ye gore, bir sanat eserinin mana zenginligini
saglayan ve belli eden birincil unsur, vahdettir. Vahdet, ayn1 zamanda bir sanat
eserindeki poetik kronolojiye de isaret eder. Poetik kronoloji ile kastedilen, bir
sanatkarin tim eserlerinde tekrar eden mand bi¢imlerinin biitiinlidiir. Siileyman
Fehmi’nin kastettigi bigimiyle vahdet tek bir konuya veya mekanik bir hususa ait bir
mesele degildir. Vahdet, ayn1 zamanda bir sanat eserinin insa silirecinin temelidir.
“lcad” alt bashigiyla, sanatkar isciligini ve bir edebi eserin yaratma siirecini
kastetmektedir: “Icat, mevzi‘yu temin ederek ona dair fikirleri bulmaktir”
(35)seklinde ifade eder. Siilleyman Fehmi, “Tertib”i, bir sanat eserinin dahilinde
birbirine bagli unsurlarin belli diizen i¢inde olusturulmas: olarak tanimlamistir. Bu
tertip, aslinda sanat eserini viicuda getiren bir siire¢ olarak nitelendirilebilir. Bu
boliimde o6zellikle dikkat ¢eken, “Eda veyahut Uslip’alt bashgidir. Fehmi, eda
ifadesini de tslipla birlikte yan fonksiyonda gorerek kullanmis ve bu acidan

bakildiginda, bir eserin sekil degerinin goriintli itibariyla da sanatkdra mahsus
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olduguna dikkat ¢cekmistir. Usliibun ne olduguna dair genel kanaatini Georges-Louis

(1%

Leclerc Comte de Buffon’un tanimu iizerinde sekillendirir: “ Usliip, efkdra verilen
tertip ve harekettir” (37). Fikirleri tertib etmek ve harekete gecirmek, baska bir
ifadeyle idealar1 deneyimleme siireci, sonu¢ olarak edebiyat eserini forma sokan
stirecin 6ziidiir. Ayn1 zamanda Siileyman Fehmi, tislibun fikirden ayrilamayacagini
belirterek bigim ile igerigin birbirinden ayrilmamasi gerektigini vurgulamaktadir.
“Uslitbun hasa’is-1 fikriyeye gore degismesi” bilinen bir meseleye, yani edebi dilin
konuya veya duruma gore degismesi Siileyman Fehmi tarafindan belirtilmektedir.
Siileyman Fehmi, {islibun dort unsura gore degistigini sdylemektedir: “Usliibun
hasa’is-1 fikriyeye gore degismesi”, “Uslibun gayeye gére degisimi”, “Uslibun
mevzii‘a gore degismesi”, “Uslibun deha-y1 akvama gore degismesi”. Bu béliimde,
Tevfik Fikret, Hugo, Ziya Pasa, Voltaire gibi sanatkarlarin {slip iizerindeki
diisiincelerini de aktarir. Bir muharririn {isliibu ile sahsiyeti arasindaki miinasebete de
dikkat c¢eker. Uslip ile sahsiyet veya miza¢ arasindaki baga dikkat ¢ekmesi
sonucunda da “Edebiyat”’in donemi itibariyla 6zel bir ¢alisma oldugunu belirtmek
gerekir. Bu noktada ¢alismadaki esas ifade “iislib-u beyan”dir. Siileyman Fehmi’nin
diisiincelerine esasen {islib-u beyan, insanin dolayisiyla mubharririn veyahut
sanatkarin kendisidir. “Herkesin bir tarz-1 tefekkiir ve tahassiis oldugu gibi siret-i
ifadesi de vardir;, su halde her eser hatasiz denilebilerek surette miiellifin tarz-i
tefekkiiriinii, cins-i hayalini, derece-i hassasiyetini gosterebilir” (41). Fakat
Siileyman Fehmi, sanatkarin {isliibu ile hayati arasindaki miinasebette, her unsurun
sanatkarin hayatindaki somut gercekligi aksettirmedigini ¢linkii sanat eserlerinde
sanatkarlarin fikirlerinin, hislerinin, tecriibelerinin degisip doniistiigiinii vurgular.
Sanat eserleri, sanatkarlarin birer itirafi degildir ¢linkii her unsur reel hali ile degil
degisip doniismiis haliyle sanat eserinde yerini alir.

Stileyman Fehmi, her {isliipta bulunmasi gereken meziyetleri de ele almistir.
Bu meziyetler, calismanin ikinci fashinin, “Mezaya-y1 Uslib” boliimiinde islenmistir.
Bu boliimdeki alt basliklar ise “Sihhat”, “Vuzh”, “Tabi’at”, “Miinakkahiyet”,
“Muvafakat”, “Asalet ve Miimtaziyet” ve “Ahenk” olarak belirlenmistir. Siileyman
Fehmi, bu boliimde genellikle o6rnekler lizerinden incelemesini siirdiirerek, vermis
oldugu drneklerle iisliib-u beyanin meziyetlerini gdstermistir. Ornekler arasinda, siir

ve nesir metinlerinden parcalar bulunmaktadir. Eserde Fuzili, Tevfik Fikret, Cenap



45

Sahabeddin gibi Tiirk edebiyatindan sanatkarlarin metinleri 6rnek teskil etmektedir.
Genellikle vuzih, tislib ve fikir gibi temel tematik kavramlar1 yeni bilgiler ekseninde
tanimlamaya ¢alisir, bu kavramlari birbiriyle mukayese eder. Bir eserin nihai anlam
problemini tartigir, yazar ve iislibu {izerinden bu polemigi genel hatlartyla tartisir.
Cesitli okuma senaryolar: ile izah eder. Bir edebi metnin anlam problemi {izerine
Siileyman Fehmi’den oOnce de calismalar yapildigi asikardir. Divan Edebiyati
doneminde 6zellikle sairler, kendi siirlerinde siirin anlami, sanatin anlami {izerine iki
farkli bicimde beyitler yazmislardir. Tanzimat devrinde sanatin nihai anlam {izerine
yapilan teorik calismalar da yeterli derecede disiplin icermemistir ve netice itibariyla
bu sorun bir cevaba kavusmamustir. Fakat Siileyman Fehmi’nin c¢alismasinda bu
sorunun cevabr somutlastirilmaya c¢alisilmigtir. Siileyman Fehmi, bu hususta da
Taine’ci gorlisli esas almistir. Bir metnin nihai anlamini hem yazarin mizacinda hem
devrinde hem de okurun nezdinde aranmas1 gerektigini dolayli olarak savunur. Bu
hususta miithim unsur, eserdeki nihai fikirdir. Fikrin esasin1 bulmak i¢in esere, yazara
ve yine okura bakmak gerekir. Okur, birden fazla aciyla nihai anlami ve dolayisiyla
manay1 kavrayabilir. Sanat eserlerinde belirlenen fikirler daiméa bir siizgeg
cemberinden gecer, bu noktada saf bir biling ve manadan bahsetmek
gayrimiimkiindiir. Bir sanat eserinden arda kalan fikir ve mana, yazarin, devrin ve
sonda okurun fikir ve manasi olarak degisir. Fikri veya manay1 teblig eden {islib
olduguna gore, iislibun da devre gore sekil aldigini, bicimlerin de devirlerle iligkili
oldugunu soylemek gerekir. Fikir, tislibun temelidir ve bir fikrin iisliptan kaynakli
bir dengede oldugunu soyler. Bu dengeyi belirleyen ise tercih edilen kelimelerdir.
Yeni edebiyatimizin Arapca ve Farsca kelimelerden miitesekkil bir literatiire sahip
olmasin1 sakincali hadise olarak degerlendirir, manasi okura niifuz etmeyen
kelimelerin sanatin nihai anlamini tahrif ettigini vurgular. Ayrica, en giizel siirin,
giinlik konusma diliyle yazilabilecegini vurgular. Burada bilhassa kelimelerin

(13

tedaviilinii kastetmistir. Ayrica “zarafet”, Tabi’yetin evsaf-1 mahsusas1”
boliimlerinde de iislib ve kelime tertibinin estetikle olan miinasebetine deginir,
zarafet kavramini suhiletle iligskilendirmistir. Fehmi zarafet konusunda Voltaire’in
bu konudaki diigiincesini 0rnek gosterir ve bu meselenin siirde zaruri oldugunu
belirtir: “Bir hatip, ifadesi zarif olsa bile, kalpleri tahrik edebilir; fakat bir siir, zarif

olmazsa ruh iizerine iyi bir tesir icra edemez” (54) seklinde dile getirir. Siirin dogal
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ve sahihlikle miinasebetine dikkat ¢eker, dil konusunda gostermis oldugu hassas tavri
devam ettirir. Gelisigiizel yazmak, dogal yap1 olusturmak ve bunun etrafinda sanat
eseri inga etmek tiirsel bir insa siireci olmaktan ziyade, iisliptan kaynaklanan bir
meseledir. Stileyman Fehmi, Eski edebiyatimizda sade ve yalin anlati geleneginin
veya uslibunun olmadigindan sikdyet eder. Sadeligin daha alimli ve okura temas
eden tarafi oldugunu savunur. Siileyman Fehmi, bir eserin tabii oldugu nasil anlagilir
sorusuna cevaben, Fenelon’un “Ifadatimiz, fikirlerimizin, fikirlerimiz ise hakikdtin
hayalleri olmalidir” (56) goriisiinii belirtir.

Siileyman Fehmi’nin &zellikle “Icaz” alt bashgindaki fikirleri, iislib ve
beyanin 6nemi konusunda ne kadar dikkatli oldugunu gostermektedir. “Icaz, miimkiin
oldugu kadar az kelime ile ¢ok mana ifade etmektir” (64). Kelime ve ifade
yogunlugu, zihindeki mutlak degeri ve bir eserin ise nihai anlamini tahrip eder.
Nitekim en iyi sanat eserleri, iscilik ile sekil bulmus tsliplardan olusmustur. Bir
baska husus ise fazla kelimedir. Zihnin sanat iiretimi siirecinde karmasa yagamasina
zemin hazirlar. “Icaz, en ziyade kavdid-i umumiye, durub-1 emsdle, miildhazat-1
hikemiyeye muvaffak gelir” (66). Sanat, bir bilincin fikirler ve manalar eksenindeki
olugma eylemidir ve sanatkarin tavri, onun poetik tutumunu aksettirir. Sanat, bir nevi
bu olugma siirecinde yeni icatlarin da esasini teskil eder. Yeni icatlar ile kastedilen,
tercth edilen kelimelerin belli bir sistem ile eserin mana tabakasini
poetiklestirmesidir. Her kelime, sanat eserinde yeni bir icattir ve dolayisiyla lisdn

daima degiskendir.

2.2.2.Ahenk

Siileyman Fehmi’ nin bu bdliimde bir sanat eserini poetik kilan hususlar
tizerinde durur ve diger boliimlerle miinasebet devam eder. Sistematik bir biitiinliik
soz konusudur. Daha onceki boliimlerde elde edilen kanaatler, belirtilen kavramlar
ve meseleler, bu boliimde de tekrar ele alinmistir. Siileyman Fehmi, bu boéliimde
cogunlukla kendi edebiyatimizdan ornekler vermistir. Agirlikli olarak Klasik Tiirk
siirinden parcalar ele almistir. Stileyman Fehmi’nin belli bir siir 6rnegi {izerinden
mukayese teknigi ve de Ornekler arasi biitiinliigii muhafaza bi¢imi, diger boliimlere
nazaran daha zayiftir. Bu ¢aligma Siileyman Fehmi’nin ders notlarindan olugsmustur

ve belli bolimler arasinda anlatim farkliligi sezilmektedir. Siileyman Fehmi’nin
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mutlak olmayan iislibunu fikir ifade ederken kullandigi daginiklik 6rneklerinden
anlagilmaktadir. Bir konudan bir baska konuya aniden gegebilen Siileyman
Fehmi’nin calismasi, sohbet sekilde ilerlemektedir. Cesitli sorularla ele aldig
konuyu genisletir bu noktada gayesinin esas muhatab1 olarak gordiigii talebelerin
muhayyilelerinde anlatilan konuya iliskin fikir ingsa etme g¢abasi oldugu goriiliir.
Ciinkli ¢alismasini izah ederken okur iizerinde ele almman konuya iligkin fikir
olusturmak gayesi oldugunu vurgular. Bu boliim, diger boliimlere nazaran biraz daha
uzundur ve konu farkli ahenk temalariyla ele alinmigtir. Stileyman Fehmi, siir ile
birlikte nesirde dhenk konusuna da deginmistir. Bu konuda nesir drneklerini sinirl
tutmus, siire yonelik Orneklere agirlik vermistir. Gustave Flaubert, Nef’1, Tevfik
Fikret, Muallim Naci, Abdiilhak Hamit, Recaizade M. Ekrem, Victor Hugo gibi hem
Batili hem de Tiirk aydinlardan 6rnekler sunulmustur. Cesitli kisimlarda, maddeler
ile ele alinan kavramlarin izah edildigi bu bolimde, Siileyman Fehmi i¢in temel
prensip ahenk ile sanat eserlerinde neyin kastedildigidir.

Stileyman Fehmi, ahengi, cliimle ve ibarelerdeki giizel ve uygun secilen
kelimelerin yardimiyla olusan duyus bicimi olarak tanimlamaktadir. Ayrica ahengin
{isliba da biiyiik tesiri oldugunu vurgular. Ozellikle siirin ahenge daha ¢ok ihtiyag
duydugunu belirtir ve siirin bir musikiyle miitefekkir oldugunu belirtir. Ahengin bir
edebi eserin bi¢imi oldugunu vurgulayan Siilleyman Fehmi, “Fikir sikistirildr mi siir
olur.” tanimin1 sorgulayarak kavramin semantik boyutunu genis sekilde ele almaya
baslar. Siirin bir vezni oldugu gibi nesrin de kendine ait birer vezni oldugunu
hatirlatir. Buradaki vezni, sdyleme dayali ahenk hususiyetler olarak tanimlamaktadir.
Ahenk bir eserdeki anlamsal boyutu da belirler. Nitekim bazi ahenk unsurlari, temsil
ettikleri sestes ve gorsel imajlarla edebi metinlerde anlamsal tabakay: insa eder.
Siileyman Fehmi, siir 6rnegi olarak Nef’i’nin manzumesini ¢aligmasina ilave eder.
Nesir Orneginde ise Namik Kemal’in bir nesir paragrafin1 ele almistir. Siileyman
Fehmi, Namik Kemal’den 6rnek olarak aldigi paragrafi tahlil ederken, muharririn
paragraf boyunca kelamin ahengini korudugunu sdyler. Burada ahenk kullanimu,
isliiptaki veya kelime tercihindeki olusum ile ilgilidir.

Siileyman Fehmi, ahenk ifadesini siirdeki temanin sesini canli kilma,
canlandirma formu olarak da ele almis ve Abdiilhak Hamit’ten se¢gmis oldugu 6rnek

beyitler iizerinde de izah etmistir. Abdiilhak Hamit’in kelime se¢imi ve kullanimina,
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kelimelerin birbiriyle miinasebetine dikkat ¢ekmistir, okurun bu beyitleri
okudugunda adeta “Biiyiik bir ordunun hareket-i velvele-engizini isitebilecegini”
sOyler. Siilleyman Fehmi’nin vurgusuyla, tema ve bi¢im biitiinciil bir sekilde, eserdeki
anlami, belli aura ve ahengin yardimiyla inga etmistir. Siileyman Fehmi, vermis
oldugu diger oOrneklerde ise beyitlerden se¢mis oldugu miihim imgelere veya
tamlamalara odaklanarak, bu imge veya tamlamalarin siirdeki ahengi nasil
olusturdugunu inceler. Siileyman Fehmi, Tevfik Fikret’in “Yagmur” siiri Oornegi
lizerinden, bir veznin bir siirdeki ahengi ve siirdeki anlami ortaya c¢ikarmasi
nedeniyle miithim bir 6neme sahip oldugunu vurgular. Veznin sagladigi olumlu
imkanlar sayesinde sairin yagmur portresini taklit ettigini kaydeder.

Stileyman Fehmi, ahengin hissiyati taklit ettigini sOyler. Burada hissiyat
ifadesiyle, duyu ve duyular kastetmektedir. Bu goriisiinii, “Oyle siirler vardir ki
ahenk-i edalariyla kalbimizde mii’eddalarinin tevelliid ettigi hissiydata miimasil
tesirat husiile getirir” (87)diye belirtir. Siileyman Fehmi, bizim edebiyatimizda
vezin meselesine hakim sanatkarlarin, bir “auranin” talep ettigi anlat1 bigimlerini
deneyerek olusturduklarin1 ve yine auraya uygun kelime, hece ve beyit tertibi ile
manzumeleri inga ettiklerini soyler. Stileyman Fehmi’nin bu
goriisti,”Edebiyat "calismasin1  hazirladigr siradaki devrin ruhuyla ve edebiyat
meseleleriyle ilgisi olan bir goriistiir. Manzumelerin ruhuna gore veyahut belli
temalarin ruhuna gore vezin kullanma, kelime tercih etme bahsi, Tanzimat devrinden
itibaren siklikla sanatkarlar tarafindan konu edilen bir husustur. Servet-i
Fiinuncularin siir cenahindaki gayretleri, o donemin poetik meseleleri arasinda
nakledilmektedir. Ayrica Milli Edebiyat doneminde siklikla tartisilmis bir mesele
olan “hece aruz” bahsi de anlatilmak istenen tema veya meselenin ahengi ile ilgilidir.
Hece vezninin milli bir vezin olarak kabul goriisii, geleneksel Tiirk dilinin ve
gramerinin konvansiyonel yapisiyla iligkilidir. Cesitli vezinler, baz1 sairler i¢in bazi
duyus bi¢imlerinin, bazi kelime guruplarinin ve de birtakim temalarin islenisinde
elverigli olarak goriilmiistiir. Bu goriisii savunanlar arasinda Tevfik Fikret de yer
almaktadir. Nitekim Siileyman Fehmi, vezin bahsini c¢alismasinda vurgulamakla,
kendi devrinde tartisgma konusu olan bu poetik problematiki edebiyat teorisi

dahilinde ele almistir: “Setaret ve siir’at yahut hiiziin ve beta’et verebilmek i¢cin ruh-1
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hisse en muvaffak vezin ve kelimelerin intihabina son derece dikkat etmeliyiz” (89).
seklinde soyler.

Ahenkli kelimelerin de kendi i¢inde ikiye ayrildigmi belirtir, bunlar1 “savti”
ve “tasviri” olarak belirler. Bu iki dhenk fonemi, kafiye ve kurgulanan fikrin esasina
gore tasvir edilirler. Silleyman Fehmi’nin diislincelerinde savt ile fikir arasinda bir
miinasebet s6z konusudur, fakat bu miinasebet dogrudan dogruya bir taklit olmayip,
bilhassa vukiia gelen bir taklitten ibarettir. Siileyman Fehmi’nin burada kastetmeye
calistigl, modern elestiri terimleri nazariyla bakarsak, metaforlardir. Dogrudan bir
iliskinin olmadigina dikkat ¢ekerek, taklit edilen nesneler arasinda simgesel bir bag

olduguna igaret etmektedir.

2.2.3.Ahengin Faydalar
Bu alt bashk, “Feva’idi Ahenk” olarak belirlenmis olup, maddeler halinde

ahengin islevsel hususiyetlerinin siralanisindan olusur. Ahengin temin ettigi
faydalarin ¢ok oldugunu, evvela sanat eserindeki sdyleme/ifadeye biiyiilii bir tesir
kattigini vurgulayan Siileyman Fehmi, “/barat-1 musikiye ile tasvir-i meram edenler,
savti fikre samimi bir surette rabt ederek fikr-i samiaa vasitasiyla da ihsas ve iftham
eder, bu ise hikmet- bedayi'in tavsiye eyledigi sa’y-1 ekall-i kanununa muvaffaktir”
der (90). Ahenk, siir sanatimin gergek islevini gosteren bir iislip bigimidir. Taklidi
veya tasviri gayrimiimkiin olan, somut olmayan birtakim fenomenlere, ahenk
vasitasiyla sekil verilir. Ahenk bu noktada, sadece bigimsel bir hususiyet olarak
degil, sanat eserine hakim bir ruh veya aura olarak tanimlanmistir. Ciinkii ahenk,
“musiki-i siirdir, siir ise hiilyanin, gayr-1 mu’ayyenin, gayr-1 kabil ifadenin lisanidir”
(90). Yine bu alt baslik dahilinde, baz1 siir 6rnekleri vererek konuyu izah etmeye

devam eder, 6zellikle Nef’1’nin manzumelerini esas alir.

2.2.4.Usliiba Has Hususiyetler

“Ikinci Fasil”da yer alan ve “Uslibun Meziyyat-1 Hususiyesi” bashg ile
verilen boliimde, bes alt baslik ele alinmistir: “Uslibun Meziyyat-1 Hususiyesi”,
“Uslabun Evva’-1 Siiliisesi”, “U¢ Nev’in Ihtilat1”, “Her Nev’e Muhtas Evsaf”.
Stileyman Fehmi, daha 6nceki boliimlerde ele aldigi iisltip lizerine diisiincelerini kisa

aciklamalar halinde diizenler. Daha once iislip iizerine sdylenen veya belirtilen
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hususiyetler, her muharririn veya her sairin dikkat edip de uymasi gereken
kurallardir. Ozellikle, lisin daima sahih, vazih, miinakkah, dogal, 6zel, anlatis igin
actk ve diizglin olmalidir. Burada Siileyman Fehmi’nin belirtmis oldugu {islip
kurallari, bir nevi giizel sdyleyis veya dogru yazi i¢in elzem olan kurallardir ve
herkesin riayet etmesi gerektigi edebi yazi formudur. Ayrica iislibun dogal veya
organik bir yapisi oldugunu da ekleyerek, yazi formunun veya iislibun, her fert ve
kavime gore degisebilecegini belirtir. Siilleyman Fehmi, her milletin kendine has yaz1
iislibuna sahip oldugunu orneklemek adina, Arap ve Tiirk mukayesesi de yapar.
Siileyman Fehmi, tislibun, sadece ¢evre, zaman, fert veya kavimlere gore degil, ayn1
zamanda mevz(‘ veya temaya gore de degisebilecegini vurgular. Bir zafername ile
bir masalin {islibu ayni olmadig1 gibi, herhangi bir nutuk ile bir mektubun da ayni
Uslipta yazilamayacagina dikkat ceker. Siilleyman Fehmi, UslGplart bir digeriyle
karigtirmanin da sakincali oldugunu ilave eder. Daha sonra Siileyman Fehmi, bazi
konularda ele alinmis metinlerin iisliplarinda da anlatinin poetik hususiyetlerinden
kaynakli farkli iislplarin olabilecegini tartismistir. “Usliibun nev’ine mahsus
meziyyat” alt baslhiginda iislibun iki sekilde estetik olusturdugunu vurgular. Birinci
estetik hiikiim, gostergelerle miimkiin kiliman ve kelimelerle 6rgiin bir estetik
ahenktir. Burada, her kelime bir diger kelime ile sestes bir bag icindedir ve
gramatikal anlamda her kelime, “ renkli, zengin, necib, feyyazdir” (93). ikinci iislip
vesilesiyle olusan zarafet ise semantik agidan olusan bir estetigi tanimlamaktadir:
“Tahkiyeye yakisan iislib-1 sadenin evsaf-1 asliyesi, saffet-i fikr ve gériinmekten
ziyade hissedilen bir zerdfettir’ (93). Burada, okur i¢in kelimelerin mana boyutu,
birbiriyle olan bagi, uhrevi yapisi mithimdir. Siileyman Fehmi’ye gore buradaki
islip, simgesel bir dili esas alan bir yapidadir ve bu yapidaki dil, ¢ok anlamli bir
dildir. Fakat bir de sade iislip vardir ki, bu iislipta kelimeler birincil anlamlariyla
kullanilir. “Uslib-u Sade” alt basliginda, bu iislibun en énemli hususiyetinin, ihtisar
etmek oldugunu sdyler. Bu iisllp, “esyay: sade bir surette teblig eden tisliibdur” (93).
Bu alt baglikta, Cicero’nun “San’atsiz goriinmek bir san’atdir” aforizmasiyla
baslayan paragrafin1 6rnek olarak ele almigtir. Daha sonra, Hiiseyin Cahit’ten bir
paragraf ve Abdiilhak Hamit’ten beyitler ile orneklerini arttirmig ve sade iislip
meselesini vermis oldugu 6rnekler neticesiyle “Usliib-1 sadenin evsdf-1 mahsisasini,

ihtisar ile saffettir” (98) diye belirtmistir.
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Sade, sahih veya yalin bir UslGptan bahsedildiginde, yazi eyleminin de
cetrefilli degil, beyana uygun olarak sade olabilecegini izah edebilmek adina,
“Safvet” alt bashgini belirler. Safvet, “Fikirlerin zihne geldigi gibi tasvir olunmasi,
hi¢ olmazsa kendiliginden zuhiir ediyormus gibi goriinmesidir” (98). Buradaki
unsur, nakledilen kelimelerin diisiiniilerek bulunmus gibi degil de agizdan bir ¢irpida
cikivermis gibi bir teessiir olusturmasiyla ilgilidir. Silleyman Fehmi’ye gore bir
okuru veya genel itibartyla bir esere muhatap bilinen tiim okurlari, en ¢ok etkileyen
islibun da “safvet” oldugu soylenebilir.

Ikinci fasil dahilinde daha bir mithim alt bashk ise “Usliib-1 Miizeyyen”dir.
Bu baglikta Siileyman Fehmi, diger alt bagliklardan daha karmasik sekilde belirtilir.
Siislii islibun ne oldugunu izah ederek baglar. Siileyman Fehmi, tanimini su sekilde
yapmustir: Uslib-1 miizeyyen, goz alict haliyle sade iisliiptan iistiindiir, kuvvet ve
siddeti hasebiyle de iislib-1 alinin asagisinda durmaktadir. Daha sonra, Namik Kemal
ve Cenap Sahabeddin’den Orneklerle ile iislib-1 miizeyyen hakkindaki goriislerini
izah eder. Siileyman Fehmi, iisliib-1 miizeyyenin de kendi i¢inde iki miithim formu
oldugunu belirtir. Bu iki terimi de 6rnekleri ile tanimlar. Bunlardan ilki “zarafet”tir.
Siileyman Fehmi’nin tanimina gore zarafet, ihmal ve hor kullanimin ziddidir; zarafet,
dogal s0ylem sekline zarar vermeden, sade iislip ile zevk tabakasi inga edebilmektir.
Ikinci terim ise “servet’tir. Servet, hayal unsurlarindan olusmustur, zengin iislip
icerigini izah etmek icin kullanilmistir ve “servet”e Ornek olarak Seyh Galib’in

miraciyesinden bir kisim ele alinmigtir.

2.2.5.Usliib-1 Ali

Siileyman Fehmi, bu baglikta birtakim olgu ve vakalarin daha kuvvetli bir
iisldp ile nasil anlatilabilecegini veyahut nasil anlatilmasi gerektigini izah eder. Her
unsur kuvvetli bir islip ile anlatilabilir. Silleyman Fehmi’ye gore sadece belli
birtakim olgu ve vakalar yiliksek Uslip ile anlatildiginda heyecanini muhafaza
edebilir. Siileyman Fehmi’nin “Uslib-1 dli, bir vakia-1 fecianin tesir-i elemiyle
titreyen bir kalbin, bir mevzii -1 ulviyenin tasavvuruyla heyecana gelen bir hayadlin
mahsuliidiir.” (106) ciimlesiyle ele alinip anlatilacak meselenin kendi aurasi iisliib-1
ali i¢in olumlu zemin hazirlar. Siilleyman Fehmi’nin tespitiyle, biitlin yiiksek duyu ve

duygu bigimleri, bir sahne veyahut hadise esnasinda gergeklesen hal ve hayaller, ulvi
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tslip ile anlatilir. Daha sonra Hiiseyin Cahit ve Cenap Sahabeddin’den nesir
ornekleri ile islib-1 ali hususiyetlerini izah etmeye calisir. Bununla birlikte hem
Aristo hem de Gustave Lanson’un fikirlerini de bu alt baslik altinda degerlendirerek,
iislib-1 ali hakkindaki diisiinceleri, genis cer¢evede sunmayi hedefler. Siileyman
Fehmi’nin hem Aristo’dan hem de Gustave Lanson’dan almis oldugu fikirlere
katildigini ve iislib-1 ali’de mithim unsurun sade kelimeler degil, ayn1 zamanda konu
da oldugunu savunmasi, kendi doneminin edebi sartlarina uyan bir tavirdir.
Siileyman Fehmi, “Ulvi olan fikir, maddedir.” (108) dedikten sonra, sanatkarin teblig
ettigi fikir, zayif ve ehemmiyetsiz olursa, tislibunun da bir 6neminin kalmayacagina
vurgu yapar. Usliib-1 ali’de esas meselenin, kelimelerin ¢ok anlamli olusu degil,
belagat dahilinde ele aldig1 temi ortaya cikarisi ile ilgili bir mesele oldugunu belirtir.
Lafizda “ulviyet” bahsine deginir. Buna gore, ulviyet, hissi, hayali, fikri olmak iizere
tice ayrilir. Her li¢ unsuru da farkli tanimlayarak somutlandirir. “Ulviyet-i hissi” i¢in,
“Ulviyet-i hissi, ruha hareket ve heyecan vererek onu me’luf olmadigi tesiratin
fevkine is’ad eden sedid ve pilir-galeyan hissiyat-1 necibeden tevelliid eder” (109) der.
Daha sonra, “Ulviyet-i Hayal”, “Ihtar”, “Ulviyet-i Fikir”, kavramlarin agciklar,
gayesinin “iisliib-1 ‘ulvi” bahsini agiklamak oldugunu alt basligin sonunda belirtir.
Bu kavramlart net bir sekilde tanimlamak yerine, se¢gmis oldugu edebi orneklerle
aciklayan Siileyman Fehmi, Tarik Bin Ziyad, Abdiilhak Hamit, Ziya Pasa, Seyh

Galip’ten ornekler vermistir.

2.2.6.Mecazat/Mecazlar

Siileyman Fehmi ,“Kismi-1 Salis”, Birinci fasil bagligiyla mecazlar bolimiini
ele almistir. Mecaz bahsini hangi durumlar ¢ergevesinde ele alacagini agiklar. Bunun
yaninda mecazlari, “aksami, mahiyeti, feva’idi, sera’it-i makbuliyetini, ta’birat-1
hakikiye ile mecdzat arasindaki fark-1 teblig” olmak iizere ¢esitli acilarla ele alir. Her
yeni konu i¢in, farkli bir alt baslik belirlemis, bu alt basliklar dahilinde mecazin
farkli bicimleri hakkinda 6rnekler ve bilgiler vermistir. Mecazati, “mecazat” ve “Str-
1 beyan” diyerek ikiye ayirir. Bu iki tanim {lizerinden ¢esitli mecaz bigimlerini anlatir.
Siileyman Fehmi’nin mecézat boliimiine dahil ettigi alt bagliklarin hepsi Taine’ci bir

yaklasimin sonucu olarak goriilebilir. Stileyman Fehmi’nin mecézlari, kullanimlarina

gore, dahil olduklar1 ortama ve auraya gore ele alacagini bu alt basliklarda gérmek



53

miimkiindiir. Mecazlar, tsliptan ayr1 diisiiniilemez ve Uslibun bir pargasidir. Bir
edebi eseri elbiseye ve lisliiba benzetip, mecazlar1 da elbisenin {izerine ilave edilen
dantel ve serit olarak tasavvur eder. Siileyman Fehmi, mecazin, bir edebi iislibu insa
eden hususi maddeler i¢inde oldugunu belirtir. Siilleyman Fehmi’nin ifadelerinden
yola ¢ikarak, mecazlarin, anlatilan veyahut tahkiyelestirilen bir temanin biitiiniinii
teskil ettigi sOynenebilir. Ayrica mecazat, bir edebi eserde temay1 veya konuyu teskil
edebilecegi gibi, bir konunun veyahut temanin da islenisinde, mutlak anlami insa
etmek maksadiyla 6nemli bir teknik kullanim da olabilir. Siileyman Fehmi, mecaz
bir kavram olarak tanimlarken ozellikle islevsel ozelliklerini dikkate almaktadir.
Mecazlarin, kesin sekilde siis sanat1 gibi algilanmamasi gerektigini savunur. Sadece
giizellik ve estetik unsurlar dahilinde degil, hayatin her safhasinda kullanimina
rastlanabilecek bir sozel yap1 oldugu kanaatindedir. Mecazatin sandyi-i tezyiniyeden
olmadigina bir delil de cahil adamlarin muhaveratinda, medeniyetce pek az
miiterakki zamanlarda, fecr-i edebiyatta bile bu gibi mecazlarin mebzuliyetidir”
(115). Bu ciimleden de anlasilacagi, teorik bir kavram olan mecazin, sadece sanat
eserlerinde degil, aym1 zamanda her kesimden ve kiiltiirden insanin giinliik

yasantisinda ve konusmasinda da karsilasilacak bir sézel form oldugunu savunur.

2.2.7. Mecazlarin Kullanim Kosullari
Siileyman Fehmi, mecazlarin, bir fayda ve zarurete dayali olmadikca

basariyla kullanilamayacagini belirterek mecazlarin kullanim sartlar1 hakkinda bilgi
vermistir. Mecazlarin sanat eserlerindeki isleyis ve faydasini agiklamak icin ise
calismasinin devamina 6rnek bir metin ilave eder. Siileyman Fehmi, Romali fikir
adami1 olan Lucius Annaeus Seneca’nin mecazatin siislii bir yazi 6rnegi veya iislip
bicimi Ornegi olduguna dair goriislerini aktarmistir. Daha sonra Seneca’nin
goriislerini kendi ifadeleriyle izah eder. Siileyman Fehmi’ye gore mecazat, “yalniz
efkdr ve sanihati degil onlara refakat edip de tabirat-1 hakikiye ile ibrdz edilmeyen
hissiyat ve teheyyiicati da tasvir eder.” (116) seklindedir. Stileyman Fehmi’nin bu
climlesi, aslinda mecazat teriminin, Bati’daki anlamina yakindir. Mecazatin Bati
literatiirlindeki karsiligi Fransizca bir kelime olan ve giiniimiizde Tiirk¢e’de de
kullanilan metafordur. Siileyman Fehmi’nin 6ncelikle mecézat {izerine tanimlamalari

sadece mecazat lizerine ise diger alt basliklar i¢inde vermeye calistigi bilgiler
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“metafor” tanimina esittir. Metafor kullanimlar1 ve Siileyman Fehmi’nin
tanimlamaya calistig1 mecazat bi¢ciminde, efkar/fikir geri planda kalip da duygu/aura
On plana ¢ikar ¢iinkii bu durumda kullanilan kelimeler veyahut tamlamalar, estetik
icerikli ifadelerdir. Bu tarz kullanimlarda asil maksat duygu yogunlugu olusturmak,

tasvirin ¢apini genisletmektir.

2.2.8.Mecazlarin Kabul Edilmesinin Sartlari
Siileyman Fehmi, “Mecazatin Sera’it-i Makbuliyeti” alt basliginda, mecazatin

sera’it-1 makbuliyetinin iki sekilde olustugunu, birincisi “tabi’iyyet” (baglilik,
uyrukluk), ikincisi ise “i'tidal” (dozaj ve denge durumu, asir1 olmama durumu) ile
mecazatin kabul olabilecegini belirtir. Tabi’iyyet ile kastedilen bir mecazin dahil
oldugu climle ve sanat eseri dahilindeki diger ciimle ve sistematik unsurlar ile
uyumlulugu durumudur. I'tidal ise bir mecdzin muhatap oldugu metin dahilindeki
sOyleyisinin, kullaniminin ve etkisin dozaj1 ile ilgidir. Dolayisiyla Siilleyman Fehmi,
mecazlart hem yazar ve metin odakli hem de okur odakli bir sekilde ele alir. Hem
okur hem de yazar nezdinde mecazat tahlili ve tanimi1 yapmistir. Mecézlarin tesir
alanin1 da ele almayi hedefler. Siileyman Fehmi’ye gdre mecazlagsan kelimeler,
kelime guruplari, tamlamalar ve sifatlarin hemen hepsi kendi anlamin yitirir. Islevsel
acidan hiiziinlii, ihtisamli, garabetli, Miibalagaya ag¢ik hale gelebilir, miiphem bir
anlam kiimesi de olusturabilir. Bu durum, mecazlarin kullanim sartlar1 ve dogasina
has bir hadisedir. inceleme dahilindeki, “Hakiki ile lisan-1 mecdzi arasinda teblig-i
fikr nokta-i nazarindan fark vardir” (116) ctimlesi de bir kelimenin mecazi anlamai ile
konvansiyonel anlami arasinda tefekkiir ve tahayyiil endeksinde fark olustuguna
isaret etmektedir. Siileyman Fehmi, kelimelerin mecdzlasmamis ve konvansiyonel
anlamlari i¢cin “Lisan-1 hakiki” kavramini kullanmaktadir. Siileyman Fehmi, “Lisan-1
hakiki’nin gercek anlamlar ifade ettigini, tesir alanin siradan ve ihtisamdan uzak
oldugunu naklederken, “Lisan-1 mecazi” nin, bir fikre baska ve farkl fikirler ilave
ederek “yeni anlam” olusturdugunu savunur. Siileyman Fehmi, mecazat bahsini
sadece edebiyat ve sanat eserleri ile sinirlamamistir. Siileyman Fehmi, mecazlarin
giinlik konusma dilinde de etkin oldugunu gosterebilmek adina, lisdn-1 hakikinin
somut bir dil (lisan-1 fen) oldugunu fakat lisdn-1 mecazinin siirsel veyahut siir dili

oldugunu (lisan-1 si’r) vurgular. Bu alt bashigin devaminda ise Siileyman Fehmi,
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lisan-1 fen ile lisdn-1 §i’r mukayesesini somutlastirmak i¢in Vali-i Ahmedi, Celal

Sahir Erozan ve Tevfik Fikret’in siirlerinden ¢alismasina 6rnekler ekler.

2.2.9.Hakikat Mecaz

Hakikat Mecaz, Mecazat boliimiiniin ikinci faslinda yer almaktadir. Bu alt
baslikta Siileyman Fehmi, mecaz ile birlikte, tesbih ve istidre hakkinda da genis bilgi
ve Ornekler sunmustur. Bu belagat unsurlarini mecézatin dahilinde degerlendirir.
Tesbih, Stileyman Fehmi’nin tanimina gdre birbiriyle miinasebeti olan iki kelimenin
veyahut iki unsur arasindaki iliskinin bir maksadi gergeklestirmek i¢in birlesmesi,
yan yana gelisidir. Tesbihin tanim alanini genis tutmak icin Fehmi, Nedim, Fuzuli,
Vasfi, Abdiilhak Hamit, Tevfik Fikret Halit Ziya Usakligil ve Nef’i’den Grnekler
sunmustur. Siilleyman Fehmi’ye gore miisebbeh akli (rasyonel), miisebbehiin-bih ise
hissi (duygu agirlikli) olur. Bu diislincelerini burada Cenab Sahabeddin’in bu
konudaki goriislinii naklederek Orneklemektedir. Miisebbeh bahsine baska acidan
bakar, bazen miisebbeh, miisebbehin-bih ise hayali bir sézel goreve sahip oldugunu
belirtir. Buradaki goriislerini ise Frangois Chateaubriand, Cenab Sahabeddin, Seyh
Galib, Tevfik Fikret, Abdiilhak Hamit ve Victor Hugo’nun metinlerinden 6rnekler
sunarak izah eder. Miisebbehe yonelik izahlar oldugu gibi “Edat-1 tesbih” hakkinda
da bilgi aktarir, ilkin edat-1 tesbihi tanimlamis, daha sonra ise buna Ornekler
sunmustur. Oncelikle Tiirkce’deki edat-1 tesbih kullanim &rnekleri sunar, “Sanki,
gliva, gibi, manend, asa, vestir” (126) kelimelerini belirtir, ayn1 zamanda kendi
devrindeki ediplerin de kullanmaya basladig1 “seklinde”’, “yolunda” gibi kelimelerin
de edat-1 tesbih oldugunu savunur.

Siileyman Fehmi’ye gore tesbihin faydalar1 arasinda, felsefeye ve ahlakiyeye
bir netlik ve etki katmasi zikredilmelidir. Bu noktada Siileyman Fehmi’nin tesbih
kullanimlarini, felsefi bir diisiincesinii anlatmak ic¢in ideal sézel vasita oldugunu
kastettigini vurgulamak gerekir. On dokuzuncu yiizyilda yasamis Ingiliz filozof ve
sosyolog Herbert Spencer’in tesbih icin “en az mesai ile encok efkar ilka etmek”
(129) taniminm ele alir, bu tanimi tesbihin ve mecazatin birincil kurali olarak

gormektedir.
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2.3.Tesbihin Kabul Sartlan

Siileyman Fehmi, tesbihlerin kabul gérmesi ve yayginlasmasinda gelecek ve
zaman faktorii oldugunu vurgular. Tesbihi de i¢inde “Vuziih”, “tabilyet”, “nezahat”,
“miimtaziyet”, “itidal” gibi bes maddeye ayirir. Her maddeyi ayr1 ayr
tanimlamaktadir fakat her bes madde arasinda da siki bir bag oldugunu belirtir.
Siileyman Fehmi’nin ¢esitli ediplerden vermis oldugu 6rnekler sunlardir:

“Vuzlh”, tesbihle kurulmus olan so6zel iliskinin, zihni somutluga tabii
olmadan anlasilmasidir.

“Tabilyyet”, tesbihin hakikatle bagi iizerine kurulu olmasidir.

“Nezahat”, miisebbehin-bihin saf seylerden secilmesiyle temin edilir. Burada
kastedilen, estetik olmayan unsurlardan ayr1 bir mecaz sebekesi olusturmaktir ve
bunun adi1 nezahat olarak belirlenmistir.

“Miimtaziyet”, tesbihin basit ve bayagi olmayip saire has olmasidir.

“Itidal”, tesbihler, olciilii bir sekilde kalmadiginda, olumlu tesir
olusturamazlar.

Herhagi bir seyin, hareketini, tasvirini, tasavvurunu ifade edebilmek
maksadiyla, benzetmelerden (simile) faydalanilir. Bu yiizden, seylerin ozellikleri
anlatilmak i¢in, farkli nesnelerden yararlanilir. Ayniliklar1 daha giizel bir ifadeyle
anlatilmis olur. Yazili metinlerde Oncelikle siir alaninda benzetmeler, okuru
etkileyici, siiri okuyan/dinleyenin tasavvurunda, anlatilanmi gii¢clendirici durumlardir;
kendine has benzetimler siirin etkileyiciligine katki saglar. Tarihte 10 4.yiizyilda
Aristoteles, benzetimin ne kadar 6nemli olduguna vurgu yapar, bunun yaratim
ozelligi igin ayricalikli bir vurgu oldugunu belirtir!%,

Tirkcede bazen “benzetme” soziiyle de karsilanan tesbih, onemli bir s6z
sanatidir ve beldgat kitaplarinda eskiden beri “beyan” boliimii icerisinde ayrintili
sekilde incelenmistir. Bu incelemelerde tesbih birkag¢ sekilde tanimlanmis ve cesitli
adlar altinda siniflandirilmistir. Bu tanimlarda ortak olan taraf sudur: ”Aralarinda bir

ozellik veya nitelik bakimindan ortaklik, benzerlik bulunan iki farkli seyden(nesne,

hareket veya duygudan)birini digerine benzetmek, digeriyle kiyaslamak” 1.

19 Aristoteles,Poetica,( Ceviren: Ismail Tunah),istapbul:Remzi Kitabevi, 1976, s.60.
1070, Faruk Huyugiizel ,Elestiri Terimleri Sozligii, Istanbul: Dergah Yaymlari, 2019,5.498.
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Yavuz Bayram’a gore “Benzetme edebi sanatlarin icinde, lafsin daha da

giiclendirilmesi, anlamlandiriimasi igin, benzerlik olan iki durumun, nesnenin

»108

Otekine benzerligini anlatmaya ¢alismaktir”'*°.ifadesiyle tanimlanir.

[lhan Ayverdi’ye gore “Manayt kuvvetlendirmek icin aralarinda ortak taraflar

bulunan iki seyden zayifini kuvvetlisini benzetme seklindeki edebi sanat %

ifade edilir.

seklinde

2.3.1.istiare

Siileyman Fehmi, “Istidre” bashigi altinda, diger bolimlerde oldugu gibi,
konuyu cesitli alt basliklar belirleyerek anlatir. Bu alt basliklar, istidrenin cesitli
bigimlerini izah etmek adma olusturulmustur. Istidre boliimiinde, yedi alt baslik
bulunmaktadir ve bu bagliklar sirasiyla soyledir: “Istidre”, “Ihtar”, “Istidre-i
Miiferride”, “Istire-i Miirekkebe”, “Istidrenin Ehemniyet ve Fevaidi”, “Serait-i
Istiare” ve “Istidrenin Tesbihe Sebeb-i Riichani”. Bu alt basliklar kisa 6rnekler ve
belirgin tanimlardan olustugu icin ayri basliklarda degil, “Istidre” bashg: altinda
degerlendirilecektir. Siileyman Fehmi’nin ilk belirledigi alt baslik “istiare” olduguna
gore, daha sonra anlatacagi alt baslhiklardaki bilgiler, istidre tanimi iizerinden
sekillenir. Bu alt baslikta belirlenen tanim ve 6rnekler, daha sonra istiarenin ¢esitli
boyutlar1 hakkinda tartismak ve antitez liretmek icin birer bilgi islevi gormektedir.
Siileyman Fehmi, ¢alismasinda genellikle, bu yontemi kullanmistir ve bir konu
hakkinda bilgi aktardiktan sonra, elde olan bilgiye yeni ve farkli goriisler ilave eder.
Siileyman Fehmi’nin bu tutumunun kitabin muhatabinin &grenciler olmasiyla
aciklanabilir. On bilgiden sonra, istidrenin cesitli bi¢imleri ve cesitli sanatkarlarin
metinlerindeki istiare ornekleri iizerinden ilerler. Siileyman Fehmi’nin goriisline gore
istidre, bir mananin bagka bir manaya delalet etmesidir. Bir kelimenin manasini,
diger bir kelimede kullanmak diyerek tanimina devam eder. Bu konudaki en giizel
Ornegin cesur bir insandan bahsedilirken kullanilan “su aslana bak” climlesi
oldugunu belirtir. Burada aslan kelimesi, mevcut ozellikleri diisiliniilerek, insan

kelimesinin yerine mecazi sekilde ikame eder.

1% Yavuz Bayram ,Eski Tiirk Edebiyatina Giris, Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2017,5.188.
199 Tlhan Ayverdi ,Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, Istanbul: Kubbealt1 Yayinlar,2011, s.1246
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Siileyman Fehmi, “Ihtar” bashg altinda , miisebbeh ve miisebbehiin-bih
terimlerini istidrenin esasinin tegbih oldugunu gostermek i¢in kullandigini sdyler. Bu
boliimden itibaren, “miistearun leh” ve “miistedrun minh” tabirlerini kullanacagini
vurgular. Burada kullanilan tabirlerin her ikisi de klasik beldgatin devami niteliginde
olup, modern edebi tenkit terminolojisinin disinda kullanilmaktadir. Siileyman
Fehmi’nin bu konudaki ornekleri de Klasik Tiirk edebiyatinin belirgin sairlerinin
siirlerinden seg¢ilmistir. Bundan sonra istidre ve tesbih karsilastirmasi yapan
Siileyman Fehmi, her istidrenin esasinin tesbih oldugunu ve tesbih gibi istidrenin de
“miiferrid” ve “miirekkeb” olmak iizere ikiye ayrildigini nakleder.

“Istiagre-i Miiferride, tesbih tarafindan iiretilen ve de iiretilme potansiyele
sahip olan, tesbihten teskil edilmis istiareye denir.”seklinde ifade eder.

“Istiare-i Miirekkebe”, bircok eylem tiiriiniin biitiinlesmesiyle olusmaktadir.
Diger istidre bigimlerinin de istidre-i miirekkebede bulundugunu goérmek
miimkiindiir. Istiare-i miirekkebe, bazen de istidrenin temsil boyutuyla iliskilidir.

“Istidrenin Ehemniyet ve Fevaidi” alt basliginda, istidrenin énem ve faydalari
konusuna deginilmektedir. IstiArenin 6nem ve faydalarinin izahinda, edebiyat ile
birlikte ayn1 zamanda, giinlik yasamda istiarenin islevi ve 6nemi de diisiiniilerek
degerlendirme yapilmustir. Silleyman Fehmi, “Istidrenin ehemmiyeti pek biiyiiktiir,
¢linkii onsuz soylemek yahut yazmak hemen gayr-1 miimkiindiir, o lisanin teskiline en
feyvaz vasitalardan biri oldugu gibi tevessii ve tekemmiiliinde de biiyiik bir rol ifa
eder” (136) der. Onun goriisline gore istidre, miicerret, soyut, maddi diinyada izahi
kabil olmayan seylerin, his ve duygularin taniminda ve tasvirinde elzem bir unsurdur.
Istidare, nesnelere mecazi yaklasimdir. “Ruh yiikseliyor.” denildiginde veyahut
“Zaman ucguyor.” diyerek bir somut vaka tasviri yapildiginda, istidre devreye girer.
Ciinkii bunlar, realite ile miimkiin olmayan, goz ile goriilmeyen seylerdir ve
istiareler, mecazlar, gozle goriilmeyen durumlari, sdzel formda goriiliir kilar: “Istidre
sayesinde her sey canlanmir, her sey kesb-i sima eder” (136) seklinde soyler.

Stileyman Fehmi, istidrelerin soyut ve manevi alana nasil duygu ve hayat
verdigini Nef’1, Faik Ali, Tevfik Fikret, Nedim ve Cenab Sahabeddin gibi sairlerin
eserlerinden orneklerle izah eder.

“Serait-i istidre”, tezde, bir edebi metindeki istidre bi¢cimini insa eden kosul ve

sartlarin dnem ve bi¢imini anlatmak i¢in kullanilir. Siileyman Fehmi, bir istidrenin
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edebi metinlerde sistemli bir sekle sahip oldugunu ve tek basma degil, kurgusal
anlamda bir islevi temsil ettigini savunur. Istidre adina bir tanim yapar, istidrenin bir
tesbih-1 zimni oldugunu vurgular. Tesbih-i zimni ise kapali benzetme, {istii kapali
sekilde yapilan benzetme olarak gilinlimiiz Tiirk¢esinde tanimlanabilir. Her edebi
metinde istidre yaratiminin en onemli Ozelliginin yenilik ve samimiyet olduguna
vurgu yapar. Kullanilmis, eskimis bir istidrenin yeni bir metinde canliligin1 yitirerek,
yenilik yaratamayacagini soyler. Bu diisiincelerini, Recaizade Mahmut Ekrem ve
Cenab Sahabeddin’den ornekler vererek izah eder. Siileyman Fehmi, baz istidrelerin
fikre vuzh vermek i¢in kullanildigini, estetik kaideler lizerinden bir insa s6z konusu
oldugunu vurgular.

“Istidrenin tesbihe sebeb-i riichan1” bashig1 altinda ise bir istidrenin tesbihe
nazaran Ustiinliigi konusu tartisilir. Siileyman Fehmi, bu alt bashikta, bircok
insanlarin istiarenin tegbihten daha iistiin olmasina yonelik diisiincenin sebebini sdyle
ozetler: Insanlar, istidrede agik acik benzesme gdrmekten ziyade, bulup kesfetmekten
hoslandiklar1 i¢in, istidrenin istiinliigii s6z konusudur. Siileyman Fehmi bununla

birlikte, kanaatini Herbert Spencer’den alint1 ile de destekler:

“Beyaz bir ziyanin suaati bir billurdan gecerken nasil inhilal edip kavs-i kuzehin
renklerini viicuda getirirse hakikaten renksiz suaalti da ruh-1 sairden miirur ederken
parlak renkleri olan bir sire inkilab eder.” tesbihi bir istiareye kalb edilirse biiyiik
bir tasarruficra edilmis olur:

“Hakikat, o beyaz nur-1 hezar-1 safihati olan kalb-i sairden gegerken yayilir,
orada kavs-1 kuzehi, siri viicuda getirir’ (140).

Dogan Aksan’a gére, “Insanoglunun vasiflarindan en énemlisi, bir seyi daha
giizel, daha etkileyici soylebilmek icin seylerin aymiliklarimi farklt bir durumla
anlatma istegidir.''°

Omer Faruk Huyugiizel’e gore, “Tiirkce kaynaklarda istidre esasen tesbihin bir
cesidi olarak kabul edilir ve diger tesbihlerden bazi bakimlardan ayrilir. Bilindigi
gibi bir benzetmede dort unsur vardir: Benzeyen, kendisine benzetilen, benzetme

yonii ve benzetme edati. Bunlardan ilk iki unsur, olmazsa olmaz olan temel

unsurlardwr, ¢iinkii bunlar benzerlik iliskisinin iki tarafimi olustururlar. Benzetme

110 Dogan Aksan ,Cumhuriyet Doneminden Bugiine Orneklerle Siir Coziimlemeleri. Ankara:Bilgi Yayinlari,
2003,s.45.
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yonii ve benzetme edatimin bulunmadigi, benzeyen ve kendisine benzetilen
unsurlardan sadece birisinin bulundugu tesbih ise bu kaynaklarda istiare olarak
adlandirilir ve bu tegbihin diger tesbih cesitlerinden daha kuvvetli, daha etkili
oldugu belirtilir "' seklinde ifade edilir.

Yavuz Bayram’in ifadesiyle, “Istidre, ozet bir ifadeyle, aralarinda benzerlik
ilgisi bulunan iki unsurdan birinin digerinin yerine kullanilmasidir. Diger yandan
istiare, bir bakima sadece benzeyen veya kendisine benzetilenin kullanilmasiyla
yapilmus bir tesbih ornegidir”’''2.denir.

[lhan Ayverdi’nin gdriisityle” Bir kelime yerine herhangi bir bakimdan kendisine
benzerligi bulunan baska bir kelime kullanma seklindeki edebi sanat, benzeyen veya
benzetilenden yalmz biri bulunan tesbih, egretileme”''® seklinde farkli ifadeleri

bulunur.

2.3.2.Mecaz-1 Miirsel
“Mecaz-1 Miirsel” kitaptaki son biiylik boliimdiir fakat bununla birlikte bu

boliimde bir¢ok alt baslik vardir. Bu alt bagliklar, Stileyman Fehmi’nin belirttigi
Osmanli Tiirkgesi’nde bulunan ve kullanilan terimlerden olusmaktadir. Fakat
Stileyman Fehmi, Ornekler konusunda sadece Divan edebiyati sairleri ile baslig
kisitlamayarak bircok yabanci sair ve diislinlirden metne 6rnek de eklemistir. Diger
boliimlerde oldugu gibi bu boliimde de Siileyman Fehmi, Oncelikle ele aldigi
kavrami genel hatlariyla tanimlamaya calisir. Daha sonra bu kavram etrafinda
olusmus fikirleri de bdliime ilave eder. Buradaki tanimlama yontemi, diger
boliimlerde goriilen tanimlama ydntemine hem benzerdir hem de birtakim 6zellikler
nedeniyle farkliliklar gosterir. Siileyman Fehmi, Uislp bahsinde goriislerini, uzun
ornekler ve tanimlamalarla izah eder. Burada ele aldig1 6rnek terimleri ve kavramlari,
tek bir ciimle yoluyla tanimlamaya caligir. Siileyman Fehmi, ele aldigi terimleri,
genellikle sahsi goriisii cercevesinde tanimlar. Bazen de genis bir ornek siralamasi
sunar. Bunun yaninda daha kisa sekilde drnekler ile diislincelerini ve bazi terimleri
izah etmeye caligir.

Stileyman Fehmi, mecaz-1 miirseli, sdyle tanimlamaktadir: Mecaz-1 miirsel,

bir mevzili‘ya zit bir unsur olarak goriilen benzes unsurun, bagka bir iligki iizerinde

11 Gmer Faruk Huyugiizel, a.g.e. 5.244.
"> Yavuz Bayrama.g.e.. 5.193.
113 Tlhan Ayverdi a.g.e 5.576
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kullanilabilmesidir. Bu iliski, iki farkli kelime ve mananin, benzes olmasi seklinde
birbiriyle anlamsal agidan birlesmesi, yeni veyahut kuvvetli bir anlam kiimesi
olusturmasi olarak tanimlanabilir. Siilleyman Fehmi, bu tanim iizerine, Osmanl
Tiirkgesinde mecaz-1 miirsel bahsinde 6nemli goriilen terimleri siralar: “Aliyet,
mazhariyet, hulll, sebebiyet, ciiziyet, umumiyet, kevniyet, evveliyet” (141).
Siileyman Fehmi, daha sonra, bu terimlerin ne anlama geldigini ve kelimelerin
islevini izah eder.

Siileyman Fehmi, “Aliyet gercek anlamin mecézi anlamla birlesmesi, ona dlet
olmasidir.”seklinde soyler. Siilleyman Fehmi, bu tanimdan sonra , “Kalemin kilica
galip gelecegine eminim.” ciimlesini 6rnek olarak gosterir. Siileyman Fehmi’nin
ifadesiyle, bu ciimlede kalem, irfan ve zekanin, kili¢ ise kuvve-i hayvaniye
makaminin birer temsili olarak kullanilmistir.

“Mazhariyet”, gercek anlamin mecadzi anlam ile ortaya cikmasi olarak
tanimlanmistir. Bu terime bir 6rnek olarak ise Fehmi, “Bu zatin fenn-i harbde yed-i
tulast vardir.” climlesini ekler ve climledeki “yed-i tula” tamlamasinin
kullanimindaki asil amacin kudreti ifade etmek oldugunu belirtir.

“Huldl”, gergek anlam ile mecazi anlamin birbirinin yerine mahal olmasi
(konumlanis1) seklinde izah edilmektedir.

“Sebebiyet”  ile gercek anlam ile mecazi anlamin birbirine sebep
olmasi/olusu kastedilmektedir. Siileyman Fehmi, bu tanim i¢in, “bereket yagiyor”
ifadesini 6rnek verir. Siileyman Fehmi, bu climledeki kastin, yagmur yagisi oldugunu
vurgular. Mecazlar, fikirlere kuvvet veren sozel bir unsur olarak nitelendirir. Daha
sonra Tevfik Fikret’in bir manzumesinden 6rnekle ele aldig1 konulara agiklik getirir.

2299
1

“Ciiziyet”, ger¢ek anlam ile mecdzi anlamin “ciiz’1” olmasidir. Ciiz, Islami bir
terimdir. Islevi de dinsel birtakim hususlarin hayattaki yeri ve neticesine ydneliktir.
Siileyman Fehmi, bu terimin islevi hakkinda “Bagin sag olsun.” 6rnegini verir. Bu
ifadede sadece bir uzuv olarak bas nahiyesinin kastedilmedigi, “bas” ile tiim viicudun
saglikli olmasinin anlatilmak istendigini vurgular.

“Umamiyet” ise gercek anlam ile mecazi anlamin birbirine 6n anlam
olusturmasidir. Siileyman Fehmi, bu bahse giizel bir 6rnek olarak , “Et lokmast”

ifadesini kullanir. Et lokmasiyla kastedilenin giizel yemekler oldugunu soyler. Bu

ornekler ise Siileyman Fehmi’nin mecazat bahsine sadece edebiyat iizerinden
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bakmadigini, ayni zamanda devrin dilinde ve devrin sosyal hayatinda kullanilan
mecaz anlamli ifadeleri de dahil etmistir. Bu terimin islev boyutunu anlatmaya
calistig1 goriilebilir. Bu, Siileyman Fehmi’nin c¢alismasmin esas ozelliklerinden
biridir. Bundan dolay1 calismasinda edebiyat dilinin kapali olmadigini, belli bir
alanla sinirli olmadigini, aksine gilinlik yasamda kullanilan dilin de edebi degerler
tagiyan yapilar olusturdugunu gostermektedir.

“Kevniyet”, bir seyi hal sabikin ile ismiyle sOylemektir, “Evveliyet”, ise bir
seyin sonra bulacagi halin formuna dair isim vermek olarak belirtilmistir. Stileyman
Fehmi, buna 6rnek olarak , “ates yak” ifadesini gdsterir ve “ates yak™ ifadesinde asil
kastedilen maksat, atesi alacak olan komiirii yakmak kastedilir. Bu baglik altinda ise
Stileyman Fehmi’nin c¢alismasinda, Abdiilhak Hamit ve Tevfik Fikret’in
manzumelerinden 6rnek beyitler aktarilmastir.

Geleneksel yakinlik sanatlart  mecaz-1 miirsel ve kapsamlama
(synecdoche)dir. Bunlarin ifade ettigi iligskiler, mantiksal agidan veya miktar, azlik-
cokluk ag¢isindan ele alinabilir. Sonug yerine sebep, sebep yerine sonug, igerilen sey
yerine igeren, nesne yerine de o nesnenin Ozelliginin ge¢mesi, kdy yesili, tuzlu
derinlikler vb. orneklendirilebilir. Wellek’e gore, “Kapsamlamada soz sanati ile
kastedilen sey arasinda i¢ iligkinin bulundugu séylenir. Bize bir seyin ornegi,
biitiiniin yerini tuttugu diistiniilen bir par¢asi, cinsi temsil eden bir tiir, sekli ve onun
kullamldig yeri gosteren bir madde verilir ! 1*

Omer Faruk Huyugiizel’e gére,” Mecdzi miirsel istiareyle birlikte dilin ve dili
ifade vasitasi olarak kullanan edebiyatimizda sik kullanilan iki biiyiik mecaz
yvolundan biridir. Bu terim c¢egsitli terim sozliiklerinde “ad aktarmasi, ad degigimi,
diizdegismece” gibi terimlerle Tiirkcelestirilmek istenmesine ragmen bunlar
yayginlk kazanamamistir '3 ifade edilir.

Yavuz Bayram’in ifadesine gore “Mecdzin terim olarak bir soziin gergek
anlami disinda, benzerlik ilgisi bulunmadan baska bir soz yerine kullanilmasi
anlamina gelir, hakiki anlam ile mecdzi anlam arasinda bir alaka ve simirlama

varsa, bu mecdza mecdzi miirsel adi verilir "%, seklindedir.

114 Wellek, Rene ve Warren, Austin, a.g.e.s.168
115 Omer Faruk Huyugiizel, a.g.e. s.301.
116 Yavuz Bayram, a.g.e.s.186.



63

iThan Ayverdi’nin sézliikk anlamina gore Sozciiklerin gercek manast ile mecazi

117

manasi arasinda farkl bir alaka barindirmas: ' 'olarak tanima vurgu yapilir.

2.3.3.Kinaye ve Ta’riz

Siileyman Fehmi, kinaye tanimimi yaparken, liigatlerde agikca sdylemenin
ters sekli olarak tanimlandigina dikkat ceker. Kinayede agikca sdylenen bir ifade
yerine, isaret eden, iistii kapali ve imali bir ifade tonu veyahut sekli vardir. Siileyman
Fehmi, kinayeye edebiyat metinlerinden 6rnekler sunar. Daha sonra kinayenin sadece
edebiyata has bir sdzel yapt olmadigini vurgular. Giinliik konusma dilinde bulunan
kinaye igerikli tamlamalardan Grnekler verir: “sade-dil, gozii agik, kulag delik, eli
acik, pak-damen; alni agik, perde-birun, daru’s-sifa” (145). Siileyman Fehmi, ta’riz
ifadesinin tanim1 noktasinda, daha agik bir tamim ileri siirer: “Ta 'riz, bir yant gosterip
de diger bir yonii kastetmektir.” Ta’riz bunun yaninda baski, zorbalik ve alayin da
yerine gecer, onun yerine kapali bir sekilde ima amach kullanilir. Ta’rizin ayni
zamanda cinas, telmih, tham ve tevriye gibi bir¢ok araglart oldugunu belirtir.
bunlardan birer birer sirasiyla bahsedilecegini belirtir. Bununla birlikte, manzume
ornekleri lizerinden ta’rizin agiklamasini yaparak okura ta’rize yonelik zengin bir
bilgi aktarmay1 hedefler.

Dogan Aksan’in ifadeleriyle “Modern edebiyat siir anlayisida benzer
durumlarin farkl tiirlerde ornekleri bulunur. Kisilestirme (personification) adi
verilen aktarmalardan Behget Necatigil'in “iirperen sokaklar” tamlamasi(Simdi
Degil, Sonra siiri), F.H Daglarca ' nin “acikmis agaclarim”(Bigisayarla Konusmalar
siiri) nitelemesi, Cemal Siireya’nin “gozii bagh bir leylak kokusu’ tamlamasi, Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun ‘hele bir i¢ini ¢eksin orman.’ dizesi ayni anlatim tarzimn

118 5rneklendirme sekilleri anlamlandirilir.

ornekleri olarak verilebilir
[lhan Ayverdi’nin ifadelerinden hareketle de “Gerg¢ek manasi da
anlagsilabilecek bir sozii mecdz manasi ile kullanma: Tiirk literatiiriinde deyim

anlamli s6z ve sozciik gruplart mecdz manalariyla anlam bulduklari igin kinayeli soz

7flhan Ayverdi ,a.g.e.s.783
118 Dogan Aksan a.g.e. 5.46.
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ve sozciik gruplaridir. Bundan dolay: giinliik dilde de ¢ok fazla kinayeli soz ve sozciik

119 giinliik dilde yansimalar agiklanir.

gruplart gorebiliriz
Yavuz Bayram’in sozliksel taniminda, “Baska bir deyisle beydn
tabirlerindendir. Bir kelimenin bir beyit veya bir soz icerisinde hem hakiki hem

mecdz anlamint bir arada kullanma sanatidir.”'*°

ifadesi gecer.

Omer Faruk Huyugiizel’in ironiyle olan bagmi ve kasit meselesini su
ifadelerde goriiriiz: “Belagat kitaplar: ve terim sozliiklerinde ironiye yakin anlamda
tamimlanan ta’rizde ise tek bir kelime degil, ciimle veya ciimleler soz konusudur.
Belagat-i Osmaniye’de(s.153) ta’riz, kinaye ile iligkili bir anlatim yolu olarak
gosterilir ve kinaye igeren bir sozde sifati séylenen kisinin veya seyin kendisi
soylenmedigi zaman bu séziin bir “ta’riz” igerdigi soylenir ve ta’riz, "bir ciheti
gosterip de diger ciheti kasd etmektir.” diye tarif edilir "'*!

[lhan Ayverdi'nin degindigi bir baska tamimda, “anlatilacak sézii, nazik

bicimde latife yaparak zittim séyleme sanati”'** seklinde ifade edilir.

2.3.4.Sir-i Beyan

Stileyman Fehmi, bu baslik altinda, mecazatin islevi hakkinda bilgi ilave eder.
Mecazlarin hakiki anlamdan farkli bir temsil kabiliyeti olduguna vurgu yapar. Somut
birtakim unsurlar1 anlatmak i¢cin mecaz kullanilabilecegi gibi daha soyut, duygu
tonlarini ifade edebilmek i¢in de mecaz ifade kullanildigini belirtir. Yine Siileyman
Fehmi’ nin deyisiyle, mecazlarda fikir ile sekil birlikte diisiinilmelidir. Giiniimiiz
terminolojisiyle izah edersek, imgeler, imgesel ifadeler veyahut semboller nasil ki
sekil itibariyla da isleve sahip ise ve sekil, bulundurdugu fikri destekliyorsa, mecazi

her seyde, sekil, icerigi veyahut fikri desteklemelidir.

2.3.5.11tifat

Siileyman Fehmi, “/ltifdt bir hatibin, bir muharririn evvelce tevecciih eyledigi
sahisdan yahut seyden birdenbire donerek diger bir sahsa yahut bir seye tevecciih-ii
hitab etmesidir” (149) der. Recaizade Mahmud Ekrem, Abdiilhak Hamit, Siileyman

119 flhan Ayverdi a.g.e.s.681.

120 Yavuz Bayrama.g.e. 5.206.

121 Gmer Faruk Huyugiizel a.g.e 5.234.
122 flhan Ayverdi a.g.e. , s 1204.
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Nazif gibi sairlerden se¢mis oldugu manzumeler ile iltifAtin mecazat boyutunu ele
alir, Iltifatin sdyleve bir farklilik kazandirdigimi vurgular. Bu mecaz bigimi, tesiri
itibartyla teshis ve intak gibi s6z sanat1 bi¢cimine yakindir.

[lhan Ayverdi’nin tammlamasinda, “Ifadeye etki ve hareketlilik kazandirmak
icin sozii beklenmedik bir zamanda baska bir kisiye veya seye yoneltme seklindeki

edebi sanat'? seklinde farkl1 ifadeler bulunur.

2.3.6.Teshis ve Intak

Stileyman Fehmi, teshis ve intdkin da bir nevi istidre olduguna dikkat ¢ceker.
Bu iki mecazatin somut nesneler iizerinde, insansal bir canlilik olusturma bi¢imine
sahip oldugunu sdyler. Burada yine modern elestiri literatiiriinde siklikla kullanilan
temsil/alegori veyahut ironi kavramlarinin, somut nesnelere, insanlara has eylem
bicimleri yiiklemek gibi islevi oldugunu hatirlamak gerekir. Teshis ve intak
ifadeleriyle kastettigi de bu tiir bir islevdir. Bu noktada Siileyman Fehmi, Hiiseyin
Cahit’ten 6rnek bir paragraf ile bir orman tasvirindeki teshis ve intdk mecazlarinin
islevine dikkat ¢ekmektedir. Hiiseyin Cahit’in yazmig oldugu metinde, paragrafin ilk
climlesinde bizzat ormanin konustugu, konusarak kendi 6zel ve gizli taraflarim
anlattig1 goriliir: “Ve neler sdyler!” (153). Daha sonra Tevfik Fikret’in “leyl-i
nisan”1 teshis ve intak ettigini, R. M. Ekrem’den aldig1 bir manzume 6rnegi ile yine
teshis ve intdki ve William Shakespeare 6rnegiyle tekrar intaki izah eder.

Yavuz Bayram, teshisin intakla bagim “Teghis, insan disi varliklari(hayvanlar
ve cansizlar),insan gibi gésterme sanatidir. Dolayisiyla tesbihe dayalidir. Intdk,
insan dist varliklarin(hayvanla ve cansizlar), insan gibi konusturmasi sanatidir. Bu
yoniiyle biitiin Intdk sanatlar, aym zamanda teshise de isaret etmektedir.'**
ifadeleriyle aktarir.

[Than Ayverdi'nin sézliiksel tanimi “Cansiz varhiklar: canlandirma konusmayan

125

varliklari konusturma sanatidir'=> ifadeyi daha aciklayici yapmaktadir.

2.3.7.Nida

Stileyman Fehmi’nin tanimyla “Biiyiik bir felaketin tesiriyle muztarib bir

kalpten ¢ikan feryadlara denir” (155). Bu baslik altinda konuya dair Siileyman

123 flhan Ayverdi a.g.e.s.555.
"> Yavuz Bayram a.g.e. 5.196.
125 Tlhan Ayverdi a.g.e.1247
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Fehmi’nin goriisii tek bir tanimdan ibarettir. Verilen ¢esitli 6rneklere bakarak onun
bu terim hakkindaki goriislerine dikkat etmek gerekir. Baki’den, R. M. Ekrem’den
Nef’i’den ve Mehmet Akif Ersoy’dan gosterdigi 6rnek manzumeler ile Siileyman
Fehmi, farkli duygu tonlarinda kaleme alinan nida igerikli mecéazlara 6rnek verir.
Yavuz Bayram tanimi su sekilde ifade eder: “Nidanin ilk ¢agristirdigi anlam
seslenmektir. Terim anlami ilk ¢agristirdigr anlamla baglantili sekilde, sairin coskulu
bicimde  haykirmasi,  bunu  iinlemle  gostermesi  anlatimdaki  edebi

sanattir”'2° Buradan seslenme temelli olustugu anlamlandirilir.

2.3.8.Istifham

Siileyman Fehmi’nin tanimina gore “Istitham, hiddet ve kizginlik, umutsuzluk
ve aci gibi cesitli duygu durum ve anlarda olusan heyecanin sozel sekilde karsilik
bulma seklidir.” Siileyman Fehmi, IstifhAm i¢in daha ¢ok siir &rnekleri vererek
izahta bulunmay1 tercih eder. Buna bagli olarak Siileyman Fehmi, Abdiilhak
Hamit’ten bir manzume ile sairin duygu bi¢imini adlandirirken kullandigi istithdm
orneklerine dikkat ¢eker. Ayni zamanda bu baslikta, Mehmet Akif Ersoy, Jean-
Jacques Rousseau’dan da drnek metinler sunar. Insanlarin duygu bigimlerine hitab
seklinin istifhdm oldugunu belirtmektedir.

Yavuz Bayram’in bu konudaki tanim, “Istifhdm, cevabi bilinen ya da cevabi
beklenmeyen soru sormak demektir. Bu ifadede dikkati onun iizerine toplamak,

duygu ve diisiinceleri 6grenmek icin soru sorularak yapilan sanata verilen addir”'*’

seklindedir.
IThan Ayverdi’ye gore ise “Bir seyi kabul etmedigini, o seyin gerceklesmesinin
miimkiin olmadigimi ifade etmek igin sorulan soru, bir seyi soru sormak suretiyle

reddetme ”'?® olarak farkli ifade edilir.

2.3.9.Miibalaga

Siileyman Fehmi, miibalaga sanatini, kendi goriisleri ¢ercevesinde tanimlar.
Bu tanima gore miibalaga, mecazi bir sozel yapiyr kendinde biitlinlestirir.

Miibalagada gercek anlam, oldugu gibi kullanilir fakat bu ger¢cek anlam, her zaman

126 Yavuz Bayram a.g.e. s.183.
"7 Yavuz Bayram a.g.e., 5.184.
128 Tlhan Ayverdi a.g.e.s.577.
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kullanildigr konumda kullanilmaz. Hi¢ beklenmedik veyahut hi¢ kullanilmayacak bir
durum ve zamanda kullanilmasi, onda mecéazat olusturur. Siileyman Fehmi’nin
goriisiine gore miibalaga, hakikati daima bozar, daima hakikatin soyledigi seyden
daha fazlasin1 sdyler ancak bunu yapmakta amag, hakikati degistirmek degil, onu
biitiin zaafi veya siddeti ile tasvir etmektir. Siileyman Fehmi, miibalaga sanatinda,
diger mecazi sozel yapilardaki aldatict durumun, geri planda oldugunu belirtir. Ayni
zamanda, miibalaga, biitiin sekil 6zellikleriyle durum ve zamana yonelik hadiselerin
anlamina/hakikatine siddetli bir aciklik getirir diyerek Seyh Galib, Nedim, Fuzuli,
Abdiilhak Hamit, John Milton’dan alintilarla miibalaga sanatina 6rnekler verir.
Yavuz Bayram’a gore “Sozliik anlami, “olaylari, durumlart oldugundan fazla
gosterme, bir seyde daha ilerisine varmaya ¢aliyma’dir. Temel olarak benzetme
ekseninde olugsan Miibdlaga, sairi coskulandiran duygulara bagh olarak

2129

tasavvurlarin arttirtimasi veya azaltilmasidir” ““agiklanir.

[lhan Ayverdi'nin sozliiksel olarak, “Baska bir deyisle bir fikri veya duyguyu
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etkisini arttirmak i¢cin abartarak ifade etme sanati seklinde ifadeleri vardir.

2.4. Tekrir

Stileyman Fehmi’ye gore tekrir, siddetli tutkulari ve derin hisleri biitiin
kuvvetiyle ifade etmek, bir fikir veya bir konu lizerine dikkati yoneltmek ig¢in bir
kelimeyi birka¢ defa tekrar etmektir. Siirlerde bu tarz, bi¢ime incelik ve detay
kazandiran yapiya Tiirk siirinde ve diinya siirinde siklikla rastlanilabilir. Siileyman
Fehmi, 6zellikle Tevfik Fikret ve Halit Ziya Usakligil’den bir manzume bir de nesir
ornegiyle tekrir sanatina Ornek verir. Burada Servet-i Fiinun sanatkarlarindan
ornekler vermesi, mithimdir. Ciinkii Servet-i Fiinun sairleri ve yazarlar1 eserlerinde,
bol miktarda tekrir kullanmistir. Tekrar eden kelime hem kendi iistiine dikkati toplar
hem de ele alinan eserde, siir dizesi veya bir nesir paragrafinda, duygu ve fikrin o
kelime tlizerinde tekrar etmesine, yogunlasmasina vesile olur.

Yavuz Bayram, “Kelimelerin, beyit veya siir icerisinde benzer manada tekrar
edilmesi ve mananin pekiserek, dhenkli bir bi¢cimde anlatimin zenginlestirilmesi

»131

sanatidir. Afadelerini kullanir.

12 Yavuz Bayram a.g.e.. 5.202.
130 Tlhan Ayverdi a.g.e. $.863
31 Yavuz Bayram a.g.€ s.175.
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Omer Faruk Huyugiizel’in agiklamalarina gére, “Kelime ve ibare tekrarlar: siirde
ve nesirde ciimlenin veya ifadenin basinda, icinde, bir ciimle misramin basinda,
digerinin sonunda ya da bir ciimle veya misranin sonunda, digerinin basinda

‘

goriilen tekrarlardir. Bu tekrarlara * séz tekrarlari” da denebilir. Ozellikle siirde
kelime veya soz tekrarlart en az ses tekrarlari édlgiisiinde onemlidir ve o dlgiide
vaygin sekilde kullanilir. Bu ses ve soz tekrarlarimin her siir veya nesir par¢asinin
amacwima bagli olarak ahenk saglama, anlama, bir kuvvet ve siddet verme, bir ton
veya tutumun soz gelisi mizah, hiciv, hamaset tonunu kuvvetlendirme gibi kendine

99132

ozgii islev veya iglevleri vardir. sanatin amaglarina deginilir.

2.4.1.Terdid

Terdid, bir ibareyi, bir ciimleyi, kesmek, yariya bolerek yazmak olarak
tanimlanir. Bir climleyi veya ibareyi bolmekte maksat, okurda o climledeki fikir ve
duygu hakkinda heyecan ve merak uyandirmaktir. Terdid de mecédzi bir boyuta
sahiptir. Nitekim burada yazinin bizzat kendisi, islevi agisindan boliinerek
mecazlasir. Siilleyman Fehmi, 6rnek olarak William Shakespeare’den 6rnek bir metin
ilave ettikten sonra “Ta ‘lim-i Edebiyydt tan bir paragraf alint1 yapar. Bu noktada,
Siileyman Fehmi’nin, edebi terimleri aciklarken Ta‘lim-i Edebiyydt'tan
yararlandigin1  gormek, fikirlerini esaslandirirken 7a ‘lim-i Edebiyydt ile ortak
goriisleri paylastigini sdylemek miimkiindiir.

Yavuz Bayram’a gore “Terdid, muhatab etkilemek amaciyla, soziin beklenmedik
bir bicimde tamamlanmasidir.”'** seklinde ifade edilir.

Diger bir deyisle ilhan Ayverdi,”Bir sozii iki ihtimal ile anlatma, karsidakinin

1134

beklemedigi sekilde bitirme ifadesi vardir.

2.4.2.Kat

Stileyman Fehmi’nin bu konudaki tanimi soyledir: “Bir ciimleyi kesivererek
baska bir fikre intikal etmektir. Kat edilen ciimle fikri miibhim birakmayarak daha
ziyade siddet ve belagatle tasvir eder” (170). Burada Siileyman Fehmi’nin dikkat
cektigi sey, fikrin stabil sekilde olmasidir. Fakat bir duygunun tasviri, stabil degil,

132 Omer Faruk Huyugiizel a.g.e 5.485.
"3 Yavuz Bayram a.g.e.s.180.
134 Tlhan Ayverdi a.g.e.s.1239.
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dinamik olmalidir. Burada belagat unsurlar1 devreye girer. Bir ciimleyi
tamamlamadan bolmek ise bir duygu ve fikri tamamlamadan, diger paragrafa veya
climleye ayn1 duyguyu aksettirmektir. Terdid benzeri mecazatta oldugu gibi, kat tarzi
mecazatta da esas olan, konunun, okur iizerindeki merak duygusunun siirekliligini
saglamaktir. Siileyman Fehmi, bu alt baslikta ise Hiiseyin Suad’in fikirlerinden 6rnek
metin ile izahta bulunur.

[lhan Ayverdi’nin sozlikksel tamminda “Etkisini arttirmak veya dinleyenin

anlayisina birakmak igin sézii yarida kesmek13° seklinde ifade edilir.

2.4.3.Riicii

Stileyman Fehmi’nin goriisiine gore riicu, tahkiye dahilinde gerceklesen ve
tahkiye icinde degerlendirilmesi gerekilen bir unsurdur. Aslinda, riicu, eger mevzi*
roman veya hikdye ise kurguya yon veren bir yapidir. Bir yazarin veya bir hatibin
anlattig1 bir konuyu durdurarak bagka bir konuya ge¢is yapmasi, bir olay veya bir
karakter hakkinda aslinda iki farkli yorum ve fikir beyan ettigini gosterir. Siileyman
Fehmi’nin tanimina gore riic(i, bir sairin veya bir hatibin ortaya attig1 hayalin veya
fikrin maksadina ulasmadigini hissetmesiyle o fikir ve duygudan geri donerek (riict
ederek), diger bir fikir ve hayale gecis yapmasidir. Halit Ziya Usakligil’den iki 6rnek
paragraf ile bu konuya aciklik getirir, siir 6rnegi de verir. Nef’1 ve Tevfik Fikret’ten
vermis oldugu 6rnekler de nesir 6rneklerinde oldugu gibi konuyu, okur i¢in anlagilir
ve kavranabilir bir hale getirir.

Sozliik anlami geri doniis demek olan riicli, Yavuz Bayram’in ifadesiyle “edebi
sanat olarak, muhatabin ikna edilmesine katki saglamak amaciyla, daha once ileri
siiriilen goriisten/fikirden vazgecilmis goriinmektir'®,

Baska bir deyisle Ilhan Ayverdi,” sozii daha etkili kilmak icin séylenen seyden

»137

vazgegmis gibi goriinme” " ”'seklinde ifade eder.

135 flhan Ayverdi a.g.e. 5.638.
%% Yavuz Bayram a.g.e.s.179.
137 Tlhan Ayverdi a.g.e.s.1035.
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2.4.4.Tedric

Tedric, fikir ve vakay1 gittik¢e ¢ogalan veyahut azalan kuvvet ve 6neme gore
tertip etmektir. Bu denklem {iizerine kurulan diisiince ve duygudaki fikir ve his,
kendisine takdim edilen fikir ve histen daha kuvvetli oldugu i¢in Tedric yonlii
ifadeler, daha fazla dikkat ¢eker. Siileyman Fehmi, bir ifadenin kuvveti gittikce
artabilen veya azalabilen olduguna dikkat ¢ekerek, Tedrici ikiye ayirir. Siileyman
Fehmi, Said (ylikselen/artan), habit (inen/diisen) olmak iizere terdicin iki farklh
bi¢cimi oldugunu sdyler. Siileyman Fehmi’nin buradaki yaklasimi, dikkat ¢ekicidir.
Ciinkii Stileyman Fehmi, tedric mecazatindaki kelimelerin duygu tonunu veya
dozajint belirleyebilmek adina iki farkli metafor kullanir. Siiphesiz, said ve habit
terimleri ile bir kelimenin bir edebi metindeki anlam yogunlugunu arttirip, diisiirmesi
ifade edilmeye calisilir. Bazi kelimeler, bir siirde, siirin vurgu yapmak istedigi
anlami yiiksek Olgekte yakalayabilirken, bazi kelime kullanimlariyla siirsel
atmosferde, istem dis1 sekilde gerceklesen birer diisiis s6z konusu olabilir. Bu
noktada, anlamin diismesi veyahut yiikselmesi, mecazi bicime sahip oldugu i¢in bu
iki terime dikkat ¢eker. Tedric mecazatina 6rnek olarak, Tevfik Fikret ve Abdiilhak
Hamit’in siirlerinden 6rnekler verir.

Baska bir deyisle Ilhan Ayverdi, “bir seyi tarif ederken vasiflarini yukaridan
baslayip asagiya dogru anlatma '3 seklinde ifade edilir.

2.4.5.Tezad

Stileyman Fehmi’nin, bir edebiyat teorisi kitab1 olarak tasarladigi ve kaleme
aldig1 bu caligmada, agirlikli olarak Klasik Tiirk edebiyatinda karsilasilan belagat
unsurlarimi ele aldigi agikardir. Fakat bu belagat unsurlarina olan yaklagiminda,
onlar1 yorumlayisinda, yeniden ¢ergevelendirmesinde birtakim yeni ve farkli unsurlar
vardir. Siileyman Fehmi’nin tezad alt baghiginda tezdd hakkinda gdstermis oldugu
ornekler de bu agidan yenilik¢idir. Yenilik¢i olmasinda en biiyiik rol, bu kavramlari
modern siirin muhataplar1 {izerinde harmanlayarak yorumlamis olmasidir. Bir
mecazat terimi olarak tezadi, birbirine zit iki fikri ayni ibarede karsilagtirmak olarak
tanimlar. Tezad unsurlarin yani birbirine zit iki unsurun da kendine has birer cazibesi

oldugunu belirtir, buna misal olarak siyah ile beyaz renklerin birlikte kullanildiginda,

138 flhan Ayverdi a.g.e.s.1220.
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ortaya yeni fikir ve duygu tonlar1 ¢ikardigina dikkat g¢eker. Yine Siileyman
Fehmi’nin goriisiine gore, bazen zit ifadeler aslinda, bir durumun, duygunun veya
fikrin giiclinii de kanitlamak i¢in kullanilabilir. Yani zit ifadelerden olusan terkipler,
aslinda bir kiyas maksadi icerir ve bu kiyas sonucu, siyahin beyaza nazaran ne kadar
farkli, yeni ve gii¢lii, kendine 6zgii atmosfer icerdigi kanitlanir. Stileman Fehmi,
bununla birlikte Tezad terkiplerde, asir1 u¢ unsurlar kullanilmamasi gerektigini de
belirtir. Tezad igerikli mecazatta, asil maksat bir duygu veya fikrin zitt1 ile olan
iligkisini a¢iga ¢ikarmaktir. Siileyman Fehmi, tezad icerikli mecéazat bahsine, Mahir
Baba, Abdiilhak Hamit, Fuzuli, Nef’i, Tevfik Fikret, Azmi-i Amedi, Veysi, Rahmi,
Nedim, Ziya Pasa ve Pertev Pasa gibi sair ve miitefekkirlerden ornekler vererek,
konu hakkinda okura genis bir perspektif sunar.

Yavuz Bayram, “Tezat, birden fazla anlama dayali sanatlardandir. Farkh fikir,
his ve tasavvurlarin arasinda karsit durumlart ilgiden dolayr birlikte ifade etme
sanatidir.”'¥ diyerek ifade etmistir.

En genel tanimiyla tezat, anlam bakimindan birbirine zit veya bir sekilde
birbirine  karsi  olan, birbirine  tekabiil eden  seyleri(kelime veya
kavramlari)aralarindaki bir ilgiden dolay1 bir arada kullanmak demektir. Ayni seyin
birbirine zit veya birbirine karst olan iki yonii bir tezat olusturdugu gibi birbirinden
farkl iki sey arasindaki zithik veya tekabiil de bir tezat olusturur. Kelime cesitleri
acisindan bakildiginda isimler arasinda ve fiiller arasinda kurulan tezatlar vardir.
Yine tezatlarda kelimelerin sozliik anlamlarinin yani sira mecaz anlamlar1 da 6nemli

bir rol oynayabilir'*’ seklinde ifade edilir.

2.4.6.Edeb-i Kelam

Bir mecézat bi¢imi olarak edeb-i kelam, anlama tesir ve giic vermek i¢in bir
fikri sozlik anlamiyla degil, mecéazi bir sozler dizisiyle tasvir etmekten ibarettir.
Fehmi’nin edebi- kelam lizerine diisiincelerinde dikkat ¢eken ilk ozellik ise asiriya
kacilmamas1 gerektigidir. Edeb-i kelam, bir kelimenin barindirdigi fikri veya

duyguyu bagka bir fikir ve duygu ile kiyaslamak, onu degistirip doniistiirmek icin

139 Yavuz Bayram a.g.e. s.212.
140 Omer Faruk Huyugiizel a.g.e. s.501.
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kullanilmaz. Aksine, bir kuvvet edat1 olarak goriilebilir. Verilen anlam ve duyguyla,
kastedilen anlam ve duygu esit olmalidir. Bu esitligi saglamak i¢in de kelimeleri,
sifatlar1 dogru se¢mek gerekir. Siileyman Fehmi, bu yiizden edeb-i kelamin bir
mecaz bi¢imi olarak kullanim kosullarina dikkat ¢eker. Ciinkii edeb-i kelam, daha
cok bir climledeki baglam ile iligkilidir. Siileyman Fehmi, bu baglig1 okur i¢in daha
anlagilir kilmak i¢in Baki, Cenab Sahabettin, Fuzuli, Nef’i ve Nabi’den ornek

manzumeler sunmus ve bu 6rnekler manzumeleri yorumlamaistir.

2.4.7.Tecahiil-i Arif

Siileyman Fehmi’nin tanimiyla tecahul-i arif, bilinen hususun, latifeye bagl
olarak bilmiyormus gibi sOylenmesi, nakledilmesidir. Siileyman Fehmi, Akif
Pasa’nin “Seb midir bu ya sevda ah pinhan midir? Sem-i meclis, sule-i dag niimayan
midir?” (185) beyitini 6rnek gosterir ve bu beyitte Akif Pasa’nin, nedenini bildigi bir
durumu bilmiyormus gibi anlattiini, tasvir eyledigini ve bu durumun, mecazat
acidan tecahiil-i arif oldugunu belirtir. Bu Ornekle beraber, Recaizade Mahmut
Ekrem’den bir beyit de 6rnek vererek, alt baslig1 kapatmis olur.

Yavuz Bayram’a gore, “Tecahiil” bilmezden gelme” anlamina gelir. Tesbihe
dayanmr. Tecahiil-i arifane, arifin, tecahiil olarak da bilinen bu sanatta sairler
bildikleri bir seyi, niikteye dayandirarak, bilinmezlikten gelirler.”'*! seklinde ifade

edilir.

2.4.8.Hiisn-i Talil

Stileyman Fehmi’ye gore hiisn-i talil, bir unsur veya olgu i¢in ger¢ek olmayan
bir islev ortaya ¢ikarmaktir. Anlatilanin veya kastedilen anlamin gercek olmayisi, s6z
sanati olan hiisn-i talili, mecazat olarak degerlendirmemiz gerektigini gosterir. Hiisn-
i talil, olumlu anlamlar olusturmak, insa etmek i¢in kullanilir. Siileyman Fehmi, bu
tanimlar disinda, bagka bir ifade kullanmayarak, Fuzuli, Nedim, Tevfik Fikret, Halit
Ziya Usakligil ve Hiiseyin Cahit’ten 6rneklerle alt baslig1 tamamlar.

Bedi’ sanatlardan olan hiisn-i ta’lil ” giizel sebep bulma” anlamindadir. Eski
Tiirk Edebiyati’nda Yavuz Bayram’in ifadesiyle “nazimda coskuyu dile getirmek

icin, anlatilan seye zardfet ve niikte faydasi saglamak icin herhangi bir doga

141 Yavuz Bayram a.g.e. s.200.
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durumunu, reel nedeni disinda tasavvuri ve coskulu bir nedene baglayarak

anlamlandirma sanatidir ”'** diyerek agiklanmustir.

2.5.Sanayi-i Lafziye

Siileyman Fehmi’nin, ¢caligmasindaki son baslik olan “Sanayi-i Lafziye”de ele
aldig1 s6z sanatlar1 ve vermis oldugu drnekler, diger boliimlerde ele aldig1 konularin
sonug bdliimii olarak goriilebilir. Bu boliimde, diger boliimlerde bahsedilmeyen konu
ve fikirlere de yer verilmistir. Siileyman Fehmi’nin mecazat terimleri iizerine
tanimlari, tek bir climleden ibaret olup, daha c¢ok Ornekler sunarak, bu bolim
dahilinde, okura genis bir edebiyat bilgisi sunmak hedeflenir. Siilleyman Fehmi’nin
inceledigi terimler hem yasadigi devrin halk dilinde goriilen hem de yasadigi ve
kendinden Once zaten var olan edebiyat literatiiriinde kullanilan s6z sanatlaridir.
Stileyman Fehmi, edebiyat teorisi kapsaminda hazirladigi bu g¢alismasinda, soz
sanatlar1 lizerine vermis oldugu oOrneklerin, Ozellikle giindelik dilde de siirekli
karsilanabilecegini, her insanin giinliik hayatta konusurken de mecazat insa ettigini
savunur. Dolayisiyla vermis oldugu oOrnekler arasinda, halkin giinliik konugma
dilinde bulunan deyimler, atasozleri, kaliplasan ifadeler de dikkat ¢ekicidir.
Siileyman Fehmi, bu boliim déahilinde, 6rneklerini yine kendi devrinin edebiyatindan
secer ve Tevfik Fikret, Cenab Sahabettin gibi sairlerin siirlerinden ve de
diisiincelerinden Ornekler teskil eder. Ancak bununla birlikte, Divan edebiyatindan
ornekler sunmay1 da ihmal etmez. Siilleyman Fehmi’nin bu tavri, Recaizade Mahmut
Ekrem’in ¢aligma disiplinine ve edebiyat teorisi insa etme bigimine yakindir. Her iki
sahsin caligmalarindaki asil hedef, eski ile yeni addedilen ve ortak bir kiiltiiriin
yansimasi olan edebi iriinlerin, birbirinden bagimsiz olmayip, birbiriyle i¢ ice
olmasii gostermek, birbiriyle halen miinasebet icinde degerlendirilmesi gerektigini
hatirlatmaktir. Siileyman Fehmi’nin “Edebiyat” adli ¢aligmasinda asil maksadin,
ogrenciyi belli edebi estetik birikim ile zenginlestirmek ve edebiyat hakkinda genel
bir fikir diinyasi olusturmak olduguna gore, edebiyat ve giinliik yasam arasinda
baglantinin oldugunu, bu baglantinin da dilde goriilebilecegini sdylemek gerekir.
Siileyman Fehmi, vermis oldugu 6rnekler ve ¢alismada kullanmis oldugu iislip ile bu

tez ve istegini gerceklestirebilir. Siileyman Fehmi’nin bu bdliimde de “7a ‘lim-i

142 Yavuz Bayram a.g.e. , 5.203.
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Edebiyyat’tan ornekler vermesi, calismasinda “Ta‘lim-i Edebiyyadt” etkisinin her
boliimde devam ettigini ve diislincelerindeki bir¢ok savin “Ta ‘lim-i Edebiyydt” ile
ortaklik tegkil ettigini gdsterir. Calismanin son boliimiinde, s6z ile kurulan sanat
sekillerini ele almasi1 da tesadiifi bir tercih degildir. Siileyman Fehmi’nin soz ile
olusturulan sanat sekilleri bahsinde ele aldig1 terimlerin bir¢ogu, kendi devri adina
bir¢ok calismada rastlanilabilecek kavramlardir. Bu tanimlar hakkinda yeni ve farkl
bir tezin ileri siirildiigli gériilmemektedir. Yalniz Siileyman Fehmi’nin konuyu ele
alisindaki farkliligi, orneklerin cesitliligi, tanimlardaki yenilikleri c¢aligmasinda
gérmek miimkiindiir. Bu tanimlar1 su sekilde siralayabiliriz: Siileyman Fehmi’ye
gore tenasiib, “anlamsal agidan birbirine yakin ifadelerin ayni ciimle veya beyit
iginde kullanilmas1”dir. Tenasiib ile birlikte tham-1 tenasiib hakkinda da bilgi aktarir,
iham-1 tenasiibii, kastedilmeyen bir anlam ile baska bir kelimenin birlesmesi ve yeni
bir mecazi anlam olusturmast olarak tanimlar. Burada Siileyman Fehmi,
“Siileymanlar dahi eyler sikayet riizgarindan” misrasin1 drnek verir ve riizgar ile
Siileyman arasinda tham-1 tenasiib oldugunu izah eder. “ThAm-1 Tezad”, “Tevriye”
gibi sanat sekillerini de tek climle ile tanimlayarak, Subhi Pasa ve Nef’1’den getirdigi
ornekler ile konuyu izah eder. Siileyman Fehmi, bununla birlikte, “Leff {i nesr”,
“Ihtar”, “Aks”, “Cinas”, “Sibh-i Istikak”, “Niikteye perdazligin netayici”, “iktibas”,
“Tazmin”, “Seci” ve “Tarsi’” gibi kiigiik alt bagliklar ile sanat sekillerine 6rnekler ve
bu 6rneklere uygun fikirler aktarir. Sanayi-i lafziye bahsinde, Nedim, izzet Molla,
Fuzuli, Nef’1, Yusuf Kamil Pasa, Seyh Galib, Tevfik Fikret, Nabi, Halid Ziya
Usakligil, Kemal, Sinan Pasa, Abdiilhak Hamit, Akif Pasa, Sinan Pasa, Naci,
Semseddin Sami, Hakk:1 Pasa ve Kani gibi hem eski hem de yeni edebiyattan se¢cme
sairlerden siir ornekleri yer alir. Siileyman Fehmi, boliimiin sonlarinda, eski ve yeni
edebiyat tartismasina da bir nevi yer verir. Bu kitapta ele aldig1 eski edebiyatta
goriilen s6z sanatlarinin de gilinlimiiz sanatkarlari tarafindan da kullanildigini ve
kullanilmasinda da bir sakinca olmadigini sdyler. Bu konuya 6rnek olarak ise Cenap
Sahabettin ve Siileyman Nazif, 6rnek verilir. Siileyman Fehmi’nin bu baglik altinda,
tim calisma boyunca iki miithim unsura dikkat ettigi de anlasilir. Bunlardan ilki
edebiyatin hammaddesi olan dildir. Bir edebiyat teorisi c¢alismasinda, Siileyman
Fehmi, 6zellikle dil problemi iizerinde durulmasi gerektigini savunur. Fakat miithim

mesele bu calismada Siilleyman Fehmi’nin, eski edebiyatimiz ile yeni edebiyatin
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mukayesesinde yine dil problemine dikkat ¢ekmesidir. Eskilerin kullandig1 ve bizim
edebiyatimizda oturmus bir anlama ve isleve sahip kelime ve terimlerin, yeni
devirde, yeni sanat iiriinlerinde de kullanilabilecegi savunulur. Siilleyman Fehmi’nin,
Ozellikle s6z sanatlarina ait terimleri agiklarken hem eski edebiyattan hem de ¢aginin
onemli sairlerinden Ornek siirler sunarak, eski ile yeni edebiyatin i¢ ige ve edebiyat

teorisi etrafinda biitiinciil olarak degerlendirilebilecegini gdstermek ister.
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SONUC

Calismamizda edebiyat teorisinin gelisimi, nerede basladigi, retorik, belagat
,hazariyat, teori kavramlar1 arasindaki baglantilar incelenmistir.Edebiyat teorisinin
inceleme alanini olusturan Orneklerine deginilmistir. Recaizade Mahmut Ekrem’in
“Talim-i Edebiyat” eserinin Tiirk edebiyatimiz agisindan edebiyat teorisininin ilk
Oornegi olmasi, bu eserden hareketle Silleyman Fehmi’nin  “Edebiyat” adl
calismasinda 6rnek olmasinin yansimalart incelenmistir. Siilleyman Fehmi’ nin Tiirk
edebiyatina edebiyat teorisi eksenindeki katkilar1 Siilleyman Fehmi’nin eserinin ilk
orneklerden ve ¢agdaslarindan farkliliklari, yerli ve yabanci sahsiyetlerden sundugu
orneklerle bu anlamda ¢alismasinda zengin bilgi birikimine sahip oldugunun kanitlari
incelenmistir. Yontem olarak teori kavraminin dogrultusunda Siileyman Fehmi’nin
eserindeki basliklara sadik kalinarak edebi eserin 6zellikleri nelerdir, edebi dil nedir,
tislip nedir, soz sanatlar1 nelerdir, edebi sekillerin tagidiklar1 6zellikler nelerdir gibi
sorulara sosyoloji, tarih, felsefe vb. farkli alanlardan yardim alinarak bilimsellik
Olciisiine sadik kaliarak cevaplar olusturulmustur. Tezimizde dikkat ¢ektigimiz
unsurlardan ilki Siileyman Fehmi’ nin Bat1 edebiyatindan vermis oldugu 6rneklerdir.
Bati edebiyatindan verilen 6rnekler genellikle belli bir sahsin bir terim, bir konu veya
bir kavram hakkindaki diisiincelerinden olusmaktadir. Buradan hareketle Siileyman
Fehmi’'nin o6rnek olarak calismasma ilave ettigi Batili kaynaklarla ¢ogunlukla
hemfikir bir tutum sergiledigini savunuruz. Batili kaynaklarin kullanimindaki asil
amag, ileri siiriilen belli bir fikrin/tezin daha da anlasilir olmasini saglamak ve
savunulan bahsin tutarliligmmi arttirmak diisiincesi oldugu sonucuna varilmistir.
Siileyman Fehmi, Batili yazar ve sairlerin fikirleriyle birlikte, ayn1 zamanda, filozof
ve edebiyat teorisyenlerinin diigiincelerini de c¢alismasinda kullanir. Calismadaki
hemen hemen bir¢cok bdliimde Batili bir yazar, sair veya diislinlirin fikirlerine yer
verilmesi metnin insacisinin Bati’ya hakimligi konusunda savunulacak bir durumdur.
Siileyman Fehmi’nin, asil muhatap olarak gordiigii edebiyat 6grencilerine Batili bir
miitefekkir ve sanatkdr ismi Ogretme amact tasidigi sonucuna varimistir. Bu
yontemle okur, Ozellikle edebiyat 6grencisi, kendi edebiyatindan birgok miihim
sanatkarin yaninda, Batili da bir¢ok miitefekkir ve sanatkar ile tanigmis oldugunu
eser incelemesinde goriiriiz. Ayrica Silleyman Fehmi’nin ¢aligmasinda Hippolyte

Taine, Gustave Lanson gibi cagdas diisiiniirlerin fikirlerine de yer verilir. Kendi
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devrinde edebiyat teorisi ¢aligmalarinda etkin sekilde kullanilan fikirlere yer veren
Siileyman Fehmi’nin, Tanzimat devrinde edebiyat teorisi sahasinda makale ve ders
kitaplar1 yazmis olan miitefekkirlerden, daha farkli ve yenilik¢i bir yontem kullandigi
sonucuna varilmistir.

Stileyman Fehmi, caligmanin Mukaddimesi’nde yazdigi edebiyat teorisi
kitabinm1 6zellikle edebiyat egitimi goren 0grencileri esas alarak hazirlandigini belirtir
ve “Edebiyat’a bu dikkatle bakmak gerektigini ifade eder.

Siileyman Fehmi’nin ¢alismadaki {isliibu, daha ¢ok serbest sekilde birbirine
baglanmis paragraflardan olusmaktadir. Bu durum g¢alismamizdaki sinirliliklardan
biridir. Tezimizde inceleme yaparken her baglikta konunun o baglikla sinirh
kalinamamasina konunun bazen tekrarlar halinde diger baslikta yinelenmesine sebep
olmustur.

Her yeni baglikta, ele aldigimiz kavram veya terim hakkinda tanim yapildi,
sorular ile ele aldigimiz terim veya kavramlarin edebi eserlerdeki islevi izah edildi.
Stileyman Fehmi, yer yer giinliik konusma dilinde kullanilan bir¢ok deyis ve sifat
tamlamalarini, s6z obekleri ilizerinden de Ornekler sunarak, 6zellikle edebiyatin ve
edebi dilin, giinliik yasamdan bagimsiz bir unsur olmadigia dikkat ¢eker. Buradan
hareketle kullandigi ornekleri hangi sahsiyetlerden aldigi tablo halinde ekte
sunulmustur.

Siileyman Fehmi, ¢alismasinda, yeniliklere acik bir bakis agis1 sergilese de
aynt zamanda, kendi ¢alismasindan Onceki c¢aligmalara da sistematik bir baglilik
gosterir. Buna bagli olarak kendinden 6nce yapilan c¢aligmalara ve g¢agdaglarinin
caligmalarina onlardan farkliliklarina tezimizde deginildi.

Bununla birlikte Siileyman Fehmi’nin, Divan Edebiyati’ndan bir¢ok &rnek
sunmasi, Servet-i Fiinun sair ve yazarlarindan 6rnek metinler ve beyitleri ¢aligmasina
ilave etmesi, Tevfik Fikret, Cenab Sahabeddin, Halit Ziya Usakligil gibi kendi
doneminin sanatkarlarindan ornekler veren Siileyman Fehmi, Fuzuli, Baki, Seyh
Galib, Nef’1 gibi Divan Edebiyati sairlerinin eserlerinden de 6rnekler sunmasi bu
eserin Ogrencilere edebiyat Ogretimi yapmak amaciyla hazirlandigt sonucuna
varilmigtir. Ayrica iizerinde ¢alistigimiz eserin Tiirk edebiyatinin biitiin donemlerine

deginilen bilgi birikimiyle hazirlandig1 sonucuna varilmistir.
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Calismada oOncelikle edebiyatin ne oldugu ve diger giizel sanatlarla
arasindaki iliski incelenmis, agirlikli olarak iisliip meselesi ele almistir. Bir edebi
eserin Ozellikle tslibuna dikkat edilmesi gerektigi ve bir edebi metnin asil haz
kaynagmin onun dili ve {islibu oldugu agiklanmaya calisildi. Uslip ve igerikle
olusan hazzi veya ilgi, tema, konu ve benzeri meselelerin okur i¢in bir ilgi kaynagi
oldugu meseleleri Siileyman Fehmi’nin disiinceleri 1s18inda agiklanmaya g¢alisildi.
Buradan hareketle giinliik dildeki sozlerin, s6z Obeklerinin de edebiyatla i¢ ice
oldugu, edebiyatin bir parcast oldugu sonucuna ¢aligmamizda varilmstir.

Bu ac¢idan ¢alismada iisliba dayali incelikler, s6z sanatlari, mecazatlar genis, farkl
ve zengin Orneklerle ele alinir. Mecazlarin ele alindigi bolimde siklikla bir tekrar,
benzer ifadeler s6z konusu olsa da tekrar edilen ifade ve goriislerin ¢alismaya bir
zarar vermedigi, aksine bu ¢alismanin 6grenciler i¢in hazirlandig1 diistiniildiigiinde,
olusan tekrarlarin verilmek istenen diisiinceleri saglamlastirdigi da vurgulanabilir.

Siileyman Fehmi’nin ¢alismasinda, ozellikle “Ta‘lim-i Edebiyyat” tesiri
belirgin sekilde goriilmektedir. Fakat bu noktada, Siilleyman Fehmi’nin “Edebiyat
eserini, “Ta ‘lim-i Edebiyydf’in bir kopyast veya tekrari olarak goérmek de dogru
degildir. Siileyman Fehmi, kendi devrinin sartlarindan faydalanarak eserini
olusturmustur ve bu bakimdan, Fehmi’nin ¢alismasinda yeni 6rnekler, yeni bir bakis
tarzini gormek miimkiindiir.

Stileyman Fehmi, bu c¢aligmasint sadece edebiyat Ogrencileri igin
hazirlamadigini, muhatap olarak her edebiyat okuruna hitab etmeyi amagladigini,
yine Mukaddime kisminda sdyler. Dolayisiyla Stileyman Fehmi’nin, Batili anlamda
bir edebiyat teorisi kitab1 yazma gayretiyle calisma yaptig1 tezimizde savunulmustur.
Bu yiizden Siileyman Fehmi, sik sik edebiyat eserlerinin digina ¢ikmay1 tercih eder
ve calismasinda, giinliik yasama dair veya giinliikk konusma diline ait birgok 6rnek
vererek s6z sanatlarini izah eder.

Calismamizda bir sanat eserinin giizel olmasi, bir edebiyat eserinin giizellik
algis1 ve diisiincesiyle olan estetik iligkisini hem sanatkar hem de okur nezdinde ele
alinir, bir sanat eserindeki giizellik unsurunun devre, kiiltiire ve insana gore ayr1 ve
farkli yorumlanabilecegini savunulur. Bir sanat eserinde goriilen ve hissedilen duygu
her insanda goriilen ve duyulan duyguyla es degerdir fakat bir sanat eserinin 6zelligi,

o ayni duyguyu farkli bir sekilde okura sunabilmesi, hissettirebilmesidir. Bu yilizden
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bir sanat eserinde, siirde veya nesir eserlerinde asil dikkat edilmesi gerekilen unsurun
tislip oldugu vurgusuna dikkat ¢ekilir.

Tezin Tiirk edebiyatina katkisi, edebiyat teorisi alaninda yazilmis eserlerden
farkli olarak batili sahsiyetleri ve fikirleri de edebiyatimiza kazandirmasi, “Talim-i
Edebiyyat” ve diger c¢alismalardan sekil itibariyle asir1 farkliliklar olamamakla
birlikte fikri anlamda bilimsel olarak edebiyatin nasil olmast gerektigini
aciklamalariyla izah eden Siileyman Fehmi’nin goriislerini kendinden &nceki
calismalardan ve cagdaslarindan farkli yonlerini karsilastirarak aciga ¢ikarmaktir.

Stileyman Fehmi’nin eseri latin alfabesine ¢evrilmistir, giliniimiizde sik
kullanilmayan kelimeler, kelime anlami c¢alismalariyla kolay okunabilirlik
saglanmas1 amaglanmistir, ekte sunulmustur. Eserin katkilarindan biri, sanate1, fikir
adami ve onlarin eserlerinin 6rneklerine deginilmesidir. Stileyman Fehmi’nin hangi
sanat¢ilardan ve drneklerden yararlandigini karsilagtirma yapabilmek i¢in sanatci ve

sanat¢idan alinan nazim- nesir parcalarinin tablosu ekte gosterilmistir.
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EKLER

EK.1: SULEYMAN FEHMIi’NIN EDEBIYAT ESERININ
GUNUMUZ ALFABESINE CEVIRIiSI

Eseri giiniimiiz alfebesine cevirirken ozel isimlerin, ifadelerin yazihis1 ashna
sadik kalmarak yazilmstir.



EDEBIiYAT

Miiellifi:
Mekteb-i Sultani Edebiyat Muallimi

Siileyman Fehmi

Ikinci Tab

Dersaadet

Hilal Matbaasi — Bab-1 Ali Karsisinda: Numara 66
1325

85



86

Mukaddime

144

Birkag senelik tedris!4’ ve tetebbu!#* mahsulii olan su eser, miibtediler'* icin

degil, kuvve-i fikriyesi oldukca viis’at ve inbisat'*® bulmus, sanat-1 tahrire'*” amelen

148 etmis gencler icindir. Hakaik-i miicerrebedendir'*® ki

olduk¢a peyda-y1 1ttila
dimaglar1 heniiz feyz ve kuvvet bulmamus, bir suhtilet-i'>* tahrir-i iktisdb'*! etmemis
cocuklara kavaid-i sanat1 tefhim'>? ve talime kalkismak bicarelerin zaten mahdut'>?

154

ve bati'>* olan faaliyet-i fikriyelerini bir kat daha tahdid'*® ve tazyik ederek

mefllciyet-i'*® maneviyelerine sebep olmaktan bagka bir netice tevlid'®’ etmez.

Kavaid-i edep'®, rehberi-i muallim ile tarik-i tahrirde'>

olduke¢a ylirtiimeye
alismis genclere tedris ve telkin edilmelidir ki miismir!®® olabilsiin, ¢iinkii erbab-1
sebab!®! 0 zaman rith-1 sanata niifiiz ederek nazariyatin1 muvaffakiyetle tatbik etmege
imkan bulabilirler. Bir dereceye kadar miimarese-i kalemiyeye!®? malik gencler igin
te’lif ettifim su eser, en biiyiik erbab-1 intikdd'® tarafindan vaz’u tesis edilen
nazariyAt-1 sanati tatbikatiyla beraber irde'®* ve telkin ettigi icin sebab-1 miitefekkirin
dimagini techiz ederek tarik-i edebde selametle yiirlimesini te’min edecektir, fakat
tedrisat-1 lisaniye 1slah ve ikmal edilerek talebenin seviye-i idraki yiikselmedik¢e bu
gayeye vusul, simdilik ihtimal ki tamamiyla kabil-i hus@l olamaz; ma’amafih
kaviyyen timit ederim ki vazife-i mukaddese-i tedris ile kiisad edilecek sene-i atiye-i

tedrisiyede mu’tad-1 istibdad olan ihmal ve meskeneti bir tarafa birakip, bir himmet-i

flithr na-pezir ile, iimid atimiz olan evlad-1 vatani devr-i menhlsda diisdiikleri

143 Tedris: Ders verme.

144 Tetebbu: Arastirma.

145 Miibtedi: Acemi.

146 Inbisat: Genis, yayilan.

147 Sanat-1 tahrir: Sanatin kompozisyonu.

148 Peyda-yi 1tt1la: Bir konuya agiklik getirmek.
149 Hakaik-i miicerrebe: Tecriibe edilmis bir hakikat
150 Suhiilet: Yumusaklik, naziklik.

151 Tahrir-i iktisib: Kompozisyon edinme.

152 Tefhim: Anlatmak.

153 Mahdut: Sinirl.

134 Bati: Yavas, agir.

155 Tahdid: Simirlama.

156 Mefliciyet: Kipirdayamama

157 Tevlid etmek: Sebep olmak, olusturmak.
158 Kavaid-i edep: Terbiyeye dair kurallar.

159 Tarik-i tahrir: Yazma usulleri.

160 Miismir: Verimli.

161 Erbab-1 sebab: Okur yazar geng insanlar.
162 Miimarese-i kalemiye: Yazmaya eli yatkin.
163 Erbab-1 intikad: Tenkitgiler.

164 frae: Gostermek.
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dereke-i miiessifeden miistaid olduklari paye-i kemale isal itmege, hakikaten hadim-i
vatan olacak miinevver dimaglar viicuda getirmege ¢alisacaklardir.

Idadinin sundif-1 sairesinde tedrisat-1 lisdniye bi-hakkin ifa edilirse bu kitab,
miintehi sinif talebelerinin sa’-i irfan'®> ve idrakiyle miitenasib ve semerat-1 nafi’ayi
micib olur, imidindeyim.

Simdiki talebenin, istibdadin bir netice-i menhiisesi sesi olmak iizere, pek din
olan dereke-i idraki nazar-1 itibara alinirsa bir sey yazmak lazim gelir.

Muazzez arkadaglarima min-gayr-i haddin bir sey tavsiye etmek istiyorum:
Tedrisat-1 lisaniyede tatbikat, pek miithim oldugundan talebeye her hafta vazife
verilerek tashih edilmekle beraber icab-1 maksada gore birkag vazife-i intihab!'® ve

talebenin muvacehesinde'¢’

o vazifelerde tesadiif edilen nekais ve meziyyatin
gosterilen kavaide muhalefet yahud muvafakatindan bahs olunarak nazariyat-1 sanat
onlarin ruhuna ilka ve temsil edilmelidir.

Iste en ilmi, en nafi’ suret-i tedris fikir ve tecriibeye gore budur.

Bir de kitabin birinci kismi simdiki talebenin istitaat-i idraki fevkinde
goriildiigii takdirde muallimin-i kiram bu kisimdan muhtasaran bahs etmekle iktifa
edebilirler.

Kalemi esir eden, yegleten zincir-i istibdadi seyf-i kahri ile kiran dest-i
hamiyeti, bir samimiyet-i minnetdarane ile takbil ve biitlin miicahidin-i hiirriyeti
tebcil ederek su telif-i nacizi sebab-1 miitefekkirin pis-i enzaria vaz’ ediyorum.

Siileyman Fehmi

165Sa’i irfan: Bilimsel ¢aba
166 Vazife-i intihab:Bedelsiz olarak verilen bir mali kabul etme
167"Muvacehe :Kars1, yiizyiize
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EDEBIYAT

Birinci kisim

Birinci Fasil

Edebiyat kelimesinin iki manasi. -Nazim ile nesrin tarifleri. -Nazim ile
nesir arasindaki farklar. -Edebiyatin saniyi-i nefise arasindaki mevkii. -

Edebiyatin fen ve tarih ile miinasebetleri.

Edebiyat kelimesinin iki manasi1 vardir: Biri asar-1 edebiye digeri kavaid-i

1'% olan miiellefattir.

edebiyeyi'®® miistemi
Birinci manasiyla edebiyat seklen ikiye ayrilir: Nazim, nesir. Nazim, vezin
ve kafiye ile miizeyyen olan tarz-1 ifadeye, nesir ise bu iki kayittan ari'’® bulunan
suret-i beyana 1tlak!”! olunur.
Nesir yahut nazmin isti‘mali!’? bir emr-i itibari!’® midir? Yoksa bir kaide-i
sabiteye !’ tabi midir? Nesir ve nazmin isti‘mali bir emr-i itibari olmakla beraber bir
kaide-i sabiteye de tabi degildir.

5

Ma‘amafih diyebiliriz ki nazim, ekseriyd sadirat-1 kalbiye!”® ve siinuhét-1

hayaliyenin'’® lisim, nesir ise mahsulat-1 akliye'”” ve fikriyenin suret-i beyanidir'®;
“Ekseriya” kaydinin ilavesine liizum goriilmiistiir. Ciinkii bir¢ok 4sar-1 meshurenin'”
delaletiyle sabittir ki nesir, ibda‘at-1 hayaliyeyi'® tasvir eyledigi gibi nazim da fikrin
mahsulat-1 ciddiyesine!®! tatbik edilmistir.

Aristo poetik eserinde nazim ile nesir arasinda yalniz sekil degil, esas

itibariyla da fark bulundugunu ve dastan ile tarihi mukayese ederek aralarindaki

168 Kavaid-i edebiye: Edebiyat kurallari.
169 Miigtemil: Kavrayan, saran.

170 Ari: Ciplak, hiir.

171 1t1ak: Salivermek.

172 [sti‘mal: Kullanma.

174 Kaide-i sbite: Sabit kurallar.

175 Sadirat-1 kalbiye: Kalpten ¢ikanlar.

176 Sunuhéat-1 hayaliye: Akla gelen hayaller.
177 Mahsulat-1 akliye: Aklin mahsulleri.
178 Suret-i beyan: Agiklama.

179 Asér-1 meshure: Meshur eserler.

180 bda‘at-1 hayaliye: Hayallere tapinmak.
181 Mahsulat-1 ciddiye: Onemli iiriinler.



89

farkin mahza'®? birinin manzum digerinin mensur olmasindan ileri gelmedigini iddia
ve su suretle ispat-1 miiddea ediyor:

“Herodot’un niikdl ve hikayati kisve-i siire vaz edilmekle kiymet-i tarihiyeleri
haleldar olmaz, su halde destan ile tarih beynindeki fark-1 asli, birincisinin
miimkiinii’l-vuku ikincisinin hakikat olmasi noktasinda tecelli eder. Biri miinhasiran
sanattir, digeri bir alet-i tavzihdir. Tabir-i digerle birinde his ve hayal, digerinde akil
ve muhakeme hiikiim-fermadir. Birincisinin azade-i nef’ bir gayesi vardir: meftun
etmek; ikincisinin ameli, miifid bir gayesi vardir: talim etmek; buna sanat bir
zamime-i taliye olarak inzimam eder. Uzerindeki nakislar, kilicin daha az bir alet-i

cidal olmasina bais olmadig1 gibi sanat da tarihin kiymet-i asliyesini tagyir etmez.”

Aristo tarafindan irad olunan misali ele alirsak bir dastan-1 zafer yazan sairin

1183

nokta-i azimeti'®3, sahihii’l-vuku'®4

olan yahut dyle zannolunan bir vakadir: Mesela
sair “Truva” muharebesinin vuku bulup bulmadigina bakmayarak sebih-i hakikat
vekayii'®® tasavvur ve tasvir eder; eshas!'®® tahayyiil eder; sayet eshids mevcut ise

bunlara ibda eyledigi nutuklari, hisleri, fiil ve hareketleri isnat eder. Sonra o, bu

187 8

ibda‘ata cezb-i kalp'®’, celb-i nazar!®® edecek bir sekil vermeye calisir: iste biitiin
bunlar, dyle hasais-i his'*® ve hayaldir ki sairi viicuda getirir. Kuvve-i muhakeme'*
ise; zevk yahut akl-1 selim suretinde, bir ndzim halinde araya girip sairin garabete

diismesine yahut hakikatin haricine ¢ikmasina mani olur.

Miiverrih'! ise bi’l-akis usulii dairesinde sabit olmus vekayi‘i kayit u zapt'®?

etmekle iktifa eder. Eshas mevcudiyet-i hakikiyeye'®® maliktir; miiverrih onlarin
tebayi-i asliyelerini ta‘dil etmeyerek'** oldugu gibi tavzih!'® ve tesrih!”® eylemeye
mecburdur. Nutuklarini asla degistirmeksizin zapteder. O, bir hakim-i bi-taraf oldugu

icin his ve hayalin tesiratina kapilmaktan tevakki eder; Cilinkii bu hal miiverrihin

182 Mahza: Ancak, yalniz.

183 Nokta-i azimet: Yola ¢ikis noktast.

184 Sahihii’l-vuku: Gergek olaylar.

185 Sibh-i hakikat: Gergege benzer olaylar.

186 Eshas: Sahislar.

187 Cezb-i kalp: Goniil gekme, goniil alma.

188 Celb-i nazar: Dikkatleri gekmek.

189 Hasais-i his: Ozel duygular.

190 Kuvve-i muhakeme: Yargilama giicii.

191 Miiverrih: Tarihgi.

192 Vekayi‘i kayit u zapt: Olaylari kayit altina almak.
193 Mevcudiyet-i hakikiye: Varligin hakikatleri.
194 Ta‘dil etme: Diizeltmek.

195 Tavzih: Agiklama.

196 Tegrih: Agma, yayma.
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98

hasais-i zaruriyesini'”’ tagyir'®® eder. Miiverrihin sanat1 ise calib-i nazar, miihim

hadisat1 intihab ve tanzim ve yek-digeriyle tavzih ve tenvir etmekten vekayiin esbab-

9

1 hafiyyesini'® arastirip kavanini istihra¢c eylemekten ibarettir. Zeka, akil ve

muhikeme miiverrihin hasais-i asliyesini®?° teskil eder.

Bir de nazim ile siir karistirilmamalidir, ¢iinkii siir bir hayal-i miibdi?’! ile bir

2 203

hassasiyet-i miifritenin®*> mahstlat1 bir sekl-i bedi?® ile tasvir etmekten ibaret
oldugundan ifadenin manzum yahut mensur olmasi haslet-i siiriyeyi?** degistiremez.
Bundan anlasilir ki siir, nazma miiftekir’® degildir. Nasil ki nazim da daire-i siir
dahilinde bulunmayan efkara bir haslet-i siiriye veremiyor.

Edebiyat ile sanayi-i nefise —Edebiyat, sanayi-i nefise?’® gibi bir sekl-i bedi

3'1\207 209

ile cihan-1 mer’i**” ve gayr-i mer’iyi?®® tasvir etmeyi gaye ittihaz>%’ ettiginden onlara
dahildir. Sanayi-i nefise hangileridir? Siir, heykeltiraglik, resim, musiki ve mimaridir.
Ug evvelkiler, sanayi-i taklidiyedendir. Ciinkii tabiatta mevcut mevaddi®'° taklit

ederler. Mesela bir facia-niivis?'! hasail?'? ve ihtirasati®'?

ifade eyledigi gibi ressam
da elvah-1 tabiat1?'* tasvir eder. Halbuki bir musiki-sinasin mahsul-i ibda: olan elhan-
1 miitevazine-i piir-ahenge?!’ tabiatta tesadiif edilemez.

Hatiplerin asar-1 beligas1 da birka¢ cihetten siirin tarifine dahil olabilir:
Vakian sanat-1 hitabet, her seyden evvel mantik ve muhdkemeye miistenid ve gaye-i

asliyesi?'® efkar ve vekayii’'” miindkasa ve muhikeme ederek muhataplar1 ikna

etmekten ibaret ise de hatip, serd-i delil>'® ve ikna‘iyat®!® ederken bast ve irad

197 Hasais-i zaruriye: Zorunlu dzellikler.
198 Tagyir: Degisme, degistirme.

199 Esbab-1 hafiyye: Gizli sebepler.

200 Hasais-i asliye: Asil nitelikler.

201 Miibdi: Baslayan.

202 Hassasiyet-i miifrite: Asir1 duygusallik.
203 Sekl-i bedi: Giizel sekiller.

204 Haslet-i siiriye: Siirin dogas.

205 Miiftekir: Yoksul, fakir.

206 Sanayi-i nefise: Giizel sanatlar.

207 Cih&n-1 mer’l: Somut gergeklik.

208 Gayr1 mer’1: Soyut gergeklik.

209 Gaye-i ittihaz: Amag edinmek.

210 Mevad: Cisim, varlik.

211 Facia-niivis: Acikli ve hazin yaz1 yazan kimse.
212 Hasail: Huylar, nitelikler.

213 fhtirasat: Ihtiraslar, asir1 istekler.

214 Elvah-1 tabiat: Tabiat portreleri.

215 Miitevazine-i piir-ahenk: Esit uyumluluk.
216 Gaye-i asliye: Asil amaglar.

217 Efkar-1 vekayi-i: Fikri olaylar.

218 Serd-i delail: Delil gostermek.

219 Tkna‘iyat: Tkna etme ile ilgili konular.
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eyledigi yahut miidafaa ettigi efkarin hakikat ve azametinden miitevellid bir siddet-i
itminan ile heyecana gelerek ihtirdsin harekat-1 azimesine??® kapildig1 zaman ruhlara
ifade-i mantikiye??! ile baslayan bir ra‘se’?* ilkd eder??’; o zaman hatip ile sair

arasinda ne fark buluNabilir? Demosten (Demosthenes) ile Siseron (Cicero) gibi

biiyiikk hatiplerin asar1 kudret-i*** tebligiyle azimet-i hayalatiyla®®, kuvvet-i

226 227 228

lisaniyla“®, siddet-i tesiriyle*“’ en glizel asar-1 siiriye“”® ile mukayese edilebilir.

Maahaza bu hususta hikmet-i bedayi?*’ nokta-i nazarmdan?® dikkat olunacak

231

bir fark vardir: Asar-1 siiriyede heyecanin derece-i ehemmiyeti>*' her neden ibaret

olunursa olsun, sairde yerini hi¢bir seyin tutamayacagi, hatibin muhtag olmadigi bir

haslet mevcuttur: O da tahayyiilata sekl-i hakikat®*?> veren bir mubhayyile-i

233 d234

miibdi‘adan~” ibarettir. Bir de sairin dyle bir isti‘dad-1 mu‘ta ruhu vardir ki bir

cam gibi esyaya daima onun arkasindan bakar.

Siir, fiin(in arasinda bulundurulabilir mi? Hayir, ¢iinkii fen hakikatle istigal?>>,
daima akil ve muhdkemeye istinat eder. Fen ile siiri yekdigerinden tefrik eden en
biiyiik cihet fennin gayr sahsi siirin sahsi olmasidir. Miitefennin®*® hakikati kesfeder,

edib ise tarz-1 tahassiisiine gore onu tasvir eder; fakat bu hakikat her ikisinde bir

k238

degildir. Ciinkii sair o hakikati tagyir?*’ ve tefsir edere yani sahsiyetinden bir sey

vererek tasvir eder; miitefennin ise onu, oldugu gibi, meydana koyar. Demek ki

mahsiilat-1 edebiyede?? sahsiyet, asar-1 fenniyede®* gayr-1 sahsiyet vardir. Sahsiyet-i

sanat ile gayr-1 sahsiyet-i fen su yolda tasvir edilebilir: sanat benim; fen ise biziz.

220 Harekat-1 azime: Istikarla ilerleme.

22! ffade-i mantikiye: Mantikli ifadeler.
222 Ra‘se: Titreme.

223 [1ka etmek: Atmak.

224 Asar-1 kudret: Giig gostergesi.

225 Azimet-i hayalat: Gergek hayaller.

226 Kuvvet-i lisan: Dilin giicii.

227 Siddet-i tesir: Siddetli etki.

28 Asfr1 siiriye: Siir eserler.

229 Hikmet-i bedayi: Giizel sanat, estetik.
230 Nokta-i nazar: Bakis agisi.

21 Derece-i ehemmiyet: Onem derecesi.
232 Sekl-i hakikat: Gergek sekiller.

233 Muhayyile-i miibde‘a: Hayal giicii olan kisi.
234 [sti‘dad-1 mu‘tad: Alisilmis yetenekler.
235 [stigal: Ugrasma.

236 Miitefennin: Fen bilimleri ile ugrasan.
237 Tagyir: Degistirmek.

238 Tefsir Etmek: Yorumlamak.

239 Mahsiilat-1 edebiye: Edebi iiriinler.
240 Asar-1 fenniye: Bilimsel eserler.
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Acaba edebiyat hakaik-i fenniyeyi malikanesinden?*! biisbiitiin teb‘id
eylemis®*? midir? Hayir, bi’l-akis edebiyat malikane-i fennin bir kismini kendisine

hasr ve tahsis etmistir; buna delil ise baz1 edzim-1 tabiiyy(in?** ve mesahir-i hukema

244

asarimin“** edebiyat tarihlerinde bir mevki-i mahsus isgal etmesidir. Fazla olarak bazi

malumat-1 beseriye vardir ki fen ile edebiyat arasinda mutavassittir. Edip de,

miitefennin de bunlarla istigal eder: biri edebi, digeri fenni bir eser viicuda getirir.

245 246

Hiilasa denilebilir ki siir, derecat-1 muhtelifede*” ulum-1 ciddiyede

buluNabilir. Fennin kavanin-i umumiye®¥’ tarzinda topladigi hadisat-1 azimenin®*

kesf ve rabtindan daha miiessir bir sey var midir? Beseriyetin gayr-1 miidrik**° vahsi

t250

kavanin-i tabiat™" ile miicadelesinde miitevaliyen icat eyledigi heyet, kimya, hikmet-

1 tabilye, tarih-i tabii gibi sdyan-1 hayret olan biitiin bu fiinin siirin yani heyecan-1

maneviyenin®! tiikenmek bilmeyen meNabiinden degil midir? Ma’amafih bu gibi

252

ulum-1 ciddiyede*>~ siir bir netice olmak {izere bulunur. Sanat lugatgesinde siir, bir

1253

aksii’l-amel =" neticesinde tesir-i siiriyi hustle getiren asar1 degil sirf o tesiri gaye-i

asliye ittihaz eden eserleri ihtiva eder. Iste ciddi mi‘yariniz.

254

Ayni sebepten dolayr ibda-1 hasais ile tasvir-1 ihtirasattan~" ibaret olan

romanlarda “vasf-1 siir? yoktur” demek miimkiin olamaz. Bir miiddet evvel romanlara
her tiirlii fenalig1 isnat etmek miiedda hitkmiinde idi; giiya ciddi tenkid onu bir cins-i

siifli*>> addederek istihkar?*® ediyorlardi. Birgok erbab-1 edeb®’ nazarinda roman,

258

cihan-1 hakikatin?*® ahval ve adat-1 Adiyesi®®® hakkindaki miisahedat1,?® hurafat-1

1

kahramanane®®' yerine ikdme ederek kadr ve meziyet-i sanati tenzil etmekle

241 Hakaik-i fenniyeyi malikane: ilmin gergek kokleri.
242 Teb‘id etmek: Uzaklastirmak.

243 Edzim-1 tabiiyyQn: Biiyiikler natiiralstler.

244 Mesahir-i hukema-i asariye: Unlii filozoflarm eserleri.
245 Derecat-1 muhtelife: Cesitli dereceler.

246 Ulum-1 ciddiye: Ciddi ilimler.

247 Kavanin-i umumiye: Genel kanunlar.

248 Hadisat-1 azime: Biiyiik olaylar.

24 Gayr-1 miidrik: Anlamayan.

250 Kavanin-i tabiat: Tabiat kanunlari.

251 Heyecan-1 maneviye: Coskun duygular.

252 Ulum-1 ciddiye: Ciddi ilimler.

253 Aksii’l-amel: Ters tepki.

254 Tasvir-1 ihtirdsat: Resmetme arzusu.

255 Cins-i siifli: Asag tiir.

256 [stihkar: Asagilama.

257 Erbab-1 edeb: Edep sahipleri.

258 Cihn-1 hakiki: Diinya gergekleri.

259 Adat-1 adiye: Alisilmis adetler.

260 Miisahedat: Goriisler.

261 Hurafat-1 kahramanane: Uydurma kahramanlar.
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miittehem?®? idi. Halbuki bu cihetin halk indinde romanin muvaffakiyetini temin

eyledigi muhakkaktir. DAima edebiyat tahavviilat>® ve terakkiyat-1 ictimaiyeyi?®*

t265

takip ettiginden bu tahavviiliin husilii tabiidir; evvelce pamal-1 vahse olan

hissiyat-1 insaniyet-perveri?®® “Atina” ve “Roma”nin zaman-1 zaferinde®®” bir miiddet

zuhlir ettikten sonra ezmine-i ahirede®®®

suret-i kat‘iyede®® tecelli edip biitiin
edebiyatlarca bir tahavviil-i seri*’* husile getirdi. Bugiinkii giinde hubb-1 beseriyet*’!
ciimlenin bir aldmet-i mahsfisasidir?’2. Insan yalmz alimlerin tetebbuatina®”® degil
sairlerin terenniimatina’* da bir mevzii* teskil etmistir. “Psikoloji” ilm-i edebiyati

d275

istila  etti. Kasai yerine hissiyat ve ihtirdsat-1 beseriyenin tesavir-i

miitefekkiranesi?’® kaim olmustur. Yeni dastan, roman seklinde niimiyan oldu.

277 jttihad-1 akvam?”® ile ayn1 gaye-i maksada dogru

Biitiin kesfiyat-1 miiteahhire
yirliyor; simendifer, elektrik, sanat ve ticaret beseriyeti menafi-i miistereke ile
birbirine rabt ediyor ve menafi-i maneviye ve maddiyenin istirdk-1 hakikiyesiyle
kesb-i kuvvet eden hiss-i umumi-i tanassur ve incizdb Avrupa’da gittik¢e terakki
ederek bir istikbal-i karibde?”® suret-i kat‘iyede zaferyab olacagi kesif ve tahmin
ediliyor.

Bu incizdb o kadar hiiz-i kuvvettir ki iyi teessiis etmis te‘dmiilat®*’ ve

itiyddata®®' hemen ihraz-1 zafer??

edecek raddeye gelmis gibi goriiniir. Simdiye
kadar denilebilir ki sanatin en esasli mesguliyetlerinden biri hakikatin fevkinde bir

mintikada miitehassis olmaktan tesrih-i sahsiyetin tefasil-1 ciiziyesine?®® inmeyerek

262 Miittehem: Kahabatli, suclanan.

263 Tahavviilat: Degisimler.

264 Terakkiyat-1 igtimaiye: Sosyal ilerleyisler.
265 pamal-1 vahset: Korkung ezilme.

206 Hissiyat-1 insaniyet-perver: Insani hisler besleyen.
267 Zaman-1 zafer: Zafer zamani.

268 Ezmine-i ahir: Ahir zamanlar.

269 Suret-i kat‘iye: Asla gergeklesmeyecek olan.
270 Tahavviil-i seri: Hizh degisimler.

27! Hubb-1 begeriyet: Insanlik giizelligi.

272 Alamet-i mahsasa: Gizli belirtiler.

273 Tetebbuat: Soylemek.

274 Terenniimat: Dile getirmek.

275 Kasaid: Kasideler.

276 Miitefekkirane: Diisiinceli.

277 Kesfiyat-1 miiteahhir: Sonraki kesifler.

278 jttihad-1 akvam: Birlesmis kavimler.0

279 fstikbal-i karib: Yakin gelecek.

280 Te‘amiilat: Alisilagelmis uygulamalar.

281 ftiyadat: Aligkanliklar.

282 fhraz-1 zafer: Zafer elde etmek.

283 Tefasil-1 ciiziye: Bireysel tefsirler.
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284

tesavir-i umumiye~** ile iktifa etmekten ibaret idi. Bugiinkii giinde insan hurafat ve

5

mec’lilattan®® Syle yorgun bir halde bulunuyor, hakikat i¢in &yle bir ihtiyag

hissediyor ki bu his, hissiyat-1 sdirenin?*® kaffesine takaddiim ediyor.

Edebiyatin tarih ile miinasebeti — Eserleri bize intikal eden {iideba,
muésirlarinin itikAdat yahut istibAhatini, meserrat yahut ahzanini amal-i ulviye®®’
yahut makasid-1 siifliyesini®®® tasvir eylediklerinden edebiyat, tarih-i umfminin

biiyiik bir safhasidir.

Sanat
Sanatin Siir-i muhtelifede?® tarifi — Sanatta ve bilhdssa edebiyatta
timsal-i hayali
Sanat nedir? Sanat Str-i muhtelifede tarif edilmistir: Sanat, hissin ifadesidir.

Bu tarif agik olmadigi gibi efradin1 da cami degildir; ¢iinkii hiisn, her kavme, hatta

0

her ferde gore degistiginden bir timsal-i kat‘isi*’® olmamakla beraber sanat da

giizellige hasr-1 gaye edemez.

291

Hiisniin bir timsal-i mutlaki olmadigint anlamak i¢in mimarideki

292

tahavviilat1~“ nazar-1 itibara almak ve mesela Yunanistan, Hindistan ve Japonya’nin

birer mabedini tedkik etmek kifayet eder. Bu tedkikattan anlasilacak ki su mebani-i

f293

selasenin her birinde calib-i nazar olan sey, biisbiitiin tahallii eden bir vasiftir;

295

birincisinde nispetlerdeki sthhat ile i‘tidal-i ziynet***; ikincisinde eb‘adin®’® azimet-i

mahayyiresiyle?”® tefasilin ihtilat-1 miisevvesi®’’; {iciinciisinde nadide eskal-i

284 Tesavir-i umumiye: Genel tasvirler.
285 Me’calat: Kuvvetler.

286 Hissiyat-1 sdire: Topluluk hissiyat.
287 Amal-i ulviye: Yiice arzular.

288 Makasid-1 siifliye: Algak amaglar.

289 Suver-i muhtelife: Farkl suretler.

2% Timsal-i kat‘iye: Kesin semboller.

291 Timsal-i mutlak: Kesin Semboller.
292 Tahavviilat: Degisimler.

293 Tahalliif: Geride birakilma.

294 [“tidal-i zinet: Dengeli siisler.

295 Eb‘ad: Boyutlar.

2% Azimet-i mahire: Kuvvetli Marifetler.
297 [htilat-1 miisevvesi: Karigik kaynasmalar.
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299

bedia?® ile tezyinat-1 miitenevviadir®”. Ucii de bir vasf-1 miistereke malik olmadig

halde asar-1 sanattan®?® ma‘daddur.

Bir de hiisniin bir timsal-i mutlaki olmadiginm1 bihakkin anlamak ig¢in

2301

hayvanlarin, vahsilerin cins-i nesevi**! hakkindaki timsél-i hayalilerini’®?

anlamak
lazim gelir.

Volter diyor ki bir kurbagaya “giizellik nedir?” diye sorunuz; o size cevaben
“kiiciik kafasindan ¢ikmis biiylik, miidevver gozleriyle, genis ve yassi kuyruguyla,
sar1 karniyla, siyahimsi arkasiyla disi kurbagadir” diyecek.

Bir Gine zencisine giizellik hakkindaki bir sual irdd edilsin; o da su yolda
cevap verir: “Hiisn; siyah, yagh bir cilt, yanmis gozler, kisa ve basik bir burundur.”

3 edemez; ciinkii sanatin hasene-i inhisarmi*** iddia

Sanat, giizellikle hasr-1 gaye
ettigimiz takdirde malikane-i edebiyattan deha-y1 beseri i¢in mucib-i san ve seref
olan bir¢ok asar1 ¢ikarmamiz lazim gelir; bu ise dogru olamaz, ¢iinkii hakikat-i halde
sanat, bila istisna biitiin ihtisasata’" tevecciih eder, iimit yahut dehset, 1zdirap yahut

meserret>

, nefret yahut ask ve muhabbet gibi kalb-i beserlyi tahrik eden biitiin
te’sirat1 bi-endise®”’ tasvir eyler. Hatta micib-i nefret*®® olacak derecede ¢irkin olan
seylerde sanatin sa‘a-i tasviri dahilindedir; sanatkarlar boyle seyleri kalem-i
tasvirinden gecirmekle meziyetlerine halel vermis olmazlar. Mesela bir sair biitiin
dehsetiyle, fecaatiyle’® bir sahne-i harbi®!® tasvir eder, halbuki binlerce mevtanin
firag-1 hiinini®'! binlerce mecrihinin ma‘kes-i feryat ve enini olan bdyle bir sahne-i
elimede ne giizellik vardir. Hakiki sanatkarlar “sanat, ifade-i hiisn eder” nazariyesine
hasr-1 nazarla malikane-i edebiyati tahdid etmek istemezler. Bir¢ok miistesna sairler

basta “Homer” oldugu halde sahne-i harbin biitiin fecayiini nazar-1 dehset*!? &niine

getirecek asar-1 nadire-1 sanat viicuda getermislerdir. Her zamanin, her memleketin

298 Egkal-i bedia: Estetik sekiller.

299 Tezyinat-1 miitenevvia: Cesitli Siislemeler.
300 Asar-1 sanat: Sanat eserleri.

301 Cins-i nesevi: Kadina ait.

302 Timsal-i hayaliler: Hayali temsiller.

303 Hasr-1 gaye: Bir igi amag bilmek.

304 Hasene-i inhisar: Giizelligi kendine mahsus kilma.
305 Thtisasat: Uzmanliklar.

306 Meserret: Seving.

307 Bi-endige: Umursamayan.

308 Miicib-i nefret: Nefretlerin sebebi.

309 Fecaat: Acikli durum.

310 Sahne-i harb: Savas sahnesi.

311 Firag-1 hiinini: Kanli dosek.

312 Nazar-1 dehset: Dehsetli bakislar.
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edebiyatini isgal eden sefillerin az ¢ok icab-1 nefret’!® ve hicab eden miisavisinde’!*

giizellik var midir?

315 olmus tabiattir” savtinda tarif

“Sanat, bir miza¢ arasindan manzur
edilmigtir; bu tarif oldukca cemiyetli bir tariftir; bu tarife gore taklit, bir unsur-1
mithimm-i sanattir, fakat aym zamanda sanatta bir taklid-i tammm?®'® matlab®!’
olmadig1 bir mizag¢ arasindan kaydindan anlagiliyor. Fil-hakika kemal-i taklit gaye-i
kusva-y1 sanat®'® olamaz. Béyle olsayd: bir dikkat-i hiirde-binane®!? ile hakikate
tamamen mutabik olarak viicuda getirilen eserler birer kiymet-i hususiyeyi*?° haiz

olur idi, halbuki nispetleri pek miikemmel oldugu halde barid*?! bir yeknesaklik irde

eden eserler pek coktur. Hiinerver, bir mir’at-1 sihr-engizdir’?? ki in‘ikas*** eden

324 325

Str’~* ve egkal-i tabiat1”> garib bir surette tagyir, yani sanatkar mizacina gore tabiati
terciime ve tefsir eder; her sanatkir esyayr oldugu gibi degil hasais-i fikriye®*® ve
ruhiyesine gore gordiigii igin biitiin esya-y1 maddiye ve maneviyede bi-ihtiyar®?’, bir
tegayyiiriin®?® husdlii tabiidir.

Esyay1 oldugu gibi degil basar-1 maddi®*’

ve fikrinin kalp eyledigi sekillerde
gordiigiimiiz meselesi asirlardan beri mevzii‘-1 bahis olmustur. Yunan hukemasindan
Demokrit diyor ki “Ziyay1, kokulari, tatlar1 icat eden, kdinatin zuliimatina renkler
giydiren siiklineti dahilimizdeki giiriiltiilerle canlandiran biziz.”

Fenn-i hdzir da Demokrit’in fikrini teyid ediyor. Pol Borje aymi fikirde
bulunuyor: “Herkes kainati degil kendi kainatini, hakikati degil mizacinin miisait
oldugu seyi goriir; denilebilir ki her eser-i hayali miiellifinin bizzat yazdig: terciime-i
haldir. Fikrimiz, bir miihiirdiir ki basildigi mumdaki intibaindan bagka bir sey

goremez.”

313 Jcab-1 nefret: Nefret etme sebebi.

314 Miisavi: Esit.

315 Manzur: Dikkat ¢eken.

316 Taklid-i tam: Taklitlerin yiiceligi.

317 Matlib: Istemek.

318 Gaye-i kusva-y1 sanat: Sanatin nihayi gayesi.
319 Dikkat-i hiirde-binane: Inceliklere dikkat.
320 Kyymet-i husiisiye: Ozel Degerler.

321 Barid: Soguk.

322 Mir’at-1 sihr-engiz: Siihirli aynalar.

323 In‘ikés: Yansima.

324 Suver: Bigimler.

325 Egkal-i tabiat: Kendine has sekiller.

326 Hasais-1 fikriye: Fikrin nitelikleri.

327 Bi-ihtiyar: Elinde olmadan.

328 Tegayyiir: Bagkalagma.

329 Basar-1 maddi: Somut gériintiiler.
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Sair-i  muktedir, Cenab Sahabeddin Bey’in dedigi gibi, tabiat-1
miicAvereden* herkesin aldig1 hisse-i teessiir**! bagkadir: Bir bulutlu havada bunlari
bir vesile-i hiiziin®** ve fiitur bulur, bazilar1 o bulutlart ince, zarif birer tiile
benzeterek semay1 bir yiizii ortiilii masuka gibi sevimli goriir, Hakikatte semanin o

hali mahzunane midir? Yoksa o hiiznii biz mi idde ediyoruz?

Giizellik, ayn-1 sahne muhtelif biiylik ressamlar tarafindan tasvir edilse

viicuda getirilecek eserler tehalliif**} eder. Madde degismedigi halde ortaya konulan

t334 335

eserlerin birbirine benzememesi tarz-1 rii’ye ve idrakin suret-i icranin

336

ihtilafindan tabir-i digerle biiyilk musavvirin ve muharririnin nisane-i

337

miimeyyizi®>’ olup daima tahavviil eden sahsiyetin o eserlerde intibaindan ileri gelir;

her eser-i edebi, hakikate mutabakat1 derecesinde degil edibin ruh ve sahsiyetinden

hisse-mend®* oldugu nispetde makbul sayilir; sahsiyetin o derece hiikiim ve tesiri

d339

vardir ki bazi eserler nekayis-ala oldugu halde bazi nokatinda miiellifinin

340 f341

miimtaziyet-i fikr°*” ve hayali tesir-1 sahsinin derece-i kuvveti pertevriz-i inkisa

oldugu icin ilkd-y1 hayret eder, halbuki yine bazi eserler vardir ki nekayis-1

zéhireden®*? biri goriindiigii halde istihfaf 3* ile karisik bir hiss-i takdir uyandirir;

344

buna sebep ise o eserde ruh-1 sanat olan sahsiyetin fikdanidir’**. Hulasa sahsiyet, en

ziyade tavsiye edilecek bir mithimme-i sanattir’®.

Sahne-i tabiatin arz ettigi
menazira bir sey ilave etmeyen sanat namina higbir seye muvaffak olmamis
demektir. Fakat surasini ihtar etmek isterim ki hakikaten taninmayacak derecede
tagyiri**® caiz degildir; taklit dyle miihim bir unsur-1 sanattir ki hayal, hakikate
tamamiyle miisabih®**’ olmadig1 zaman bir heykeltirasa: “Bir gogiis yahut bir bacak

boyle yapilmaz” bir ressama: “Ikinci plandaki eshas pek bilyiiktiir” bir muharrire:

330 Tabiat-1 miicavere: Yakin tabiatlar.
331 Hisse-i tesir: Tesir pargast.

332 Vesile-i hiiziin: Hiizne sebep olanlar.
333 Tehalluf: Uygunsuzluk.

33 Tarz-1rii’yet: Goriis tarzi.

335 Suret-i icrd: Sekil yapmak.

336 Musavvir: Suret veren.

337 Miimeyyiz: Ayirt eden.

338 Hisse-mend: Hissesi olan.

339 Nekayis-alud: Yanliglara bulagsmus.
340 Miimtaziyet-i fikr: Seckin fikirler.
341 Pertevriz-i inkisaf: Hizl geligmeler.
342 Nekayis-1 zahire: Goriintiideki yanliglar.
343 Istihfaf: Hor gorme, kiigiimseme.

344 Fikdan: Y oksulluk.

345 Mithimme-i sanat: Onemli sanatlar.
346 Tagyir: Bagkalagtirma.

347 Miisabih: Benzer.
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“Hicbir insan sizin digiindiigliniiz, hissettiginiz gibi digiinmemis, hissetmemistir”
dersiniz. Taklidin ehemmiyetini ispat i¢cin daha kuvvetli bir delilimiz de vardir: bir

hiiner-verin hayatina atf-1 nazar edilirse iki devreye inkisam3*®

ettigi gorilir. O
birinci devre-i hayatta istidddinin zaman-1 kemalinde esyayr g6z Oniinde
bulundurarak ihtimamkarane**® tetebbu®>’ eder, miifritine®>! ¢alisir rahatsiz olur ve
onlar1 endise-perverane>? hatta miifritine®> denecek bir sthhat ile ifade eder, fakat
hiinerver, hayatin bir noktasina gelir ki hal degisir; evvelce bir nazar-1 tahlili ile
tetebbu eyledigi seyler hakkinda oldukga ittila hasil ettifine zahib olarak>* artik
yeniden bir sey kesfetmeye liizum gérmez numune zi-hayat:*>> bir tarafa birakir

devre-i tecariibiinde?>°

cem ettigi malumata istinaden bir roman, bir facia, bir levha
bir heykel yapar. Birinci devre, hiss-i hakiki devresidir; hiinerver bu devrede siddetle
miitehassis*7 olur, bircok teshirat’*® ve tedkikatta kalbi hakkinda bircok tahlilatta
bulunur; ikinci devrede ise tecdid-i ilham?*® i¢in siddet-i teessiire, hararet-i heyecana

malik degildir; bu devre sanatkarin devr-i inhitatidir®®°.

Modeli taklit etmek liizumunu yalmiz ka¢ biiyiikk adamin tarih-i hayati degil,
her meslek-i edebinin tarihi de ispat eder, biitiin meslek-i edebiye taklid-i sahihin
nisyaniyla numune-i zi-hayatin terkiyle inhitat bulur; biiyiik sanatkar tabiat1 taklit

361

eder, bir miiddet sonra ise degisir. Evvel-emirde’®' esatizenin asari, biraz sonra

h32 edilir ve her batinda sahsiyetden, hakikatten derece

kopyalarin kopyalar istinsa
derece ayrilir; artik hiinevverin fikr ve hiss-i sahsisi yoktur, o istinsdh makinesi
kesilir, bu suretle sanat maraz-1 miihlike miiptela olmus gibi gittik¢e zayiflar, nihayet

Oliir. Taklidin ehemmiyetini ispat edecek ahvalden biri de hakikatte miisahedesi

348 Inkisam: Béliinme.

349 Thtimamkarane: Ozenlice.

350 Tetebbu: Aragtirma.

351 MiifritAne: Cok asiriya kagmak.

352 Endise-perverane: Tekrarlanan endiseler.
353 Miifritdne: Asirtya kagan.

354 Zahib olmak: Saniya kapilmak.

355 Zi-hayat: Canl.

356 Devre-i tecariib: Deneyim evreleri.
357 Miitehassis: Duygulu.

358 Teshirat: Teshirler.

359 Tecdid-i ilham: Yenilenen ilhamlar.
360 Devr-i inhitat: Cokiis dnemi.

361 Eyvel-emirde: Her seyden &nce.

362 {stinsah: Niisha cogaltma.
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bais-i nefret®®® ve istikrah3®* olan mevad®®® ve hayvanatin Asir-1 sanatta temasasmin

396 olmasidir.

mucib-i mahziziyye

Mahiyet-i sanati bihakkin tavzih etmek i¢in bazi kuyld ilavesiyle tarif-i
mezktru®®’ ikmal edelim:

Sanat, tabiati zi-hayat ve manidar bir surette tefsiren ve ikmalen taklit
etmektir. Sanatta matlub olan tefsir ve taklidin derecesi verdigimiz izahattan
anlasildig1 cihetle simdi yalniz tarifte tesadiif ettigimiz ii¢ kaydi birer birer izah
edelim:

Hayat.—Bir hiinerverin pis-i nazarimiza vaz‘ eyledigi eser bi-hareket bir eser-
1 miirde olmamalidir. Tablo bir peyzaj arz ediyorsa o vakit musavver renk altinda
agaclarda duran ve galeyan eden nesgi*®® bana gdstermelidir; bir insan tasvir
eyliyorsa o zaman beserenin beyazlig1 altinda ruhun titredigini damarlarin maviligi
altinda kanin akip gittigini gérmek isterim.

Sanatta en miihim olan nokta bir iki hatt-1 miintahib** ile bir insani, bir sehri,
bir devri gbz Oniine getirebilmektir. Tabiat aynen istinsah edilebilir, fakat husile

getirilen eser bi-ruh, barid*”°

olur. Atina hakkinda kemal-i dikkatle yazilmis bir
seyehatname ile Chateaubriand’in bir tasviri okunsun. Birincisi bize her hatvede
izahat-1 milkemmele verir, sehrin her noktasini1 gosterir; ikincisi dyle bir eser-i
fiisunkardir®”! ki velvele-i hayat1 iginde Atina sehrini tac-1 mefhareti kapmak icin
Sophokles ile Euripides’in cenklestikleri tiyatrosuyla, Demosthenes belagatinin
heniiz ihtizaz eder gibi oldugu meydaniyla beraber goziimiiziin 6niinde canlandirir.
Acaba bu iki eserden hangisi daha hakikidir? Siiphesiz en az dogru olanidir.
Hakikatin karsisinda boyle bir endisesizlik bir eser-i fenni te’lif eden bir cografya

alimi i¢in bir noksan ise de bir eser-i sanat viicuda getiren bir edib i¢in bir meziyet

say1lir.

363 Bais-i nefret: Nefrete sebep olanlar.

364 Istikrah: Igrenme, tiksinme.

365 Mevad: Maddeler.

366 Mucib-i mahziiziyyet: Hoslanma sebepleri.
367 Tarif-i mezkare: Tarif edilen.

368 Nesg: Agaclara su yiiriimesi.

369 Hatt-1 miintahib: Segilen ¢izgi.

370 Bi-ruh barid: Ruhsuz, soguk.

371 Eser-i fiisunkar: Biiyiileyici eserler.



100

Bir sima-y1 beseri bir devr-i tarihiyi gdz Oniine getirebilecek bu giizide zi-
kudreti®’? hat, yahut mecmua-i hutiit nedir? Bu suale bir cevab-1 kati vermek en sahsi
en esrarengiz olan dehanin regetesini ihzar’”® demek olacagindan miimkiin degildir.
Kuvve-yi musavvereyi haiz kelimeyi nazarlara, ruha hitdb eden ifadat ve tabirati

bulup se¢mek muharrire aittir.

Asar-1 hayaliyeye bir hayat vermek nev umma kudret-i miibdiadan
hissemend®’* olmaktir. Bu sanatin en mukaddes vazifesi, biiyiik sanatkarlarmn
mabhstlatinda hiss eyledigimiz meftniyetin en biiylik sebebidir. Bunlar mermerde,
musambada, siirde tespit ettikleri mevcidata gegici olan mevcidat-1 hakinin nail

olamadiklar1 ebediyeti temin ediyorlar.

Mana- Eser-i sanat manidér yani, bir halet-i ruhiyenin tasvir-i miicessemi®”>

olmalidir. Sanat ayn1 zamanda bir hakikatin ifade-i samimiyesi olmakla beraber bir
halet-1 maneviyenin de timsali olmadikca derece-1 kemale vasil olamaz. Ressam ig¢in
renkler, muharrirler i¢in tasvirler hdiz olduklar1 kiymet-i zatiyeden baska hiiziin ve
meserret’’®, kuvvet ve letafet gibi tabiatin bir vasf- aslisini*’’ yahut bir vasf-1
miithimmini®”® kabil-i his*” bir sekle ifrAg eden birer timsal olmalidir.

Sanayi-i nefisenin en biiyiilk meziyeti en biiyiik gayeti, viicutlar vasitasiyla
ruhlar tahayyiil ettirmektir. Cansiz mevaddin®*° bile hiinerverin hissedip meydana
cikarmaya mecbur oldugu bir mana-y1 hayalisi vardir. Deniz, cibal, esrarengiz,

miiessir bir kuvvet ibraz eder. Tabiat-1 miirde3®

, mesela bir harabe ormanda
devrilmis bir mese, ruhumuza hitab i¢in haiz oldugu tavir ve vaz* ile davet eyledigi
ketibe-i efkar*®? vasitasiyla ne kadar hosumuza gider! Bir harabe, hayalimizi azameti
kendisinde miinbati® olan bir kavm-i na-bedide*®* bir riic‘at-i meltilane*®* ile irca
eder. Devrilmis bir mese, bi-ruh yatan kaviyyiil-biinye bir deve benzer. Bir tahta

par¢asindan manasiz bir sey var midir? Fakat firtinaya tutulup gark olmus bir

372 Zi-kudret: Giiglii, kudretli.

373 Thzar: Hazirlama.

374 Hissemend: Hissedar.

375 Tasvir-i miicessem: Cisimlerin betimlemesi.
376 Meserret: Seving.

377 Vasf1 asliye: Esas niteligi.

378 Vasf-1 mithim: Esas 6zelligi.

379 Kabil-i his: Gergeklesebilen duygular.

380 Mevad: Madde.

381 Tabiat-1 miirde: Olii tabiat.

382 K etibe-i efkar: Diisiince ordusu.

383 Kavm-i na-bedide: Giizel olmayan kavimler.
384 Riic‘at-1 melfilane: Usanmis aynalar.
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geminin bekaya-y1 enkazindan ise o zaman ahvalin tesiriyle birdenbire ne kadar
ehemmiyet kesbeder; bize ne hisler, ne fikirler, ilka eder, bizi ne derece miiteessir
eder zahiren en camid goriinen esya bile Cenab-1 Haktan bizim gibi sevinmek yahut
aglamak icin sesler tebcil yahut tel‘in i¢in edalar almislardir. Bir muharrir dahi bu
sesleri isitir, hiinerver bu edalar1 izah ve tefsir eder. Sair bir gilizel yaz gecesinde
kainati, bir firtina esnasinda ummani dinler, neler isitir! Joulemeter diyor ki biiyilik
sairleri viicuda getiren hasiisden®® biri cihan-1 maddi ve manevi arasinda enzar-1

adiyenin®®® kesfedemedigi revabit*®” ve miinasebati bulup izhar etmektir.

Bihakkin giizel bir eser yoktur ki bdyle manidar olmasin. Sanayi-i

hatiyyede?*® biraz zayif olan bu kadar edebiyatta temamiyle miinkesiftir>®°.

Ikmal- idéalisation— sanatin izharm iltizam®* eyledigi fikir ve his hakikatte
biitiin kuvvetiyle, biitiin saga‘asiyla mevcut degildir. Bu fikir, bu his orada gank

392 ile mestar’*”?

icinde elmas gibi bin hasiil-i miitebayine®! bin tefasil-1 beyhude
bulunur. Sanatin vazifesi ise onlar1 agik surette oldugu gibi tamamen meydana
koymaktir. Iste sa’y-i tahlil bu noktaya matuftur. Ikmal, Adiyen verilen manaya gére
tabiat: giizellestirmek, bir fikr-i nikbini*** ile ¢irkinliklerini ihfa ederek*® onu giizel
bir surette tasvir eylemek demek degildir: kaba taslaktan ibaret olan seyi itmam
etmek, baz1 haséis bazi tebayi-i hakikiyeyi**® kuvvetlendirmek, biilyiitmek ve sahneye
hayat-1 adiyede emsaline tesadiif edilmemis giiliing, miicrim, kahraman eshas vaz’ ve

idhal®’ eylemektir.

Bu maksada gore hiinerver, intihab, ikmal ve bir noktaya cem ve hasr eder. O
nazar-1 dikkatine ¢arpan mithim fikri yahut hassay1 orten hutitu tayy ve imha, ihlal

edenlerini tashih eder, izhar edenlerini alikor, noksan olanlarini ilave eder. Bu

398

dagmik tefasiili**® intihab3*° ve ikmal ettikten sonra bir fikr-i hakimin®*®

etrafinda

385 Hasais: Nitelikler.

386 Enzar-1 Adiye: Basit bakislar.

387 Revabit: Baglar, rabitalar.

388 Sanayi-i hatiyye: Hat sanatlari.

389 Miinkesif: Agilmis, bulunmus.

390 ltizam: Liizumlu gérme.

391 Hasail-i miitebayin: Aykir hasletler.
392 Tefasil-1 beyhude: Bos ayrmtilar.
393 Mestiir: Ortili.

394 Fikr-i nikbin: Tyimser fikirler.

395 Thfa etmek: Gizlemek.

39 Tebayi-i hakikiye: Gergek halklar.
397 Vaz-1idhal: Disaridan ilave edilen.
398 Tefasil: Ayrintilar.

399 Intihab: Se¢me.
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toplar, bir surette ki bunlar o fikr-i yeganeyi*’! takviye ve tenvir etsin: hiilasa bu
tefasili bir merkeze cem ederek kesret i¢inde vahdeti temin eder.

Tefasilin bir merkeze dogru liizum-1 ictima*®? ve ittihAdin1 meshur “Gustave
Flaubert” ile “Ippolit Ten” ne giizel gosteriyorlar: “Her eser-i sanat, bir noktaya, bir
tepeye malik olmali ehram teskil etmelidir.”

“Sanat, bir merkezde toplay1p tasvir etmektir.”

Bakimz Molier bu konuyu nasil tedkik*® ve tetebbu*®* etmistir
komedilerinden birinde bir hasis**® tipi tersim etmek**® istedi. Bu sahsmn sima-y1
ahlakisine taalluku olmayan*’’ seyleri ihmal ediyor. Bu eserinden Horpagon uzun
mudur? Kisa midir? Topal midir? Kér miidiir? Bilinemiyor, fakat bi’l-akis Hasteni
daha amik*®® bir surette gdstermek igin iktiza eden hutiitu yalniz hazine-i hususiye-i
tedkikat ve miisahedatindan degil iki eliyle Latin idebasindan vesaireden de almistir.
Harpagon’un para hirsi piyesin ruhu, fikr-i hakimidir. Iste bu fikr-i hakimdir ki
piyeste vahdeti temin ediyor. Bu hirs eserin her noktasinda, basinda, ortasinda

9

nihayetinde mevcuttur; netiyic-i esbabindan*® nasil dogarsa bu piyesdeki biitiin

40 gidiyor. Iste sanat tabiati

avariz ve tahavviilat o fikr-i yeganeden bdyle sudir edip
nasil ikmal ediyor.

Bakiniz “Ten” bu ameliye-i ikmali nasil izah ediyor.

En biiyiik heykeltiraslarin, ressamlarin &sarina bakilirsa hakiki nispetleri

tagyir ettikleri goriiliir.

Meshur Michelangelo’in
Medici’nin mezarma mevzi‘ dort heykelini nazar-1 itibara*!! aliniz,

412

goreceksiniz ki bu heyakildeki nispetler eshas-1 hakikide™'“ oldugu gibi degildir.

Siiphe yok ki heykeltiras bu tipleri dehasinda bulmustur, fakat bu tipleri bulabilmek

400 Fikr-i hakim: Hkim fikirler.

401 Fikr-i yegane: Biricik fikirler.

402 T_{izum-1 ictima: Gerekli toplanma.
403 Tedkik: Inceleme.

404 Tetebbu: Arastirma, inceleme.

405 Hasis: Cimri.

406 Tersim etmek: Resmini yapmak.

407 Taalluku olmayan: Alakasi olmayan.
408 Amik: Derin.

409 Netdyic-i esbab: Sebeplerin neticesi.
410 Sudir etmek: Cikmak.

41l Nazar-1 itibar: Sayginliga giiven.

412 Eshés-1 hakiki: Gergek sahislar.
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413

icin bir miinzevinin*® ruhu lazimdir. Oyle miittehic*!%, Aalicenab*'® bir ruh ki

harabiyet-i vatan*'®, fesad-1 umumi-i ahlak*!” karsisinda titresin, derin bir ye’se gark

olsun. Bu biiyiik hiinerver, 6liim ile tehdit edilmis iken yine nefsinde kabiliyet-i

419

inkiyad*'® hissetmemis, kendisini Agfis-1 sanata*'’ atmustir. Sinesine atildif1 sanat

t421

vasitasiyladir ki o metin, o biiyiik kalb-i me’yus*?, sukiit-1 esaret*’! iginde hala

soylilyordu. Iste cihan-1 hakikide tesadiif edilmeyen o eskali kendisine ilham eden

hiss-i yes ve enfaldir. Sanatkar, bu hissi bi-hakkin*?? tasvir ve tecsim igin aradig

numfiine-i zi-hayat: bulamayinca adi*?* nispetleri tagyir ederek*** hakikaten birer

timsal-i yes ve infial olan o sekillleri ipda’ eylemistir.

5

Ten, tabiattaki bir hassa-i asliyeyi yahut calib-i nazar*?® bir hassa-i

6 k427

mithimmeyi*?® eser-i sanatta daha hakim, daha mer’i kilma icin sanatkarin,

428

hagviyyat1*~® nasil izéle ve o hassay1 izhar edecek hutlti nasil intihab ettigine dair

izahat-1 milkkemmele*?’

verdikten sonra su neticeye vasil olur. “Eser-i sanatin gayesi
asli yahut calib-i nazar bir hassay1 ve bi’n-netice bir fikr-i mithimmi hakikatten daha

sarih, daha miikkemmel surette ird’e etmektir.

Sanatta ve Bilhassa Edebiyatta Timsal-i Hayali

Sanatta timsal-i hayéli ve mahiyeti— Sanatta timsal-i hayali en yiiksek
manasina gore hiisn-i mutlak ile birdir; bu cihanda ise kemal kimseye miiyesser**’

degildir, bunun i¢indir ki en milkemmel asar-1 sanat kemale en ziyade yaklasanlardir.

413 Miinzeviye: Yalnizliga gekilen.

414 Miittehic: Birlesik.

415 Alicenab: Comert.

416 Harabiyet-i vatan: Yikik memleket.

417 Fesad-1 umumi-i ahlak: Genel ahlaki kétiiliik olan.
418 Inkiyad: Boyun egmek.

419 Agiis-1 sanat: Sanatin kucagi.

420 Kalb-i me’yus: Umutsuz géniiller.

421 Sukiit-1 esret: Sessiz tutsaklik.

422 Bi-hak: Hakki olan.

423 Adi: Basit.

424 Tagyir ederek: Baskalastirarak.

425 Calib-i nazar: Tlging bashklar.

426 Hassa-i mithime: Onemli 6zellikler.

427 Mer’1 kilmak: Gériiniir kilmak.

428 Hagviyyat: S6z arasinda kullanilan baglant sdzler.
429 {zahat-1 miikemmel: Miikemmel agiklamalar.

430 Miiyesser: Nasip olma.
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431

Bu manaya gore timsal-i hayali*’, soyle tarif olunur: Tamam-1 icrast hiisn-i

mutlakin elde edilmesine miisait serditin igtimaidir. Bu serait sunlardir:
(1) Izhar olunan fikrin ehemmiyeti
(2) O fikrin miimtaziyet**? ve azimet-i ahlakiyesi**?
(3) Miikemmeliyet-i icra
izhar olunan fikrin ehemmiyeti— Tasavvur edilen fikir ne derece esasli, ne

derece mithim olursa eser-i sanat da o derece miikemmel olur. Ruh-1 beserinin**

435 436

hut(it-1 amike™” ve hasail-1 sabitesini*® mesela hisset yahut merdiim-giiriziyi

musavver olup hayatin ta koklerine kadar niifuz eden “tebayi-i asliye komedisi” bir

zamanin mudhikatimi*’

ahval ve itiyadat-1 miifritesini**® tasvir eden hasail-i
miitehavvile komedisine faiktir.
Tasvir edilen fikrin miimtaziyet ve azimet-i ahlakiyesi— Tab’-1 beserin

43 ve miisaviden nefreti cihetiyle fezailin eser-i sanatin kiymet ve

fezaile incizabi
tesirini tezyld edecegi meydandadir; Bina'en ‘aleyh ayni derece-i dehay1 haiz iki
edib-i muktedirden biri, bir kahramam, digeri bir miicrimi**’ tasvir etse ortaya
konulacak iki eserden birincisi ikincisine faiktir. Birinci daha nezih daha ali bir tesir
ilka eder; kalbimizin en necib hissiyatini tahrik eyler, fakat bundan asar-1 edebiyenin
takdirinde faziletin mikyas ittihaz edildigini istidlal etmek caiz olamaz.

fcrada miikemmeliyet— Hiilasa bir eser-i sanattaki giizellik suret-i icranin
milkemmeliyetine ve hiinerverin eserin her kismini her ciiziinii ifade etmek istedigi
fikrin yahut hissin ibrazi cihetine sevk ve isal eylemek hususunda gosterdigi
maharete tabidir.

Sekil yalniz ressam igin degil sair i¢in de bir unsur-1 aslidir ki onsuz eser
ehemmiyetten sakit olur. En necib bir his kaba, miibtezel bir lisan ile tasvir edilse

giizellik calib-i nazar bir mevzi‘un telif ve tertibinde noksan bulunsa kiymet-i

bedi‘iyaya halel gelir.

431 Timsal-i hayal: Hayal temsilleri.

432 Miimtaziyet: Segkinlik.

433 Azimet-i ahlakiye: Ahlaki faziletli olan.

434 Ruh-1 beseri: Insan ruhu.

435 Huthit-1 amik: Derin gizgiler.

436 Hasail-i sabite: Kanitlanmis nitelikler.

437 Mudhikat: Giiliinecek seyler.

438 [tiyadat-1 miifrit: Asiriya kagma aliskanhg1.
439 Fezaile-i incizab: Erdemlerin cazibesi.

440 Miicrim: Suglu.
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Her simifin gaye-i husiisiyesi**'— Her sinifin kendisine mahsus bir ideali bir
nevi glizelligi vardir. Gayesi viicud-1 beserin tasvirinden ibaret olan sanat-1 tasvirin
ideali ile ruh-1 beseri gaye-i tasvir ittihaz eyleyen edebiyatin ideali bir olamaz hatta
aksam-1 muhtelife-i edebiyatta bile ideal tahavviil eder**?. Mudhikat1 vaz-1 sahne
eden komedinin ideali eshas-1 kahramananeyi**® sahnede canlandiran
trajedininkinden farklidir. Her sanatin her nevi edebiyatin mevzii‘u bir olmadigindan

idealin tebeddiilii tabiidir.

Her sanat mevzi‘una hasr-1 nazar etmezse sukut eder. Bir sanat, celb-i
nazar*** igin haiz oldugu vesiit-i huslsiyeyi bir tarafa birakip da sanayi-i sairenin
seraitinden istidre ve istifadeye kalkisirsa inhitat bulur. Bir ressam her seyden evvel
hayat-1 ruhiye ve hasiis-i ahlakiyeyi bir isaretle gosteriverecegine pek vazih*%
surette arz etmeye baglarsa tasvir, siire inkilab eder birinci ikinciye tabi olarak o
zaman sanayi-i hatiyyenin mevzi‘-1 mahsusu olan viicud-1 beser feda edilmis olur.

Her hiinerverin gaye-i husiisiyesi- Bazen ideal kelimesi hiinerverin sanat
hakkindaki tarz-1 telakkisini**® gdstermek igin isti’mal olunur. Bir sair, bir musavyvir,
bir heykeltirasin ideali degil idealleri vardir denir. Higbir hiinerver yoktur ki
dehasmin tabiat ve mahiyetine, aldig1 terbiyeye, yasadigi muhite gore hakikati,
hususi bir nokta-i nazardan*¥’ pis-i nazar-1 dikkate almasimn. Ayni manzaranin
karsisina yirmi ressam vaz’ edelim yirmi muhtelif tabloya malik olacagiz. Tabiat
maddi yahut manevi insan mevzi‘-1 tedkik edildigi vakit herkesin bulabilecegi sey,

b8

incizab™*® yahut nefretini dai olan seydir. Bu suretle her tasvir, ressamin bir itirafidir.

+450

1** ve mebziliyeti*° icap eden anasirdan biri de orada tecelli

Sanatta tahavvii
eder. Bunun i¢indir ki sanat “tabiata munzam insandir yahut bir mizac arasindan

manzur olmus hakikattir” suretlerinde tarif edilmistir. ippolit Ten, bu tarz tahassiis**!

h453

ve telkinin tahalliifiinii*? ne giizel tesrih*** ediyor.

41 Gaye-i hustisiye: Ozel amaglar.
42 Tahavviil: Hal degistirme.

443 Eshés-1 kahramane: Kahraman sahislar.
444 Calib-i nazar: Dikkat ¢eken.
45 Vazih: Acik, net.

446 Tarz-1 telakki: Anlayis tarzi.
47 Nokta-i nazar: Bakis agisi.

448 Incizab: Czibeye kapilma.

49 Tahavviil: Hal degistirme.

450 Mebzdliyet: Ucuzluk.

41 Tahassiis: Duygulanma.

452 Tahalliif: Geride birakilma.

453 Tesrih: Aciklama.
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“Sanatkaran “irk, fikir ve terbiye cihetleriyle muhtelif olduklarindan her biri

% olur; her biri onun hakkinda kendisine

ayn1 maddeden baska tiirlii miite’essir*
muhtass bir fikir hasil eder ve yeni eserde izhar olunan bu fikir, milkemmel farz
olunan olimpe yeni bir ele ilave etmek kabilinden olarak asar-1 nefise miyanina yeni
bir eser-i Nef’is vaz’ ve ikame eder.”

ikinci Fasl

Sanatta ve Bilhassa Edebiyatta Ahlak

Sanatta Mesele-i Ahlakiyeyi Bilhakkin**® Tavzih Etmek I¢in ikiye Ayiralim:
(1) Hiisn ile ahlak arasinda ne miinasebet vardir?
(2) Hiinerver, ahlak ile istigal etmeye mecbur mudur?

Giizelligin ahlaka tesiri- Dogrudan dogruya mevzii‘-1 bahis olmadigi
eserlerde bile hiisniin ahlak iizerine tesiri vardir. Evvel emirde 4zade-i nef” bir histen
ibaret olan meftiniyet bizi hodkdmane istigdlat-1 hissiyenin fevkine g¢ikarir. Ruha
rif’at ve viis‘at verir. Saniyen hiisn, sirayet ve taklidi davet eder. Sanatkar yani resim
islip ile goziimiiziin oniindeki tabloyu, nesideyi viicuda getirmeye haiz-i iktidar
degilsek hi¢ olmazsa efkar ve ef*alimizi bizi teshir ve meftun eden eserle hem-ahenk
kilmak i¢in kalbimizde bir meyalan-1 sedit duyariz. Alman hikmet-i bedayi

6 olarak

ulemasindan Winkelmann, Bolveder, Apolenk karsisinda gayr-1 ihtiyari*
daha necib bir vaziyet aldigini naklediyor. Giizel seylerle temas ve miinasebette
bulunduke¢a siifll yahut c¢irkin seylerden nefret duymaya baslariz, bu ise hiisn-i
hareketin mukaddimesidir.

Simdi su nokta {izerine nazar-1 dikkatinizi celb etmek isterim ki seyyienin
tasviri mutlaka mugdyir-i ahlak®7 degildir. Sanatin ekseriya tasvir eyledigi seyler
ef‘dl-i cindiyedir*®: Katiller, intiharlar. Biiyiik facia-niivisler bdyle eshas-1

439 ibda etmekle hayatin bir manzarasim kuva-y1 tabilyyenin en muhavvefi

miicrime
olan ihtirdsin manzara-i miithigesini tasvir etmek istiyorlar.
Bu facialar en derin asar-1 edebiyedendir, hasais-i mithimmeyi tabiat-1

beseriyenin tabakat-1 amikasini diger asardan dahi iyi ibraz ediyorlar. Bu eserleri

454 Miite’essir: Uzgiin.

455 Bilhak: Hakkiyla.

456 Gayr-1 ihtiyari: frade dist.

457 Mugayir-i ahlak: Ahlaka aykiri.

458 Ef*al-i cismaniye: Cinayetle ilgili isler.
459 Eshés-1 miicrim: Suclu sahislar.
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okudukga bir hiss-i azim-i heyecan*®® duyariz ¢iinkii bunlar vasitasiyla sirr-1 esyaya
niifuz eder; ruhu, cemiyeti, tarihi idare eden kavanini temasaya koyuuluruz. Bir de
sahnede inkisaf eden agk, hirs, arzu-y1 intikam gibi ihtirasat en fena ifratlarinda bile
hadd-i zatinda asla fena olmayan bir kaide-i azamet ihtiva eder: gayr-1 kabil-i zapt bir

kudret, bir azm-1 celadetkarane istihkar-1 memat*®!

iste ihtirasat bu cihetle nazar-1
meftiniyetimizi davet eder, bu cihetle giizeldir.

Bir de biiyiik haile-niivisler yalniz ihtirasati degil bu ihtirasatin tevlid eyledigi
1stirdbat1 da tasvir ederler. Boyle manzaralar ise her seyden ziyade celb-i nazar eder;
bunlar, bir taraftan serait-i hayatiye, diger taraftan nefsimizde bilkuvve mevcut olan
o sirdzeden ¢ikmis ¢ilgin kuvanin viicuda getirdigi tehlike hakkinda bizi diisiindiiriir
ve bu suretle anlayana bir ders-i ahlaki verebilir.

Ayni zamanda fena olmaktan ziyade bedbaht ve hatalarinin ilk kurbani olan
eshas-1 vak’a icin pek bedi, pek ahlaki bir his, evet bir hiss-i merhamet duyariz ki bu
da bir sekl-i hayirdir. Zaten seyyiat ve mudhikat-1 beseri tasvir eden bir roman, bir
tiyatro miiellifi ahlaksiz yahut maharetsiz degilse eshas-1 vak’ayr menfur yahut

k462 gostermeye ihtimam*®® edeceginden onlara kars1 kalbimizde bir hiddet-i

mudhi
miintakimane, yiiziimiizde bir hande-i takbih*** peyda ettirir, bu suretle ahlak, yine
intisab-1 hukuk eder.

Ihtirasatin tasvirindeki tehlike- Aristo’nun dedigi gibi mademki insan bir

466 ve suledar*®’ ifadat*®® ile tasvir edilen

hayvan-1 mukalliddir*®>; bdyle gayet har
ihtirasatin taht-1 tesirinde kalmasi ve ihtirdsattan sudir eden hararetlerin ta
damarlarina kadar niifiiz etmesi tabiidir. IhtirAsatin miitdla’a yahut temasas1 dyle tath
bir riiyadir ki yakaza, ne kadar miithis olursa olsun, insan o tath riiyay1 iddme etmek

ister. Bahusus sinn-i sebabda haiz-i ehemmiyet*®

olan yoldur, nihayet degil. Yol
latif ise uguruma muvassil olup olmadigina bakilmayarak takip edilir. Iste terbiye-i

etfdl nokta-i nazarmdandir ki ahlakiyytindan*’® biri, Gustav Flaubert’in “Bir sey

460 Azim-i heyecan: Bilyiik heyecanlar.

40! [stihkar-1 memat: Oliimii hakir gdrmek.
462 Mudhik: Giildiiren.

463 Thtimam: Ozen.

464 Hande-i takbih: Suglayan giiliis.

465 Hayvan-1 mukallid: Hayvan taklitgileri.
466 Har: Diken.

467 Suledar: Alevli, 1s1ltil1.

468 ffadat: Soylev.

469 Haiz-i ehemmiyet:

470 AhlakiyyGn: Ahlak bilimciler.
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hakiki olunca iyidir. Mugayir-i edep eserlerin miifsid-i ahlak*’! olmas1 miinhasiran o
eserlerde hakikatin noksan bulunmasindan ileri gelir” nazariyesini tahaattur ederek
diyor ki: Arz-1 hakikat vesilesiyle saffet-i edep*’? ve hicabi bulandirmak, masum
kulaklara, masum nazarlara ta’arruz etmek caiz olabilir mi?

Biz bu cevazi katiyyen kabul edemeyiz; bu hicab ve edebe mugayeretin
ahlaken gayr-1 kabil-i itiraz olduguna asla ihtimal veremeyiz; biz aksini iddia ederek
deriz ki seyyienin hadd-i zatinda &yle mucib-i hicab*’® bir cazibesi vardir ki ondan
nefret ettirmek icin kubh ve hasasetini gdstermek kifayet etmez.”

Bagka bir zat da bir edib gibi degil, bir filozof gibi meseleyi ta’mik ederek
bu nokta-i mithimme {izerine son derece bir vuzih ve kat’iyetle su yolda serd-i

miitalaat*’*

ediyor:
“Yeni psikoloji tarafindan bihakkin tesis edilmis bir hakikattir ki her fikir,
mail-i vukudur... Bir fiili tasvir etmek, hemen icraya baslamaktir; onu pek biiyiik bir

siddetle tasvir ve tasmim*’®

etmek tamamiyla icra etmektir. Artik muharririn isti’'mal
edecegi biitiin vesait ile tasvir edilen seye yahut faziletin ahlak iizerine ne yolda tesir
edecegi bundan anlagilir.”

Seyyienin’® tasvir-i beligi*’’, onu kuvvetle kari’in muhayyilesine arz eder, o
zaman seyyie meydana gelmeye temayiil eder; beligane tasvir edilmis fazilet
hakkinda da ayni hal vaki olur ve kari’in hayali ne derece hassas olursa miitala’anin
tesiri o mertebe kuvvetli olur. Su halde bu son sart en yiiksek derecesiyle ¢ocuklarda,
genglerde bulundugu cihetle bunlarin enzarina*’® giizel misallerden baska bir sey arz
etmemek ve hatta fenalig1 bilmeyi de ruhlarindan uzaklagtirmak liizumu ahlakiyyin
tarafindan teslim olunmustur.

Ihtirasat-1 beseriyenin mazarratini*”®

ird’e maksadiyla viicuda getirilen ve
hadd-i zatinda mugayir-i ahlak**® olmayan asar, erbab-1 sebab iizerine bu derece fena

tesirat icra ederse artik hevesat ve ihtirdsat1 sevimli ve dilfirlb*! bir sekil ile tasvir

471 Miifsid-i ahlak: Ahlak bozguncular.
472 Saffet-i edep: Terbiyenin halislikleri.
473 Mucib-i hicab: Gereken utanma.

474 Serd-i miitalaat: Sert diisiinceler.

475 Tasmim: Kesin karar.

476 Seyyie: Kotiiliik.

477 Tasvir-i belig: Diizgiin tasvirler.

478 Enzar: Bakslar.

479 Mazarrat: Zarar.

480 Mugayir-i ahlak: Ahlaka aykiri.

41 Dilfirtb: Sevegili.
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etmekten bagka bir gaye takip etmeyen eserlerin derecat-1 mazarrati tasavvur
olunsun. Boyle eserler, pek giizel, pek tathi olabilir, fakat bunlarin i¢inde dyle bir
zehir vardir ki ahlak-1 sebab i¢in pek miihliktir. Bu gibi asar viicuda getirenler, birer
miicrim-i edep ve ahlaktir.

Sanat Ahlak ile istigal Etmeye Mecbur Mudur?

Mademki her eser-i sanat, iyi yahut fena tesir hustile getiriyor, mademki bu
tesir fiil ve hareketin mebdeini**? teskil ediyor, sanatin ahlaktan sarf-1 nazar etmesi
caiz olamaz; bu husus edebiyatta ahlaka daha ziyade dikkat edilmelidir, ¢linkii her
kelime, bir fikir, her fikir ise ruseym*®* halinde bir fiil ve harekettir. Pol Borjen’in
dedigi gibi “Efalimiz, efkArimiza miisabih*** olarak vuku bulur.” Cemiyet-i beseriye
sanattan vazgecebilir, fakat ahlaktan asla. Miifsid-i**> ahlak fikirleri, hisleri teblig
edenler bihakkin birer miicrim-i edeb gibi telakki olunur. Fenaliklar1 kisve-i dilfirib-i
siire sokarak sevimli gostermek bir kabahat, hem de pek biiylik bir kabahattir;
mukaddes olan siiri fenaliklari, ahlaksizliklar1 tervic**® yolunda isti’mal etmek

affedilir bir kusur mudur?

Uciincii Fasil
Gaye-i Sanat

Gerek elvah®®’ ve heyakil-i bedi’a*®® ile elhan-1 latifenin gerek Aasar-1

490

edebiyenin*®® binnetice*”° ahlak {izerine tesirat-1 hasene icra eyledikleri ekseriyet-i

azime-i edebiye tarafindan teslim olunmus ise de gaye-i sanat, asirlardan beri mucib-

491 2492 <«

1 ihtilaf olmustur. Aristo’nun riyaseti altinda bulunan {ideba™" ve hiikema sanat,

482 Mebdein: Baslangig.

483 Rugseym: Tohum, embriyo.
484 Miisabih: Benzer.

485 Miifsid: Bozguncu.

486 Tervic: Degerini artirma.

487 Elvah: Tablolar.

488 Heyakil-i bedi’a: Edebi heykeller.
489 Asr-1 edebiye: Edebi eserler.
490 Binnetice: Sonug olarak.

41 Udeba: Edipler.

492 Hukema: Bilgeler.
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sanat icindir” nazariyesini, Eflatun’un liva-i muhalefeti**® altinda ictima edenler ise

“sanat, miifid olmalidir” diisturunu iltizam ve kabul etmislerdir.

Bu mesele on dokuzuncu asirda siddetle vaz’-1 saha-i cidal edildiginden bu
asir iidebd ve hukemasindan bazilarinin efkar-1 miitehalifesi birer birer mevzi‘-1
bahis ettikten sonra nokta-i itilaf bulmaya ¢alisalim:

Viktor Hugo, “William Shakespeare” eserinde ikinci nazariyeyi siddetle
iltizam ediyor:

“Sanat i¢in sanat, giizel olabilir, fakat terakki i¢in sanat daha giizeldir. Sirf
asik-1 sanat olanlar, su nazariyeyi reddediyorlar: Terakki i¢in, faide i¢in sanat. Onlar
korkuyorlar ki faide, sekl-i hiisnii tagyir*** ve ihlal etmesin...

t495

Halbuki faide-i ulviyyet*® ve azameti**® higbir vakit tahdit ve tazyik etmez.

Sanat genislemekle niye nakis*’

sayilsin? Hayir, fazla bir hizmet, fazla bir
giizelliktir.”

Mesahir-i miinakkidinden**® Saint Bov ile Sarsi ise istiklal-i sanata ve temdin
ve terbiyenin gaye-i sanat olamayacagina kanidirler. Ma’amafih iradi, iltizam1

b499

olmayarak zuhir eden faide-i ahlakiyeyi eser-i sanattan sel etmiyorlar; zaten

maksad-1 ahlak-perveri®” ile netice-i ahlakiye baska baska seylerdir.

Alman tideba-y1 hukemasindan Schiller ile Kete dahi birinci nazariyenin
siddetle miirevvigleridir. Schiller bir eserinde diyor ki “Bir eser-1 hayalinin karsisinda
icra, miinhasiran mahiyet-i mevzi‘un talep etti3i seyden mi ibarettir? Sualinden
baska bir sual dermiyan eden, nokta-i nazar sanat haricindedir.”

Bakiniz “Kete” nasil idare-i kelam ediyor:

“Mevzi‘, bir tesir-1 ahlaki husile getirebilir, fakat bu tesir, hiinerver bir eser-i
sanat yazmaktan bagka bir maksat takip etmedigi zamanda da tecelli eder. Bir sair,
Sophokles kadar ulvi bir ruha malik ise istedigini yapabilir, huslle getirecegi tesiri

netice, daima ahlaki olur.”

Alman mesahir-i hukemasindan “Hegel” ayni1 fikirde bulunuyor:

493 Liva-i muhalefet: Muhalif sancaklar.

494 Sekl-i hiisn-i tagyir: Baskalasmis giizel sekiller.
495 Faide-i ulviyet: Yiiksek faydalar.

496 Azamet: Biiyiikliik.

497 Nakas: Eksik.

498 Mesahir-i miinakkidin: Meshur elestirmenler.
499 Selb etmek: Yok etmek.

300 Perver: Yetigtiren, egiten.
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1

Sanat, hadd-i zatinda ahlaksizhig1 asla gaye ittihaz*®' etmemistir; fakat bir

tesir-i ahlaki hustile getirmeyi de taahhiid>*?

etmis degildir.”

Spenser de “Musikinin gaye-i asliyesi, ne talim>%, ne tehzibdir’*, hazdir. Iste
bir gaye ki biitiin sanatlara kifayet eder.” diyor. Bir hakim-i garp, bu hakikati bakiniz
nasil giizel tesrih ediyor:

“Eser-i sanatta mahsiis en ufak bir fikir tehzib, bir maksad-1 talim sanatin o

hiisn-i safindan bir sey ref eder®.

“Fikr-1 hiisn haricinde ahlaka muvafik yahut
mugayir olarak takip edilen maksat, eser-i hayaliyenin kiymet-i hiinerveranesine iras-
1 nakisa etmeden tezahiir edemez: Sanat, dii¢ar-1 halel’®® olmadan, ne ahlak, ne
ahlaksizlik mektebi olabilir. Mugayir-i edep bir maksad-1 miifsid>"’, bir niyet-i hayr -
pervane gibi muhakkak surette mahiyet-i sanat1 tegyir ve ihlal eder, ma’amafih bir
sanatkadr gaye-i ittihaz etmedigi halde ahlaka muvafik bir eser husiile getirebilir,
Goethe “Faust”u yazarken cihet-i ahlakiyeye nasb-1 nazar etmedigi halde bu neticeye
mitkemmel surette vasil olmustur. Roliinii bihakkin ifa etmek i¢in bir saire en emin
vasita kendisi ne ise onunla iktifa etmekten, miifessir-i lahiitisi>®® oldugu giizellikten
baska bir sey ile isgal-i fikir etmekten ibarettir. Bu cihet, hakikatte de, giizellikte de

509

bdyledir: Bir alime tetebbu-1 tabiat ederken sanat-1 adiyeye nafi>” neticeler, tarihte

siyasiyata muvafik tezler aramasini, bir sanatkara sadakat-1 zevceye, etfal-i gayr-1

mesruaya miiteallik dersler vermesini teklif ediniz, emin olunuz ki ikisini de gayeden

510

inhiraf ettirmis”"” olursunuz.”

312 edelim:

Simdi bu mesriidattan®!! neticeyi istihrac
“Fennin gayesi faide-i maddiye olmadig1 gibi sanatin gayesi de nef’-i ahlaki

degildir, fennin gayesi hakikat, sanatin ise heyecan-1 bedi’idir. Maa-ma-fih bir

501 fttihaz etmek: Almak.

502 Taahhiid: Ustlenmek.

503 Talim: Ogretme.

304 Tehzib: Islah etme, temizleme, diizeltme.
305 Ref etmek: Ortadan kaldirmak.
306 Diicar-1 halel: Zarara tutulmak.
307 Miifsid: Bozguncu.

508 Miifessir-i lahati: Tlahi tefsirler.
509 Nafi: Faydali.

510 [nhiraf etmek: Dénmek.

311 Mesriidat: Sdylenenler.

512 fstihrac: Cikartmak.
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hakikat-i fenniye nasil miistelzim-i fevaid®!® olur ise bir eser-i sanat da muvafik-1
ahlak bazi netic®'* tevlid edebilir.

Sunu ihtar etmek isterim ki bu izahattan, mesail-i ahlakiye ve ictimaiyeden
bahsetmek mahiyet-i sanata mugayir oldugu, tabir-i digerle sahis ve esya hakkinda
efkar-1 mahsisaya, hayat i¢in bir tarz-1 idrak ve telakkiye, bir felsefeye malik olmak
sair icin memnu bulundugu anlasilmasim, ciinkii mesail-i ictim’iye>'® ve ahlakiyeye
dair fikirler, sair i¢in birer menba’-1 ilham olup da fikir ve hayaline bir cenah-
pervaz®!'® verir, bu fikirler tasvir edile vekayi ve mevaddi taht-1 hiikiim ve tazyikine
alarak mecra-y1 tabiisinden ¢ikaracagina esere gizlice niifuz ederek vekayi ve
mevaddan®!” gayr-1 mahsiis bir surette zuh{ir ediyor ise sanat igin asla dai-i mahzur
olamaz. Mesela bir sair dehasi tebcil eyledigi akaid-i celile hizmetine vakf etsin;
bir digeri dleme hissiyat-1 adalet ve insaniyeti telkine ¢aligsin; tidebadan biri Sefiller
tizerine erbab-1 servetin nazar-1 dikkatini celbe gayret etsin; bir bagkas1 bazi hurafat-1

ictimaiyenin kurbani olanlarin tarafim iltizam etsin; bu fikirler erbab-1 sanatin’'®

ruhuna niifuz ederek samimi bir menba’-1 zi-kudret>!®

ilham olduk¢a mahiyet-i
sanata asla halel vermez. Hiilasa sair tarafindan tasvir olunan fikir ne olursa olsun,
mevcudiyet-i ahlakiyesinin samimi bir cliz-i miittemmimi olmalidir; o biitlin
mevcudiyet-i maneviyesinin istila edip doldursun, ruhuna germi-i hayat versin, ilham
etsin, ta ki sairin lisan1 bir inkisaf-1 ani, bir ihtisas-1 fevriden ibaret bulunsun.

Simdi bu yolda tesis-i fikir ve karar etmek zaruridir: sanat, bir melike-i

ferman-ferma>%°

olup hiirriyet ve istiklalini tahdit edecek mesail-i ictimaiye ve
ahlakiyenin ribka-i esaretine>?! giremez ise de bu gibi meseleler, hiinerverin ruhi ulvi
bir hararetle doldurduk¢ca mahiyet-i sanata halel vermediginden ve eser-i sanatin
kiymet-i bediiyast nak’-1 ahlaki ile miitenasib oldugundan terbiye-i ictimaiyeye
hadim mevzi‘larin tercihen intihabi lazim gelir. Mazhar-1 tebcil®* olan iideba, hakiki

bir iyilik ile beseriyetin hazine-i ahlakiyesini zenginlestermis olanlardir, gayr-1

313 Miistelzim-i fevaid: Gerekli faydalar.

314 Netaic: Sonuglar.

315 Mesail-i ictim’iye: Toplumsal meseleler.

516 Cenah-pervaz: Ugan kanatlar.

317 Vekayi-i mevad: Olay maddeleri.

318 Erbab-1 sanat: Sanat ustalari.

519 Menba’-1-i zi-kudret: Giig¢ kaynagi.

320 Melike-i ferman-ferma: Hiikiim veren kadin hiikiimdar.
321 Ribka-i esaret: Esirlik kemendi, ipi.

322 Mazhar-1 tebcil: Biiyiik, dvgiiyii hak eden.
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miifid®*, muzir gibi mahkum-1 fenadir>?*. Beseriyet, tarikini ki rah-1 terakkiden
ibarettir, takip eder, kendisine bir sey talim etmeyen vahi yazilara atf-1 ehemmiyet
etmeye vakti yoktur, bir kaide-i hayatiyeyi ihtiva edecegine tevessii’at ve terakkiyati
icin bir tohm-1 miihliki tazammun eden mugayir-i ahlak yazilardan bittabi uzaklasir.
Bugiinkii giinde bizi meftun ve teshir eden, biitiin bu asar-1 hiiner arasindan insan
istikbalin®?® icra edecegi intihab-1 miithisi tasavvur ederseniz bir iki giinliik hayati
olan mehasin-i vahiyesiyle®*® bizi meshiir eden?’, fakat butiin-1 miitevaliyenin*®

? mukavemet edebilecek bir esas-1 metinden mahrim?>*°

tahavviilat-1 zevkiyesine*
olup da bir igse yaramayan asardan nasil timitvar olabilirsiniz?

Mugayir-i ahlak olan her eser bir fikr-i safilin suret-i ahiri ile beser yiiriirken
geri giden garip bir sahsin, beseriyet-i timsal-i hayaliyesine, ziyaya dogru
yiikselirken onu hayvaniyet-i ibtidaiyesinin®*! dereke-i siiflisina®*? tekrar indirmek
isteyen akilsiz bir sahsin mahsuliidiir Bina'en ‘aleyh mugdyir-i ahlak olan bir seyin
muvafik-1 ahlak olan bir seye tercihi, inhitatin terakkiye, mematin hayata tafdili
demek olacagindan bedihiyyii’l-butlandir.

Meshur Koyo diyor ki hiinerver, bir taraftan mevcudiyet-i maneviyenin en

amik ihtisaslarini, diger taraftan ruhun, en ahlaki, en yiiksek fikirlerini uyandirsin...

h533 534

Sanatta sathi, sayan-1 takbi olan hayal i¢in mel‘abe-i hayaldir>>"... Sanata vahi
mevzi‘lardan ziyade gayr-1 muvafik gelen bir sey yoktur. Bunun fikrine gore tac-1
mefharet-i vezin ve kafiye ile fakr-1 efkan telafi etmek isteyen vahiyat-perestane>°
degil, insaniyete en nafi olanlara, mesail-i hayatiyeden®*® bahsedenlere verilmelidir.

7 ki en vyiiksek mehasin-i siiriye®*®, mehasin-i

Suras1 miisellemdir
ahlakiyedir™°. Fakat o mehasini miisahede, bahusus bihakkn idrak ve istihsal etmek

onlarin seviyesinde bir ruha malik olmaya tevakkuf eder.

323 Gayr-1 miifid: Yararsiz.

524 Muhkem-1 fena: Kotiiliikler.

525 Ensal-i istikbal: Gelecek nesiller.

526 Mehasin-i vahiye: Giizel vahiyler.

327 Meshiir etmek: Biiyiilemek.

328 Biitlin-1 miitevaliye: Araliksiz devam eden nesiller.
329 Tahavviilat-1 zevkiye: Zevk degisimleri.

530 Mahr(im: Yoksun.

531 Hayvaniyet-i ibtidaiye: Tlkellik.

332 Dereke-i siifla: Basitlik, asag derece.

333 Sayan-1 tekabbuh: Uygun ¢irkinlik.

334 Mel‘abe-i hayal: Hayali oyunlar, oyuncaklar.
335 Vahiyatperestane: Biitiinliikgii.

336 Mesail-i hayatiye: Hayati dnemi olan meseleler.
337 Miisellem: Herkesge kabul goren.
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Bakimiz hakim-i Yunani Lonzen, bir ruh-1 siifli ile idrak-i meali
edilemeyecegini ne giizel tasvir ediyor!

“Ihtimam-1>* fazileti unuttugu andan itibaren insan nazar-1 meftiniyeti
zevalpezir’*! seylere hasreder; artik kendisinin fevkindeki seylere bakmak igin ref-i
nigah>*? edemez. Seviye-i miistererckeyi gegecek bir sey sdyleyemez; az zaman
zarfinda biitiin ruhunda bir fesad-1 umumi baslar; asalet ve azamet-i ruhuna miiteallik
ne varsa hepsi kendi kendine solup kurur, c¢iiriir, kendisi artik nazar-1 istihfaftan
baska bir sey davet edemez.”

Su halde muvafik-1 ahlak eserler husiile getirebilmek igin tehzib>*® ve ikmal-i
zat>** etmeli; bunun igin de, Iskenderiye’nin hakim-i tasavvuf-sinasi Ploton’un
sOzlerini nazar-1 dikkate almali:

“Kendi i¢ine gir, orada giizellik bulamazsan statiisiinii bi-ardm yontan, bazi
seyleri kesip atan, cilalandiran heykeltiras gibi hareket et... Ruh giizellesmeden
giizelligi géremez.”

Simdi su tafsilattan bu neticeyi elde ediyoruz:

Ne edebiyat, ne sanayi-i nefise tehzib-i ahlak, talim-i san ve vazifeyi hedef
ittihaz etmis degildir. Udeba, sanatkaranin maksad-1 asliyeleri, hiisn-i hayaliyi tasvir

ederek kalplere bir tesir-i bedi’i>*

ilka etmektir, fakat beseriyete san veren asar-1
edebiye ve nefiseyi tetebbu ve temasa ettigimiz vakit ruhumuz rikkat ve itila bulur,
ufk-1 teheyyiicii**® tevessii eder®*’; bu ise bi’n-netice tekemmiil-i ahlakiye medar
olur.

Edebiyatin fevaid-i ahlakiyesini teyiden ahlakiyundan bir zat diyor ki:

“En yliksek manasiyla sanat, siir zeki bir muallim i¢in en eyi vesait-i
ahlakiyedendir. Muktedir bir muallim asar-1 nefiseyi intithab ve mehasiniyle

8

sakirdlerini®>*® zevk-yab eder. Hiisn ile hayr arasinda en yakin bir karabet ve

miinasebet vardir; bunlar, miicavir ve miisdbih olup kemalin iki sathasidir. Bir

338 Mehasin-i siiriye: Siirsel giizellikler.

339 Mehasin-i ahlakiye: Ahlaksal giizellikler.
540 Thtimam: Ozen.

341 Zevalpezir: Gegici olan.

342 Ref-i nigah: Sonlanan bakis.

543 Tehzib: Diizeltme, diizenleme.

544 Tkmal-i zat: Kisiyle biitiinlenen.

3% Tesir-i bedi’: Benzersiz tesirler.

346 Ufk-1 teheyyiic: Ufuktan heyecanlanma.
47 Tevessii: Genisleme.

348 Sakird: Cirak, 6grenci.
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cocuga teheyyiicat-1 bediiye ilka etmek velev ki bu teheyyiicat bir vasf-1 ahlakiyi haiz
olmasa bile, bir sey yapmak, onu 1slah etmek demektir.”

Bu muallim-i ahlak bu babda bazi tesrihatta bulunduktan sonra fedakarliga,
azamet-i ruha, hiirriyet ve vatanperverlige miiteallik eserlerin, sakirdlere en metin, en
gayr-1 kabil-i kiyas®® bir ders-i ahlaki verebilecegini dermiyan ediyor.

Biz de bu mesriadati>*°

icmal ederek biri heveskar-1 sanata, digeri sanatkara
ait olmak tizere iki nasihat haline ifrag ederiz.

Heveskara: “Hazzini, faideni istedigin yerden al, fakat asar-1 edebiye arasinda
en Nef’is olmak tizere fikri ‘14 ve hissiyat-1 necibe ilka edenleri bil.”

16551

Sanatkédra: “Ilhamm takip et, fakat ilhamin vasi‘®! ve biilend>*?

olsun;

tehzib-i zat>>?

ve i‘la-y1 hissiyata ¢alis ve kendi mevcudiyet-i maneviyenle bi-aram>>*
mesgul olarak “Goethe” nin dedigi gibi “daha necib, daha mitkemmel bir mahluk ol”
ve sonra Goethe ile beraber istedigini yap; sirf bir sekl-i hiinerverane®’ altinda
tecelli edecek asarindan daima bir ders-i ahlaki istihrac etmek>>® miimkiin olacaktir.”

deriz.

Dordiinci Fasil
Hasais-i Edebiye
Kuvve-i akliye, kuvve-i hissiye, kuvve-i hayailiye, kuvve-i fikriye, deha,
hiinerveri
Kuvve-i akliye
Kuvve-i akliye- Kuvve-i akliye his ve hayalin ndzimidir, bunun igin her

557 jle sihhat-i muhakemeyi’®®

ustad-1 edeb, bilhassa akl-1 selim ve intizam-1 fikr
tasviye eder:
Yazmadan evvel diistinmeyi 6greniniz.

Boelo (Boileau):

349 Gayr-1 kabil-i kiyas: Kiyaslamasi miimkiin olmayan.
350 Mesrtidat: Soylenenler.

31 Vasi: Genis.

352 Biilend: Yiice, yiiksek.

353 Tehzib-i zat: Kisiyi 1slah etme.

354 Bi-aram: Yerlesememek.

335 Sekl-i hiinerverane: Sekil ustalari.

556 fstihrac etmek: Cikartmak.

557 Intizam-1 fikr: Diizenli fikirler.

338 Sihhat-i muhakeme: Saglhikli diisiinceler.
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Bos yahut efkir-1 batila ile meml&>>

eserler, ne olursa olsun, bir kiymet-i
edebiyeyi haiz olamaz. Fakr ve butlan-1 esas, bir hiiner-i miimtaz, bir {isliib-1 fiisun-
saz ile setr edilemez. Giizelligin bir unsur1 da hakikat oldugundan kari’i her hatvede
aldatan, yolundan ¢eviren asardan bir hazz-1 bedi’ istifa olunamaz.

Mevz{i‘ ne olursa olsun, tedkik ve miisahedeye, tefekkiir ve te’emmiile’®’
muktedir olanlar, hi¢bir zaman akamet®®' ve ibtizale>®* diismezler, ¢iinkii bunlar,
kendilerinde ve etrafinda cereyan eden seyleri tedkik ve tahlil ederler; gordiiklerini,
okuduklarmi derin derin diisiinerek amade-i inkisaf>® bir hazine-i tefekkiirat-1
sahsiye toparlar.

Nesrin ekser-i envainda, mesela vekayiin esbab ve irtibatini tasvir eden tarihte

kudret-i niifuz ve mantik ile, tertip ve intizamiyla zeka, her seydir. Maa-ma-fih siirde

de akl ve zekadan istigna-i kabil degildir. Bunun sayesindedir ki bir sair tahlilat-1

564 5

dakika-i ruhiyede bulunur ve riyazi kat’iyetiyle’®® ihtirasatn®® o dolasik

cereyanlarini takip etmeye muvaffak olur. Hiilasa fikir ve zeka her tiirlii asarin

istinadgahidir®,

Kuvve-i Hissiye

Kuvve-i hissiye- Kuvve-i hissiye denince hem tahassiis hem ihtisas anlasilir.

Tahassiis®®’, maddi bir seyin havassimiz®®® iizerinde ilka eyledigi tesir
sebebiyle ruhta husiile gelen bir histir. Mesela bir menekseden intizar eden kokunun
hustle getirdigi tesire tahassiis denir.

Ihtisas>® ise fikir vasitasiyla kalbimizde hasil olan hos yahut nahos®’° bir
tesirdir. Hatira-i sebab®’! yahut yad-1 i'tisafin’’? husle getirdigi tesirler gibi.

Miiessirin maddi yahut manevi olmasina nazaran tesire tahassiis yahut ihtisas

denir.

3% Memli: Dolu.

360 Te’emmiil: Etraflica diisiinmek.

361 Akamet: Verimsizlik.

562 [btizal: Coktan dolay: yitirilen deger.
563 Amade-i inkisaf: Hazir yetismis.

364 Riyazi kat’iyet: Matematiksel kesinlik.
565 Thtirasat: Thitiraslar.

566 {stinadgah: Dayanak yeri.

367 Tahassiis: Duygulanma.

368 Havass: Dygular.

569 Thtisas: Hissetme, duyumsama.

370 Nahos: Hos olmayan.

371 Hatira-i sebab: Genglik hatiralari.

372 Yad-1 i'tisaf: Haksizlik hatirlama.
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Meziyat-1 tehassiis- Tehassiisde en ziyade aranilacak meziyetler dogruluk,

573

samimiyettir. Manzurumuz>’~ olan esya, goriindiigii kadar sade olmadigindan sahne-i

tabiati daima ibtidai, gen¢ bir ruh ile temasd ve tedkik etmeliyiz ki ruhumuzda
kuvvetli, hakiki tahassiisat peyda olsun.

Bu boyle haraket eden sairlerin eserlerinde daima yenilik, daima bir

t574 k575

mimtaziyet®’* vardir. Yunan {idebas1 en daki elvan ve elhaniyla tabiati taklit
ettikleri i¢in o ebedi, gayr-1 kabil-i taklit eserleri viicuda getirmislerdir. Homer,

sifatlar1 tezyin-i ifade’’® igin degil, mevzi‘-1 bahis eyledigi mevaddin birer hassasini,

birer halini teblig i¢in kullanirdi; bundan dolayr Homerin sifatlar1 mevaddin birer

nisane-i miimeyyizidir®"’.

Halbuki bizim eski sairlerimiz tabiat1 ilka eyledigi yeni, samimi tahassiisata

gore degil, eski usullere, bellenmis tabirata gore tasvir edegeldiklerinden eserlerinde

578

hemen ayni renkler, aym hatlar vardir. Ubeda-y1 cedidemiz’’® ise elvah-1 tabiati

biitiin renkleriyle tedkik ederek sine-i samimiyetlerinde mahfi>” olan esrar-1 hiisne>*

infaz-1 nazar>®! eyler, elvAm en ince farklariyla, mehasini®®? en gayr-1 kabil-i niifuz>*?

584

incelikleriyle tasvir ederler; bunlar kudema-y1 tideba”*" gibi kainata sathi bir nazarla,

t585 t586

1‘tiyadat>® ve teamiilat>*® arkasindan bakmadiklarindan envar-1 kameri zerrin degil,
muvafik-1 hakikat olan nilgiin vasfiyla tavsif ve mu‘tad oldugu vecihle levha-i
guruba atesin, zerrin vasiflarini isnat etmekle iktifa etmeyerek elvah-1 muhtesemi, bir

7 vaz’ ederler. Bir de tetebbu’-1

mahser-i elvan halinde, oldugu gibi pis-i nazara®®
tabiat etmis muktedir sairler pek iyi bilirler ki esyanin, arz eyledigi menazir, zaman
ve mekanin tehalliifiine>®® gore degisir: Istanbul denizi ile baska bir yerin denizi
yekdigerinden farkli oldugu gibi ayni bir denizin mubhtelif saaatlerde arz eyledigi

menazir da bir olamaz.

573 Manzur: Dikkat ¢eken.

574 miimtaziyet: Segkinlik.

575 Dakik: ince, hassas.

576 Tezyin-i ifade: Ifade siisii.

577 Nisane-i miimeyyiz: Ayrit edilen izler.
578 Ubeda-y1 cedide: Yeni edebiyatgilar.
379 Mahfi: Gizli.

380 Esrar-1 hiisn: Gizli giizellikler.

581 [nfaz-1 nazar: Yonelen bakislar.

382 Mehasin: Giizellikler.

383 Gayr-1 kabil-i niifuz: Etki giicii olmayan.
584 (Jdeba: Edipler.

585 [*tiyadat: Aliskanliklar.

386 Teamiilat: Is, usul.

587 Pis-i nazar: On bakis.

388 Tehaliif: Farklilik.
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Meziyat-1 ihtisds®’- Biitiin ihtisdsat dogru, tabii olmalidir. Ihtisasit-1
hakikiye, muharririn bizzat his eyledigi seylerdir. Bir muharrir ihtisasat-1 sahsiye
olarak arz eyledigi seyleri hissetmeli, kendi namina sOylemiyorsa o vakit de
kendisini hissiyatin1 tasvir edecegi eshas-1 vakanin yerine ikdme ederek onlarin
hayatin1 yagamalidir, bir surette ki eshas vakanin ihtisasati kendi ruhundan gecerek,
bir fikr-i baridden®® degil, bir kalb-i miiteheyyicden™' fiskirmis gibi goriinsiin.
Ihtisasat-1 tasannu’karaneyi>®? ihtiva eden eserlere karsi biz ddima lakayd kaliriz.

Bir de hissiyatin tabii olmasi i¢in sahs-1 vakanin hasletiyle, hal ve saniyla
hem-ahenk olmasi sarttir; Bina'en ‘aleyh®? bir ¢ocuga keméle ermis bir adamim
hissiyati isnat edilmiyecegi gibi kadinlara da erkeklerin ihtisasati isnat olunamaz.

Tenevvii-i tahassiisat.- Tahassiisatin bize izhar eyledigi mevaddin ve bu
maddelerden miiteessir olan mubharrirlerin kesretine nazaran tahassiisat kadar

t594

miitenevvi’ bir sey yoktur. Malikdne-i tahassiisa gayr-1 mahduttur®’: O

milyonlarca mevcidatla mesktn biitiin kainattir. Orada her mevcut, her sekil, her

3% gsurette tenevvii’ eder.

renk, na-miitenahi

Mesela ciceklerin renkleri bir olmadigi gibi her c¢icegin beyazligi da bir
degildir. Diger taraftan ayni bir maddede bulundugu semte, saate goére bir manzara
arz eder. Bu tenevvii-i azime bir de her muharririn tarz-1 hass-1 tahassiistinden
miitevellid tenevvii’de inzimam eder, c¢lnkli bir sair, bir manzaray1r heyet-i
mecmuasiyla bir digeri tefasiliyla tasvir eder. HiilassA meNAbi-i tabiat bi-nihayedir®”’.
Daima erbab-1 hiiner, bu sahne-i azimeden iktibas edecek seyler bulabilirler. Asr-1
hazir edebiyatinda tabiatin isgal eyledigi mevki pek miihimdir. Bundan bagka
sanayi’de vesait-1 ifadesini daima tabiattan iktibas etmistir; ruh ve fikri tasvir icin
mubharrirler ddima isarat-i mahsiiseyi, tegsbihat ve hayalati oradan ahz etmislerdir.

598

Ebediyyen feyyaz ve mutarra®”* olan tabiat, kendisini gorebilip sevenlerin paletlerine

daima taze, daima yeni renkler kor.

389 Meziyat-1 ihtisas: Meziyetli duygular.

39 Fikr-i barid: Hos olmayan fikirler.

391 Kalb-i miiteheyyic: Kalpteki heyecanlar.

592 Thtisasat-1 tasannu’karane: Yapmacik hisler.
393 Bina'en ‘aleyh: Bunun iizerine.

394 Malikéane-i tahassiisat: Duygularin evi.

395 Gayr-1 mahdut: Sinir1 olmayan.

39 Na-miitenahi: Belirsiz.

397 Bi-nihaye: Yas tutmayan.

59 Mutarra: Taze.
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Tenevvii’-i ihtisasat’”- [htisasat, tahassiisat kadar tenevvii eder. Insanlar,
takriben ayni esas-1 efkara maliktirler. Az ¢ok seri, az ¢ok vasi olan fikirlerimiz, ayni
kavanine ittiba, ayn1 hakikati kabul eder. Iste burada yalniz bir hendese vardir, fakat
tarz-1 teessiir kadar tahalluf eden bir sey yoktur. Birinin hosuna giden sey otekinin
hosuna getmez; birisine bir tesir-1 hafif icra eden sey, digerine maneviyatini zir i

zeber®

edecek bir tesir-i azim ilka eder. Ayni sahista da hiss-i tehalluf eder: Diin
sevdigimizden bugiin nefret ederiz, diin nefret ettigimiz ademi bugiin severiz.
Muktedir muharrirler, histe vuku bulan bu tahavviilat-1 seriay1 kemal-i maharetle
tasvir etmislerdir. Tenevvii-i his sayesindedir ki &sar-1 edebiyeye bir nisane-i
temeyyiiz®! verilir.

Hissin rolii- His enva-1 edebiyata gére az ¢ok bir miithim rol ifa eder.
Garamyatin ruhudur; his, sairin heyecan ve hayrete, imit ve meserrete hiddet ve
nefrete miiteallik terenniimatidir®®. Tiikenmek bilmeyen bir menba’-1dir.

Nesirde ise mevki bu derece olmadig1 gibi biitiin envainda da miitesaviyen®®

icra-yt1  hiikm®* edemez. Miiverrih, temayiilat®®

ve tercihatma®®, fikr-i
tarafgiranesine®’ gore hiikiim veremeyeceginden hararetli bir hisse malik olmak
mecburiyetinde degildir, fakat hatip, bi’l-akis muhataplarina heyecan ve kanaat ilka
etmedigi hedef-i maksat ittihaz ettiginden mevzi‘-1 bahis edildigi seyden siddetle
miiteessir ve miiteheyyic olmalidir.

Tahassiis ve ihtisasat hakkinda ihtarat-1 mithimme- Tahassiis ve ihtisas
siddetli olduk¢a sanatin madde-i istigali olamaz. Ifrat-1 ziya®® gozleri kamastirir;
biiyiik 1zdiraplar ebkemdir®®. Ihtiras, derece-i miifrite-i istidada vasil oldugu zaman
gayr-1 melfuz nidalarla tezahtir eder. Muharrir kendisine bihakkin malik bulundugu,
yani hissiyati tahlil ve tespit edilebilecek bir derece-i Vuzliha gelmekle beraber haiz-i

kuvvet ve metanet oldugu an yeganeye intizar etmelidir. Bazilar1 ise “samimiyet-i

hisse halel vermemek i¢in fikr-i miidahale etmeksizin miinhasiran kalp sevilmelidir.

399 Tenevvii’-i ihtisasat: Cesitli meslekler.
600 7ir ii zeber: Altiist, karmakarigik.

601 Nisane-i temyiz: Ayrit edilen belirtiler.
602 Terenniimat: Dile getirmek.

603 Miitesavi: Esit.

604 Jera-y1 hitkm: Hiikiim uygulamasi.

605 Temayiilat: Meyletme.

606 Tercihat: Tercihler.

607 Fikr-i tarafgirane: Bir fikri savunuyor gibi yapmak.
608 Tfrat-1 ziya: Asir aydimlik.

609 Ebkem: Dilsiz.
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Ruhumuz bdylece her tiirlii tasannuattan ari olarak saf ve samimi bir surette
ifadatimiz icinde parlar.” diyorlar. Halbuki ne denirse densin, kalp, kuvve-i
fikriyeden vazge¢mez. Delil olarak “biiyiik fikirler kalpten gelir” sozii tekrar edilir.

Fakat emin olunuz ki biiyiik fikirler, erbab-1 fikrete®!?

mahsustur. Fikrin zengin, fakir
olmasina gore kalpte akim®'! yahut feyyaz olur.

Hiilasa hissiyat1 biitiin siddetleriyle teblig etmek kendilerine has renklerini
muhafaza, derecat ve safahatini isaret eylemek hissoldugu gibi onlar1 sdylemek i¢in
en idmanli, en nafiz bir fikre ihtiyag¢ vardir.

Diinyada oglunun, zevcesinin, dostunun ziyamndan dolay1 aglayan kalbi
zirlayan pederler, zevceler, dostlar daima goriilmiistiir. Fakat bunlar Akif Pasa,
Abdiilhak Hamid, Seyh Galib gibi hutiit-1 muhallide ile elem ve 1ztiraplarini tasvire
muvaffak olamamislardir. Buna sebep ise miinhasiran fikirsiz olmalaridir.

Iste fikir ve deha sayesindedir ki erbab-1 hiiner biitiin beseriyete samil

felaketler hakkinda kendilerine has nevhat®!? viicuda getirmislerdir. Denilebilir ki

613 614

lehge-i kalp®'® mizan-1 fikirdir

Ihtirasatin lehge-i tabiiyyesi nidadir. Hiddet, heyecan-1 sedid insan1 bogar.
“Biiylik 1ztiraplar ise dilsizdir.” denir. En =ziyade miitehassis oldugumuz
zamanlardadir ki kalbimizde siikiit i¢in en ziyade arzu duyuyoruz. Hiilasa hissiyat-1
sedideye biraz hiffet gelip de fikir-i miidahele ederek onlar1 tenvir ve tesrih
etmedikce bir sey viicuda getirmek kabil degildir.

Kuvve-i Hayiliye

Hayal-i miibdi’- Eskal-i mahstsa altinda zekanin en yiiksek fikirlerini,

kalbin en ulvi hislerini tasavvur ve tasvir etmek hassasidir. Fidias (Phidias), Minreve

mabedine en giizel bir sekil vermeyi diisiiniip taharri®?®

ederken hayal, kendisine
“Partenon” (Parthenon)un planini tasavvur ettiriyordu. Mikelanj, sima-y1 besere bir
kudret-i ifade vermek yani, zeka, kuvvet, ihtisam gibi seyleri orada intiba ettirmek

esbabini ararken kuvve-i hayaliyesi ne fena na-pezir®'® hutit ve semail®’ icat

610 Erbab-1 Fikret: Fikir sahipleri.
611 Akim: Neticesiz.

612 Nevha: Agit.

613 Lehge-i kalp: Kalbin lehgeleri.
614 Mizan-1 fikir: Olgiilii fikirler.
615 Taharri: Arastirma.

616 Na-pezir: Kabul edilemeyen.
617 Semail: Huylar.
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ediyordu! Biitiin sairlerin, biitiin sanatkarlarin dehasi yahut istidad-1 refi’-i sanat1 bu
hayal-i miibdi’in viicuduna vabestedir.

Bu hassanin eser-i mahsusuna “ideal” timsal-i hayali denir: Ideal, giizelligin
ikmal edilmis bir tipidir, bu dyle bir kudret-i tasavvurdur ki tabiatta daginik bulunan
hutfit hissini cem ederek mecmu-i piir-4henk®'8, miimkiin oldugu kadar miikemmel
bir kiill teskil eder. Sair ve hiinerver, bu modeli ruhunun a’makinda temasa, hiisn-i
gayr-1 mer’iyi®' asarinda tecelli ettirmeye gayret eder.

20 miibdi’, miidakkik®*' nazarlariyla,

Andre Seniye diyor ki: Bir musavver®
veld firgasiyla yirmi giizel simada miintesir®®? hutiit-1 nadireyi cem ve terkib ederek
bir sima-y1 miistesna teskil eder.

Hayal-i miibdi’, faaldir: O, cihan-1 hakikide modeli meshad®*

olmayan
temasil-1 hayaliyeye sekil verir. Fidias ile Mikelanj eserlerinde yasayan tasavir-i
ulviyeyi; biiyiik sairlere trajedilerinde tekellim eden hasais-i kahramananeyi nerde
bulduklarin1 sorunuz onlarin namia Siseron size cevap verir: “Fidias bu biiyiik
sanatkar, Jiipiter yahut Minro heykelini yaparken goziiniin 6niinde taklide sayan bir
modeli yoktu, fakat o, amak-1 ruhunda durup manzara-i miilhimesi dest-i sanatini
idare eden bir hiisn-i miikemmelin timsalini temasa ediyordu. “Ressam-1 sehir Rafael
de asar-1 nefisenin ibdainda Fidias’in bu kaidesini takip eyledigini ilan ediyor:
“Gtizel bir model bulamayinca fikrimde teskil eyledigim bir ideali model ittihaz
ediyorum.”

Hayal-i miibdi fenden ziyade sanayi ve edebiyata miifiddir; onun
sayesindedir ki lisdnin letafetlerini temin eden latif ve dilfirib yahut muhtesem ve
ulvi hayalat viicud-pezir®** olur. Asar-1 edebiyeye hayat veren, devamli bir
muvaffakiyet yahut sanli bir edebiyat temin eden odur, hatibe, o viicudu

5

elektrikleyen harekat:, aks-i medidi a’sar icinde tanin-end4z®® olan fesahat-i

6

muhtesemeyi®?® ilham eden odur. Hiildsd sandyi-i nefisenin maderi olan bu

618 Mecmu-i piir-ahenk: Piir ahenk toplanmus.

619 Hiisn-i gayr-1 mer’iye: Goriinmeyen giizellikler.

620 Musavver: Tavir edilmis.

6021 Miidakkik: Dikkatli.

622 Miintesir: Yaygin.

23 Meshiid: Goriilmek.

624 Viicud-pezir: Varligi kabul edilen.

625 Tanin endaz: Ciglik atan.

626 Fesahat-i muhtesem: Muhtesem ve diizgiin konusma.
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muhayyile-i miibdi‘aya biitiin biiyiikk sanatkarlar, medyundurlar®?’. Fakat surasini
ihtar etmek isterim ki hayal-i miibdi’, ilham ile hareket ettiginden, ilham ise heyecan
icinde bulundugundan ilhamin zevk vee muhakeme ile idare-i faaliyet-i fikriye
teemmiil ile tashih ve tasfiye edilmesi lazimdir. Boyle yapilmayip da hayéale irha-y1
inan edilirse o, sairin hayalat-1 miifritenin saha-y1 bi-payanina isal eyledigi gibi
feveran ve tahavviiriinii de ressamin fircasina sirdyet ettirerek ona renk ve sekilde
ifrat etmek nakisasini irtikab ettirir.

Mademki hayal-i miibdi, tasavvurat ve temasilini ademden ¢ikarmayip cihan-1

628 jdealize ederek viicuda

hakikinin yahut hafizanin kendisine arz eyledigi anasiri
getiriyor, hafizadan bahsetmek zaruridir:

Kuvve-i hafizadan bu hazine-i esrarengizden biitiin kokular, ahenkler,
zevkler, derecat-1 muhtelifesiyle, dekaik-i farikasiyla®? biitiin ziyalar, renkler, biitiin
simalar, tasvirler zuhlir eder. O ruhun huzlizat ve meserrat-1 maziyesini tekrar hustle
getirir, artik mevcut olmayan saadetlerin hatiratini uyandirir, o gilizel eyyam-1

630

glizeste-1 hayatimizin tesir-i sahirini®”"” idame, nev’imen su muzik-i hayatta tattigimiz

saadetin nadir dakikalarini teksir eder. Sanatta hafizanin ehemmiyeti o derece

ziyadedir ki asvat®!

, elvan ve hutltu hafizalarda tespit edemeyenler bihakkin
sanatkar olamazlar. Bir sanatkar bir sey viicuda getirecegi vakit mutlaka mahfiizatina
miiracaat eder. Mesela Rafael semavi madanlar1 tasvir ederken sima-y1 beser
hakkinda evvelce icra eyledigi tedkikat ve miisdhedat neticesinde toplamis oldugu
saf ve latif hutit ve semail alirdi. Sairlerin seyahatleri temasa ettikleri mehasin-i
tabiat ile hafizay1 zenginlestirmek maksadiyla miisteniddir. Emr-i ibda’inda hafiza o
derece miithimdir ki “miizeler, hafizanin kizlaridir.” denmistir.

Simdi miitala’atimizi icmal edelim:

Sanatkar bir seyi yoktan var etmek kudretini haiz degildir. O, cihan-1
hakikiden iktibas ettigi anasir dyle mezc%*? ve telif eder, yle miistesna eskal viicuda

633

getirir ki kendisine miibdi’ denir. Hiinerver-i muktedir®”, icat eyledigi temasil ve

627 Medyun: Borglu.

628 Anésir: Unsurlar.

629 Dekaik-i farika: Aynit edilen incelikler.

630 Tesir-i sahir: Biiyiileyici tesirler.

631 Asvat: Sesler.

632 Mezc: Karistirma.

633 Hiinerver-i muktedir: Hiinerli giig sahipleri.
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4 5

hayalat sayesinde tasavvurdtini tecsim®* ve ihya®® etmeye muvaffak olur; bir
suretde ki eserleri, zeviyu’l-ervah®® gibi piir-iltima‘-1 hayattir. Heykeltiras, mermere
hayat verir, ressam musambayi, canlandirir, musiki-sinas, emvac-1 ahenk husile
getirir, sair eshas-1 zi-hayat, ebedi kahramanlar icat eder.

Daha agik soyleyelim:

Sanatkar, hutit ve eskali, tabiattan iktibas®’7 eder, fakat tabiat1 aynen kopya
etmez; o, aldig1 o anasir1 yeni bir sekil altinda mezc ve telif eder, ayiklar, sadelestirir,
ilave eder, tayy eder, biiyiiltiir. Hiilasa, idealize eder ve bdyle tasavvur ve icra olunan
bir “ideal” bize hakikaten o hiinervere mahsus bir eser-i sahsi gibi gelir. Iste bu
sayededir ki fikr-i beser, ¢ehreleri hakikatten daha dogru bir fasila-i azime-i hayaliye
ibda etmeye, mermer, tung, elvan muavenetiyle asar-1 tabiatta tecelli eden hiisn-i
tabilyi®*® gecmeye muvaffak olmustur.

Hayalin rolii- Hayalin derece-i tesiri, enva-1 edebiyata gore degisir.

Gayeleri izah-1 vekayi’den, ispat ve tehyicden, miinakasa ve hiikkiim ve
takdirden ibaret olan tarihte, hitibetde, tenkidde hayal, yubuset-i®*’ hikaye ve
muhakeme iizerine tarh-1 renk ziya eder, fakat bu kabil eserlerde, bilhassa akil ve
muhakemenin hiikiim-fermad oldugu eserlerde hayal, daima bir dikkat-i
miitemadiye®¥ altinda bulundurulmali, mutlaku’l-inan birakilmamalidir. Ciinkii

miiverrih®!

, hayale kapilirsa tefasil-1 beyhude ile ifadeyi agirlastirir; kabalastirir,
hatip ispat ve iknadan ziyade tenvir ve tezyine®*? ehemmiyet verirse tahayyiic ve
teshir-i kulibe muvaffak olamaz; miinekkid tesbihat ve hayalat ile bir edibin tasvir-i
mahiyet ve hiiviyetine kalkigirsa hakkinda bir fikir veremez; Abdulhak Hamid bir
nehr-i muhteseme tesbih edilmekle daha deha-y1 sairanesi tesrih edilir mi?

Hayal, en ziyade siirde, romanda hiikiim-fermadir®. Denilebilir ki siir ve

romanda, hayal her seydir. Fikir ve his cihetiyle miitevassit, fakat hayali semin®** ve

634 Tecsim: Cisimlesme.

635 Thya: Diriltme.

636 Zeviyu’l-ervah: Ruh sahipleri.
637 Tktibas: Alint1.

638 Hiss-i tabii: Dogal duygular.
639 Yubuset: Kuruluk.

640 Dikkat-i miitemadiye: Siirekli dikkat eden.
41 Miiverrih: Tarihgi.

42 Tezyin: Siislemek.

643 Hiikiim-ferma: Hiikiim siiren.
644 Semin: Degerli.
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metin olan bir sair, kolaylikla bir miiellif-i dahi olabilir. Ebu’s-suara®* Homer, hissi
mutavassit oldugu halde hayal-i miibdi’i sayesinde muhallid®*® eserler viicuda
getirmistir. Eserlerinde celb-i nazar eden hassa-i asliye muhayyilesidir. Bir
mubhayyile ki kudret-i fatiradan sonra en biiyiik bir kuvve-i ibda’a maliktir.

Hayal, zevk ile miimtezic®’ bulunmadik¢a asar-1 nefise-i sanatin huslii kabil
olmadigindan ikisinin hidemat®*® ve miindsebat-1 miitekabilesinden bahsetmek,

zevkin tesrih-i mahiyetine ibtidar®’

eylemek zaruridir:

Hayalsiz zevk olmaz ¢iinkii hassa-i haydlden mahrum olanin ideali, modeli
yoktur ki hakkinda hiikiim verecegi giizellikleri ona tatbik edebilsin. Giizellik asar-1
hayalden zevk-yab®? olmak i¢in hayale malikiyet sarttir. Bir miiellifi takdir etmek
icin ona miisavi olmak iktiza etmezse de bir dereceye kadar benzemek lazim gelir.
Fazla olarak pek de nasibedar-1 hayal olmayanlar, bir fikr-i salime malik olsa da asar-
1 dehay1 bihakkin idrak ve takdir edemez, bundan dolay1 bu kabil adamlarin tenkidati
ruhsuz olur, dar bir daire i¢cinde vuku bulur; tenkid-i feyyaz ise erbab-1 hayalin
kéaridir.

Hayal, zevkin anasirindan oldugu gibi bilmukabele zevk de gerek asar-1

hiinerin takdirinde gerek istisalinde%’!

hayalin bir zahir-i zarurisidir; hayal, zevk ile
imtizac etmedikge intizam ve tertipten miitevvellid hiisn-i eseri takdir edemez.

“Kozen, eserin vahdeti, biitlin icranin ahengi, tefasilin tenasiib-i sahihi,
netdyicin te’lif-i mahiranesi gibi meziyat zevksiz kabil-i idrak ve istihsal degildir.”
diyor ve bu fikrini birgok misallerle teyid ediyor. Bir hayal ne kadar vasi ne kadar
feyyaz olursa olsun, zevk ile, akl ve teemmiil® ile idare olunmadik¢a husiile
getirecegi eserler, ihraz-1 kemal ve temin-i beka edemez.

Tarih-i edebiyatimizda bu miitdla’amiz1 teyid edecek misaller bulabiliriz.
Nef’i’nin cevdet-i hayaline kudret-i tebligine hayran kaldigimiz halde eserlerinden
hoslanmayisimiz, siiphe yok ki hayalini hiisn-i idare etmeyerek miibalagat-1

merdideye®> diismesinden ileri gelir. Hayal-i biilendi zevk ile miiterafik®* olsaydi

645 Ebu’s-suara: Baba sairler.

646 Muhallid: Edebilestiren.

47 Miimtezic: Kaynagmis.

648 Hidemat: Hizmetler.

649 [btidar: Baglamak.

650 Zevk-yab: Zevklenen.

651 Jstisal: Kokiinii kazima.

652 Teemmiil: Etraflica diisiinmek.

653 Miibalagat-1 merdide: Reddedilen miibalagalar.
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eserleri, sahika-i ulviyetden ddima mutarra bir sima-y1 matbu arz ederek her asirda
kalpleri meshiir edecek ve sair-i muhterem Tevfik Fikret Bey’in:

Oyle bir nehr-i muazzam gibi clis etmissin;

Fakat eyvah corak yerde akip gitmigsin!

telehhiif-i samimiyesine meydan vermeyecektir.

Zevk ile hayalin imtizac-1 ulvisi®®

sayesindedir ki Nedim’in siirleri ddima
nedim-i ruhumuz olacaktir.

Nedim, o siirimizin ¢ehre-i civanisidir!

Zevk

Zevk- Zevk, tabiat yahut mahsilat-1 sanatin mehasin ve nekayisina niifuz
eden bir hiss-i rakiktir®; zevk bir hassa-i basite olmayip dikkat-i muhidkeme ile
rikkat-i his ve bir dereceye kadar hayal ile birlesmesinden miitesekkil bir haslet-i
mubhtalite olduguna nazaran takdir-i sanat i¢in bir dereceye kadar hiinerverin
hasayisina malikiyet zaruridir, Maa-ma-fih bir miinekkidin bir sair veyahut bir facia-
nlivis olmasi lazim gelmez; hatta erbab-1 intikadin bdyle olmasi1 bir mahzur teskil
eder; clinkii o zaman miinekkidin kendisine has bir timsal-i hayalisi, bir meslek-i
edebisi olacak, asar-1 sanat hakkinda ona gore hiikkiim verecektir. Meshur bir
miinekkid bu fikri teyid ediyor:

“Nokat-1 nazarimin daha vasi’ olmasini isteyen bir miinekkid i¢in en iyi sey,
higbir haslet-i hiinerveranenin®’ bulunmamasidir, ¢iinkii miinekkid bdyle bir hasleti
haiz olursa verecegi muhtelif hiikiimlerde lakayd ve bi-taraf®® olamaz; muharririn
bir istidad-1 mahsusu®” var ise miinekkid oldugu andan itibaren onu cebine koyup
unutmalidir.”

Zevkin miiterekkib oldugu anasir-1 selaseyi tedkik edelim:

Kuvve-i hissiye- Kuvve-i hissiye gilizel yahut ¢irkin bir seyin karsisinda
bulundugumuz zaman hissettigimiz hos yahut na-hos tesir vasitasiyla bize haber
verir. Bundan anlasiliyor ki bu kuvvet zaruridir. Bazen bir eserin bir fikrasinin bize
nicin hiisn-i tesir ettigini, ni¢in hog goriindiiglinii tayin etmek muhal olmasa bile

mugkiildiir. Bagka seylerde oldugu gibi asar-1 sanatta da hissolunup da izah ve ispat

654 Miiterafik: Karisik.

655 Imtizac-1 ulviye: Yiice uyum.

656 Hiss-i rakik: Ince duygular.

657 Haslet-i hiinerverane: Becerikli ruhlar.
658 Bi-taraf: Tarafsiz.

659 {stidad-1 mahsus: Ozgii yetenekler.
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edilemeyen seylere tesadiif olunur. Udebadan biri, “Bir adamin zevki olmak icin
ruh1 olmalidir.” bir digeri de “Bir dehanin giizelliklerini hissedebilmek icin zarafet ve
rif’at-1 ahlakiyeye®®® malik olmak iktiza eder; ervah-1 adiye®®! ise ona ne kesb-i 1tt1la’
edebilir ne de meftun olabilir.” diyorlar.

Kuvve-i muhikeme- Asir-1 edebiyeyi takdir icin kuvve-i hissiye kuvve-i
muhakemeden asla miistagni®® olamaz; ¢iinkii bir miinekkid tabii olarak zuhiir eden
bir tesir-i miibhem ile iktifa edemez; onun esbabini, ne gibi anasirdan terekkiib
ettigini arastirip tahlil eder. Bu ise akil ve muhakeme ile miimkiin olabilir.

Hay4l- Bir eserin ihata-i maanisi de hayal ile miimkiindiir, en célib-i nazar®®
bir eser-i dehanin kiymeti, miinderecatindan ziyade hayal ile kesfine miisaade
eyledigi seyden ileri gelir. Lafonten diyor ki “En giizel mevzi‘larda diisiindiirecek
bir sey birakmalidir.” Pol Borje de bu fikri teyid ediyor: “Hiisn-i mahz-1 edebi,

ifadeden ziyade ilham-1 efkirda tecelll eder, giizel siirlerin tesir-i sahiri®®*

hayal ile,
bir sibh-i zill-1 manevi ile ikmal edilmelidir.” Hiilasd hayal; muharririn bir zill-1
hafif-i ibham altinda arz eyledigi o bi-hudut mesafat-1 efkar1 kat eder; bircok seyler
kesfetmeye baslar, kesfettikce zevk-yab olur.

Acaba herkes hissedar-1 zevk midir?

Zevk mehasin ve nekayis-1 sanat1 hissetmek hassasindan ibaret olduguna ve
biitiin sandyie karsi suret-i mutlakada gayr-1 miitehassis®® bir kimse bulmak
miimkiin olmadigina gore zevkin bir derecesi herkeste buluNabilir. Fakat her seyde
oldugu gibi zevkte de deracat-1 muhtelife vardir. Vakia-1 haz, elyaf-1 asabiyenin
harekatindan ileri gelirse de kabiliyet-i taharriik ve teheyyiic bir degildir. Mademki
ihtisasin hadd-i mistereki yoktur, zevk de bir derecede degildir. Bundan baska zevk
tenevvii’ eder. Bazilan siiri sever, bazilar1 resmi tercih eder, mimariyi istihfaf®®

edenler, musikiden miiteessir olurlar.

Tenkidin serait-i zaruriyesi ikidir:

660 Rif at-1 ahlakiye:

661 Ervah-1 adiye: Yiiksek ahlak.
662 Miistagni: Ihtiyag duyulmayan.
663 Calib-i nazar: Dikkat gekici.
664 Tesir-i sahir: Bilyiileyici etki.
665 Gayr-1 miitehassis: Duygusuz.
666 {stihfaf: Hafife alma.
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Birincisi bir hassasiyet-i tabilye, ikincisi birgok Asir-1 nefisenin®®’

miidakkikane mukayese edilmesiyle serait-i bedi’iye hakkinda iktisab olunan bir
hiss-1 amiktir.

Zevkin hasaisi®®® nedir? Rikkat®®, viis’at®’?, selamettir.

Rikkat, Bir eser-i sanatin en gizli mehasin ve nekaisini temyiz eden bir
kuvvettir; bu kuvvet sayesindedir ki miinekkid, tesir-i umumi iginde dekaik-i
hustsiye tefrik edebilir, merkez-i asabide vukua gelen sadme-i kiilliyede elyaktan her
birine intiba eden ihtizdzatin kudret ve siddetini Olcebilir. Bu Oyle miihim bir
meziyettir ki sanat-1 intikadi teskil eder.

Viis’at, asar-1 muhtelife-i sanatin kiymet-i hakikalarin1 takdir eden bir
meziyettir. Viis’at-i zevke malik olanlar, asarin menseine bakmayarak ciimlesine
meftun olurlar, halbuki zevki mahdud olanlar, mahstlat-1 sanattan timsal-i
hayalilerine tevafuk edenlerini kabul ve iltizam, tevafuk etmeyenlerini red ve itham
ederler. Volter’in zevki rakik®’! olmakla beraber mahduddur.

Selamet, mehasin-i hakikiyeyi®’?, mehasin-i sahteden®’”? tefrik ederek dogru
hiikiimler veren meziyettir, bu meziyet pek nadirdir. Muasirini hakkinda verdigi
hiikiimleri ahlafta teyid ettigi i¢in Boileau, bu meyizet-i nadireye malik gibi goriinir.

Terbiye-i zevk- Irde ettigimiz su hasais hepimizder ruseym halinde bulunur.
Bunlarin inkisaf ve ittisa-1 tammi sebatkarane vakifane bir terbiye ile miimkiin
olabilir. Zevk-i tabil ekseriya mahrum-1 rikkattir. Boyle bir zevke malik olanlarin
nazarindan bir¢ok giizellikler kacar.

74 jle tekemmiil®”’ edebilir:

Zevk vesait-i atiye

1) Nezahet-i ahlak - Nezahat-i ahlak kuvve-i hissiyenin rikkatini temin eder.

2) Enafis-i 4sarm temasa®’® ve tetebbu-1 haddisi®”’. - Bu cihet, hayal ve
binnetice®”® bunda suretpezir olan timsali i‘la eder.

3) Tesir-i muhitat®”.

667 Asar-1 nefise: Giizel eserler.

668 Hasais: Nitelikler.

669 Rikkat: Acima.

670 Viis’at: Genislik.

671 Rakik: Ince, nazik..

672 Mehasin-i hakikiye: Gergek giizellikler.
673 Mehasin-i sahte: Sahte giizellikler.

674 Vesait-i atiye: Gelecek vasitalar.

675 Tekemmiil: Olgunlagma.

676 Enafis-i Asar1 temasa: Enfes eserler seyretmek.
677 Tetebbu-1 hadd: Arastirmanin sinirlari.
678 Binnetice: Netice itibariyla.
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4) Efkar-1 batila ve ihtirasat-1 fesidenin fikdani — Ciinkii bunlarin mevcudiyeti
ciddiyet-i muhakemeyi ihlal eder.
Muktedir miinekkidlerin asar-1 tenkidiyesini okumak da tekemmiil-i zevke

80 olur, ciinkii niifuz-1 nazar, rikkat-i fikre malik®®' olan miinekkidin,

medar
mabhstlat-1 dehanin metin, zayif cihetlerini bize gosterip verdikleri hiikiimlerin ne
gibi esbaba miistenid oldugunu tesrih ederek kendileri gibi bazen kendilerine muhalif
surette diisiinlip muhakeme etmeye bizi alistirir.

Zevkin ehemmiyeti- Vicdan ahlaki iyilik, fenalik hakkinda nasil i‘ta-y1
hiikm®? ederse zevk de giizellik, ¢irkinlik hakkinda Sylece hiikiim verir; Bina'en
‘aleyh ahlak i¢in vicdan ne ise sanat i¢in de zevk odur. Zevk, miibdi’ olmayip bir
haslet-i hakime oldugu i¢in “tenkid kolay, sanat giictiir.” denmistir. Fakat hakikat-i
halde ikisi de giictiir. Tenkid kelimesini asar-1 sanati tezyif makaminda isti’'mal
edersen tenkid kolaydir. Bu s6ziin manasi1 da dogrudur. Yoksa tenkid lafz1 asar-1
sanatin kiymetini takdir manasini ihtiva ederse tenkid giicdiir. “Bir miielifi tenkid
etmek kolay ise de bihakkin takdir etmek giigtiir.” Suretinde dermiyan edilen
miitdla’ada miiddeAmiza bir biirhan-1 mii’eyyid®? teskil eder. Bir muharririn
bihakkin tenkid edebilmesi zevke tevakkuf eder. Maahaza zevk, miinakkid i¢in
lazimsa muharrir i¢in elzemdir. Ciinkii, zevk kuvve-i muhayyileyi tasavvurat-i
Miibalagakaraneden®®*, kuvve-i hissiyeyi fart-1 teheyyiicden®’ vikaye®® eder, fakat
su haslet nadirdir. “Laberoyer” diyor ki kuvve-i mefekkiresi zevk-i selim bir tenkid-i
adilane ile miiterafik olan pek az adam vardir.

Miinekkid bi-taraf ise iki hizmet ifa eder:

1) Daima muazzam, miifrit olan seylere miitemayil olan halki daha salim
fikirlere davet ederek terbiye-i fikriyesini ikmal, adilige, sarlatanliga diigmekten men
eder; hiilasa onlar giizel eserlere imale, ¢irkinlerden tenfir eder.

2) Sanatin takip edecegi istikameti ¢izer; kendisine yol ird’e eder. Fransa’da
son zamanda teessiis eden ‘“Naturalizm” meslek-i edebisi Ten’in efkar ve mutalaatina

medyundur.

679 Tesir-i muhitat: Cevrenin etkileri.

680 Medar: Sebeb.

681 Rikkat-i malik: Incelik sahibi.

682 [*ta-y1 hiikm: Hiikiim verme.

683 Biirhdn-1 mii’eyyid: Kuvvetli deliller.

684 Tasavvurat-1 miibalagakarane: Abartili tasarim.

85 Kuvve-i hissiyeyi fart-1 teheyyiic: Kuvvetli hislerle agir1 heyecanlanma.
686 Vikaye: Korumak.
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Deha - Hiinerveri

Deha- Deha, her seyden kudret-i ibda’dir. Zevk ile deha arsindaki fark-1 kiilli,
iste bu noktada tecelli eder. Serait saireye istirak hususunda ise farklar1 yok gibidir.
Hiinerverin miinekkid gibi kendisini gibi huzizit-1 sem’iye ve basariyeden®®’
miistesna bir surette miitehassis kilan hususi bir duygusu olmali, o da asar-1 sanat
viicuda getirmek i¢in miinekkid birtakim serait-i mintakayay1 bilmelidir, fakat dehay1
sanatkaranenin mahiyetini teskil eden sey; teheyyiicati dogrudan dogruya ifade
edecek eskal ve isarat ile tasvir etmek ihtiyac-1 miitehakkimi ve bu sekilleri, isaretleri
irticalen bulmak hassasidir.

Heyecan ve teessiir, miinekkidde andsir-1 muhtalifeye®®® inkisam®® ve
tahalliil eder, halbuki dahi-i sanatta miirekkeb bir kiitle-i maddiye halinde kalir;
teesslir-i miitevaliyyli’l-husil olacag: yerde birdenbire hasil olur ve derece-i kusva-y1
siddete vasil oldugu icin hedef-i dhenine isabet etmis bir giille gibi muhayyileyi

teshin®°

ve i5°al%! eder.

Muhakeme eyledigi eserin ihsas ettigi tesirat-1 adide ve miitevaliyeyi birer
birer takip etmekle miikellef olan miinakkid, sahsiyet ile gayr-1 sahsiyet arasindaki
farki hi¢ unutamaz ve hiikmiinii bizzarure akil ve muhakemeye istinad ettirir. Dahi
ise kendisini bir dalga gibi istila eden o teessiirden baska higbir sey géremez, higbir
sey his eyleyemez, hatta siddet-i heyecandan dolay1 anasir-1 muhtelifeyi degil, kendi
kendisini bile teshis edemez; bir halde ki o teessiir, dahiden ibarettir. Teessti, dahiye
oyle bir surette tasarruf®® eder ki ondan kurtulmak icin tevlid-i eserden baska bir
care bulamaz. Bir maddenin kalb-i sairde icab eyledigi tesirat-1 muhtelifenin derece-i
kuvveti bir suret-i garibede istidad eden bir fikr-i yegane®” halinde tekasiif ettigi
birinci feveranin en iyi oldugu hemen biitiin esitize-i sanat®®* ve edebin tedkik-i

695

asariyla®” sabittir, Maa-ma-fih bazi dehalar vardir ki boyle degildir: onlar, siikit ve

687 Basariye: Gorme yetisi.

88 Anasir-1 muhtalife: Farkli unsurlar.
689 fnkisam: Boliinme.

690 Teshin: Isitmak.

091 fs’al: Alevlendirme.

02 Tasarruf: Tutum.

93 Fikr-i yegane: Biricik fikirler.

94 Esatize-i sanat: Sanat estetigi.

95 Tedkik-i asar: Eser incelemeleri.
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1996 eder; evvel emirde bir parilti, sonra

astidegi i¢inde baglar, sonra hararetlenir, istia
yangin gorundur.

Buffon’a gére deha, sabr-1 medidden®’ baska bir sey degildir. “Newton,
kuvve-i cazibeyi nasil kesfettin?” sualine cevaben “daima diisiinerek” demistir. Bir
gaye takip etmek hususunda maglup olmayan bir sabr-1 bi-flitur ayn1 madde tizerinde
musirrane devam eden bir tefekkiir, fikre 6yle bir kudret verir ki bagka suretle istihsal
olunamaz; fakat kuva-y1 maneviyenin bir nokta-i yeganede ictima ve temerkiizii iki
sarta miitevakkifdir®®: Biri sanatkdrin yahut miitefenninin®” bir istigal-i digere
meydan vermeyecek raddede bir fikr ile mesgul ve mesbu olmak kabiliyetini haiz bir
tesekkiil-i tabii-i maneviye malik olmasi; digeri istidadat ve hasais racihesi taayyiin
etmeden kendisinin cebir ve tazyik edilmemesidir. Bu serait dahilindedir ki

70

Buffon’un sabr-1 medidi; gerek Newton’un tefekkiir-i sabitkaranesi’® netice pezir-i

muvaffakiyet olmustur.

701 jle tezahiir eder. Yegane bir fikrin taht-1

Bu tasarruf, bir¢ok alaim-i hariciye
zapt ve teshirinde kalmis olanlarin terdcim-i ahvali tedkik edilirse bir¢ok
garabetlerine, bir¢ok ibtilalarina; bir¢cok dalginliklarina tesadiif olunur. Bu halat ise
icinde yasadiklar1 istigal-i miifritin netice-i tabilye ve mantikiyesidir. Birg¢oklari
parlak bir muvaffakiyet ile ispat-1 kemal ve deha ettikleri zamana kadar deli
addolunmustur. istidad icad: haiz olup da birkag¢ sene daha yasamadiklarindan yahut
tabiat-1 dehalarima miisait bir mubhitte bulunmadiklarindan dolayr ispat-1 kemal
etmeden mecnun nami altinda terk-i hayat edenler de vardir; iste bu garaibden nasidir
ki “dahilerin climle-i asabiyesi muhteldir.” denmistir. Bu tarif, sithhati esasen biitiin
havassin tevaziin-1 mutlakindan’”?> ve gaye-i hayali herkes gibi olmaktan ibaret
telakki edenlere gore hakikaten tesliyetsazdir. Dehanin bazi merakez-i asabiyenin
hassasiyet ve faaliyetinden tevelliid ettigine, kattiyen eser-i maraz olmadigina siiphe
edilemez. Erbab-1 deha, bu faikiyet-i maneviye sayesinde ihtirasat-1 hasise-1 gurur ve

hodgadmiden kurtulup daha ali tabakata tabii olarak yiikselirler, fakat bunu la-

69 fstial: Alevlenme.

97 Sabr-1 medid: Uzun sabur.

98 Miitevakkif: Bagli olan.

9 Miitefennin: Fen alimi..

700 Tefekkiir-i sabitkarane: Kanitlanmus fikirler.
701 Alaim-i hariciye: Digtan gelen isaretler.

702 Tevazun-1 mutlak: Kesin dlgiiler.
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yetegayyer, bi-istisna’®® bir kaide gibi telakki etmemeliyiz, ¢iinkii bu takdire gore

Sezar, Napolyon gibi nutuk ve seyf ile teshir-i kulib’*

ve cihan etmis e’azim
hakkinda ne hiikiim verecegiz? Deha, biitiin kuyliddan miitecerred olarak nazar-1
itibara alinirsa merakez-i asabiyenin fart-1 hassasiyet ve siddetinden miitevellid bir
kuvve-i ulviye-i idrakdir. Deha-y1 hiinerveranenin tarifi i¢in bundan ziyade tafsilata
hacet yoktur. Simdi mahsul-1 deha olan asarda gordiiglimiiz ihtilafatin neden neset
ettigini halledelim:

Evvelce de izah edildigi vecihle herkesin tarz-1 rii’yeti’?®, tarz-1 tahassiis ve
tefekkiirii bir olmadigindan ayni bir mevzi‘, muhtelif erbab-1 sanat tarafindan tasvir
edilse viicuda getirilecek eserler bir olmaz. Bahusus mahsulat-1 deha huttt-1 barika-i
sahsiyet ile yekdigerlerinden o kadar farklidir ki birbirine asla benzemez, fakat
hemen ayni hutittan miitesekkil olan 4sar-1 adiye ise o kadar miitemaildir’® ki
yekdigerinden tefriki gayr-1 kabildir. Asarina tamamuyla ruhlarim1 koyan hiinerveran-1
dehanin hissi ne kadar sedid ve amik ise yazdiklar1 seye kalben incizab ve irtibat-1
kiillisi olmayanlarin hissi de o derece sathi, adidir.

Biitiin su miitala’at’"’ ve tedkikat, gaye-i sanat ziibde-i esyay1’®® ibraz,

revabit’®

ve miinasebatin usuliine tevfikan ta’diliyle vasf-1 esasiyi istihrac etmektir.”
suretinde irad olunan nazariyenin dogru olmadigin1 gosteriyor. Hakikat sudur ki
hiinerver, ziibde-i esyaya sarf-1 zihin etmez; Ten, sanati fen ile karistirip birinciyi
ikincisinin menfaaatine feda eylemistir. Bir seyin ziibdesi, vasf-1 aslisi siiphe yoktur
ki birdir; bu vasf-1 yeganenin ibraz1’!® gaye-i sanat olsaydi en biiyiik sanatkarlar, onu
en parlak surette meydana koymaya muvaffak olanlar olacakti ve bu ayniyet-i gaye
bizzarure’!! ayniyet-i asar1 icab edecekti, halbuki hiinerveran-1 dehanin yekdigerine
en az benzeyen eshisdan ibaret bulunduklari itiraz kabul etmez bir hakikattir.

Mahsul-i irtical olmasina nazaran asir-1 dahiyenin’'?, sihhat-i tasviri ve

kavaid-i mantikiyeye muvafakat’!® nokat-1 nazarindan sa’y-1 medid’'* ile zevk-i

703 Bi-istisna: Kural dig1 olmayan.

704 Teshir-i kultib: Kalpleri biiyiileyen.

705 Tarz-1rii’yet: Diisiince sekli.

706 Miitemail: Egilimli.

707 Miitala’at: Okumalar.

708 Ziibde-i esya: Esyanim en énemli kismi.
709 Revabit: Rabutalar.

710 Vasf-1 yeganenin ibrizi: Biricik 6zellikler gosteren.
711 Bizzarure: Zorunlu olarak.

712 Asér-1 dahiye: Dehalarin eserler.

713 Muvafakat: Uygunluk.
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selimin mahsiilii olan Asar-1 hiinerveranenin diinunda’’> bulundugu iddia edilebilir

mi? Hayir, dikkat olunmustur ki erbab-1 dehanin en seri irticalat tertib-i kiyasat’!®
edenlerin en muvafik usul-i muhakematma’!” mantikca faik bulunur. Biiyiik

musavvirinin resimlerindeki Miibalagat1 perkar’!®

ile 6lcerek birer nakisa gibi telakki
edenler; bu zahiri nakisalerin’!®, eserin tesir-i umumisi nokta-i nazarinca ne derece
zaruri bulundugunu ve bunlarin tashihi’?® halinde o tesirin ne mertebe haleldar
olacagim diisiinmiiyorlar. Bir dahinin Oyle tabiii’z-zuhtir hissiyati, 6yle hususi bir

tarz-1 rii’yeti vardir ki onlar1 mantik-1 4di’*!

, mahkum etse de yerine kdim olamaz.
Maa-ma-fih dehanin bir nev-hiima-y1 daiminin viicuduna miitevakkif olduguna kail
olmak lazim gelmez. Dahinin ilham, teessiir ve heyecan ic¢in bir istidad-1 sabiti
oldugu inkar olunamaz, fakat teessiir ve heyecanin fevasil-1 inkitar vardir ki
miifekkire, bu fasilalarda icra-y1 faaliyet ve tesis-i muvazenet eder.

Deha ile hiinerveri arasindaki farklar- Sahib-i deha, cihanin malum olan
cercevesi haricine ¢ikamaz. Dahi, mahiyeten degil, dereceten bir riichan ve tafavvuk
ira’e eder, fakat bu derece dyle sayan-1 dikkat bir surette tahavviil eder ki dehanin

722

nerden basladigini, nereye miintehi’“* oldugunu tayin etmek gayr-1 miimkiindiir.

Maahaza’ deha, hiinerverlik ile karistirllmamalidir. Ciinkii istidad-1 hiinerveride

gordiigiimiiz riichan’* ve tefevvuk’? dehaninki gibi samimi, tabii olmaktan ziyade

726

miiktesibdir’“°. Hiinerverlik, az ¢ok dikkatle devam eden bir faailiyet ve gayret ile

ikmal edilmis bir tabiat-1 giizidedir, fakat bundan dehanin sa’y ve tetebbu’dan
istignas1 anlasilmasin. Her seyde oldugu gibi sandyi ve edebiyatta da metin bir
hazirlik olmadan muvffakiyet elde edilemez. Biiyiik sairler, biiyiik hatipler birdenbire

1727

bir hatve ile vasil-1 kemal’?’ olmamislardir. Diihat-1 suaranin’?%, hayatlarinin edvar-1

714 Sa’y-1 medid: Uzun siiren galigmalar.

715 Asar-1 hiinerveranin dinu: Hiinerli eserlerin asagisinda.
716 Tertib-i kiyasat: Karsilagtirma hazirlayan.
717 Usul-i muhakemat: Yargi yontemleri.

718 perkar: Kanatg.

719 Nakisaler: Noksanlar.

720 Tashih: Diizeltme.

721 Mantik-1 Adi: Basit mantik.

722 Miintehi: Sona eren..

723 Maahaza: Bununla beraber.

724 Riichan: Ustiinliik.

725 Tefevviik: Ustiinliik.

726 Miiktesib: Kazanilan.

727 Vasil-1 kemal: Olgunluga ulasan.

728 Diihat-1 suara: Dahi sairler.
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muhtelifesinde’?’

viicuda getirdikleri asar tedkik olunursa goriilecek ki sonraki
eserleri evvelki eserlerinden daha az nakisalidir.

“Deha, sa’y ve tetebbu’dan miistagnidir.” demek dogru olmadigi gibi
tembellige de sevk eder, ¢iinkii deha ya vardir ya yoktur, her iki halde de sa’y bi-
faidedir’*°. Fazla olarak bu nazariye; ibtidalarinda muvaffak olmayanlarm ciir’etini
kesr eder; bu ise biiylik ziyandir. Temin-i istihar eden birgok miiellif vardir ki ilk
eserlerinden miinkesirii’l-emel”®' olsalardi edebiyat ve sandyi, bircok eserlerden
mahrum olacakti.

Evet sa’y ve tetebbu’ dehayr bahs edemez, fakat surasi muhakkaktir ki

miitevassit’>? bir isti’dad-1 fitri’33

olmadikea hiinerveride sa’y ve tetebbu’ ile iktisab
edilemez her ikisinde de kism-1 miiktesib vardir. Fakat hiinerveride iktisab, dehaya
nispetle daha ¢oktur.

Hiilasa dehanin daha tabii, daha irticali olan hareketi, bir tavr-1 serbazi ile
zapt ve teshir eder; hiinerverin hareketi ise ekseriya tasidigi bar-1 tecariib ve

t734

tetebbu’at ile agirlasmis, dugar-1 miiskiilat’>* olmus gibi goriiniir. Bir 4dem sabit bir

gayret-i ciddiye ile meftur olur, istidadini iyi terbiye ve idare ederse, derece-i

> gecmese bile, hiinerverligi iktisab edebilir. Deha da usul ve

miitevassitay1’
kava’idini, nazariyatin1 ikmal edebilir, degisebilir ise de higbir zaman iktisab
olunamaz. Bu oOyle bir istidad-1 fitriyedir ki verasetle intikal etmis mesa’i-i
miiterakimenin neticesi olabilir, fakat sarf-1 mesai-yi sahsiye ile elde edilmez.

Simdi tafsilat-1 vakia-y1 icmal edelim: deha sa’yiz, tetebbu’suz kabil-i
husul”® degildir. Hakaik-i sabitedendir ki Homer, eslafinin, Virjil (Vergilius) de

Homer’in zafernamelerinden miistefid”>’

olmuslardir.
“Malikane-i sanatta bir irtibat-1 daimi vardir; biiylik bir iistad tedkik edilirse
asar-1 eslafdan istifade eyledigi ve sohreti bu eserlere medyun oldugu anlasilir.

Rafael’ler, zeminden bdyle mitkemmel olarak ¢ikmis degillerdir.”

729 Edvar-1 muhtelife: Farkli devirler.

730 Sa’y bi-faide: Faydasi olmayan ¢alismalar.

731 Miinkesirii’l-emel: Kirilmis arzular.

732 Miitevassit: Ortalama.

733 Isti’da-y1 fitri: Ozel yetenekler.

734 Dugar-1 miigkiilat: Zorluga ugramak.

735 Derece-i miitevassita: Orta dereceli.

736 Kabil-i husul: Meydana gelmesi muhtemel olan.
37 Miistefid: Yararlanmak.
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Dehay1 hiinervereden tefrik eden sey, dehanin ibda’ cihetiyle hiinerveriye
richanidir. Deha ile hiinerveri mahiyeten degil dereceten yekdigerinden az ¢ok
farklidir. Hiilasa deha, bir haslet-i istisnaiye”® degildir, boyle olsa idi kendisini ne
hissetmek, ne anlamak miimkiin olurdu. Su halde deha, ruseym halinde bizde de
mevcut olan bazi hasais-i harikanin”*® imtizac ve ittihAdidur.

Mabhstilat-1 deha’ ile 4sir-1 hiinerveri’*! arasinda goriilen farklar. Istidadinin

742

en yliksek derecesine irtika’” ettigi zamanda bile hiinerverin eserinde deha-y1

feyyazin tabiil bir semere-i irtical olan seye nadir tesadiif olunur. Onda mesai-i

743 mahsiistiir; eser ile insan tefrik edilir. Dahinin eserinde ise biitiin anasir

masrufa
dyle bir kiill-i miitecanis™* teskil eder, eser ile insan arasinda dyle bir miimaselet
bulunur ki eser, sahsiyet-i dahinin en yiiksek derece-i ifadesi, daha dogrusu eser,
dahidir; eserde nisane-i mesai’* yoktur; biitiin ecza yekdigerine merbut olarak en
muvafik mevkilerde bulunur.

Fikrimizi daha agik sdyleyelim:

Deha ile hiinerveri faailiyet-i fikriye muhitinde bir riichan ve tefevvuk ira’e
eder. Ikisi de yiiksek dereceyi bulmus hasiis-i edebiyenin mahsul-i imtizacidir. Bu
hasais, kudret-i harikaya malik olup da bir eser-i muazzam ibda’ ederse iste deha

budur. Hosumuza giden bir eser-i nefis viicuda getirirse buna hiinerveri deriz. Su

halde ibda’, dehanin en biiyiik nisane-i temeyyiiziidiir’*°.

738 Haslet- istisnaiye: Kural dis1 nitelikler.
739 Hasais-i harika: Harika nitelikler.

740 Mahslat-1 deha: Deha iiriinleri.

741 Asar-1 hiinerver: Usta eserler.

742 Irtika: Yiikselme.

743 Mesai-i masruf: Harcanan mesailer.

744 Kiill-i miitecanis: Tiim pargalari ayni olan.
74 Nigane-i mesai: Calisma belirtileri.

746 Nigane-i temeyyiiz: One cikan belirtiler.
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Ikinci Kisim
Birinci Fasil

Sanat-1 tahririn seraiti:

Vahdet - icad - Tertib - Eda veyahut Uslib

Vahdet”’- Havi’*® oldugu tefasil, her neden ibaret olursa olsun, her mevz(*’
birdir; bu, cildler doldurabilecek kadar tefasil’*® ve tevsi’’’7 edildigi gibi bir ciimle
ile de kabil-1 icmaldir. Bufon’un iislib hakkindaki nutku bir ciimle ile icmal
edilebilir: Deha, sabr-1 medidden baska bir sey degildir.

Tasvir edilen mevzii‘un meziyet-i aliyesi, hassa-i evvelisi’>! vahdettir. Biitiin
tefasilin merbut bulundugu bir noktanin, biitlin efkdrin bir tekarub-1 Terdici ile
miincer’*? oldugu bir merkezin evvelce sarihan’>? tayin edilerek daima mefkirede
hazir bulundurulmasi ve saded haricine ¢ikilmamak i¢in bir nokta-i yeganenin
ilhamatina hasr-1 dikkat edilmesi lazimedendir; bdyle yapmayan muharrir, ddima
fikr-i asliden inhiraf”>* ederek faidesiz tatvilata’> diiser.

k756

Icat- Icat, mevzi‘u ta’mi ederek ona dair fikirleri bulmaktir; muharrir

757 d758

bunu temin edebilmek i¢in taharri-i sikar’>’ eden bir sayya gibi kemal-i faaliyet

ve teyakkuzla”’ her cihete sevk-i hayal etmelidir; bu faaliyet-i dimigiye o derece

zaruridir ki bundan vazgegerek bir kuvve-i fiisunsdz’® davetle vurud-1 sanihata’®!

intizar edecek olursak nazarimizin saatlerce kagida merbut kalmasindan baska bir

netice hasil olmaz. Acaba bdyle lahuti bir kuvvetin dimagimizda ilka-y1 fikir’®? ve

hayal, ilham-1 elfaz’®

ve eskal etmesine intizaran bdyle manevi bir ataleti ihtiyar
etmemize sebep nedir? Siiphe yok ki bize miikerreren’®* tavsiye edilen tabiatin

muhafazasi maksadidir. Bu sa’y-1 maneviyenin en biiyiik bir manas1 da fikir ve

747 Vahdet: Birlik.

748 Havi: Kapsayan.

749 Tefasil,: Ayrmtilar.

750 Tevsi’”’: Genisletme.

751 Hassa-i evvel: 11k 6zellikler.

752 Miincer: Siiriiklenme.

753 Sarihan: Agikga.

754 Inhiraf : sapma

755 Tatvilat: Bos, beyhude, fazla sdzler
756 Ta’mik: derinlestirme

757 Taharri-i sikar: Av aramak.

758 Sayyad: avel

739 Teyakkuz: Uyaniklik.

760 Kuvve-i fiisunsaz: Biiyiileyici hisler.
761 Saniha: Zihne gelen fikir, Miitdlaa
762 T1ka-y1 fikir: Fikir ayrihiklar1.

763 [lham-1 elfaz: Kelimelerin ilhami.
764 Miikerreren: Tekrar tekrar.
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muhakemenin samimiyet-i hisse halel verdigine, kalp; fikrin taht-1 tesir ve

65

nezaretinde bulundukga hissiyAtin gaze-i tezyininden’®® azide ifadat iginde biitiin

b766

safvetleriyle inkisaf edemeyecegine zahi olmakligimizdir, halbuki his ve heyecan

767

ancak bir nida-y1 gayr-1 melfuz’®’ ile, sima, vaz’ u hareket fikret-i niima ile tabi’i

t768

olarak ifade oluNabilir; onu herkesce anlasilacak hutiit’®® ile terciime edebilmek i¢in

fikr-i tahlili’® lazimdir. Fikir tabi’i olarak ne derece haiz-i viis’at ise, bir faailiyet-i
mu’tade’” ile ne kadar iktisab-1 niifiiz ve rikkat etmis ise hissiyat da o nisbette vuzi
ve siddet ile tasvir edilir. Kalb §&’irin titredigi, inledigi sahifeleri nazar-1 itibara
alirsak bunlarda bile fikir §d’irin hitab eyledigini, biitiin kudretiyle kalbe arz-1
hidmet’"! eyledigini his ederiz.

Tertib- Efkar-1 lazimeyi ihzar etmek, husiil-i maksada kifayet etmez, ¢linkli

772 773

saniha’’“, vehle-i evlada’’”, zihinde bir kil teskil etmeden bir sekl-i kat’iyi haiz

olmadigindan icadin tertib denilen bir ameliye ile miiterafik’’*

olmas: sarttir.

Tertib, dahil-i eser olan efkarin teselsiil”” ve irtibat-1 mantikiyesini’’® temin
etmekten, tabir-i digerle eczanm her birini kilk-i tesir-i umumiyesine’’’ en miisait bir
noktada bulundurmaktan ibarettir.

Eda- Tasavvurat zihnimizde ihzar’’® ve tertib edildikten sonra kagida in’ikas
ettirilmesi ciheti kalir ki buna da eda yahut tislib denir. Bu hususta iltizam-1 dikkat
ve ihtiyat etmeli, yani kalemi kagit tizerinde serbest birakmakla beraber 1yi idare edip
saga sola sapmasina, serkeslik etmesine meydan birakmamalidir.

Daha agik sdyleyelim: kalemi mutlakii’l-inAn’” birakmamakla beraber fikre

kendi kendine ariz olan feyz ve cevdetin tevelliid eyledigi suntihattan’®, heyecan-1

his ile kerem-i hayalden eseri miistefid’®! etmek icin gelen tasvirin mesi-i ¢alakina

765 Gaze-i tezyin: allikla siisleme.

766 Zahib: Giden, gidici, saniya kapilan.
767 Nida-y1 gayn melfuz: S6ylenmemis ifadeler.
768 Hutdt: hat, yol, ¢izgi.

769 Fikr-i tahlil: Inceleme fikri.

770 Faailiyet-i mu’tade: Alisilmus isler.
771 Arz-1 hidmet: Diinya hizmeti.

772 Saniha: Zihne gelen fikir.

73 Vehle-i evla: Uygun an.

774 Miiterafik: Karigik.

775 Teselsiil: Zincirleme.

776 Irtibat-1 mantikiye: Mantikl1 baglar.
777 Tesir-i umumiye: Genel etkiler.

778 [hzar: Hazirlama.

779 Mutlakii’l-inan: basibos

780 Suniihat: Akla gelenler.

781 Miistefid: Yararlanmak.
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halel ve bataet vermemeli, hiillasa fevaid-i irtical ile muhasenat-1 teemmiili cem

etmelidir. Bir de tabiilik, elfaz ile efkarin ittihad-1 samimiyesinden ibaret oldugu igin

782 k784

tarz-1 ifade fikrin satir’®? ve hazin’®, raki ve metin olmasina goére daima

degismeli, bir irmak esna-y1 cereyaninda yiiksek kavaklari, ehemmiyetsiz sazlari,

785 nasil in’ikas ettirirse eda da diima renk-pezir miiedda’

sahillerin zilal u envarini
olmalidir.

Fevka’l-ade bir kudret-i tasavvur ile suhtlet tasviri olan Nef’i de su nukata
riayet eylemistir:

Diisde fikreylerim evsafini, bidar olacak

Bulurum levh-i hayalimde ser-a-ser bi-renk

Sonra tasvir edip ayine-i endisemde

Hem yazar, hem tutarim nagme-i kilke ahenk

Uslab

Uslibun tarifi, fikir ve esas ile ittihadi, tenevvii’, sahsiyet-i muharrir ile
miimaseleti

Bir mubharririn, bir hatibin efkar ve hissiyatini teblig icin malik oldugu tarz-1

mahsus ifadedir. Bufon “iislib, efkara verilen tertip ve harekettir” diyor. Bu tarife

gore iisliib, sekl-i ifadeye miinhasir olmay1p’®® esasede’®’

samildir.

Tertib nedir? Aristo su su’ale bu yolda cevap veriyor: “Bir eserin icrasi o
derece merbit olmal1 ki bunlardan biri kaldirilir yahut mevki’i degistirilirse mebna-
y1 eser’®8, tamamiyla sarsilsin, yikilsin, his edilmeden tayy ve ilave edilebilen sey,
kilk, bir ciiz-i miitemmimi’® degildir.”

Hareket nedir? Hareket, ifadenin bila-inkita’*°

gaye-i esere dogru yiirtimesidir.
Eser, isterse bir tiyatro piyesinden, bir tasvirden, isterse bir nazariye-i ahlakiyeye
yahut bir mesele-i sanata miite’allik’””! bir miindkasadan ibaret olsun her yeni

sahnede, her yeni tabloda, her yeni muhakemede fikr-i umimi daha sarih, heyecan

782 Satir: Neseli.

783 Hazin: Hiiziinlii.

784 Rakik: Hassas.

785 Envar: Nurlar.

786 Miinhasir: Ait, mahsus.

787 Esase: Goz ucu ile bakma.

788 Mebna-y1 eser: Temel eserler.

78 Ciiz-i miitemmim: Tamamlayici parga.
790 Bila-inkita: Ayirt etmeden.

1 Miite’allik: Tlgili, iliskin.



138

daha derin, itmi’nan’? daha metin olmalidir. Miiellif yolda tevakkuf eder, sola, saga
saparsa kari’ vasil olunacak hadd-i miintehay1’®® nazardan gaib ederek cam

sikilmaga, sabirsizlanmaga baslar, nokta-i maksude’®*

yaklasdikca yorgunluktan
atinin mesyine betdet arz olan bir seyyah gibi nahos bir his ile miitehassis olur.

Fikrin iislab ile ittihad. - Uslb, fikirden ayrilamaz. Tahlil nokta-i nazarindan
fikir ile kelimeyi birbirinden tefrik ediyoruz, fakat bu tefrik sarf-1 nazaridir’>. Ruh,
bir viicid-1 zi-hayattan ayrilmadigi gibi fiilen sekil ve esas da gayr-1 kabil
iftiraktir’*S, ¢iinkii bir fikrin kelimeden miistakil olarak tasavvuru miimkiin degildir.
Miinekkid sehir Brontiyer’in dedigi gibi “Baz1 kimseler, fesahat’’ ve {islib hakkinda
hasil ettikleri bir fikr-i sathiye nazaran tuvalet hissine nasil zamm edilirse {islibda bir

ziynet gibi ayrica fikre ilave olunur, zehabinda bulunular, halbtki iislib, en deruni

bir seydir; fikrin ne bir ziyneti ne bir kisvesidir. O, bahsettigimiz seyler hakkindaki

k798 k799

tarz-1 idrak”*® ve tasavvurumuzun en samimi, en amik’”, en gayr-1 mahsis®®, en

gayr-1 iradi®"!

noktalarinin inkisafidir, biiylik bir muharririn stret-i ifadesi,
efkarindan ayrilamaz; sekil ile esas bir viicud teskil eder, bir kumasin ylizii tersi
gibidir.”

Fi’l-hakika sekil ile esasin yekdigerinden ayrilamayacag: tecariib-i zatiye®"
ile sabittir: biz de sdyledigimiz yahut yazdigimiz vakit zihnimizde gecen seyi
diisiinecek olursak fikre vaz-1 tam vermek i¢in elfazin ne derece zariri oldugunu ve

mefkirede sekil-pezir®

olmayan sanihatin birbirinden temyiz edilemeyecek
derecede sisler i¢inde boguldugunu anlariz; tabir-i muhtasi bulamayip da zihnen
kelimeden kelimeye gectigimiz vakit hakikaten fikrimiz pek karisikti, fakat en
nihayet samimiyet-i fikrimizden dogan muvafik tabir, su’a-1 neyyir®™ gibi sahnemizi

en gizli nokat:, en rakik®%® hutiitu ile beraber tenvir®®® ve tasvir eder.

72 {tmi’nan: emin olma

793 Hadd-i miinteha: Smir sonu.

794 Nokta-i maksud: Kastedilen noktalar.
795 Sarf-1 nazari: Teorik harcama.

796 Kabil-i iftirak: Miimkiin ayrilik.

797 Fesahat: Soziin agik ve hatasiz olmast.
78 Tarz-1 idrak: Kavrama sekli.

799 Amik: Derin.

800 Gayr-1 mahsus: Ozel olmayan.

801 Gayr-1 iradi: Irade dig1.

802 Tecariib-i zatiye: Bireysel tecriibeler.
803 Sekil-pezir: Bigim olusturan.

804 Su’a-1 neyyir: Parlak 1s1k.

805 Rakik: Ince.

806 Tenvir: Aydimlatma.
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Uslibun tenevvii- Uslab, hasais-i fikriye ve ruhiye, gayeye, mevzi‘’a,
dehay1 akvama gore degisir.

Usliibun hasais-i fikriyeye gore degismesi- Madem ki sekil ile esas bir
irtibat-1 samimi ile yekdigerine merbuttur®®’ve madem ki mefkiirenin vuzih, selamet,
viis’at, umk ve ulviyet, parlaklik, feyz ve cevdet gibi hasais-i muhtelifesi vardir, su
halde biitiin bu hasais-i fikriyenin tarz-1 teblige®®® in’ikds etmesi ve bunlardan
bazisinin imtizacdan miitevellid faruk-1 dakika-i gayr-1 miitenahiyenin®® iislibda
bitmek bilmeyen bir tenevvii’ husule getirmesi tabiidir.

810

Iste esalib-i miimtazenin®'® ihtisAm ve ulviyet, siddet ve kuvvet, suhilet ve

setaret®!!

, melahat ve zarafet gibi mezaya-y1 muhtelife arz etmesi, hasais-i fikriyenin
tehaliifiinden®'?>ve bu meziyetlerden birkacinin bir iisliib-1 dahiyanede tecellisi ise
bazi hasais-i fikriyenin bir zatda ictima’indan ileri gelir.

t813

Bundan bagka za’f u kuvvet, ciir’et ve cebanet® '~ gibi ahval-i ruhiyede {isliiba

tesir ettigi gibi tarz-1 mahsus tefekkiirde baska bir hususiyet eda verir. Kala-1 tislibun

4 5

tiraz-1 miimtaz1®'4, en biiyiik nisane-i temyizi®!® olan bu hususiyet-i eda hakikaten
gayr-1 kabil-i taklit bir vasf-1 miistesnadir.

Uslibun gayeye gore degisimi- Bir miiverrih ile bir §d’ir, bir hatibin
tisliblar1 bir olamaz, ¢iinkii bir miiverrih, haka’ik-i tarihiyeyi®!® gaye-i tahrir ittihaz
ettiginden iislibun revnak®'” ve ahengine pek de ehemmiyet vermez, fakat bir s4’ir
kar’ilerine sedid yahut latif bir tesir ilka etmek istediginden ona gore te’lif-i kelam,
bir hatib ise kuliib-1 sami’yeni teheyyiic ve teshir edecek suretde tevcih-i hitab etmek
mecburiyetinde bulundugu i¢in da’ima fikre intihdb verecek kelimat ve tabirat
isti’maliyle tasvir-i meram eder.

Uslibun mevziiya gore degismesi- Bir haile bir mudhikenin®'® iisliiblari,

hissiyat-1 sedide ile hayat-1 rakikanin®!® tarz-1 tebligleri tehalliif eder.

807 Merbut: Bagl.

808 Tarz-1 teblig: Bildirme tarz1.

809 Gayr-1 miitenahiye: Sonu olmayan.
810 Bsalib-i miimtaze: Seckin eserler.
811 Setaret: Nese.

812 Tehaliif: Farklilik.

813 Cebanet: Korkaklik.

814 Trraz-1 miimtaz: Segkin {islip.

815 Nisane-i temyiz: Ayrit edilen izler.
816 Hakayik-1 tarihiye: Gergekler tarihi.
817 Revnak: Parlaklik.

818 Mudhike: Giiliing.

819 Hayat-1 rakika: Hassas hayatlar.
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Uslibun deha-y1 akvima gore degismesi -Deha-y1 akvim nedir? Bir

kavmin en ziyade calib-i nazar®?® olan haslet-i galibesidir®?!

. Akvama gore tehalliif
eden bu haslet ise lisdna ve bin-netice iisliiba da intiba’ eder. Bundan dolayidir ki
lisanlar, muhfelif-i hasd’il arz eder: sarkilarin {islibu mutantan ve miibalagal
mecazat ve tesbihat ile mahmuldiir, Fransizlarin iislibu sarih ve kat’i, Ingilizlerin
ciddi, metin; Yunanlilarin ise ince ve zariftir.

Bundan bagka daha bir¢ok ahvalin tesiriyle de iislib, tenevvii’ eder. Bina'en
‘aleyh insanlar kadar hissiyat vardir, denildigi gibi muharrirler kadar da esalib vardir,
denilebilir.

Uslibun ehemmiyeti -Fikre miimtiziyet veren iislibdur. Ciinkii fikirler,
biitiin bir millete, beseriyete aittir. Usliib-1 beyan ise ayn-1 insandir. Usliib muharririn
alamet-i farikasi, sahsiyetinin eserinde suret-i muntabr’asidir. Fikr, miibahu’l-ihraz%*?
seylere benzer; Adi bir muharrir onlara vaz’iyet edebilir ise de malikane-i umumiden
cikarip kendisine hasr ve tahsis edemez, fakat bir muharrir-i dahi, o fikirlere dyle
miimtaz bir sekl-i1 kat’i verir ki onlar bir daha kabza-i tasarrufundan ¢ikamaz. Artik
fikirler, alamet-i1 farikay1 haiz oldugu icin onundur, bir iki misal ile ispat-1 miiddea
edelim:

“Hakikat, telahuk-u efkardan®? cikar.” fikrini Kemal “Barika-i hakikat®?4,
tesadiif-i efkardan®® cikar.” sekline ifrdg ederek ikmal etti ve bu sekl-i miimtaz
sayesinde da’ima bu fikrin kendi namina izafetle yad olunmasini temin eyledi.

Merhum Ziya Pasa’da “Kalbi miinkesir®® bir adammn gozyaslari nezd-i
siibhAnide®?” mii’essirdir.” fikrini bir edi-y1 miistesna ile i‘1a eylemistir:

Her katresi bir gevher-i yektadan e’azdir

Ah i¢in evvel yas ki akar dide-i terden

Volter de bu fikirde bulunuyor:

“Stret-i edd, mii’eddadan daha ziyade calib-1 nazaridir. Umumun si’a-i
iktidar1 dahilindeki seyler hakkinda biitiin insanlar hemen aynmi efkara maliktir; fark,

tarz-1 ifadeden neset eder.

820 Calib-i nazar: Dikkat gekici.

821 Haslet-i galibe: Ustiin nitelikler.

822 Miibahu’l-ihraz: Layikli kazang.

823 Telahuk-u efkar: Birlesen fikirler.

824 Barika-i hakikat: Hakikatin parlaklig1.
825 Tesadiif-u efkar: Carpigan fikirler.

826 Miinkesir: Kirilmak.

827 Nezd-i siibhan: Allah katinda.
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Baskalariin tasvir etmek istedikleri seyleri ifade etmek ne kadar az dahiye
milyesser olmustur, iislib-u efkdrin en umumilerine kuvvet, en basitlerine azimet
verir.”

“Umumun si’a-i iktidar1” kaydiyla Volter, hususat-1 azimede, mesail-i ilmiye
ve fenniyede biitlin insanlarin fikirleri bir olmayacagini anlamigdir. Kendi ifadesine
gore herkesin si’a-i iktidar1 dahilindeki seyler, alim ile cahil, medeni ile vahsi, edip
ile gayr-1 edib arasinda biitiin asirlarda, biitiin memleketlerde miisterek bulunan ve
edebiyat ve sanatin has, miinferid mevzi‘’u olan efkar ve hissiyattir. Biitiin bu
fikirler, hisler ddima eski, daima yenidir, zira bunlar miiebbet ve yalniz siret-i eda ile
ha’iz-i kiymettir. EAzim-1 iidebanin®?® tesrih ve tasvir ettikleri mevad, etraf-1 Adiye ve
miimtazenin kalblerini miitesaviyen titreten ask, kiskanclik, inkitd’-1 miinasebet, kin
ve nefret gibi ihtirasat ve mesele-i muhdlde hayat ve memat degil midir? Mevki’-i
ictimd’iyesi ne olursa olsun higbir insan yoktur ki hayat-1 sefilanesinin esna-y1
giizarisinde boyle bir ihtirdsa maruz kalmig bulunmasin, fakat milyonlarca
senelerden beri beseriyetin hayat-1 maneviye ve ahlakiyesini teskil eden efkar ve
ihtirasata zi-hayat, kabil-i temas birer sekl-i kati veren dehat-1 sanattir.

Paskal gibi biiyiik bir hiinerver miitefekkirin “Yeni bir sey yapmadim, fakat
tasvir eyledigim mevaddin®’® tertibi yenidir.” demesi ve hakikiten eslafinin

80 vermesi

eserlerinde bulunup celb-i nazar etmeyen fikirlere bir kudret-i teshir
isllibun esas iizerine ne derece icra-y1 tesir eyledigini teyid eder.

Tevfik Fikret Bey’in:

Kag nasiye vardir ¢ikacak pak ve dirahsan? misrasi, bir fikr-i miitedavili
tazmin eyledigi halde miimtaziyet-i sekliyesi sayesinde dillerde dolasiyor; “su mubhit-
1 miilevvesde lekesiz adam bulmak ne kadar giigtiir!” fikr-i miisterekenin ebedi bir
muhafaza-i miitesnasi olacaktir.

Fakat surasini ihtar etmek isterim ki bir tisliib ne kadar zarif ne kadar sami’a-i

nevaz®! olursa olsun, intisAc-1 dahiliyesi iyi olmazsa sathi nazarlarin hosuna gitse

bile erbab-1 fikrete® bir tesir-i ciddi icra edemez, bina'en ‘aleyh revnak-1 iislib%*?

828 Eazim-1 lideba: Biiyiik edebiyatgilar.
829 Mevad: Maddeler.

830 Kudret-i teshir: Biiyiileme kudreti.
81 Sami’a-i-nevaz: Hos ses duymak.
832 Erbab-1 Fikret: Fikir sahipleri.

833 Revnak-1 iislb: Siislii Gislip.
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mananin bir iltima’-1 samimiyesi, bir tezahiir-i mer’iyyesi olmadik¢a kiyametten
sakittir. Viktor Hugo heykeltirag David’e hitdben:

“Ey biiyiik heykeltirag, sekil her seydir, higbir sey degildir! O, fikir ile
beraber her seydir, fikirsiz hicbir sey degildir.” diyor.

Biz gerek Hugo’nun su kitabini, gerek diger bir edib-i garibin “lisanlar
imtiyazat-1 lafziyeye mazhar olanlar, sahralarinin feyz-i namiyesinden dolay1 ihmal
ve israfa diismiis bir iklim-i mes’udun®* siikkdnina benzerler.” yolundaki
miitald’asin1 da’ima nazar-1 dikkat ve intibah 6niinde bulundurarak lisinimiza muhtas
elfaz-1 fiistinkar ve terakib-i sami’a-1 sikar ile esasen nakisalarini setr etmekten tevki
etmeliyiz, ¢linkii ahenk-i maneviyeden mahrum bir {isllib, revnak-1 kelimat ve ahenk-
1 ibarat1 ile hi¢cbir zaman temin-i muvaffakiyet edemez. Halbuki ahenk-1 maneviyi
haiz bir iislib ahenk-i sekliden miistagni olabilir, zira fikir hosnut olursa samianin
arzusuna pek de ehemmiyet vermez. Usliibun ruhu olan ahenk-i manevi nedir? Bu
ahenk, eseri teskil eden efkarin mevzi‘a siddet irtibatiyla beraber teselsiil-i
mantikiyesinden®®®, eda ile mii’eddanin ahenk-i imtizAcindan, elfdizin ma’aniye
tevafik-1 tamindan ibarettir.

Bu tesrihattan maksadim, kelimelerin giizelliginden, musikisinden istifade

edilmesin, demek olmayip imtiyazat-1 lisAniyeyi®*

su’-1 isti’mal ile manay1 ihmal
etmek caiz olmadigimi anlatmaktir. Yoksa muharrir, muktedir ise seyyal ve revan®¥’,
ahenkdar ve tannan-1 kelimatdan, zarif ve rengin terdkib ve tabirdtdan bi-hakkin
istifade ettigi gibi, hasin, fakat kudret-i tasviriyeyi haiz elfdzi da muvaffakiyetle

838 ile bazen adi

istimal eder, bu nigahda iktifa etmeyerek bir maharet-i sihr-engiz
soniik kelimelere meziyet, renk ve ziya verir, bazen elfazin medlillerini tevsi’ eder,
hiilasa istedigi surette mahiyet-i kelimati tegdyyur eyler. Bakiniz, Tevfik Fikret Bey
“yiik” kelimesinin medlaliinii ne kadar tevsi’’ etmistir:

Sakin bir aksamin tiituk-1 erguvanini

Yirtarken ihtiraz ile dest-i siyah-1 seb

Dusunda bir giiniin yiikii, bir z1ll-1 piir-tab,

Sevk eyliyor ufuklara pay-1 girinmi.

834 Tklim-i mesut: Mutlu iklimler.

835 Teselsiil-i mantikiye: Mantik siralamasi.
836 Imtiyazat-1 lisAniye: Dilin ayricaliklari.
837 Revan: Giden.

838 Sihr-engiz: Biiyiileyen.
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S&’ir “yik” kelimesini “giin” kelimesine izafe ederek medliliine fiisat
vermigtir. Terkib halinde giin kelimesi, nazar-1 hayal oniline bir giinliik su’n-1
hayattan miitesekkil bir tiide-i azim® vaz’ ediyor! Iste serd’ir-i sanat, bu noktalarda
tecelli eder.

Uslbun bir fa’idesi de asar-1 edebiyenin zamin-i bekas1 olmaktir, buna delil
ise tehAciim-i Asira makadmat eden muhallidat-1 edebiyenin®*° seklen de miikemmel
olmasidir. Fena bir iislib ile teblig edilen fikirler ise miirdezaddir.

Bir muharririn iisliibu ile sahsiyeti arasindaki miinasebet -Hangi manaya
gore {isliib-1 beyan ayn-1 insandir? Usliib-1 beyan, esasen sahsi bir seydir. Herkesin
bir tarz-1 tefekkiir ve tahassiisi oldugu gibi suret-i ifadesi de vardir; su halde her eser,

hatasiz denilebilecek surette mii’ellifin tarz-1 tefekkiiriinii®!

, cins-i hayalini®¥,
derece-i hassasiyetini gosterebilir. Bu manaya gére “Usliib-1 beyan, ayn-1 insandir.”
demek dogrudur, fakat bu soziin medldliinii tahdid etmeyip “suret-i eda, yalniz
fikrimizin degil, ruhumuzunda tamamiyla mirat-1 in’itafi, evsaf ve hasa’ilimizin
kagida miin’akis hayalidir” diyecek, tarz-1 tahririn tarz-1 hayati hatasiz bir surette
ird’e ettigini iddia edecek olursak Bufon’a isndd-1 hata etmis oluruz. Her miiellif
sahsiyetinden eserine az, ¢cok bir sey vaz’ ederse de mahiyetini tamamiyla tevdi’
etmez. Hatta bazen bir miiellifin tarz-1 tahriri ile tarz-1 hayati arasinda miibayenet
vardir.

Edebiyat-1 sahsiyede de hal boyledir, en samimi miielliflerin itirafdt1 bile
tamamen muvafik-1 hakikat degildir, ¢iinkii onlar, bir sekl-i hayali vermek ig¢in
haka’iki kismen tegdyyur ettikleri gibi baz1 vekayi’ de itiraf etmiyorlar.

Usliib ile muharririn sahsiyeti arasindaki miinasebete miite’allik mesele, daha
umumi bir meselenin, sanat-1 gayr-1 sahsiye meselesinin bir manzara, bir safhasidir.
Emil Fake, bu noktay1 giizel tesrih ediyor: “Hakikatin ne cihette oldugunu bilmem,
fakat ameliyatca san’atin ne miinhasiran sahsi ne de gayr-1 sahsi oldugu pek
muhakkaktir. Bu hususta derecat vardir. Bazi hiinerveran, bize tevdi-i sahsiyet etmek
isterler, fakat ruhlarina birtakim hissiyat-1 hariciye niifuz ve intiba’ ettigi cihetle bize
ira’e ettikleri hissiyatta baskalarmin hisleri de vardir. Bazilar1 da sahsiyetlerini,

hissiyat-1 zatiyelerinin esasini gizlemek isterler, bunlar, digerlerin ruhundan baska bir

839 Tude-i azim: Biiyiik gayretler.

840 Muhallidat-1 edebiye: Ebedilestiren.
841 Tarz-1 tefekkiir: Diisiinme bigimleri.
842 Cins-i hayal: Hayal tiirleri.
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sey tasvir etmezler, fakat bagkalarinin ruhunu, kendi ruhlar vasitastyla his ettikleri
icin onlara verdikleri tarz-1 kelamda eda-y1 mahsuslarindan bir sey kaliyor.”

843 edelim:

Simdi her tislibda bulunmasi iktiza eden meziyetlere nakl-i kelam
ikinci Fasil
Mezaya-y1 Usliib
Sihhat -Vuziih -tabiat -miinakkahiyet?** —muvéfakat -asalet ve miimtaziyet -
ahenk
Sihhat
Sthhat -Sihhat, iislibun nekais-i sekliyeden®® berd’atidir. Bu ne’aiseler,
lafza, terkibe, ciimleye ait olur.
Birinciye misal:
Giiya verip ol hiddet-i beca
Giilsen ki ruhsar ki buhran

Beytindeki “giilsen ki” kelimesi yanligtir, ¢linkii “gililsen” kelimesi ism-i

846 847

mekan®* iken kendisine edat-1 mekan®*’ olan “ki” ihlak edilmistir.
Ikinciye misal:

Zemin bisat-1 kader ¢arh hayme-i ‘azamet
Niiclim-1 sabit i seyyare mes‘al-i kudret
Beytindeki “Niictim-1 sabit®® terkibi kaide-i mutabakata ri’ayet edilmedigi

icin nekaisedardir.

Ucgiinciiye misal:

Bir reng-i vefa var m1 nazar kil su sipherin

Ne leyl i neharinda, ne sems u kamerinde

Beyti nesre tahvil edilirse “Nazar kil su sipherin ne leyl {i neharinda, ne sems
u kamerinde bir rengk ve vefa var midir” seklini alir ki (ne) ler fazla oldugu
meydandadir.

Tarz-1 terkib-i kelamin sive-i lisina mugayereti®®® de sihhat-i {isliba

miinafidir®°,

843 Nakl-i kelam: Laf anlatmak.

844 Miinakkahiyet: Ayiklanma, soyulma.

845 Nekais-i sekliye: Kusurlu sekiller.

846 fsm-i mekan: Fiilin yapildig1 yeri bildirir.

847 Edat-1 mekan: Edatin yapildig1 yeri bildirir.

848 Niicim-1 sabit: Yerinde duran yildizlar.

849 Sive-i lisAna mugayeret: Dilin sivesine zit olan.
850 Miinafi: Zit.
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Kava’id-i sarfiye®! ve nahviyeden®? uzun uzadiya bahs etmeyi bi-liizum

gordiiglimden bu kadarla iktifa eyliyorum.
Vuziith

Vuzith -Vuzth, efkdr ve hissiyatin acgik surette tebligidir. Kelimeler,
isarattan; Uslib-1 inkisaf-1 sanihattan baska bir sey olmadigi i¢in vuzh, cidden
sdyan-1 itinadir. SOylemekten, yazmaktan maksadimiz, bir fikri, bir hissi ifade etmek
oldukdan sonra iislibu miihimmiyete diisiirmek nasil makl olabilir? Udebadan biri
diyor ki: “Diistindiigiiniiz giizel seyleri, dimagnizda saklamak isterseniz muhafaza-i
siikit®>3 edebilirseniz, bu hususta size kim mani’ olur?”

854

Efkar ve hissiyati parlak bir surette izhar®* etmeyen {iislib, birinci vazifesini

ifa etmemistir. Vuzihun zittina ta’kid®> denir. Ta’kidi davet eden ahval ber-vech-i
atidir:

(1) Efkarimizin dimagda karisik bir halde bulunmasidir. Fikirler,
yekdigerinden tefrik ve temyiz edilir, aralarindaki revabit ve miindsebate gore tertib

856

ve tanzim olunursa onlari ifade edecek kelimat ve ta’birat bi-suhtle zihne

d857 858

tevariid®’ eder. Fakat fikirlerimiz sehdb-1 ibham®® altinda bulunur, ziya-1 muhakeme
ile tenvir olunmazsa {slibumuz, tasavvuratin derece-i miibhemiyeti tespitinde
muakkad olur.

(2) Tefasil ve kelimat-1 za’idedenin®* viicududur. Bu gibi tefasil ve kelimat
fikr-i asliye bir sey zamm etmedigi gibi cereyan-1 tabi’iyyesine®®® de halel vererek
fikra ve ibarenin bir nazarla ihata-i muhteviyatina mani’ olur, halbuki fikranin

muhafiza-i vahdeti®®!

pek miithimdir. Aristo fikray1 “Bir fatiha, bir hatmesi olan ve
bir nazarla viis’ati ihata edilen nutuktur.” diye tarif ettigine gore fikrada bir vahdet,

bir mana-y1 miikkemmel bulunmali, o bir kiill-i miitecanis®®? teskil etmelidir.

851 Kava’id-i sarfiye: Harcanan kurallar.
852 Nahviye: Gramerci.

853 Muhafaza-i siik(it: Sessizligi korumak.
854 {zhar: Gosterme.

855 Ta’kid: Ifadeye aciklik getirememe.
856 Bi-suhule: Kolay olmayan.

857 Tevariid: Arka arkaya gelmek.

858 Sehab-1 ibham: Kapali bulutlar.

859 Kelimat-1 zaide: Artan sozciikler.

860 Cereyan-1 tabiiyye: Dogal akis.

861 Muhafaza-i vahdet: Birligi korumak.
862 K iill-ii miitecanis: Biitiin ayr1 cinsler.
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Su halde fikranin muhafaza-i vahdeti i¢in ne yapmali? Saniha-i asliyeye

863

ta’alluku olmayan seyleri tayy®®” etmeli, miinferiden irad edilecek kadar miithim olan

efkar1 cumel-1 mefsile ile ifade etmelidir.

Yine kar bir stik(in-1 camidle,
Yine her yer meldl i mevt- alad;
Bir donuk perde, bir nikab-1 antid
Sakliyor ¢ehre-i semavati
Beserin ¢esm-i ibtihalinden;
Beserin nazra-i miinacati

Titriyor bir heras-1 baridle

O donuk perdenin zilalinden

Iste {iryan u zAar ii miistagrak

Iki timsali fakr-1 mes'Gmun...

Her yanindan su levh-i magmimun
Akayor dalga dalga reng-i memat!
-iki aciz kadid-i lerzende,

Iki mat'in-1 sekve-kar-1 hayat,
Catlamus elleriyle yoklayarak
Arnyorlar hayati mezbelede.

Nesidesinin ikinci parcasindaki:

Her yanindan su levh-i magmimun
Akiyor dalga dalga reng-i memat!
Beyti liizimsuz oldugu i¢in vahdete halel vermistir: Kar yagarken ka’inatin

arz ettigi levh-i mevt-aliidun®®* tasviri birinci kitada ikmal edilmis ve kar’i,

“Iste iiryan u zar i miistagrak
Iki timsali fakr-1 mes'Gmun...”
beytini goérerek nazar-1 dikkatini temasil-i sefalete®®® miite’allik hutfitun

zuhiiruna nasb etmis®®

iken sa’irin levha-i berfe irca-1 kelam etmesi inkita-1 vahdeti
icab etmez mi? Bana dyle gelir ki $&’ir o beyti kitd-y1 itmam i¢in bulundurmustur,
halbuki fikr-i asliye ta’alluku olmayan bir fikir, hadd-i zatinda kiymetdar bir inci de
olsa atilir.

Temin-i vuzih i¢in zeva’idin tayy-1 ne derece zarlri oldugunu anlamak i¢in
bazi biiyiik adamlarin ifadatini nazar-1 itibara alalim:

Diplomat Meternih, “eserimin anlagildigini hissettigim vakit zeva’idi bulup

tayy ederim; kalan kisim, sarf-1 mevzi‘-i bahs edilmek istenilen seylerdir. Fikr-i asli

863 Tayy: Silme.
864 Levh-i mevt-altid: Oliim portresi.
865 Temasil-i sefalet: Yoksul semboller.

866 Nagb etmek: Tayin etmek.
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bizatihi kdim iken onu birtakim efkar-1 taliye ile takviye etmek isteriz, halbuki bunlar
maksad-1 asliyi diigar-1 miibhemiyet®’ etmekten baska bir netice vermez.” dedigi
gibi diger birisi de “iislib agaca, zeva’idi ise fa’idesiz dallara benzer. Bir agaci
budamak sakatlamak demek olmayip onu fa’idesiz bir yiikten nesv {i niimasina mani
dallardan kurtarmak demektir; bunun gibi hi¢ fa’idesi olmayan ve efkar-1 asliyenin
tamami-i inkisafina haylilet eden zeva’idi bir fikradan tayy etmekle iisliba halel
vermek sOyle dursun kemal-i vuzGhunu temin etmis oluruz.” tarzinda idare-i
kel3am®®® etmistir.

3) Climlelerin tatvili ve ciimel-i mu’terizenin tekessiir-i istimali- Maksadimizi
izah icin Halid Ziya Beyefendi’nin su uzun ciimlesini tedkik edelim:

“Miicadele-1 hayat ile memld bir gilinii bitirdikten sonra, bir riize-i mesa-yi
daha ikmal etmis olmaktan miinbais itminan i¢inde fakat tdb-1 kiisesin hava-yi giranm
altinda mahmul ve bitap diisiinmek i¢in faaliyet-i kafiye bulamayan bir dimag ile bir
fincan kahveye karsi dinlenmek. “Hayatimdan bir giin daha eksildi. Bir giin daha
calisarak gayb edildi yahut kazanildi. Tabirlerinin tebdili hakikati tagayyur etmez.

Evet, bir giin daha biitiin o ge¢mis giinlere iltihak®¢’

icin iste ¢ekilip gidiyor ve
bundan sonra kalanlar, hep bdyle birer birer, yekdigerini stiriikleyerek gidecekler”
hakikati bu dimag-1 tehi icinde donmus bir hacer-pare®’° sikletiyle dururken bu kahve
fincanindan intisar eden rayihayi istismam ettikce bir nesve-i teselliyet?”! duymak
cidal-i ma’isetin ne giizel miikafatidir!” ciimlesi biitlin hutit ve tefasiliyle birden zapt
ve ihata edilebilir mi?

Bu ciimlenin miibhemiyeti sirf uzun olmasindan ileri gelmiyor. Muharririn
anasir-1 ciimleyi te’lif hususundaki maharetsizligi, climlenin reftar-1 maneviyesinde
agirhik veren terkiblerin isti’'maline®’? fart®”® tamamiyla, nakisa-i ibhdmi artirmustir.
Merhum Kemal Bey’in bundan daha uzun climleleri vard: ki bir nazarla ihata-i

muhteviyatina muvaffak oluyoruz; buna sebep ise Kemal’in icra-y1 climleyi mezc ve

terkib hususunda ibraz eyledigi maharet-i sahiranedir. Halid Ziya Bey’in

867 Dugar-1 miibhemiyet: Belirsizlige ugramak.
868 dare-i kelam: Soziin idaresi.

869 [ltihak: Katilma.

870 Hacer-pare: Tas pargas.

871 Nesve-i teselliyet: Teselli sevinci.

872 Isti’'mal: Kullanma.

873 Fart: Asirilik.



148

maharetsizligine iltizimi bir sey inzimam®’* ediyor: o da iislibda bir miimtaziyet, bir
miistesnaiyet gostermek i¢in sebk-i ma’rifu bozmaga meyl ve inhimakidir. Herhalde
Halid Ziya Bey’in bu i‘vicach ciimlelerini lisan-1 nokta-i nazarindan bir terakki degil,
tarak-1 tekamiilden bir inhiraf gibi telakki eder ve genglere model olmak {izere
edebiyatimizin bir sima-y1 miimtazi olan Cenab S$ehabeddin Bey’in asar-1
mensiresini®’> tavsiye eylerim. Cenab’mn nesri, Fikret’in siiri sebab igin hakikaten

376 iki modeldir.

sayan-1 takli
4) Icra-y1 kelamin tertib-i nahviye muvaffak surette te’lif edilmemesidir. Bu
hal ekseriya nazimda vaki olur.
Mesela Fuzuli’nin:

Giines levhi degil gokte su’a iistiinde zerrin hatt
Felek almis eline bir varak hiisniin kitdbindan

Beytinde muzafun-ileyhe®”” olan “su’a” muzafi®’®

olan levhi kelimesinden,
“zerrin hat sifatr” mevstfu®”® olan “bir varak” kelimesinden uzak diistiigii i¢in bu
beytin manasini yek-nazarda anlamak miimkiin olamiyor. Yeni manzimeler nesre
karib oldugundan icra-y1 kelam miisevves®*® degildir.

(5) Elfaz-1 gayr-1 me’niisenin®! isti’'mali

(6) Miicazat ve isti’aratta mana-y1 hakiki ile mana-y1 mecédzi arasindaki

d®? olmasi.

miinasebatin ba’i
Bu iki nakisaya dair mebhas mahsusunda izahat verilecektir.
(7) Efkar ve hissiyatini nikab-1 riya®® altinda gizlemek isteyenlerin
ifadatinda da miibhemiyet bulunur, bu nakisanin izalesi ahlakiyytina aittir.

84 midir? Mutlak midir? Meselesini

Bu bahse hitam vermeden vuzih-1 nisbi
hal edelim:
Esatize, iltizam®® icaz eyledikleri gibi sa’irlerde “Sa’irler fikirlerini bir zill-1

hafif-i ibhdm altinda arz ettiklerinden biiyiik eserlerin ihtiva eyledigi efkar u

874 Inzimam: Eklenme.

875 Asar-1 mensure: Mensur eserler.

876 Sayan-1 taklit: Taklide yakisir.

877 Muzafunileyh: Belirtili isim tamlamasinda belirtilen isim.
878 Muzaf: Baglanmus.

879 Sifat-1 mevsuf: Sifatin vasiflari.

830 Miisevves: Karisik.

881 Elfaz-1 gayr-1 me’nlise: Alisilmamis bagdastirma.
82 Ba’id: Uzak.

883 Nikab-1 riya: ikiyiizliiliik perdesi.

84 Vuziih-1 nisbi: Goreceli agiklik.

885 Tltizam: Liizumlu gorme.
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tasavvurat, asar-1 si’riyyenin tazammun eyledigi daka’ik u nikat enzar-1 adiyeden
nihan olur. Bundan dolay1 vuzith mutlak bir sey olmayip, herkese gore degisir nisbi
bir seydir

Bu meseleyi tesrih edelim:

Biiyiik miitefekkirler, iisliblarina icAz-1 Alimaneden®¢ miitevellid bir siir’at ve

87

kuvvet vermek igin fikirlerinin yalmz ziibde-i zarfiriyesini®®’ ird’e ve kism-1

miktarinin kesfi erbab-1 fikretin nazar-1 tedkikine havale ederler; bunlar, bazen bir
fa’aliyet-i dimagiyenin sarfina meydan vermeden fikrimizi bir Terdic-i miitevali®®®
ile birinci ibareden sonuncu ibareye kadar sevk ve isal eden efkar-1 miitevasitay1®®
tayy ederler. Mesela: “Sirrin1 saklamayan, esirdir.” sézii hakikaten mucizdir, ¢iinkii
fikrin tamam-i inkisafina medar®”° tefasildan aridir. Bu fikri tesrih i¢in sozii ne kadar
uzatmak lazimdir: sirrin1 sdyleyen, sirdasinin eline bir silah-1 tehdid verdigi i¢in onun

91 isga®? ve

harekat-1 tecaviizkaranesine tahammiil etmek, tekalif-i hodgamanesini®
ifa eylemek mecburiyet-i elimesinde bulundugundan hiirriyetini takayyiid etmis olur,
bina’en-aleyh sirrin1 saklamayan esirdir.

Giizellik “kisasta hayat vardir.” Kelam-1 alisi de bir bedi’a-i icaz®

nima-y1
icazdir. Tefsir edilse “insan ne vakit katil olursa katl olunacagimi bilmesi, katle
cesaret etmemesini badi olur. Bu cihetle pek ¢ok kimseler, katlden kurtulur ve katlin
katli anlarin mucib-i hayati olur.” sekl-1 mufassalina girer.

Asar-1 si’riyede zill-i hafif-i ebhamin sa’sa’a-i vuziha riichdn1 edzim-1
tidebaca mu’teriftir. Tenvir-i dava ic¢in baz1 biiylik ediblerin fikirlerini ortaya
kolayalim:

Bir sd’ir-1 hakikinin calib-1 nazar olan biitiin is’arinda sdylenen seyden iki ii¢
misli fazla bir sey vardir. Kism-1 miktar1 kar’i, kudret-i fikir ve derece-i zevkine gore
kesf eder.

Alfred Demose

En gilizel mevzi‘larda diistindiirecek bir sey bir ikmalidir.

Lafonten

886 jcaz-1 alimane: Alimce az ve 6z s6z sdyleme.
887 Ziibde-i zaruriye: Onemli sonuglar.

888 Tedric-i miitevali: Devaml artan.

89 Efkar-1 miitevasita: Aracilik eden fikirler.

890 Medar: Yoriinge.

81 Tekalif-i hodgamane: Bencil teklifler.

892 [spa: Sagat.

893 Bedi’a-i icaz: Yepyeni sozciikler.
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Hiis-1 mahz-1 edebi ifadeden ziyade ilhamda tecelli eder; giizel siirlerin tesir-i
sahiri®®*, hayal ile, esrarengiz bir seye zill-i manevi ile ikmal edilmelidir. Kar’i, hayal
vasitastyla bir zill-i hafif altinda arz edilen tasavvurati, mesafat-i bi-hududu®”> derece
derece kat’ eder ve kesf ettik¢e zevk-yab olur.

Pol Borje
Bir eser-i edebi manaca ne kadar siimullii, ihatali, ne kadar vasi’ ise o kadar
makbuldiir; hayalat u kinayat u nikat u isti’arat gibi biitiin sanayi’-i edebiyyenin
mevzi‘lin-lehi hep o maksad-1 zimniye hizmettir. Muzlim ve amik bir fikrin serd’ir-i
dakikasi vuzlh u saradhatle sdylenmemeli, ancak telkin i itham edilmelidir. Kelime
ve ciimle rdz-1 rihu ¢iril¢iplak ortaya atmamali, belki bir nikab-1 seffaf-1 san’atle
puside-lika birakmalidir.
Cenab Sehabeddin

Su mutala’attan anlasiliyor ki, icaz, tisliba biiyiik bir kuvvet verdigi gibi zill-i
ibham da mehasin-i si’iri daha dil-firib gosterir, fakat hazfiyatin climle ve fikralarin
bircok tefsirata meydan verecek birer mu’amma-y1 inhilal-i na-pezir olmasini icab
edecek raddede olmamasina ve miibhemiyetin si’irde niifliz-1 nazar ve seyran-i
hayale mani olacak bir halde bulunmamasina dikkat etmelidir.

Hiilasa vuzih, meziyet-i asliye-i lislib oldugu i¢in her seyden evvel nazar-1
ehemmiyete alinmalidir. Yeni, mii’essir bir tarzda ifade-i meram etmekten, dakayik u
nokattan vazgegmeli mi? Hayir, bunlar vuzih ile te’lif edilmeli; mudakkik®® ve
niikte-perddz olmak igin vuzih fedd olunmamalidir. Niikte-Amiz®” bir {isliib nim-

miinevverdir. Rakik bir tislibun nikabi®%®

vardir. Fakat zulmet-i ta’kide diismeden
niikteler, incelikler sarfetmek san’ati, goélgeleri nim-seffaf, nikabi1 seffaf kilmak
sirrin1 bilmege tevakkuf eder.

Surasinmi ihtar etmek isterim ki seviye-i irfan1 yiiksek olanlar i¢in viicuda
getirilen bu gibi eserlerden dengi-i idrak ve sehafet fikri olanlarin istifade edememesi
ray-1 i'tiraz olamaz; muharrir, hitab eyledigi ziimre-i miinevverenin kendisini anlayip

takdir etmesini temin-i sanina kafi gorerek giirlh-1 miitebakinin hiikiimlerine

ehemmiyet vermez.

894 Tesir-i sahir: Bilyiileyici etkiler.

85 Bi-hudud: Smirsiz.

896 Miidakkik: Dikkatli.

897 Niikte-amiz: Karmasik ince anlamlar.
898 Nikab: Perde.
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ifadat ve hitdbatimizda bizim en kat’i diisturumuz “Kellimu'n-nase ala kaderi
uktlihim” kavl-i celili olmalidir.

Bir de siir i¢in miiltezim olan miibhemiyet, nutka kabil-i tesmil midir? Hayir,
ciinkii nutuk irad edilirken samiyun®”, muhteviyatim tedkik ve te’emmiil i¢in vakit
bulamazlar. Miinekkid Biler “Hatip, bize fikrini taharri etmek kiilfetini vermeyip bi-

tesevviis”® ve eskal-i tevsi’”?"!

mevzi‘ eder, uslibu, daima dibi tefrik olunan bir
cuy-1 seffaf gibi akarsa hosumuza gider ve hiirmetimizi davet eder.” diyor.
Bu manzum par¢a vuzihun bir Nef’is misalidir:

Maderle peder olup bahane

Sevk etti kaza beni cihane

Han-zade idim veladetimde

Dogdum yine pek kalenderane

Uryan ii sefil idi viicudum

Mubhtag degilse ab u nan’e

Bir katre suda dehan agardi1

Me’luf idi girye vii efgane

Benzetse beni hata degildi

Bir kimse bakip da arifane

Zencirde inleyen esirin

Koynundaki tifl na-tuvane

Fitrata tasavi-i zuhiiru

Bu hal ile halik-i yegane

Etfaalde gosterip dururken

Bin hiiccet ile cihaniyane

Bilmem ne sebeple vardi daim

Gusumda su hatifi terane

Yiiksel ki yerin bu yer degildir

Diinyaya gelis hiiner degildir

Tabi’iyet

89 Samiyun: Dinleyici.
900 Bi-tesevviis: Karisik olmayan.
901 Egkal-i tevsi’’: Genis sekiller.
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Tabi’iyet -Tabi’iyet; kelimenin fikre, seklin esasa muvafakat-1

kamilesinden®??

ibarettir. Bu meziyeti ha’iz bir iislibu teskil eden kelimat ve tabirat;
efkar ve sanihatin zihne bidayeten tebadiir eden en miikemmel sekilleri gibi goriiniir.
Tabi eserlerde gelisi giizel sevimli bir teklifsizlik vardir. Denilebilir ki tabiiyet,
esatize-1 edebin mesd’i-i masrifeyi nazar-1 kar’iden gizlemek i¢in kullandiklari
verenidir.

Bu meziyetin husilii, sera’it-i atiyeye tevafuk eder:

(1) Hasais-i maneviyenin tayin-i mahiyet ve derecati. - Tab’u fikrinizin
hutiit1 esasiyesini’® tefrik edip yalmz onlardan dogabilecek seylere hasr-1 nazar

t°% etmeniz;

ederseniz tabil yazarsiniz; ben suyum, demek igin ihtiyar-1 kiilfe
mahiyetiniz, kendi kendine goriinsiin, siz mahiyet-i sahsiyeyi hafiza ile karigtirmayip
da kendi kendinizi tasvir eder; tasavvuratinizi his ve hayalinizin verdigi renk ve
sima-y1 hususi ile in‘ikas ettirirseniz muvaffak olursunuz, eseriniz, hosa gider;
bilakis istidadinizin haricinde yahut fevkinde bir maharet, bir azamet gostermeye
kalkisirsaniz suktt edersiniz, eseriniz soguk olur.

Biilega-y1 Arapta®®> bir zatin miitdla’a-i atiyesi, taharri-i fikir ve {islib icin
miilkemmel bir diistur-1 sanat, bir rehber-i matbli’iyet ve hakikattir: “Gerek nesirde
gerek nazimda bir sey ki tabi’atina miinasip ve kariha ki miildyim diismez, o seyi
iktinas®% icin sevk-i zihin etme; ani elde etmek icin halkin sdziinii isti’are ile kendini

07 olmadikca sana ne bir

yorma. San’at, senin zihnine miimazic ve tab’inla miiltehim
faidesi olur, ne fahr u seref verir.”
Esrar-1 Belagattan
Su halde bir hiss-i sedide, bir hayal-i biilende malik olmayan bir muharrir
bezl-i his”® ve hayal etmeyip kendi hiiviyet-i nigiziyle iktifa eylemelidir. Oldugu
gibi goériinmek isteyen bir muharrir, biraz haiz-i istidad ise ddima muvaffak olur;
tislibunda calib-i meftuniyet bir safiyet, bir eda-y1 samimiyet bulunur. Hayatta da

boyle degil midir? Etvar-1 sade, tabil olan sevilir, bi’l-akis tavirlarinda ca’liyyat

bulunanlardan, vakar satanlardan nefret edilir. Paskal diyor ki: “Bir {isliib-1 tabii

902 Muvafakat-1 kamile: Olgun uyumluluk.
903 Hutiit-1 esasiye: Onemli hatlar.

904 Thtiyar-1 kiilfet: Zoru tercih etme.

05 Biilega-y1 Arap: Arap belagateilar.

906 fktinas: Tuzak kurup avlanma.

907 Miiltehim: Kabul edip baglanan.

908 Bezl-i his: Bol hisler.
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gordiigiimiiz vakit meftun ve hayran oluyoruz, ¢iinkii bir miiellif gérmeye muntazir
iken bir adam buluyoruz.”

(2) Usliibun fikre tevfiki- Uslab, fikre tabi’ olarak tahavviilatini®® takip
etmelidir, yani fikrin sadeligine, ulviyetine gore iislib da sade, ulvi olmali, fikir,
yiikselip algaldikca iislib da ona gore yiikselip alcalmalidir. Bazilar1 bu ka’ide-i
esasiyeye ragmen en adi veka-i ve su’inu en parlak, en zi-ihtisam elfaz ve tabirat ile
tasvir ederek ibraz-1 hiiner ve temin-i zafer etmek fikrinde bulunurlar; bu bi-¢arelere,
herkesin sdyledigi seyi bir tarz-1 digerde sOylemek i¢in bircok zaman sarf
ettiklerinden dolay1 acinir. Nabi’nin “Vatanimdan ayrilali on ii¢ sene ge¢mis idi.”
diyecek yerde “Aramgah-1 vatandan asitin-1 devlet canibine kemer-bend-i azimet
olalidan beri niisha-1 devrinin kirtasisininden on ii¢ varak-1 gerdan olup” demesi bu
kabildendir. Bir edib-i garib’'®, bu yolda ifdde-i meram eden mubharrirleri kiigiik
ayaklar i¢in biiylik potinler imal eden kunduracilara benzetir. Meshur Volter de hig-i
meal ile azdmet-i eskal arasindaki tezad-1 miithisi ne giizel temsil ediyor: ¢olde tufan-
1 kelimat!

Bu sasa’a-i ca’liyyenin®'! memba’1 nedir? Fakr-1 fikr ile sii-i itiyaddir®'2. Bazi
mubharrirler vardir ki fikirlerinin akdmetine ragmen kelimeleri, tabirleri mebzildiir,
hafizalar elfaz ve terakiib deposudur; bunlar acz-i mefkireyi parlak, renk-amiz’'? bir
iisldb ile 6rtmek isterler. Yine bazi muharrirler daha vardir ki sanatperverlik, 1slah-
perdazlik sa’ikasiyla bezl-i kelimat ederler; su itiyad-1 menhis neticesi olarak devr-i
cedid-i edebe’'* gelinceye kadar sade yazilmis tabii eserler istihfaf’!® edildiginden
edebiyat-1 kadimemizde ruha munis®!®, matbu eserler pek az bulunur. Kemal Bey
merhum diyor ki: Mii’ellifat-1 edebiyede sanat ve zinet gostermek maksad-1 aslh
hiikkmiine girdiginden kelamin biinye-i viicudu olmak lazim gelen mana pek cok
asarda satilik elbiseyi ird’e i¢in isti’mal olunan agag¢ parcalarina miimasildir.”

17

Su noktayr ma’et’t-teessiir’'’ itiraf etmek isterim ki lisin-1 haziramizda

matbl’iyet-1 eda nokta-i nazarindan pek geridedir. Vaki’a-i iideba-y1 cedidemiz,

909 Tahavviilat: Degisimler.

910 Edib-i garip: Sagirtic edipler.

911 Sasaa-i ca’liyye: Yapmacik gosterisler.

912 Su-i itiyad: Aliskanlik.

913 Renk-amiz: Karisik renkler.

914 Devr-i cedid-i edeb: Devrin yeni edebiyatgilari.
915 [stihfaf: Hafife alma.

16 Munis: Aligilmis.

917 Maet’t-teessiir: Uziilerek sdyleme.
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edebiyatimizi sandyi-i gayr-1 makbule’!8

ve tesbihat ve miibalagat-1 gayr-1
makuleden kurtaracak biinye-i maneviyesinin sekdmetini’!® tashih etmislerdir, fakat
lisanimizi muhta¢ oldugu sadelige isal etmeye degil yaklagtirmaya bile muvaffak

olamamiglardir; bunlarinda eslaf gibi liizumsuz yere Arabi ve Farsi kelimeler

0 1

kullanmaya, kavaid-i Farisiyeye tevfikan®?" reftar-1 beyan1®?! agirlastiran terkipler
teskil etmeye inhimaklar1®?? vardir; en zengin tesbihati, en yeni, en mutara tasavvurat
ve hayalatiyla siirimizin bir sima-y1 miistesnasi olan Cenab Sehabeddin Bey bile
nazimda bi-liizim kelimeler kullanmaktan vazge¢miyor, tasannu’at-1 lafziyeye®??
diismekten kurtulamiyor:

Kald1 gonliim su dam-gahinda

Dam-1 ziilf-i heves-penahinda

Ebedi bir esir i nahcirin:

Su iic misrada Tiirkce bir iki kelime vardir. Ikinci misra ise terkibden
ibarettir. Hele “nahcir” kelimesinin isti’'mali sayan-1 tecviz’** ve istihsan®*® olamaz.
Lugatge-i siir, bu bicimsiz kelimeyi kabul edemez, ¢iinkii o, zarafet, ahenk, melahat-1
sekliye nukat u nazarindan intihab edilmis kelimattan miitesekkildir.

Yeni edebiyatimizin elfaz-1 Arabiye ve Farsiye’nin isti’maline miitemayil
olmalar1 iki sebepten neset eder: su’i itiyad®?®, zebanzed”?’ kelimelerle nezahat-1
beyana halel vermekten ihtirazdir. Bu ihtiraz hi¢ dogru degildir, ¢ilinkii sd’ir bi-
hakkin muktedir ise nezih ve miimtiz kelimelerle iktifa etmez, en miitedavil®?®
kelimeleri sihr-engiz bir surette mezc ederek miimtaz kilabilir. Bir dest-i maharetde
kelimeler, rakik bir goz gibidir, fikrin istedigi sekli iktisaba daima miiheyyadir. Bu
sayede sd’ir icabina gore kelimeye flishat verir yahut medlilini tahdid eder. Temas
neticesinde kelimelerin bazist digerlerine renk ve ziya, hararet ve slile verir. Hiilasa

kelimenin sima-y1 hususiyesi bulundugu muhitden dogar. Mademki en adi bir

kelime, temas ve imtizac ile bir kiymet, bir miimtaziyet kesb eder, su halde en giizel

918 Sandyi-i gayr-1 makbul: Kabul edilmeyen sanatlar.
919 Sekamet: Hastalik.

920 Tevfikan: Uygun olarak.

921 Reftar-1 beyan: Davranig agiklamasi.
922 Inhimak: Asir diiskiinliik.

923 Tasannuat-1 lafziye: Yapmacik laflar.
924 Sayan-1 tecviz: izni hak eden.

925 [stihsan: Begenme.

926 Sw’i itiyad: Aligkanlik.

927 7Zebanzed: Unli.

928 Miitedavil: Kullanilan.
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siir, her glinkii lisanla iktifa ederek teskil edebilir. “Ippolit Ten” in dedigi gibi

929 ruhu teshir ve a’makina niifiz

“alelade toplanmig bir diizine elfaz-1 miitedavile
edebilir.”

Ediblerimiz, elfdzin kiymet-i izafiyesinden istifade ederek lisdnimizi;
tab1’iligini ihlal eden bi-liizim kelimat ve bar-1 terkibattan kurtarmaga, lisan-1 ad1 ile
lisan-1 edebi arasindaki hatt-1 fasili gecilebilecek bir dereceye getirmeye himmet
etmelidirler ki edebiyattan matlub olan semereler iktitaf**° edilsin.

(3) Tenevvii’-i beyan- ifadatin takib-i muttaridi kari’e usang verdigi icin
tenevvii’e ihtiyac, kat’idir. Muttarid®! bir eser, parlak olsa bile, bizi uyutmaktan,
canimizi sikmaktan hali kalmaz. Tab1’iyet, elfaz ile efkarin irtibat-1 samimiyesinden
ibaret oldugu i¢in bir {isliib-1 tdb’1, fikrin biitiin tehalliifatin1 takip eder; bind’en-aleyh
tenevvii’®*2, bir nisane-i matbi’iyettir®>>,

Montesque diyor ki muhtelif muharrirler tedkik olunursa goriiliir ki en iyileri
ve en ziyade hosa gitmis olanlar1 ruhta ayni zamanda bircok mubhtelif hissiyat
uyandirmis olanlardir.

Yeknesak ifadenin ruha nasil siklet verdigini anlamak icin pejmiirdeden
aldigim su pargay1 okuyoruz:

“Hengam-1 seher, lzerlerindeki c¢lylerle miicevherata gark olmus benat-1
nursideye benzeyen enva' ¢igekler i¢inde giil, piramenindeki katarat-1 jale ile zulmet
ve vahdet-i sebaneden istifade ederek tenhdca azm-i giilsen etmis, gozlerini taraf-1
asumana dikmis; gonliinii pence-i askina esir oldugu civana g¢evirmis; kulagini
nagamat-1 miirgdna tutmus; bu halde iken sevdasi heyecana gelip ta be sabah uslu
uslu aglamis; o kadar aglamis ki gozlerinden ruhsar-1 atesinine dokiilen yaslar
kurumaya vakit bulamamais; on bes yasindaki bir kizin ¢ehresini andirmaz mi1?

Tabiiyetin evsif-1 mahsiisas1 -Suhilet®*, zarafettir. Tabi’i bir eser
okudugumiz vakit bizi en ziyade meftun eden suhtlet-i beyandir. Bu suhitilet-i beyan
ile muharrir, eseri viicuda getirmek icin ¢ektigi zahmetleri nazar-1 kar’iden gizledigi

gibi yapt181 sanatlar1 da ihsas etmez; iste en biiyiik sir-1 sanat®*® budur.

929 Elfaz-1 miifedavil: Dilden dile dolasan sozler.
930 fktitaf: Segme.

931 Muttarid: Diizenli.

932 Tenevvii’: Cesitlilik.

933 Nisane-i matbuiyet: Basil izler, nisanlar.

934 Suhilet: Kolaylik.

935 Ser-sanat: Bastaki sanat.
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Fransiz {idebasindan matbi’iyet-i edasiyla temyiz eden Lafonten, tislibunun

97 ile ¢alismistir. Bu

o meziyet-i sahiresini®*® temin icin itind-y1 miiskiil-pesendane
hakikati miikerreran®*® ¢izilmis el yazilar1 pek giizel ispat ediyor. Tabi’iyet ifadenin
nice nice mezahim ve mesa’inin mahsiilii oldugu biiylik muharrirlerin itirafatiyla da
teyid etmistir: Eflatun bir kitabinin medhalini®*® yedi defa kalem-i tashihinden
gecirdigini beyan eyledigi gibi La Bruyer de “itina ile yazan bir muharrir ekseriya his
eder ki hayli zaman arayipda en nihayetde buldugu tabir, en basit olan1 ve
bidayeten®* bila-teklif**! hatira gelmis goriintiidiir.” Suretinde idare-i keldm etmistir.
Tevfik Fikret, bakiniz, kalemini rdm-1 irddeti, edemediginden sikayet ediyor:

“On bes, on alt1 seneden beri benan-1 ihtiramimdan diistirmedigim su kalem,
zan etmem ki, benim kadar kimseye naz etmis olsun ah asabi ¢ocuk! Simdiye kadar
hicbir satir yazinin {izerinde saatlerce tereddiid etmeden, ¢ekinmeden, titremeden
yiuriidiigiinii bilmem ki. Ne zaman vesatetine miiraca’at etsem: Of —dersin- simdi
bunun sirast mi! Ya ne zaman, sevgilim, senden ne zaman sikayetsiz, teklifsiz,
miiskiilatsiz bir mu’avenete mazhar olacagim? Ne zaman fikrimin hareketini,
kalbimin darabanini, ruhumun teheyyiic ve tesirini isteye isteye zabtedecek, ne
zaman beni kendine kendi hakikat ve kutsiyetine bu kadar muhéabbet ve hiirmetten
dolay1 sayan-1 miikafat gérerek memnun edeceksin?”’

Hayat-1 ictima’iyede tabil olmak iyi bir terbiyeye tevakkuf®** ettigi gibi

45 semeresidir.

matb(’iyet-i ifadede®* bir ictihdd-1 medid®**, bir sa’y-i itinakarane’
Maa-ma-fih bazi dahiler vardir ki biiyiikk bir suhdlet-i teblige maliktirler;
bunlar, diigtiniirler ve sanihalarini s6z takip eder.
Nef’1 ile Nedim bu meziyet-i miimtaze ile bakiniz nasil tefahiir ediyorlar:
Minnet Allah’a ki vermis o kadar isti’dad
Nazm i¢ilin eylemezin tab’ima z{r u ibram

Eylesem her ne zaman fikre ‘azimet erisir
y

Glisima zemzeme-i zenk-i berid-i ilham

936 Meziyet-i sahire: Bilyiileyici iistiin 6zellikler.

937 ftina-y1 miiskiil-pesendane: Ozen gostererek zor begenen.
938 Miikerreran: Tekrarlanan.

939 Medhal: Baslangig.

940 Bidayeten: Baslangigta.

941 Bila-teklif: Teklifsiz.

942 Tevakkuf: Duraklama.

943 Matbuiyet-i ifade: Yazili ifadeler.

944 tihad-1 medid: Uzatilan birlesmeler.

945 §a’y-i itinakarane: Ozenle galisircasina.
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Nef’i
Tab’im o bagban-1 giran-dest-mayedir
Kim bir giil istesem bana bir giilsitan verir
Nedim
Fakat bu istisna’at ka’ide-i kiilliyeyi ihlal edemez.
Zarafet -Suhtletle zarafet miterakiftir; denilebilir ki zardfet semere-i

%46 Fikir kendisine en ziyade yarasan kisveyi buldugu gibi artik

matbQ’iyettir
kendisini hicbir sey, 1zdirab ve eskdle diisiirmez; o zaman ibare, teskilat-1
bedeniyesi®’ miikemmel, saglam bir adam mesy-i miimtaz ile yiiriir.

Volter’in fikrine gére zarafet bir meziyet-i munazzamadir’®, bina’en-aleyh
bundan mahrum bir {islib giizel olabilir; fakat siirde zarafet pek miihimdir. Bir hatip,
ifadesi zarif olsa bile, kalpleri tahrik edebilir; fakat bir siir, zarif olmazsa ruh tizerine
1yi bir tesir icrd edemez. Gerek siirde gerek hitabette cidden sayan-1 itina bir nokta
vardir ki o da zardfetin kuvvete halel vermemesi keyfiyetidir. Sa’irin biitiin
noktalarda oldugu gibi bu noktada da hatipden ziyade iktiham edecek miiskiilati
vardir, ¢iinkii henk ve zarafet, sanatin esas1 oldugundan diiriist ve hasin-i kelimat®*
isti’'mal edemez. Hatta $a’ir, fikrinden bir sey feda edecek derecede zarafete itina
etmek mecburiyetinde bulunur. Hatip ise hi¢bir zaman boyle bir 1ztirar ve 1ztirab his
etmez.

930: Bir komedi i¢in zarifine yazilmstir:

Baz1 yerlerde zarafet muzirdir
dedigimiz pek nadirdir, ¢iinkii adi bir muhaverede safvet ve siir’at zarafete manidir.
Maa-ma-fih komedilerde zarifane yazilmis seyler buluNabilir.

Usliib-1 ulvide zarafet nazar-1 dikkate ¢arpmamalidir, ¢iinkii kuvvetini kesr
eder.

Matbu ve zarif bi siire misal:

Mest-i nazim kim biiyiittii boyle biperva seni
Kim yetistirdi bu gline servden bala seni
Biydan hos rengten pakizedir nazik tenin
Beslemis koynunda giya kim giil-i ra'na seni

Bir elinde giil bir elde cam geldin sakiya

946 Semere-i matbuiyet: Yazinin meyveleri.
947 Tegkilat-1 bedeniye: Beden sekilleri.

948 Meziyet-i munazzam: Ustiin diizenlemeler.
949 Hasin-i kelimat: Sert kelimeler.

950 Muzir: zararli.
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Kangisin alsam giilii yahut ki cdm1 ya seni

Sandim olmus ceste bir fevvare-i ab-1 hayat

Boyle gosterdi bana ol kadd-i miistesna seni

Gériiyorsunuz ki bu beyitleri teskil eden biitiin hutfit®!, biitiin hayalat tabi’i,

zariftir. O kadar tab1’i ki daima taravetlerini muhafiza edecektir.
Tabi’i eserlerin en biiyiik nisanesi vehleten sehli’t-taklit”? goriinmesidir,

fakat tanzir ve taklitlerine kalkisildig1 gibi gayr-1 kabil-i iktihAm migkiilata tesadiif

3

edilir, ¢iinkii onlar, nazar-giriz®>® inceliklerle, rakik sanatlarla meshtindur®*. Iste

5

bundan dolayidir ki bu gibi eserlere sehl-i miimteni®>® namu verilir. Volter de

“IhtisAm ve azAmet, siddet ve kuvvet, her sey taklit edilebilirse de incelik, rikkat pek
de kabil-i taklit®® degildir.” diyor.

Tabi’iyet, muhassenat-1 edebiyeye biisbiitin mani midir? Hayir, fakat
tabi’iyet, hayat-1 ahlakiyede edeb ve ismet gibi nazik ve rakik®’ bir meziyet oldugu
icin en cliz’i bir tasannu ile haleldar oldugundan “O muhassenat, ¢cemenistan-1
tabi’ati tezyin eden hod-ra cicekler gibi kendi kendilerine peyda olmalidir.” eserleri
matb{’iyetin birer modeli olan Fenelon, tezyinat-1 tabi’iyenin mahiyetini ne agik, ne

1958

dogru tasvir ediyor: “sade acik, zahiren miihmil™® giizelliklerle iktifa olunarak za’id

959

zinetler®® mahv edilirse ¢cok kazanilir. Mimaride oldugu gibi siir ve fesahatde®® de

biitiin zartri pargalar tezyinat-1 tabi’iyeye tahavviil eder; fakat bir zinet ki zinetten
baska bir sey degildir, onu tayy”®! et, ifadeye nakisa gelmez, bu olsa olsa muharririn
hiss-i tefahiiriine’®?> dokuNabilir.”

Su bahs-i bitirmeden miithim bir nokta {izerine nazar-1 dikkatinizi celb etmek

isterim: tabi’ilikten zevk-yab®®? olmak, tabi’i yazmak kadar giictiir. Ba husus’®* biz,

965 966

eski edebiyatimizin ahenk-i biilendi”™, sa’sa’a-i hayalatiyla”™® me’l0f oldugumuz

951 Hutdt: Cizgiler.

952 Sehlu’t-taklit: Kolay taklitler.

953 Nazar-giriz: Bakiglardan kagan.

9% Meshun: Dolu.

955 Sehl-i miimteni: imkansiz kolayliklar.
936 Kabil-i taklit: Taklit etmesi miimkiin olan.
957 Rakik: Hassas.

958 Mithmil: ihmal eden.

959 Zinetler: Siisler.

960 Fesehat: Diizgiin ve giizel soz sdyleme.
%1 Tayy: Atlama.

962 Hiss-i tefahiir: Oviinme duygusu.

963 Zevkyab: Zevk bulan.

964 Ba husus: Ozellikle.

965 Ahenk-i biilend: Yiice uyumluluk.

966 Sagaa-i hayalat: Gosterisli hayaller.
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icin sadelikten o kadar hoslanmiyoruz. Halbuki elfdz ve ma’ nanin itilaf-1 samimiyesi
kadar latif ve ruh u nevaz bir ahenk var midir?

Matb@i’iyet ve hakikatin asiki olan Fenelon mebziliyet-i efkar®®’ ile sa’sa’a-i
elvandan’®® sikayet ve sevimli bir ziya-1 mu’tedile arz-1 meftiiniyet ediyor:

“Peya-pey c¢akan simgekler, gézlerimi kamastirtyor: benim aradigim tatl bir
ziyadir ki gozlerimi yormasin. Ben o kadar kolay, ben o kadar sade bir beyan-1 ulvi
isterim ki o, pek az kimselerin elinden gelebildigi halde ilk nazarda herkes, o beyan-1
biilend, mesakkatsiz husile gelmistir, zehabiyle aldansin. Ben sevimli s6zii, garip ve
hayret-engiz sozlere tercih ederim.”

Gengler ise sa’sa’a-i elvani, kat’iyet-i hut(t”® ile miikemmeliyet-i tasvire
tercih etmekte daha ileriye variyorlar. Bunlar, gbzleri 6niinde duran eserin icap ettigi
kiilfetleri his etmek istiyorlar; mahfi sanati begenmiyorlar. Bilmiyorlar ki en biiyiik
sanat, sanatsiz goriinmektir.

Bu nakisanin 6niinii alabilmek i¢in iki ¢are vardir: biri zamandir ki sebabin
temayiilat-1 miifritesini®’® izale eder: digeri asar-1 tabi’iyenin®’! miitala’asidir:

Bir eserin tabil oldugu nasil anlasilir? Bir kitap a¢ip okuyunuz; miiellifin
edasiyla degil fikriyle mesgul olur, istidddina kars1 bir evzah-1 hayret’’? ¢ikarmaniza
sebep olacak bir fikraya tesadiif etmezseniz, “ne parlak fikri vardir!” diye bagirmayip
“Iste benim fikrim” ben de baska gibi sey sdylemeyecekdim” tarzinda kendi
kendinize sdylenirsiniz, daha dogrusu boyle bir miitala’ada bulunmay1 hatiriniza bile
getirmeyerek, mevadd-1 hakikiyeyi®”® okuyup anlamaktan baska bir mahziziyet his
etmeyerek miitemadiyen yiiriirseniz iste o zaman size tabil yazmak sirrini 6gretecek
ve Fenelon’un “ifadatimiz, fikirlerimizin, fikirlerimiz ise hakikatin hayalleri
olmalidir.” yolundaki nasihatinin icrdsmi temin edecek modeli buldugunuza
hiikmederiz; boyle modelleri dikkatle, defd’atle okuyup taklit ettik¢e bir sey kaleme

almak i¢in sarf ettiginiz mesa’i, ¢ektiginiz 1zdirabat giinden giine azalir. Fikir idmant,

viicud idmanlar1 gibidir: sakarim, dans 6grenmeye basladiginiz vakit pek ¢ok kuvvet

97 Mebzuliyet-i efkar: Fikir bollugu.

968 Sasaa-i elvan: Gosterisli renkler.

969 Kat’iyet-i hutiit: Kesin hatlar.

970 TemAyiilat-1 miifrite: Asiriya meyletme.
971 Asér-1 tabiye: Sade eserler.

972 Evzah-1 hayret: Acik saskinlik.

973 Mevadd-1 hakikiye: Gergek maddeler.
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sarf edersiniz, bilyiik hareketlerde bulunursunuz, halbuki bu mezahim®”* ile istihsal
edilen netayic®” arasinda ne biiyiik bir nisbetsizlik vardir!

Tabil yazmak i¢in miiraca’at edilecek emin bir vasitamiz daha vardir: derin
derin diisiiniip tevelliid-i fikir ihtiyact mukdvemet olunamayacak dereceye geldigi
vakit yazmaktir; o zaman fikir, temiz bir menba’dan ¢ikan irmak gibi dimagimizdan
suhtiletle sudur eder.

Sera’it-1 matbii’iyeti ha’iz iste bir manzume:

Kari'lerime

Size, ey bilmedigim, gérmedigim kari'ler,
Size ithaf ile nesreyliyorum bunlar1 ben,
Size ithaf ile; zira, ne i¢in ketmedeyim,

O sizin géormedigim, bilmedigim gozleriniz
Safha-i si'rime ibzal-i nigah eylerken

Belki bir noktada birden durarak, velvelesiz

Gosterissiz iki Ui¢ katrecik 1sar eyler...

Ben bu timmid ile tesyi-i hayat etmedeyim.

Iki ii¢ katre-i sefkat... Bu teselli yetisir;

Su cedel-gah-1 mukasside biitiin hiisranla,
Biitiin 4lam u fecdyile gegen gilinlerimin
Iki ii¢ katredir ancak silecek matemini.

Siz ki en dogru goren bir nazar-1 vicdanla
Ta uzaktan bana bakmaktasiniz, miistagni
Tuhfe-i mahmidetimden... Ne samimiyettir

O bakis ¢ehre-i es'arima sakin sakin!

Hepsi bunlar, bu yazilmis, unutulmus seyler
O samimiyetle meczlib olarak toplaniyor;
Kim bilir, belki i¢inden biri alaminizin,

- Evet, alamimizin; ¢ilinkii elemden hali

Yasayan yok... Buna bicare beser katlaniyor! -

974 Mezahim: Zahmetler.
975 Netdyic: Neticeler.
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Belki bir ma'kes-i na¢izi olur; en ali
Yasayanlar bile hissetmede en miistahkar
Yasayanlar gibidir... Ayni camurdan bu y1gin!
Bakiniz, Halid Ziya Beyefendi giivercinlerin o giizel, o zarif mahluklarin

76 matem ve hicranlarini ne rakik®”’, ne

hayatlarini, elemlerini, ask ve gardmlarini®
tabii huttt ile tasvir ediyor:

Giivercinlerin zarif, dil-nisin®’® bir evleri vardir. Bir ata kadar etrafi mini mini
hiicrelerle meml°” bir kiimes, oniinde parmaklikla muhat ve tel kafesle oriilmiis
kiigiik bir bahceye kadar bir tenezziihgah 6tesinde berisinde etrafi delikli, ufak kitada
birer sadirvana benzeyen su kaseleri...

Sayfiyenin uykucularina ragmen kiimesin mini mini halki da giinesten evvel
uyanmis, disartya ¢ikmis, bahgelerinden, sabah giinesin feyz-i hayatiyla beraber,
sadirvanlarindan yavas yavas, dinlene dinlene su icmege baslamis bulunuyorlardi.

Biitiin kiimes ferih?%°

, mes’ud, satir, bir terane-i hayatla memlu idi: Gu! Gu!

Yalniz bu terane zengin bir lehce-i sevda kadar biitiin ihtirasat ve teheyyiicat-1
aska terciman olacak bir taldkat kesb ederdi: Guuu!. Guuu!.. O rengarenk hariri
gogiislerinden, o ylizlerce asik kalbinden g¢ikan bu terane-i gardm sevda kiimesi
sertapa inleten, her teli bir kaside-i agka terenniimsaz olan azim bir erguvan haline
getirdi. Bununla o mini mini yiireklerden ne samimi teminat-1 sadakat c¢ikar, ne
mii’essir-iil-han-1 sevda dokiiliirdii! Ben bir kdseye cekilir, kiimes ahalisinden bazi
saygisizliklarinin tecaviizatindan masun tutulmak i¢in parmakliklara asili duran
iskemleyi alir, otururdum. Onlar artik bu sabah ziyaretlerine aligmiglardi, beni
sevingcle memla gozlerle istikbal ederlerdi. Daha ben igeri girmeden mesrur bir kanat
sakirtis1 biitiin kiimesi bir heyecan-1 hayata bogardi, Onlar, biraz uzak¢a sonra yavas
yavag kiiciik kanat darbeleriyle ince bacaklarinin istiinde seke seke yaklasarak,
boyunlarinin latif bir inhinasiyla muhabbetkar ve rica-amiz gozlerini bana dikerek
etrafimi alirlardi. Benden her sabah bekledikleri liitfun yine tekrarini rica eden bu
saf, ulvi gozlerden miitesekkil bir halka irtisam ederdi. O zaman ben elimi uzatir,

yan1 basimda yem kutusunun kapagini agar, avug avug dar1 atardim.

976 Garam: Tutku.

977 Rakik: Ince.

78 Dil-nisin: Goniilde yeri olan.
979 Memlu: Dolu.

980 Ferih: Sevingli.
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Muvakkat bir zaman i¢in beni unuturlar, basmaktan korkar gibi muhterizana
adimlarla o ¢aksirl ayaklarinin bir buseye benzeyen temasiyla oradan oraya kosarak
daneleri toplarlar; kursaklarinin ilk hirst biraz siikin buldukdan sonra daimi
diisiincelerine, o betmek tliikenmek bilmeyen mu’asakalarina avdet ederlerdi.
Guuu!... Guuu!... Erkeklerde ufak bir heva-peresti, kava’id-i sadakate pek muvafik
olmayan hafif bir zen-dostu vardi. Tesadiifen yanlarinda bulunan bir yabanciya,
boyunlarinm1 titreterek gerdanlarimi kiristirarak, zarif bir sigrayisla one gegerek
tasallud etmekden hali kalmazdi.

Fakat az siiren bir karigikliktan ve asla hadd-i muini agsmayan c¢apkinliktan
sonra ciftler ayrilir; ikiser ikiser, kar1 koca herkes kendi saadet ailesine avdet ederdi.
Asil bu ailelerin saadeti kiimesin i¢inde hiicrelerde idi. O kadar ¢ok muasaka eden bu
mesut mahlukatlarin hiicreleri daima hemen daima dolu idi. Kimisinde heniiz {izerine
yatilmaga baslamis yumurtalar, kimisinde heniiz kanatlarina itimat olunamayarak
yuvada doyurulan yavrular vardi. Bu c¢ocuk babalariyla wvalidelerini rikkatten
aglamak arzular1 his ederek, uzun uzun seyrederdim. Yuvalarda pederlik, valdelik
silinir ve bu iki saffet ayn1 vazifede imtisas ederdi: Yuvaya hayat vermek... Valde
yemek serpildigini haber alinca pedere biraz miis’ade ettikten sonra yuvasini terk
ederek gelir. Peder galabaligin iginde onu derhal fark eder, agligini unutarak
miitehalik bir pervaz ile yuvaya gider, bos kalan yeri isgal eder; bazen fedakarlikda
ikisinin arasinda bir miisabaka cereyani goriiliir. Valde yuvadan ayrilmakta te’hir
ederse peder gidip onu ¢ikmaya icbar eder, peder orada liizumundan ziyade kalmak
isterse valde mii’sade etmeyerek gelir, zorla yumurtalarinin {istline yatardi. Bana her
seyden ziyade tesir eden bu pederle valdenin yavrularin1 doyuruslariydi: bir dakika
kaybetmek istemeyerek acele yerler, kosarak bir iki yudum su igerler, valde ile peder
miisabaka ederek yuvaya ucarlar, kendilerine mutazir mini mini pembe gagalara
gagalarin1 takarak kursaklarini, giiya kursaklartyla beraber biitiin canlarini, biitiin
mevcudiyetlerini yavrularinin kursaklarina bosaltirlardi. Oh.! Bu ne belig, mii’esser
elvah-1 aile! Bu agk, sadakat, iibiivvet, vazife levhalar1! Bunlar insanlar i¢in ne giizel
dersler teskil ederler, saadet-i ailenin ulviyet-i siirini ne mii’esser bir lisan ile

sOylerler:
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Ben burada, bir kdse-i mesudda hayati, kendimi, hususiyle insanlar1 unutarak
saatlerce seyreder, diisiiniir; giiya ruhumun taze cerihasiyla, insanliktan ¢ikarak iste
Oyle mes’ud bir giivercin olmak isterdim.

Mes’ud? Fakat her vakit degil, onlarin da, insanlar, bigare bed baht insanlar
gibi matemleri, 6liim matemleri, sevda matemleri var idi. Iste zevrakla ebrunun

hatiras1 bende boyle bir sevda matemi uyandirir.

Miinakkahiyet
Miinakkahiyet -Miinakkahiyet®®!, ifadenin zeva’idden®®® berd’ati, tabir-i
digerle liizimu derecede elfaz isti’'maliyle®®? tasvir-i meram”®* etmek keyfiyetidir.

Miinakkahiyet, iki sarta tevakkuf eder: ta’mik, tenkih.

Ta’mik’® -Tasvir edecegimiz maddenin her cihetini dyle te’emmiil ve tedkik
etmeliyiz ki fikir, sekl-i kati’iyesini iktisab ederek kemale ermis bir meyve gibi siiklit
etsin. Aksi takdirde fikrimiz miiphem kalir, onun etrafinda dolagsmaya, onu eskal-i
muhtelife altinda arz etmeye baslariz; ifadatimiz tevali eder, uzadikca uzar, bu suretle
nakisa-i eksere diiseriz. Keyfiyet-i ta’mik, o derece miihimdir ki bir edib-i garip,
“muhtac oldugum katre-i ziya, tesekkiil edip kaleminden diisiinceye kadar bekleyip
duruyorum.” diyor.

Tenkih®® -ifadatimiz1 nazar-1 tedkikden gegirip za’id kelimeleri, ciimleleri
birer birer tayy etmeliyiz. Hangi kelimeler hangi climleler za’iddir? Eserin hayat ve
kuvvetine dokunmadan tayy edilebilen kelimeler, ciimlelerdir. Iste hakiki kriteryum.
miinakkah®®” bir eser, gayet miitecanis olur, ¢iinkii her kelimesi, her ciimlesi viicid-1
eseri teskil eden zi-hayat bir uzv-1 esasidir. Bind’en-aleyh bdyle bir eserin bir
kelimesini bir climlesini ¢izmek, bir uzv-1 zi-hayatin1 kesmek, eseri sakatlamak
demektir.

Hakiki mubharrirler, bir seyin, ibkast halinde degil, tayy’1 halinde esere halel
gelip gelmedigine dikkat ederler ve eserlerinde za’id olduguna hiikmettikleri seyi

hadd-i zatinda kiymettar bir inci de olsa atarlar, ¢iinkii bilirler ki mahiyet-i

981 Miinakkahiyet: Ayiklanma, soyulma.
982 Zevaid: Fazlaliklar.

983 Elfaz isti’mal: Kullanilan kelimeler.
984 Tasvir-i meram: Tasvir amacl.

985 Ta’mik: Derinlestirme.

986 Tenkih: Temizlemek.

987 Miinakkah: Ayiklanmis.
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%8 73’id ise eser-i sanatta daima

mevzi‘adan tevelliild etmeyen zinetler za’iddir
muzirdir.

Zeva’idden ari oldugu i¢in Emir Nevruz mukkademesinden aldigim su parca
miinekkahdir:

“Su cihan-1 ibrette asar-1 beserden nazar-1 tahayyiirle miisahede olunan bunca
bedayi’-i hired-fersa, biitiin miidavele-i efkar ve taklid-i asar ile viicida gelir. Bir
adam kendi kendine kalinca haiz oldugu istidad-1 terakkiyi izharda tekelliime heniiz
baslamis bir masumdan pek az ileri gidebilir. Hatta {iltefleri birka¢ cadir halkina
miinhasir olan beyaban-1 vahset-perverdelerinin meksubat-1 insaniyede medeniyet
icinde yasayan mektep ¢cocuklarindan biiyiik bir farki goriilemez.

Hususiyle hubb-1 vatan, taraftari-i millet, iptila-y1 hakikat, istihkar-1 menfaat
gibi mekarim def’aten bir vicdan1 perverde edecegi hissiyat-1 4diyeden degil, taklid
gibi, sabika gibi daiye-i tefevvuk gibi nice esbab-1 tesvik ile tekevviin edecek
melekat- ulviyedendir.”

Simdi nakisa-i ekserden bahs edelim:

d989 t990

Ekser, ifadatin alude-i zeva’i olmasidir. Misallerle izah-1 maksa
edelim:

Zamirin sikest itme erbab-1 ‘askun
Yine sana raci’ yine sana ‘a’id
Beytindeki “yine sana ‘a’id”, biisbiitiin za’iddir.

Demlerce bir tama'la kilar kalbi bi-huzir,
Yillarca bir emelle dili bi-karar eder.
Ve

Ser-had-i matliba pilir-mihnet tarik-i imtihan.
Menzil-i maksida plir-asib rah-1 &zmiin
Beyitlerinde de birinci misralarla ikinci misralar arasinda manaca fark yok

gibidir.
Kezalik

Vasat-1 asumanda mihr-i bahar
Azametle ziya-nisar olmus
Kih u destte esi’a-bar omus
Eylemis kainat-1 sa’sa’a-zar

988 Zaid: Gereksiz.
9% Alude-i zevaid: Bulagmig fazlaliklar.
990 fzah-1 maksat: Amaglarin agiklamas.
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Beyitleri tedkik edersek ayni fikrin eskal-i muhtelife”! altinda tekrar
edildigini gortiriiz.
“Azametle ziya-nisar olmus” dedikten sonra “Kiih u destte esi’a-bar omus”

992

demek z&’iddir. Hususiyetle Vasat-1 4sumanda mihr-i bahar azametle™* ziya-nisar,

kih*®* ve destte esi’a-bar olursa kainat-1 sa’sa’a-zar *** eylemesi bir emr-i tabiidir.
Esatize-i edeb, hi¢cbir zaman zimnen®®® anlasilacak seyleri tasrih®® etmezler. Zaten
en biiylik maharetde tasrih edilmeyen bir¢ok seyleri kari’e zimnen ifham ederek
esere diistindiiriiciiliik hassasini iktisab etdirmektir.

Her hiyabanda ser-be-dest-i elem.

Gizlice mader-i stikiit inler
Beytinde “gizlice” kaydi z4’iddir, ¢iinkii mader-i siikGitun®®’ gizlice inlenmesi

bedihidir.
“Feza-y1 bi-keran iginde yuvarlanan ecram ve kiireyvat la-tuhsa semis ve
zerrat bi-hadd ve intihanin...” climlesinde la-tuhsa, bi-hadd sifatlar1 bi-liizimdur.
Emvac-1 firtina ile yikar pencelesmeden
Artik bu sa’y-1 beyhtideden zi-kelaldir
Beytini tedkik edilirse nakisa-i eksardan ari olmadigi anlasilir.
Irad ettigimiz biitiin bu misallere bakilirsa zeva’idin viicudu nazimda ekseriya

ikmal-i vezn ve tezvic-i musarrah®® gibi zaruretlerden, nesirde ise seci-perverlik®®”

klOOO

ve 1stilah-perdazl gibi tasannu’lardan ileri gelir. Maa’ma-fih bu nakisanin

tekevviiniine adem-i dikkatin de dahli vardir.

Ekseri davet eden ahvalden biri de su ikiz kelimelerin isti’malidir.

Etraf ve cevanib -itiraf ve ikrar!%!- ilhah ve ibram!%? - evkat!'% ve ahyat!'%-

+1007

199 ve nadani'®®’ - hirs ve

bedihi'%% ve asikar -bey’ ve fiirlihat - cenk ve harb - ceh

91 Egkal-i muhtelife: Farkli sekiller.

992 Azamet: Biiyiikliik.

993 Ziya-nisar kuh: Isik sagan dag.

994 Sasaa-zar: Gosteris yeri.

995 Zimnen: Gizli olarak.

9% Tasrih: Agikca ifade etme.

997 Mader-i siikiit: Sessizligin kaynagi.
998 Tezvic-i musarrah: Apagik birlesmeler.
999 Seciperverlik: Cesur olmak.

1000 [st113h-perdaz: Tlm1 tabir diizenleyici.
1001 fkrar: Kabullenmek.

1002 Thram: Zorlama.

1003 Evkat: Vakitler.

1004 Ahyat: Iplikler.

1005 Bedihi: Kuskusuz.

1006 Cehl: Bilgisizlik.
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1008 1011

4z — havf ve hiras'%% - zib ve zinet'"” - sehl'”!? ve asan'®'! - sad ve hurrem'?!? - sulh

1013 1015 _

ve asti!?® - ahd ve peyam — katl ve idam - kadd'"'* ve kamet - layik ve cedir

d1016 1017 1018 _

mahv ve nabl - mahfi ve nihan'”"’ — medh ve sitayis - mesken ve me’va

1019

mamur'°!? ve abadan- nale ve feryad — nasih!%?°

ve bend!%?!

— vakit ve zaman — ye’s
ve nevmid —yagma ve garet

Eksarin mehaziri -Eksar, Vuzih ve kuvvet-i ifadeye halel verdigi gibi karide
yorar; bunlar ise intifa-y1 tesire sebep olur.

Jan Pelisiye eksar1 Fransa edebiyatinin esbab inhitdtindan addederek diyor ki,
“Edebiyat vasita-i servet telakki edildigi, asar-1 edebiye metre ile 6lgiilerek mevadd-1
adiye sirasina gegirildigi giinden beri nakisa-i 1tnab, sayan-1 istigrab bir derecede
ta’ammiim etmistir.”

Ekrem Beyefendi de nakisanin sii-i tesirini su yolda tasvir ediyor:

“Miinakkah olmayan bir te’lif-i edibane!*??-bagbaninin'** adem-i dikkat ii
ihtimadmindan dolay1 ot basmis bir muntazam bahgeye miisabihdir. Erbab-1 tabiat,
nazar ettikce teessiif eder. Teessif ettikce temasasindan layikiyla miitelezziz i
miistefid olamaz.”

t1024

Hiilasa fesahat'™**, sdylenen seylerin kemiyetinde degil kuvvet ve siddetinde

bulunur, kuvvet ve siddet ise miinakkahiyet'®® sayesinde hasil olur. Aymi fikr-i
tenkih edildigi derecede kesb-i kuvvet ve meziyet eder.
Surasinit da nazar-1 dikkatinize arz etmek isterim ki bir liizim ve niikteye

1026

mebni sOz uzatilabilir. Buna 1tnab-1 makbul denir.

1007 Nadani: Haddini bilmeyen.

1008 Hiras: Korku.

1009 Zinet: Siis.

1010 Sehl: Kolay.

1011 Asan: Kolay.

1012:5ad ve hurrem: Sevingli.

1013 Asti: Barigiklik.

1014 Kadd: Boy.

1015 Cedir: Nihayet.

1016 Nabud: Perigan.

1017 Nihan: Gizlice.

1018 Me’va: Yer, mekan.

1019 Mamur: Bayindir.

1020 Nasih: Degistiren.

1021 Bend: Baglanmak.

1022 Te’lif-i edibane: Edebiyatgilarin eserleri.
1023 Bagbéan: Bahgivan.

1024 Fesahat: Dilde diizgiinliik.

1025 Miinakkahiyet: Ayiklanma, soyulma.
1026 Mebni: Bina edilen, dayanan.
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(1) “Insan ihtiyarladikga iki hasleti tazelenir: Biri hirs, digeri tul-i emeldir.”
Soziin ihtisar1 matlub olsa “Hirs ve til-i emel daima tazelenir.” Demek lazim gelir;
fakat muhatapin nazar-1 dikkatini celb ile sozii layikiyla dinlemesi i¢in maksad-1
ibtida miihim olarak irdd, sonra izah edilmistir ki buna “Izah ba‘de’l-ibham” denir.

(2) Te’kid i¢in bir kayd ilave olunur: Goziimle gordiim.

(3) Siirde birinci misranin hiikmiinii miifessir ve mii’eyyid!®?’ olmak {izre
diger bir musra irad edilir. Tkinci misra mesel derecesinde ise irad-1 mesel 1tlak
olunur.

Giile glis ettirmez yok yere biilbiil inler
Varak-1 mihr i vefay1 kim okur kim dinler
Gitmez kultib-u kasiyeden naks-1 infi’al
Seng {lizre miirtesim olan asar-1 saht olur

(4) Bir maddeyi tezyin!%?®

yahud takviye i¢in bazi tafsilat irdd edilebilir.
Nergisi, “Seri’i’z-zeval oldugu i¢in firsattan cabuk istifade etmelidir.” hakikatini
rengin-i hayalat ile ne giizel tasvir ediyor:

Firsat ki heva-yi tiz-perdir

Ermek ona bir dahi hiinerdir

Fursat didigiin dem-1 seherdiir

Gliya ki saba-y1 hos-eserdiir

Efs(is olur ol nesim-i nafi’

Bir gaflet-i yek-dem ile zayi’

Ruhi-1 Bagdadi de “Alem, inkildbat1 olsa idi, ne hos bir nesimin-i safa

299

olurdu!” fikrini takviye i¢in tevsi’’’ ediyor:

Hos glise-i zevk idi safa ehline dlem

Bir hal ile siirseydi eger omriinii Adem
Sthhat sonu derd olmasa vuslat sonu hicran
Nis ahiri nis olmasa str ahiri matem
Giizellik Abdulhak Hamid’in

Nitekim hak i¢inde bin haserat

Beslenir sayesinde ecsadin

1027 Mii’eyyid: Destekleyen.
1028 Tezyin: Siisleme.
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Bulur na‘sin tizere evladin

Her cerihanda bin gida-y1 hayat
Ne biiyiikdiir senin bu ihsanin
Daha kudsi o sir-i maderden
Daha sirin duhan-1 dilberden
Daha revnakli reng-i haverden
Daha rengin hiyaz-1 kevserden

t1030

Kita-i sati‘asindaki Tekrirat'%%?, silsile-i sahire-i tesbihat!®? renk ve kuvvet-i ifadeyi

temin ettidi igin, birer nakisa degil parlak birer meziyet-i edeb!'®! sayilir.

1032 mebni bir

(5) ifadeye letafet ve kuvvet vermek gibi bir fi’ide-i za’ideye
kelime, bir tabir tekrar edilir.
Naci’nin:
Ummid iledir biika-y1 etfal
Siit vermede bi-emel mi mader

Herkes bir iimide hizmet eyler

Ummid iledir cihanda her hal

Sen olmasan ey hayal-i immid
Kabil midir izdiyad-1 dmriim
Sayendedir imtidad-1 6mriim
Binler yasa ey nihal-i immid

Kitasindaki tUmmid kelimesinin tekrari, celb-i nazar-1 maksiiduna

d1033

miisteni oldugundan makbuldiir.

Icaz'%* - Icaz, miimkiin oldugu kadar az kelime ile gok mana ifade etmektir.

Miinakkihiyetin derece-i kusvasi'®>

olan bu meziyet pek nadir ve baz1 mevzi‘lara
miinhasirdir. Montesqu’nun miiverrih-i sehir'®¢ tesiyet igin “O her seyi gériiyor,

ihtisar ediyor.” demesinden anlasildigi vecihle bir tarz-1 icar-karanede yazmak;

1029 Tekrirat: Tekrarlamak.

1030 Sjlsile-i sahire-i tegbihat: Birbirine bagl siislii benzetme.
1031 Meziyet-i edeb: Edebiyatin iistiinliikleri.

1032 Faide-i zaide: Gereksiz faydalar.

1033 Miistenid: Dayanan.

1034 fcaz: Az sbzle anlatma.

1035 Derece-i kusva: Sinirlarin derecesi.

1036 Miiverrih-i sehir: Sehirlerin tarihgileri.
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1037 f1038

viis’at-i ihataya ', niifliz-1 nazara tevakku ettigi i¢in bu gibi hasa’ilden mahrum
olub da muharreratinda iltizim-1 icaz edenlerin ifadat1 kesif birer kiitle-i ibham olur.
Mubharririn-i adiye i¢in bir nakisa olan bu tarz-1 eda, dehat-1 sanat i¢in bir vasf-1
miistesnadir, ¢ilinkii bunlar, yliksek bir nokta-i nazardan efkar1 goriip bir noktada
toplayabileceklerinden vuziiha halel vermeden, yek-pare, metin ibarat-1 vecize ile
teblig-i tasavvurata muvaffak olurlar.

Baz1 iideba, maksuriyeti yalmiz ciimel ve fikrata degil, kelimata da tesmil
ederek “kelimede hem iktisdt hem mebziliyet bulunmali, savt-1 kissa mana-y1 na-
mahdud olmalidir.” diyorlar. Herbret Ispenser de bu fikre istirak ediyor: “Zihnimiz,
hecélar1 birer birer zaptetmek i¢in ayr1 ayr1 sarf-1 kuvvet ettiginden ve bin-netice her
bir heca, nazar-1 dikkatimizin bir kismin1 bel’ eylediginden mefkiiremizin kelime ile
mesguliyeti ne kadar az olursa latif-i manadan hissesi o kadar ¢ok olur, bunun i¢in
bir his ile miiterafik olmayan bir fikrin ifadesi matlub olmadikca hecasi az kelimat
digerlerine tercih edilir.”

1039

Kelimeler hakkindaki su miilahaza, hekim-1 miisarun-ileyhin"*>” en biiyiik bir

t1040 1041

kanun-1 tahrir olmak iizere istinba ve tesis eyledigi su ka’ide-i esasiyenin
neticesidir:

“Mevad, anlasilmasi en az mesd’inin sarfi icab edecek surette teblig
edilmelidir, ¢iinkii bir ibareyi anlamak icin sarf edilen vakit ve dikkat ne kadar ¢ok
olursa o ibarenin idrak-1 medldli i¢in o kadar az vakit ve dikkat kalir ve medliliin
kuvvet ve siddeti de o nispette azalir.”

Bu ka’ideyi tesrih edelim:

Bizim a’zd-y1 maneviyemizin her anda sarfedebilmek i¢in malik oldugu
kuvveti mahdiadtur. Sa’ir, tesir-i siirinin miikemmelen kalbe ilkasim1 arzu ederse
muhatdbinin hassaten kabiliyetini miimkiin oldugu kadar hiisn-i idareye ¢aligmalidir.
Herkesce malum ve miicerreb bir hakikattir ki kar’i yahut muhatab ibaratin hall-i
ma’anisi i¢cin mesa’i-i saka sarfina mecbur olursa mana-y1 siirinin zabti i¢in oldukca

fena bir mevki ve vaziyette kalir. Lisan, teblig-i fikr icin mezc ve terkib edilmis

isarattan bagka bir sey midir? Su halde her terkibde oldugu gibi bundan icrasini

1037 Viis’at-i ihata: Genis kusatma.

1038 Tevakkuf: Duraklama.

1039 Hekim-i miisariinileyh: Adi gecen doktor.
1040 fstinbat: Anlam ¢ikarma.

1041 K aide-i esasiye: Esas kurallar.
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deruhde eyledigi seye muzir yahut gayr-1 miifid seyleri tayy etmek lazimdir. Bir
makineden aynmi bir faide i¢in fazla kuvvet sarfi istilzam eden seyler nasil izale
edilirse makine gibi olan fa’ailiyet-i beseriyenin beyhiide yorulmasini intac eden
ahvalin de ref’ine calisilmalidir. Kuvve-i maneviyemizin ii¢ rub’u tesfir-i isarata
masrif olursa $a’irin teblig eyledigi fikrin anlasilmasi icin yalniz bir rub’ kuvvet
kalacagr meydandadir. Mehasin-i siiriyesinden zevk-i yab olmak tizere boyle bir
eser-1 sanati okumak, giizelliklerini temasa icin bir sehri gozler bagl olarak ziyaret
etmek kabilindendir.

Hiilasa en biiyiik kanun-1 tahririmiz, zihne en az mesa’i ile en ¢ok efkar ilka
etmektir. “Hayru’l-kelam makal u dal” s6zii ne biiyiik diistur-1 edeptir!

Miinakkahiyet ile icAz arasinda ne farklar vardir? Uslib-1 miinakkah!%4?

£1043 eder. Enva-1 edebiyattan

mevzi‘dan inhiraf etmez; sadedden hari¢ seyleri istihfa
hicbiri bu dikkat ve ihtimdmdan vareste olamaz; fakat {isllib-1 veciz, ihtisar
hususunda daha ileriye vararak iislib-1 miinekkahin bazi feva’id ve makasida mebni
sayan-1 kabul gordiigii 1itnabat ve tezyinati da reddeder, ¢iinkii onun hedef-i amali,
miimkiin oldugu kadar az kelimat ile teblig-i merdm etmektir. Birincisi biitiin enva-1
edebiyata yakisir; ikincisi her mevziya, her sahsa tevafuk etmez. Ciinkii bir¢cok
mevadd-1 ma’il tezyin ve tafsil oldugu gibi bir¢cok eshas da elfaz-1 kafiye ile ifade-i
maksat edilmesini isterler.

Icaz, en ziyade kava’id-i umumiye, durib-1 emsale, miilahazat-1 hikemiyeye
muvaffak gelir.

Kavaid-i umumiye:

Mesakkat teysiri celb eder.

Adet muhkemdir.

Dur(ib-1 emsal:

Garaz marazdir.

Sohret afettir.

Miilahazat-1 hiikmiye:

Kalp ekseriya fikri aldatir.

Fenalig1 bilmeyen icine diiser.

Muvafakat

1042 Uslib-1 miinakkah: Ayiklanmus iisliplar.
1043 [stihfaf: Hafife alma.
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Muvafakat!* - Muvafakat, efkar ve hissiyatin en uygun kelimeler, tabirlerle
tebligidir. “En uygun” kaydinin ilavesine liizim gordik, clinkii bir fikri ifade
edebilecek miite’addid'®® kelimeler, tabirler buluNabilir, fakat fikre en muvaffak
olani yalniz bir tanesidir ki maharet, esna-y1 tahrirde ekseriya tesadiif edilmeyen o
kelimeyi, o tabiri bulmaktir. En uygun elfaz u tabirdt isti’'mal edilmedik¢e bir
mubharririn maksadi tamamiyla anlagilamiyacagindan muvaffakat hakikaten bir
mithimme-i edebdir!?*®. Bu meziyet beyan-1 mithim oldugu kadar miiskiildiir. Ciinkii
bunu temin etmek, kelimatin ma’ani-i asliyesiyle beraber Str-i istikdkiyesini ve esas
itibariyla medlalleri'®’ hemen bir olan elfaz-1 miiteradifenin'®*® farklarim bilmeye
tevakkuf'® eder; bu farklar ise bazen o kadar rakiktir ki temyizi en yiiksek
tabakadaki hiinerveran-1 edebe muhtasdir. Bundan dolayi elfaza en kati, en mu’ayyen
mana veren dehat-1 sanattir; ikinci plandaki muharrirler, bu fiiriikk-1 dakikaya infaz-1
nazar edemediklerinden miiteradifati, aralarinda fark yok etmis gibi, kullanirlar; bu
ise dogru degildir, ¢linkii bunlar mana-y1 asli cihetiyle bir olmakla beraber mana-y1
asliye ma’ani-i hususiye inzimam ettiginden yekdigerinden farkli olmak lazim gelir.
Zamanimizda ise bu elfazin arasindaki farklar o derece gaybolmus ki bunlar, ifadeye
tenevvii’ vermek i¢in ayni suretle isti’mal olunuyor. Kemal’in dedigi gibi “Zan ve
bedahet ifade eden kelimeler, bir manada kullanilacak kadar elfizin hikim ve
kuvveti itibardan kalmak cihetiyle bayag1 dakikc¢e tasavvurlarda izah-1 meram na-
kabuldiir.”

Kelimelerin liizum hissedildikce icad edilmis isarat ve asvat-1 m{i’ineden !>’
ibaret olduguna bakilirsa bir fikri ayni suretle ifade edecek iki ii¢ kelimenin

1'%1 ve mantik olamaz. Bu hakikat

tekemmiil etmis bir lisdnda viicudu, muvafik-1 aki
“Mizanu’l-belage”de de teyid edilmistir: “Bir lafz bir manaya ve diger lafz ayrica bir
vasfin ilavesiyle yine o manaya delalet ederek ta’mik-i zihin olunmaksizin ikisi
miradif zannolunur. Ez-ciimle miirr ve ubdr, seyf ve hiisam lafzlar1 biri birilerine

miiradif addedildikleri halde liigatlerin ashi taharri kilindikda miirGr, mutlaka

1044 Muvafakat: Uygunluk.

1045 Miite’addid: Bircok.

1046 Mijhimme-i edeb: Onemli edebiyatcilar.
1047 Medldl: Delil getirilen.

1048 Elfaz-1 miiteradife: Esanlaml kelimeler.
1049 Tevakkuf: Duraklama.

1050 Asvat-1 muine: Yardimer iinliiler.

1051 Muvafik-1 akil: Akla uygun.



172

geemek, ublr ise sudan gegmek, seyf mutlaka kilig, hiisdm ise keskin kili¢ demek
oldugu anlagilir.”
Elfaz-1 miiteradifeden'®>? her biri, fikre baska bir simaya verdiginden en

uygun kelimeyi bulamadigimiz vakit fikre destres!'®>

olmayarak etrafinda dolagsmaya
baslariz; kelimenin fikre adem-i tevafuku ise muharririn maksadini bi-hakkin
anlamak isteyen bir sahib-i fikreti hosnut edemez. Tesrih-i maksat'®* etmek icin
havf-1 dehset'> kelimelerini nazar-1 tedkike alalim; bu iki kelime, esas-1 medlul
itibariyla bir ise de kuvvet cihetiyle tehalluf ettiginden aym fikri ifade etmek iizere
makalemizin bir cihetinde havf, diger cihetinde dehset lafzlarini isti’mal edersek
kar’ilerimizi tereddiit ve eskale diisiirecegimiz tabiidir, ¢iinkii kar’ilerimiz, havf
yahut dehseti icab edecek halin tamamen bir olmayacagini bildikleri i¢in tasvir
edilmek istenilen seyin mahiyet ve derecesini bi-hakkin tayin edemezler.

Elfdz-1 miiterddifenin yanyana getirilmesi de bazen iltibas1 davet eder:
“Etrafimizdaki 1d-1 tabi’ate karsi goniillerimiz, mugber ve gazlib duruyordu.”
climlesindeki mugber ve gazib kuvvet-i mana cihetiyle farkli oldugundan
kalplerimiz, id-1 tabi’ate kars1 mugber midir? Gazib mudur? kestirilemiyor.

Bir de bir fikrin, bir hissin biitlin kuvvetiyle, rikkatiyle tasviri pek

miiltezim 05

oldugundan en miinasib elfizin adem-i isti’malinden nasi nakisa-i
ibham ve iltibas'®’ tevelliid etmese bile lafz ile mananin miikemmelen itilaf
etmemesi erbab-1 fikretce cay-1 tesamiih olamaz.

Cenab’1n su beyitlerini nazar-1 tedkikden gecirelim:

Yoruldu hepsi bu metaib, uzun miicadeleden

Bu anda arsa-i reyyanda her sey oldu harab

Bu Bir anda ¢ikt1 biitiin sadr-1 zar-1 kafleden

Revan-hirag!%®

u ciger-der, derin bir “ah, serab”
Son misrada tesadiif ettigimiz “Revan-hirdg” terkibi fikr-i $8’iri biitiin
kuvvetiyle tasvir edemiyor: Serab-1 iimid ile mugfel kafile-i beseriyetin avaze-i

hiisrani, Revan-hiras degil can-sikaf olmak lazim gelmez mi?

1052 E1faz-1 miiteradife: Esanlaml kelimeler.
1053 Destres: Ulagsmak.

1054 Tegrih-i maksat: Agilama maksadi.

1055 Havf-1 dehset: Dehset korkusu.

1056 Miiltezim: Kabul edip baglanan.

1057 [ltibas: Benzerlik.

1058 Revan-hiras: Akan tirmalayig
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Ya Rab nedir bu dehrde her merd-i zi-fiinlin
Olmus bela-y1 akl ile &ramdan mas(n
Beytinde “mastn” kelimesinin mahrum yerinde isti’'mali de hosumuza

gitmiyor.

Fikir ile lafz arasindaki kemal-1 mutabakatin husilii hakikaten bir maharet-i
miimtaziye tevakkuf eder. Bi-hakkin kalemlerine malik olmayan muharrirlerin
eserlerini okudugumuz vakit biitiin fikirlerinin kagida in’ikas ettigini te’essiifle
goriiriiz, bliyiik mubharrirlerin fikirleri ise ifadenin biitlin oymalarina girintilerine
girmeye miisa’id, term ve inhind’-pezir, evvela lav, sonra granit olan bir madde-i
hususiyeden yapilmistir, 6yle madde ki galeyan ve mayi’ halinde iken muharririn
doktiigii kaliblarin en gizli, en gayr-1 mer’i koselerine niifliz ettikten sonra incimad
eder.

Kanun-1 muvafakattan bahs etti§imiz sirada icad ve tervic-i elfazin'%’ tesrih-i

esbabina !0

girismeyi miinasip buldum, ¢iinkii icdd ve tervicin en mithim sebebi
fikre en muvaffak bir sekil vermek ihtiyacidir. Evvel emirde icad ve tervici tarif
edelim, sonra esbabina gecelim:

1061

Icad, simdiye kadar isti’mal olunmamis bir kelimeyi me’hiizumuz olan

elsineden alip kullanmaktir.

Tervic!%%?

, ideba-y1 kadime tarafindan kullanildig1 halde miirGr-1 zamanla
isti’malden sakit olmus bir kelimeyi ihya etmektir.

Elfazin esbab-1 icad ve tervici li¢tlir: bir fikr-i nev’ini ifade edebilecek bir
lafzin adem-i viicGdu, yeni kelimenin miiteradiflerine sekil ve ahenk cihetiyle
rliichani, heves-i teceddiid perveri.

Su ii¢ sebebi ayr1 ayr tafsil edelim:

(1) Medeniyet ilerledik¢e fikr-i beser de terakki eder. Efkar ve hissiyatin
isaret-1 muhsusasindan ibaret olan lisin ise bi’t-tabi terakkiyat-1 fikriyeyi takip eder.
Iste bu suretle bir fikr-i nevin, bir lafz-1 cedidi davet eder. “Ten” gibi erbab-1 tedkikin
netice-i tecaribine gore asar-1 cedide-i kalemiye, i¢inde yasanilan zaman ve cihanin
biitliin efkar ve temaylilatina, amal ve temenniyatina, ihtisasat ve ihtirasatina birer

ma’kes-1 hakiki ve beseriyetin fikir ve nazari, his ve hayali, ihtiya¢ ve arzusu ise

1059 Tervic-i elfaz: Degerli kelimeler.
1060 Tegrih-i esbab: Agiklama sebepleri.
1061 Me’huz: Alinmus.

1062 Tervic: Degerini artirma.
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daima miitehavvil ve miiterakki oldugundan beseriyet-i muhite ile irtibat ve dhenk-i
samimiyesi olan iideba ve suaranin bu teceddiidat ve inkilabat-1 maneviyeyi takip
ederek yeni fikirler, yeni hisler, yeni hayaller i¢in yeni kelimeler, tabirler ibda
ederler. Iste lisan bu suretle bir hareket-i daime icinde bulunur.

Burada bize bir sual tevcih edilebilir: Fikr-i nevini ifade i¢in yeni bir kelime
yerine bir terkib kullanamaz miy1z? Hayir, ¢iinkii bir kelime yerine bir terkib

1064

kullanmak, su-i fikriyi tezyid!%®*, kuvvet-i lisan1 tenkis'%%* eder.

1065

(2) Zarafet ve ahenk nokta-i nazarindan intihab-1 elfaz"*® etmek lisan-1 edeb

i¢in ihtiyac hiikmiinde oldugundan yeni kelime, miiteradiflerine!*%

yalniz zarafet-i
eda nokta-i nazarindan fa’ik ise sayan-1 kabiil goriiliir, fakat talebe, nidat, tehcir gibi
yeni kelimeler bir ihtiyac-1 fikriye tekabiil ettigi gibi miiteradiflerine de seklen haiz-i

riichan %7

olmadigindan reddolunur. Sar-seyi bu gibi yeni kelimeler igin
“Bilinmeyen bir yerden zuh(r edip diinyada bir giiriiltii yapdiktan sonra bir tesadiif-i
keyf-i neticesinde ¢ikmis olduklar1 peygilile-i mechiliyete kadar giren ciiretkar
serserilerdir.” diyor.

(3) Kelimeler, tabirler, kesret-i isti’mal ile renk ve kuvvetini zayi ederek
nazar-1 dikkatini artik celb edemediginden iideba yeni kelimeler, yeni tabirler
isti’maline lizim hissederler. Yenilik gostermek hevesinin icad ve tervic-i elfazda
bliyiik bir rol ifa ettigi sliphesizdir. Volter’in dedigi gibi “parlak goériinmek ve
baskalarinin sdylediklerini bir taz-1 nevin ile ifade eylemek arzusi, zevrak-1 efkarin
ve yeni yeni tabirdtin menba’idir.”

Hiilasa her seyde oldugu gibi lisinda da mii’edda tehavviil '8 eder.

“Evet, her zamanin zevki kifayet-i hariciyemizi ta’dil'® ve 1slah ederek her
sene ortaya bir moda cikardigi gibi her asrin istidat-1 fikriyesi, baska bir eda-y1
kalemi, bagka bir kiyafet-i lisaniye ister; tifl nazende-i edeb her s$d’irin karsisina
cikarak: “bana ne getirdin!” der; eger getirdigin sey, yeni, nadide, onun meyl ve

zevkine muvaffak bir sey degilse ebedi bir infi’al ile sizden ri-gerdan olur.”

1063 Tezyid: Arttirma.

1064 Kyyvet-i lisdni tenkis: Giiglii dilin noksanlar1.
1065 ntihab-1 elfaz: Secilmis kelimeler.

1066 Miiteradifler: Esanlamlilar.

1067 Haiz-i riichan: Ustiinliik sahibi.

1068 Tehavviil: Déniisme.

1069 Ta’dil: Diizeltme.
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Biitiin bu esbabdan'?’° dolay1 lisin daima degisir. Bu ciheti iyi anlamak i¢in
lisanlarin teskil edinceye kadar ne biiylik tahavvilata maruz kaldigi ve tekemmiil

ettikten sonra da bati’ bir surette teceddiidat vuk(i’a buldugunu izah edelim:

t1071 b1072 t1073

Lisanlarin mevcadat-1 zi-hayat gibi sabave ve seba , kemal ve seyhihe

1074

yahut inhitat devreleri vardir. Bunlar bir tahavviil-i miitevali icinde bulunur;

1076

mense’lerinde, devre-i teskillerinde'®”> tahavviilat-1 seri’a vuk@’a gelir; bir

1077

derecedeki batinin mubharrirleri, batin-1 miitekdddim™”’’ muharrirlerinin yazdiklarini

1078

anlayamazlar, birdenbire yeni kelimeler, yeni teskilat-1 ibare inkisaf eder. Bir

zaman gelir ki tekdmiil-i tabil neticesinde muharririnin ikdam ve himmetiyle lisdn

1079

takarrur eder, hutlt-1 simasi, td’ayyiin ettiginden bundan sonra esasindan

degisemez. Iste bu zamanda lisin bir kavmin tarz-1 tefekkiir ve tahassiisiinii

milkemmelen ird’e, keméale ermis bir medeniyetin efkarimi tasvir edecek vesa‘it-i

1080 ;

kafiyeye malik oldugundan &sar-1 nefisenin'®® imkan-1 hustlii'®®!

vardir. Bu devre-i
kemalde yazilmis asarlar, aradan asirlar gegse bile diin viicuda getirilmis gibi

gorliniir. Maa-ma-fih lisan, takarriir ve td’ayyiin etmekle beraber higbir zaman

d1082 1083

Incima ve tahacciir etmez. O, devr-i kemale erdikten sonra da bati, amik,
fakat miitemadi bir amel-i tahavviile!%®* tabi kalir. Teskil etmis bir lisan, hududunu,
simasint muhafaza etmekle beraber degisir, eczasi dagilir, bircok tefasil-1
ciiz’iyesince!*® tegayyiirat husile gelir; iste bu, inhitat devresidir.

Horas, lisinin teceddiidat-1 miitevaliyesini'¢ giizel bir tesbih ile parlak bir
surette gosteriyor: ‘'Lisanlar, ilkbaharda daha giizelleriyle ortiilmek iizere sonbaharda
yapraklarin1 doken agaglara benzer, elfaz ve tabirat, evrak-1 miirde gibi sukat eder,

yerine daha iyileri gecer, fakat lisanlar, agaclar gibi yeniden beyhiide huzarat ve

1070 Esbab: Sebepler.

1071 Sabavet: Cocukluk.

1072 Sebab: Genglik.

1073 Seyhihet: Thtiyarlik.

1074 Tahavviil-i miiteval: Ardigik hal degistirme.
1975 Devre-i teskil: Dénem olusturmak.

1076 Tahavvulat-1 seria: Hizli degisimler.

1077 Batin-1 miitekaddim: Gegmis.

1078 Tegkilat-1 ibare: Paragraf yapilari.

1079 Takarrur: Karar kilma.

1080 AsAr-1 nefise: Sanat eserleri.

1081 fmkan-1 hustil: Meydana getirme olanagi.
1082 fncimad: Donma.

1083 Tahacciir: Taglagma.

1084 Amel-i tahavviil: Caligma yontemini degistirme.
1085 Tefasil-1 cliz’iye: Boliim ayrintilari.

1086 Teceddiidat-1 miitevaliye: Ardigik yenilikler.
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taravet kesb ediyor. Bir zaman gelecek ki onlar ayn1 servet ayni taravet-i nesgiyeyi
bulamayacaktir, iste 0 zaman inhitat baglayacaktir.” Gerek bu izahattan, gerek “Ten”

1087

in “biitiin kelimat meng’elerinde nesg ile meshun tomurcuklar gibi piir his ve

hayatdar, fakat hitdm-1 tenemmilerinde bircok tahavviilat-1 medideden!'®®® sonra,
solup sertlesir, kurumus odun pargalar1 haline gelir.” suretindeki mesridatindan

anlasildig1 vecihle lisdn miirir-1 zamanla'%®’

nesg-i hayatin1 derece derece zayi eder,
solup kurur. Teceddiid ise hayat ve taravetini temine medar oldugundan gordiigiimiiz
her yeni kelimenin, yeni tabirin mahk{imiyeti cihetine gitmemeliyiz, fakat bu noktada
ihtiyat sartdir. Evet, yeni kelimeler, suret-i kat’iyede reddedilemez. Fransa
Akademisi yedinci tab‘inda diksiyonerine iki bin iki yiiz kelime derc etmistir. Fakat
namzedligini vaz’ eden bir kelimeyi derhal ligate ge¢irmek dogru degildir, birkag
sene beklenilir. Bu miiddet zarfinda o kelimeye liiziim-1 hakiki var ise onu diger
aklam-1 giizide de kullanir, yok ise kelime unutulur.
Asalet ve Miimtaziyet
Asilet - Usliibun adi, hasis, elfaz'%° ve tabirattan, bayag:, istikrah-engiz'®!

efkar ve hayalattan berad’itidir.

Herkesin var biy-1 vuslattan dimaginda eser

Bir benim ancak ziikdm-1 altd hicranin senin

Yanikdir o asikin kitabi

Nazminda kokar ciger kebab1

beyitlerinde “ziikam-1 alad” ve “ciger kebab1” terkibleri nezahat-1 mii’day1
ihlal ettigi gibi

Hokka-i ¢arh-1 laciverdi i¢re

Bildiniz mi nedir bu sems ii kamer

Pir-i dehrin iki gidasidir

Birin aksam yutar birini seher

Beyitlerinin medlili de hakikaten bayagidir.

Asalet-i beyanin serad’it-i husilii - Asalet-1 beyanin serd’it-i husalii tictiir:

1087 Nesg: Diirtmek.

1088 Tahavviilat-1 medide: Uzun degisimler.
1089 Miir(ir-1 zaman: Gegmis zaman.

1090 Elfaz: Sozler.

1091 fstikrah-engiz: Igrenc.
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1) Kalbin hissiyat ve efkar-1 fasideden'*? tasfiyesiyle perverde-i ma’ali'%

edilmesidir, ¢linkii esas ile sekil, efkar ve hissiyat ile tarz-1 tahrir arasinda irtibat-1
samimi bulundugu icin kalbi tenzih ve i‘la etmeden ifadede temin-i asalet etmek
miimkiin olamaz. Hissiyati siifli, hayalatt miilevves olanlar, nereye dokunsalar
lekelerler; endise-i edeb ve terbiyesi olanlar ise asalet-i edayr muhafazaya muvaffak

olurlar. Pak!0

ve necib fikirlerle perver-i sebab olmus dimaglarin mahsilati ne
derece nezih ise alide-i1 fesad kalblerin sadirati da o derece geriye olur. Hatta
diyebiliriz ki asalet-i beyan, akvamin zarafet tabiyyle miitenasib olur; bir kavmin
devr-i miicalatinda tebayi’i hasin oldugunda eserleri de kaba olur; devr-i siikkinunda
ise hissiyat1 kesb-i rikkat ettiginden iislib1 da rakik ve zarif olur.

(2) Efkar ve hissiyat ile elfaz ve ibaratin bir suret-i ciddiyede intihabidir.
Mesa’i-i tahririyemizde!®” “insan her sdyledigini yazamaz.” esasini rehber ittihaz
etmeliyiz, c¢linkii Oyle fikirler, kelimeler vardir ki esnd-y1 muhaverede adilikleri
nazar-1 dikkate carpilmaz, zira yazilmayan seyler, ugar, telaffuz edildigi andan
itibaren unutulur. Halbuki yazilan seyler kagit iizerinde sabit kaldigindan da’ima
nazar-1 dikkatimizi celb eder. Zaten yazmaktan maksadimiz da bu degil midir? Su
halde tasavvur etmemizin en iyi, en giizide kismin1 en asil, en ulvi hutit ile ibraz
etmek mecburiyetinde bulunuyoruz. Efkar ve hissiydtimizi, ulviyesini
sufliyesinden'% tefrik etmeyerek bila-ihtiyat'®? tasvir edecek olursak biitiin harekat
ve muharriratimiz da ebna-y1 nev‘imize!'*® karsi kanun-1 ahlakinin emr ve teklif
eyledigi vazife-i hiirmeti ifd etmemis oluruz.

Kelimelerin intihabina lizim var midir? Evet, ¢linkii hiirriyet-i
1099

ictima’iye ve siyasiye insanlar arasinda hiisn U kuvvet-i zekd ve faziletce

miisavatsizliklari 1%

izale edemedigi gibi muharririn pis-i ihtiyacinda miisavi olan
kelimelerde sima-y1 hususiyetlerini, renk ve zarafetlerini, meziyet ve servetlerini
muhafaza etmistir. Her kelimenin meziyet-i samimiyesine gore kiymeti vardir.

Biiytik ve asil kelimeler oldugu gibi adi ve siiflileri de vardir.

1092 Efkar-1 faside: Ciiriik fikirler.

1093 perverde-i maali: Yiice olandan beslenme.
1094 pak: Temiz.

1095 Mesai-i tahririye: Yazili mesai.

109 Siifliye: Asagilik.

1097 Bila-ihtiyat: Tedbirsiz.

109% Ebna-y1 nev*: Yeni ogullar.

109 Hiirriyet-i ictima’iye: Sosyal 6zgiirliik.
1100 Mijsavatsizlik: Esitsizlik.
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(3) Elfaz1 adilerini izale edecek surette mezc'!'?! ve terkib etmektir. Muktedir

mubharrirler, bir terkib-i sahirane!'%?

neticesinde elfaza yeni hasais intisab ettirerek
adiliklerini izale edebilir.

Simdi burada bize miihim bir su’al tevcih edilebilir: tasvir edilen mevzi,
miibtezel, siifli''® bir fikrin viicudunu istilzam ettigi vakit ne yapmalidir? Cevaben
diyoruz ki “tarz-1 edd en kiiciik seyleri i‘la etmeye kafidir.” diistir-1 edebiyesini
nazar-1 dikkate alub ibtizal ve siifliyet-i fikri gizleyecek kina’i''%, mecazi tabirler
kullanmalidir.

Nabi, “hicabindan terledi.” diyecegine tabir-i mecazi ile
Kat kat diisiip ol peri hicaba
Gark oldu giilab 1 1zdiraba
demistir. Fikrin su suretle ifadesine edeb-i kelam denir.
[laveten surasini da sdylemek isterim ki mecizi ve kinai tabirler, yalnz ihfa-

y1 hasaset igin degil, ifadeye bahs-1 revnak!'!%

ve kuvvet icin de istimal edilir.
Para... Ey sems-pare-i amal,

Ey giizel ma'den... Oh, ey leb-riz
Kise-i su'le reng-i fecr-amiz,
Giliyor giil yiiziinde istikbal!
Ne biiyiik bir delil-i kudretsin,
Rehber-i tali-i sa'adetsin,

Cazib-i ibtisam-1 s6hretsin,

En miisa'sa, tezad-1 ibretsin!
Sana i'lan-1 gayz eder de yine
Beseriyyet kosar, gelir sesine.
Ey mu'azzez melike-i hevesat,
Zir-i pa-y1 sehametinde hayat;
Siikr ii minnet birer seref-hahm,;
Ser-fiirGilarnisar-1 seh-rahin!

Acilir eyleyince sen ibram

1101 Mazc: Karigtirma.

1102 Terkib-i sahirane: Biiyiileyici birlestirmeler.

1103 Miibtezel-i siifli: Asagilanan.

1104 Kinal: Maksadi, kapal sekilde, dolayl olarak anlatmak.
1105 Bahg-1 revnak: Parlaklik bahsetmek.
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En kavi, en giizide bab-1 meram,

Kapilan pencge-i te'addine

Aglasin kendi za'f i zilletine...

Nesidesindeki sems-pare-i amal''%, melike-i hevesat!'!"” gibi tabirler, hep

ifadeye fazla bir tesir vermek maksadina miisteniddir.

1108

Bu tabirlerden biri tayy edilip de yerine kelime-i mahsisa' ™ ikame olunursa

stiphe yoktur ki fikre halel verilmis olur.
Bakiniz, Seyh Galib’de fikre rakik, ifadeye tenevvii vermek i¢in tabirat-1
miicazeyeyi ne muvaffakiyetle istimal etmistir:

Ey méah uyu uyu ki bu seb
Malum degil egerci matlab
Glisunda yer ede bang-1 ya Rab
Boyle goriiniir ki hilkm-i kevkeb
Sih-i siteme kebab olursun

Ey gonca uyu bu az zamandir
Zira kat1 tiind i bi-amandir
Carhin sana maksadi yamandir
Lutf etmesi de veli glimandir
Havfim bu ki pek harab olursun

Ey nergis-i ‘ask hab-1 naz et
Bin havfile ¢esm-i cani1 baz et
Daman-1 kazaya diis niyaz et
Encam-1 beladan ihtiraz et
Bazige-i inkilab olursun

Gel mehd-i safada rahat eyle
Fikr eyle sonun ‘indyet eyle
Birkag gececik feragat eyle
Siit yerine kana ‘adet eyle
Peymane-kes-i ‘1’tab olursun

Mehd igre uyu ki ey semen-ber
Bir hal ile gerdis etmez ahter
Kalmaz bu reviste ¢arh-1 ¢enber
Seyr et sana az vakitte n’eyler
Seyl-i gama asiyab olursun
Fikrimizi icmal edelim:

1106 Sems-pare-i amal: Giines parcasi ameller.
1107 Melike-i hevesa: Animatik arzular.
1108 K elime-i mahsfsa: Hususi sdzciikler.



180

1109

Tabirat-1 mecaziye''” ve kina’iye, itidal'!'* derecesinde kaldikga, ihtiyag ile

mahdut oldukca feva’id-i mithimme!'!!'! husfile getirir, fakat efrada vardilarsa Vuzih,

miinakkahiyet, tabiiyet gibi meziyat-1 asliyeye halel verir; buna delil ise

1112

miingiyane!''? yazilmis 4sar-1 aslafdir!'!®. Fart-1 nezahat-perveri'!'*, lisan igin bir

1116

kayd-1 tazyik'''> oldugu gibi serbesti-i mutlak da'!'® sayan-1 kabul bir sey degildir;

hiirriyet-i lisdn, da’iresi vasi‘'!!7 olmakla beraber zevk ve edeb ile mahduddur. Bu iki

ifrat-1 miitekabileden kurtulmak, zevk-i selim ile tetebbu’ u ciddiye!''® tevakkuf
eder.

Bir de nezahat-perverlikte iltizam ifrat edenler, okiiz, kopek gibi kelimeler

(11119 1120

asar-1 edebiyede isti’maline bila-kay ve sart-1 tecviz''“° etmezler. Evet, lazim

t1121

olmadig1 zaman kopek kelimesini kullanmak mugayir-i nezaha olabilir:

Pare pare dil-1 mecriih-i perisdnimdan.
Ser-i kliyunda gezen her ite bir pare fida
Beytinde kopek kelimesi beytin medliliyle ha’iz-i miindsebet olmadigindan

nezahate halel gelmistir. Kalbi par¢a parca edip de kopeklere yedirmek hi¢ de
muvafik-1 nezahat!'?? degildir.
Fakat Kemal’in,

Muini zalimin diinyada erbab-1 denaettir
Kopektir zevk alan, sayyad-1 bi-insafa hizmetten
Beytinde “kopek” kelimesi mevki’ miinasip oldugundan mahall-i nezéhat

addedilmez; hatta bu kelimenin burada isti’'mali zaruridir, ¢iinkii tayy’1 halinde
ifadeye halel gelir. Hele sirf bir kdpekten bahsedildigi vakit edeb-i keldma
miiracd’atle bu kelimenin yerine bir silsile-i kelimat''?} ikAme etmek pek giiliing

olur.

1109 Tabirat-1 mecaziye: Mecazi tabirler.
110 ftidal: Denge.

111 Fevaid-i mithime: Faydalarin 6nemi..
112 Miingiyane: Insa edilen.

113 Agar-1 aslaf: Aslaf eserleri.

1114 Fart-1 nezahatperveri: Asir1 incelik.
115 Kayd-1 tazyik: Kayit basimet.

1116 Serbesti-i mutlak: Kesin serbestlik.
M7 Vasi*:Genis.

1118 Tetebbu’-i ciddiye: Ciddi sekle arastirma.
1119 Bila-kayd: Kayitsiz.

1120 Tecviz: Izin verme.

1121 Mugayir-i nezahat: Nazik olmayan.
1122 Muvafik-1 nezahat: Nazik olmak.

1123 Silsile-i kelimat: Kelimeler dizisi.
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Surasini da sdylemek isterim ki isti’malin hasasete!'** diisiirdiigii merkeb!!'?®
gibi baz1 kelimelerin mana-y1 aslilerinde kullanilmasini nezahat-1 beyana halel verir:
Usliib, asalet ve hasiset nokta-i nazarindan ikiye tefrik edildigi gibi miimtaz
ve miibtezel namlariyla da ikiye ayrilir:
Almis yiikiinii soyle ki seyrinde halelsiz
Bir zerre dahi kaldiramaz merkeb-i alem
Usliib, asalet ve hasaset nokta-i nazardan ikiye tefrik edildigi gibi miimtaz ve
miibtezil nameleriyle de ikiye ayrilir.
Uslb-1 miimtaz''?, terakib ve hayalatinin yeniligi ile celb-i nazar eden bir
tarz-1 mahsis-1 beyandir. Bu meziyet, dehat-1 sanatin hedef-i nazari, medar-1

iftiharidir. Seyh Galib, eda-y1 miistesnasiyla tefahiir!!'?’

ediyor:
Tarz-1 selefe takdin
Bir baska lisan tekelliim ettim

Nebi de

Kendin icat edegor asar1
(Cekemem basmaklip giiftar
diyerek miimtaziyet-i beyani tavsiye ediyor.

1128 1129

Uslib-1 adi ise terakib-i miisti’mele ve hayalat-1 miitedavileden
miitesekkildir. Bu iisliib ne fikren, ne seklen ird’e-i teceddiid!'*® etmediginden celb-i
nazar edemez. Boyle bir lislliba malik olmaktan ise hi¢ yazmamak evladir.

Baz1 adi takrizlerle hultisa dair mektuplar terkibat ve ibaret-i miibtezelenin
birer deposudur. Bunlarda nazar-1 dikkat, “kalem-i belagat rakam-1 edibanelerinin
mahsil-i nevin ve bihterini olan su eser bi-nazirii’l-hak cedir-i takdirdir.” ve “name-i
vefa allame-i valalar reside-i dest-i tevkir ve mucib-i siirtir vafir oldu.” gibi bir¢ok
ciimel ve terakib-i miibtezeleye!'?! tesadiif etmekten hali kalmiyor.

Ibtizale diismemek i¢in muharrir, hususi bir nokta-i nazara bir tarz-1 tahayyiil

ve ihtisasa ve malik olmakla beraber ciddi bir kontrol icrd ederek efkar-1 sahsiyenin

1124 Hasaset: Pintilik.

1125 Merkeb: Esek.

1126 Uslib-1 miimtaz: Seckin iisliplar.

1127 Tefahiir: Oviinme.

1128 Terakib-i miista’mel: Kullanilan tamlamalar.
1129 Hayalat-1 miitedavile: Elden ele gegen hayaller.
1130 fra’e-i teceddiid: Yeni gostergeler.

131 Terakib-i miibtezel: Cok kullanilan tamlamalar.
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biitiin ilcA’at-1 hakkikiyesini'!*? nazar-1 itibara almali, yeni bir niikte, bir fikir-i na-

siifteyi!!®? tavsif i¢in terkibat-1 cedide ibda’ etmemelidir; ¢iinkii fikrini, miimtaz olsa
bile terakib ve tabirat-1 miibtezele i¢inde nisane-1i miimtaziyetini kaybeder. Boyle
ilca-y1 me’ani ile viicuda getirilmis terkipler, tabii makul olur. Yeni tidebamiz, bu
dakika-i sanat1 bi-hakkin nazar-1 dikkate alarak, ekserisi giizel olmak iizere, neva-nev
bir zlimre-i terakib icad etmislerdir; bu terkibler arasinda fenalar1 yok degildir, fakat
“Huz ma-safi da‘ma-keder!'**” kaidesine gore hareket eden zaman bdyle fena
terkibleri, gayr-1 nisyana atacag bi-istibahdir!!*°,

Temin-i miimtaziyet''*® igin bir mevzii‘a-i nevine ihtiyacimiz var midir?

1137

Hayir, ¢linkli nazar-1 sanat, en miibtezel bir zeminin sine-i hafa' ">’ perverinde dyle

1138

seyler kesf eder ki evvelce slirezar' '°° zannedilen o zemin bir hak-i feyz agin olur.

Uslib-1 miimtaziyle miiftehir!!*

olan Seyh Galib bile “Hiisn i Ask™n esrarini
mesneviden aldigini itiraf ediyor, fakat iktibasata bir sekl-i nevin vermek hemen icad
etmek derecesinde gii¢ oldugunu diisiinerek:

Ol gevheri bul da sirkat eyle diyor.

Bir¢ok samimi itirafat, ciddi tedkikat ile sabit olmustur ki en biiyilik edibler
bile taklit ve intihal etmislerdir. Musa gibi bir $d’ir-i miimtazin taklit ile kendisini
itham edenlere cevaben “Bayron’u model ittihaz ettigimi soylilyorsunuz, Bayron’un
Polci’yi taklit ettigini bilmiyor musunuz? Italyan iidebasinin asarmi okuyunuz,
onlardan intihalde bulunup bulunmadigini anlarsiniz. Lahne demek bile baskasini
taklit etmek demektir; hi¢cbir sey hicbir kimsenin degildir, her sey, herkesindir.
Sizden evvel kimsenin sdylemedigi bir sozii sdylediginizden dolay1 tefahiir etmek
icin cahil olmak lazimdir.” demesi taklidin mesri’ ve zarGri olduguna delil degil
midir?

Hiilasa bir sanatkar, kendisine has bir his ve hayale malik ise bir mevzii‘a

miisetereke bir hususiyet verebilir.

1132 flcaat-1 hakkikiye: Zorlama gerceklik.

1133 Fikir-i na-siifte: Delinmemis fikirler.

1134 Huz ma-safa da‘ ma-keder: giizel ve duru olani al, ¢irkin ve bulanik olam birak
1135 Bi-istibah: Siiphesiz.

1136 Temin-i miimtaziyet: Segkin olmak.

1137 Sine-i hafa: Yiirekteki gizil.

1138 Sfirezar: Corak arazi.

1139 Miiftehir: Oviinen.
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Miimtaziyet-i beyanin ehemmiyet-i azimesinden''* dolay1 ibzal-i mesel'!!
edecegim:
Dil zinde-i feyz-1 Semsi Tebriz
Neypare-i hame-i seker-riz
Bu resme koyup beyan-i aski
Soyler bana dastan-i agki
Kim vardir Arabda bir kabile
Miistecmi'-i haslet-i cemile
Serlevha-i defter-i fiitiivvet
Serhayl-i arab Beni Muhabbet
Amma ne kabile kible-1 derd
Bilctimle siyah-baht ii ri-zerd
Giydikleri aftab-i temmiiz
Ictikleri su'le-i cihan-siiz
Vadileri rik i sise-1 gam
Kumlar sagisinca hiizn i matem
Hargehleri did-i ah-i hirman
Sohbetleri ney gibi hepefgan
Her birisi bir nigara urgun
Semsir gibi dehani piirhiin
Erzéklar 'bela-yi nagah
Ates yagar iistlerine her gah
Ektikleri dane-i serare
Bigtikleri kalb-i pare pare
Anlar ki kelama can verirler
Mecniin o kabiledendi derler
Her kim ki belaya miirtekibdir
Elbet 0 ocaga miintesibdir.
Sattiklar1 hep meta-i candir
Aldiklart stizig-i nihandir

Seyh Galib

1140 Ehemmiyet-i azime: Bilyiik kiymet.
1141 fbzal-i mesel: Cok kullanilan meseller.
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Nesidesi her suretle miimtazdir; son beyit ise bu manzumeyi bi-hakkin

1142

tetvic' 7 etmistir.

“Sis” manzumesi de tazyiki beyaniyla!'*®, tezadlariyla bir eser-i Nefis ve
miistesnadir!'*#; diyebiliriz ki bu neside; Edebiyat-1 Osmaniyenin silk-i nefa’isi'!4’
arasinda bir diirre-i nayabdir''46, Fikret, bu ve diger bir manzume ile sahika-i
miimtaziyete!'*” irtika''*® etmistir:

Sarmis yine afaki bir did-1 mu’nannid,

Bir zulmet-i beyza ki peyapey miitezayid.

Tazyikinin altinda silinmis gibi esbah,

Bir tozlu kesafetden ‘ibaret biitiin elvah;

Bir tozlu ve heybetli kesafet ki nazarlar

Dikkatle niifliz eyleyemez gavrine, korkar.

Lakin sana layik bu derin siitre-i muzlim,

Layik bu tesettiir sana, ey sahn-1 mezalim!

Ey sahn-1 mezalim...Evet, ey sahne-i garra,

Ey sahne-i zi-sd'sa’a-1 ha’ile-pira!

Ey sa’sa’anin, kevkebenin mehdi, mezari,

Sarkin ezeli hakime-i cazibedarti;

Ey kanli mahabbetleri bi-lerzis-i nefret

Perverde eden sine-i meshiif-1 sefahet;

Ey Marmara'nin ma’i ve der-agusi iginde

Olmiis gibi talgi uyuyan tide-i zinde;

Ey kohne Bizans, ey koca fert{it-1 miisahhir,

Ey bin kocadan arta kalan bive-i bakir;

Hiisniinde heniiz tazeligin sihri hiiveyda,

Hala titrer iistiine enzar-1 temasa.

Harigten, uzaktan acilan gozlere siizgiin

(Cesman-1 keblidunla ne miinis goriiniirsiin!

1142 Tetvic: Tac giydirme.

1143 Tazik-i beyan: Baskiyla agiklama.

1144 Eser-i nefis-i miistesna: Farkli sanat eserleri.
1145 Silk-i nefais: Degerli eserler sahibi.

1146 Diirre-i nayab: Iri inci.

1147 Sahika-i miimtaz: Segkin zirveler.

1148 frtika: Yiikselme.
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Minis, fakat en kirli kadinlar gibi minis;
Ustiinde cosan giryelerin hepsine bi-his.
Te'sis olunurken daha, bir dest-i hiyanet
Biinyanina katmis gibi zehr-abe-i lanet!
Hep levs-i riya, dalgalanir zerrelerinde,

Bir zerre-i saffett bulamazsin i¢erinde.

Hep levs-i riya, levs-i hased, levs-i teneffi;
Yalniz bu... ve yalniz bunun iimidi tereffii.
Milyonla barindirdigin ecsad arasindan

Kag nasiye vardir ¢ikacak pak u dirahgan?
Ortiin, evet, ey haile. .. Ortiin, evet, ey sehr?
Ortiin ve miiebbed uy1, ey facire-i dehr!..
Nedim de rikkat-i his''* ve hayéliyle, miimtaziyeti eskaliye-i

1150

edebiyatimizda' >” miithim bir mevki isgal eder; dyle siirleri vardir ki iki asir gegtigi

halde hala bikr!'>! ve mutarradir!!>:

Bak Sitanbulun su Sa‘d-abad-1 nev-biinyanina
Ademin canlar katar ab u havasi canina

Ben de bilmem boyle riih-efzaligin aslin meger
Hizr tohm-1 6mr-i cavid ekdi nahlistanina
Soyledir sahnindaki clis u hurtig-1 nev-bahar
Kim erigmisdir telatum dsman eyvanina

Turfa reng-a-reng aheng eylemis sahray1 piir
Kih ses verdikge seyda biilbiiliin efganina
Sabr u takats1z ¢ikup bir giil dah1 peyda eder

Hande s1igmaz goncanin zira leb-i handanina

Miidam ey lale-1 hatir-giisa dir olma giilsenden
Seninle nes'e tahsil eylerim cam-1 sarabimsin
Ne haletdir sana bakdikc¢a ey ¢l '0mriim eksilmez

Meger zencir-bend-i pay-i 6mr-i piir-gitabimsin

1149 Rikkat-i his: Ince hisler.

1150 Miimtaziyet-i eskaliye-i edebiyat: Edebi seckin sekiller.
1151 Bikr: Yepyeni.

1152 Mutarradir: Taravetlidir.
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Cenab da o rengarenk iisliib-1 hayaliyesiyle!!>; zarif ve neva-nev terakibiyle

0 miistesna tarz-1 edasiyla edebiyatimizin unutulmaz bir simasidir. Cenab Oyle
hurdekar-1 fikret!'!>* bir kaleme maliktir ki biitiin incelikleriyle fikirlerini, hislerini
tasvir ettigi gibi biitiin iltiva’at-1 fikriye, biitlin tahavviilat-1 hissiyeyi de bir

muvaffakiyet-i harika ile takib eder; hele iisliib-1 tesirisi, tenevvii ve miimtaziyet

beyanin bir enmiizec-i bedi’idir'">:
y

Ali Riistii Cevap verdi:

- Evzan ve elfiz arasinda terenniim ederek kalem-i edebiyati eglendirirken
sanirlar ki ruhum da giiliiyor, degil mi? Hani ya bazi deniz kenarlarinda ¢igekler,
golgelerle miizeyyen, piir-hayat ve tebessiim meyhaneler vardir ki igerisinden ¢ok
kere bir sarhosun enini gelir: Iste benim kalbim buna benzer. Herkesi terakkus eden
musiki-i beyani iginde kanayan bir cerihas1 gizlidir... Devr-i sabik!!® tarih-i
umumi i¢inde bir miite’affin ¢ibandi; bu devr-i marizin gen¢ dimaglar1 ketumiyet-i

asmana ac¢ilmig birer zahm-1 zeka oldu. Etrafimizdaki 1yd-1 tabi’ate karsi

1157

goniillerimiz mugber''>’ ve gazub!'>® duruyordu. Hayati, cihami, aski, her seyi bir

1159

adese-i 1ztirab icinden seyrediyorduk. Nev-reside ruhlar hayat-1 matbuata

1161

bida’a-i edebiyeleri''®® kadar agir bir hamule-i gayz''®! ve nefret getiriyorlardi.

1162

Saha’if-i belagata''®* serha serha dokiilen her eser bir taze idrakin lahiye-i isyani

idi. Kalemlerimiz son elhan-1 medeniyeti tecriibe ederken kalblerimiz muhitimize

kars1 piir-istikrah, geri ¢ekilir, ¢ekilir, birer vahsi, birer bedevi-i merdiim-giriz

t1163 f1164

olurdu. Her birimiz hayali bir mescid-i uhiivve icinde mi’tekif" '**, sikarlarla

1165 arasinda  4ldm-1 umumiye ile ser-be-ser yasadik... Icerisinde

sayyadlar
yasadigimiz halde vatana karsi i¢imizde bir nev-i hiss-i hicran, tarifi imkansiz bir

azab-1 vuslat u firkat'!%® vardi. Millet-i esirenin zincir-i matemini kalemlerimize

1153 Usliib-1 hayaliye: Diislenen iisliplar.
1154 Hurdekar-1 fikret: Diisiincelerini yenileyenler.
1155 Enmiizec-i bedi’i: Ornek eserler.

1156 Devr-i sabik: Eski devirler.

1157 Mugber: Kirgin.

1158 Gazub: Biiyiik yilan.

1159 Nev-reside: Yeniye ulagan.

1160 Bida’a-i edebiye: Yeni edebi eserler.

161 Hamule-i gayz: Ofke yiiklii.

1162 Sahaif-i belagat: Belagat sayfalari.

1163 Mescid-i uhuvvet: Mescit kardesligi.
1164 My tekif: Tbadet igin bir koseye cekilen.
1165 Sayyad: Avci.

1166 Firkat: Ayrilik.



187

1167

takmig, usliblarimizla inliyorduk. Otuz senelik havf u hunin icinde

yazdiklarimiz enin-i {immetin taningah-1 samimiyesi''®® idi, namussuz hiikiimetin
tabakat-1 fesahati listiinde yalniz edebiyatimiz bir lime-i iffet gibi temvice ¢alisirdi.
Esvak-1 idare arasinda kanayan kalbini her sa’ir birkac satirla biraz viis’at-i
hariciyeye ¢ikartyorlardi. Gizli bir hiimmay1 istirak!'®® icinde kavrulan sineler
biitiin atesini kelimeler, climlelere veriyor, sefilet-i agr {izerine bir sayf-1 mazi-i

1170

beyan fers ediyordu. Geng gogiislerden esamiyet-i afaki!'’! sarsacak,

1172

ebkemiyet-i arz sOyletecek, kainat-1 bi-hissi hislendirecek feryadlar koptu.

Edebiyat biitlin kuvvetiyle atdlet-i umumiye istiine haykirdi. Nev-hayat

173 etmek istedi...

kalemlerden bosanan zeka-y1 hassas biitiin ruhlara tevzi-i ihtizaz
Son devrin buhran-1 kalemiyesi!'’* Fikretin bir girye-i sanati ile nihayetlendi:
Tiirklerin biitiin alami rubdb-1 sikeste i¢inde bulunmus gibidir; Fikret’in ruh-1
kariinnde higkiran siirleri gegen devr-i siyasiyemize karst milletin bir isyan-1
belAgatidir... Batin-1 salifenin''7 bize terkettigi miras-1 lisan iistiine biz de Berbose
gibi figdnimz1 koyduk: Iste hizmetimiz!.. Ye’simizi dimagimiza topladik;
zamanimizin felsefe-i pi¢c ve tdbina layik, aci bir {islib aradik; buldugumuza:
“Dekadanlik!” dediler.

Cenab Sechabeddin

Sar’a —i ihtizar gustn
Cirpinir, ¢arpilir, kirar, kirilir;
Bad-1 nalana haykirir , darilir ...

Ah o dallardaki fiitir-1 derdn,
Onlarin tavr-1 serzeniskari,

Onlarin maderane ekdar1!..

O nihalanda sallanan yuvalar,

O perakende, nazenin, mugber

1167 Havf-1 hunin: Kandan korkan.

1168 Tanin-gah-1 samimiye: Samimi sesler.
1169 Humma-y1 istirak: Ortaklik sitmast.
1170 Ferg: Yeryiizii.

171 Esamiyet-i afak: Ufuk isimleri.

1172 Ebkemiyet-i arz: Dilsiz sunmak.

1173 Tevzi-i ihtizaz: Dagilan titresim.

1174 Buhran-1 kalemiye: Bunalimli iisl{p.
1175 Batiin-1 salife: Ice gegen.
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Ugusan, savrulan, diigen tiiyler...

Ah o son tiiy ki muhteriz kovalar
Ca-be-ca rlih-1 asiyanesini...

Yuvanin yad-1 piir-teranesini...

Kim bilir hangi tair-i suhun
Yadigar-1 hayat-1 kalbisi

Doldururdu bu lane-i hevesi?

Kim bilir hangi piir-tarab-1 rithun
Yikilan asiyanda mahfidi

Réz-1 agkisi, raz-1 immidi?

Ahenk

Ahenk -Ahenk elfizin hiisn-i intihab''’® ve imtizacindan, ciimel ve

1177 1)1178 1179

ibaratin tenasu ve tevaziniunden mitevellid bir letafet-1 sami’a-

1180 1181

nevazdir Ahenk, iisliba biiyilk bir tesir verdiginden siyan-1 itinadir

Hususiyle siirin ahenge o derece ihtiyaci vardir ki “Siir, bir musiki-i miitefekkirdir.”

1182

denmistir; en giizel bir siir, sami’a-hiras''®? olursa hosa gitmez. Ahenk, hos olmakla

beraber bos bir giiriiltii degildir: basar icin hayalat ve tesbihat ne ise sem’ i¢in de

ahenk odur. Ahenk, bir inkisaf-1 mahsus fikirdir ki fikri ikmal ve kelimatin ma‘ani-i

1183

mu’inesine miuraca’ata hacet birakmaksizin ihsan eder.

1184

Akvam, lisanlarim1 ic3ad ederken kelimenin savtini medliliine tevfik

ettiklerinden bir tabir-i mahsus aradigimiz vakit bir tabir-i musiki buldugumuz gibi
fikre en miikemmel bir sekil vermeye calistigimiz zaman da ahenkdar, miitevazin'!®3

climlelere tesadiif ediyoruz, ahenkdar ifadat-1 efkarimizin en kat’i, en tabii sekilleri

1176 fntihab: Se¢mek.

1177 [barat: Paragraflar.

1178 Tenasiib: Orant.

1179 Tevaziin: Denklik.

1180 T etafeti-i sami’a-nevaz: Duyulan hos sesler.
1181 ayan-1 itina: Ozenilmeye layik.

1182 Sami’a-hirag: Korku duyusu.

1183 Ma‘ani-i muine: Yardimc1 anlamlar.

1184 Savt: Ses.

1185 Miitevazin: Oranl1.
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oldugundan ahenk, sathi degil esas-1 esyaya ta’alluk eder samimi bir meziyettir.

Gustav Flober diyor ki “Bir lafz-1 sahih!!¢ ile bir lafz-1 musiki!!'®” arasinda neden bir

1188

miinasebet-1 zaruriye' °° vardir? Fikir, cok sikistirildigi vakit neden ekseriya bir siir

yapilir? Bu kanun-1 dhenk, hayalat ve hissiyata da hakim olup goriindiigii gibi harici
degil samimidir.”
Suaramiz i¢inde dhenk-i beyani ile en ziyade teshir-i simia''*® eden Nef idir:

Ta“bimdir o derya-y1 giiher- pas-1 ma“ani
Kim sahibini ma“den-i lii“lii-y1 ter
Endisem o stiretger-i icazniimadir

Ki cevher-i ferd tistiline tarh-1 Str eyler
Hamemdir o ebr-1 cemenara-y1 siithen ki
Bir katresi bir giilseni sadabter eyler

Sem-i cihanseray-1 vezaret ki sulesi
Mesalfiiriz-1 enclimen-i husrevan olur
Mah-1 felek serir-i saadet ki pertevi
Nir-1 cerag-1 baht-1 seh-i ahteran olur
Rey-1 miiniri ki felek-i fehm ii danise
Bir mihr-i zerreperver ars-1 asuman olur
Siirin bir vezni oldugu gibi nesrin de kendisine mahsus bir vezni vardir.

1191

Vaki1’a bu vezn-i nesri''®’, bu dhenk-i miitevazin''"®! siirinki kadar parlak ve ahenkli

degilse de rakik!'®? bir sami’a!'®? i¢in kabil-i histir!'**; bu vezn, kavanin- mu’ayyene

tabi’ olan vezin-i siirden daha karisik, daha rakik, daha girizan''®®, daha miiskiildiir.

Bu sirr-1 sanata vakif olanlar ifadatina hakikaten sihr-engiz bir tesir verirler.

1196 1197 (11198

Vezn-i nesrinin temini i¢in asvatin' ~° intizdmi, maksar'”’ ve memdu

hecalarin mezc ve te’lifi, climel ve ibaratin tenasibi gibi vesa’ite miiracaat ve ecza-y1

1200

ciimlenin'' tevali-i Terdiciyesine!*®® yani kelimelerin kuvvet ve siddetlerine gore

1186 [_afz-1 sahih: Gergek kelimeler.

1187 Lafz-1 musiki: Miizik sozleri.

1188 Miinasebet-i zaruriye: Zorunlu iliskiler.
1189 Samia: Isitme duyusu.

1190 Vezn-i nesr: Vezinli diizyazi.

191 Ahenk-i miitevazin: Ortantili uyumluluk.
1192 Rakik: Ince.

1193 Sami’a: Isitme duyusu.

1194 K abil-i his: Miimkiin hisler.

1195 Girizan: Kagan, firar eden.

119 Asvat: Sesler.

1197 Maksur: Kisaltilmas.

1198 Memdud: Uzatilmis.

1199 Ecza-y1 ciimle: Kiigiik pargaciklardan olusan ciimleler.
1200 Tevali-i tedriciye: Azar azar devam eden.
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miiretteb olmasina, ciimlenin en tanindar!*’! bir kelime ile nihayet bulunmasina
dikkat olunur.

Maa-ma-tih ciimle, bazen uzaklastikca kaybolan bir savti taklidden bir siddet-

1202 :1203

1 miitenakisa ile devam ettigi gibi bazen de bir tahavviil-i nagihaniyi

gostermek icin digar-1 inkita !0

oluverir; ka’ide-i mevzi‘aya muhalif gibi goriinen
bu suret, mahiyet-i fikirden neset ettigi i¢in sayan-1 kabuldiir: Elbise, sekl-i viicuda
gore yapildigi gibi dhenk de icabat-1 fikre tevfik edilir.

Kemal’in ciimlelerini tedkik edersek biitliin bu kava’id-i ahengin bir
mahéret-i harika ile tatbik edildigini goriiriiz. Kemal, icra-y1 kelamn'?% ahenk-i
imtizacin1'?% temin ettigi gibi ciimleler arasinda da muhafaza-i tenasiib'?"’ etmeye
muvaffak olmustur:

“Bu memleket rayb ve giiman bulutlar icinde mestir olan ikbal-i beser gibi
ekseriyet iizere bir kara duman ile muhat ve hatta giiya ki adat-1 medeniyet, ahcar ve
escarina varincaya kadar sirayet etmis gibi haneleri bile siyahlara miistagrak goriiniir;
fakat bir de o nik@b-1 zalimanenin mavrasina ta’lik-i nazar olunursa nazenin-i dil-
ruba-y1 temmeddiin, nazar-1 firib-i efkar olacak bir zinet ve saltanat ile arz-1 didar
etmeye baslar ki bedayi’-pesend olan goniiller i¢in hiisn-i endamina meftun olmamak
ihtimalin haricindedir.”

Bu ahenk-1 umumeden baska ahenk-i taklidi denilen bir ahenk-1 hususi daha
vardir ki bununla asvat'2%® ve harekat ve hatta hissiyat bile taklit edilir.

Asvatin ahenk ile taklidi -Taklid-i asvat hususunda en ziyade elfaz-1

1209

savtiyeden - istifade ederiz.

Elfaz-1 savtiye hangileridir? Suretleriyle medlilleri'?!® arasinda en ziyade
miisdbehet'?!! bulunan patirdi, tantana, gulgule, ¢akacak gibi kelimelerdir. Su

beyitler, ahenk-i taklidinin en giizel misallerindendir:

1201 Tanindar: Ses sahibi.

1202 Sjddet-i miitenakis: Noksanlasan siddetler.
1203 Tahavviil-i nigihani: Ansizin degisimler.
1204 Dfigar-1 inkita: Kesilen ulagimlar.

1205 fera-y1 kelam: Soz icra edenler.

1206 Ahenk-i imtizac: Birbirine uyan ahenkler.
1207 Muhafaza-i tenasiib: Orantili koruma.

1208 Asvat: Sesler.

1209 Elfaz-1 savtiye: Kelimelerin sesleri.

1210 Medldl: Delil getirilen.

1211 Miisabehet: Benzerlik.
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Evc-i hevada siyt-1 cekagak-1 tigdan
Avaz-1 rad u saika rehgiimkunan olur

Nef’1
Ser-be-ser ra'd-1 heyaha-y1 veleh-za-y1 sufuf,

St-be-sti berk-i ¢gekacak-1 serer-nak-i stiyQf

Tevfik Fikret
Akibet-i yar ile hem-agis olur
Biisis-1 nehrin ciisa-clis olur
Naci
Ol harfe-i rutid-1 seyran
Ol valid-i hadisat-1 devaran
Hamid

Biitiin bu beyitlerde elfiz-1 savtiyeden'?!? istifade edilmistir, fakat taklid-i
asvat, elfiz-1 savtiyenin viicuduna vabeste'?!® degildir. Fikret,
Nakkare onde, bir miiteharrik cebel gibi
Gegmekte zi-vekar u tarab mevkib-i zafer;
Sancak, o reng-i al ile fecr-i ezel gibi
Fark-1 mehabetinde sacar mevce mevcee fer.

Beyitlerinde tarab!?!4

vekar kelimelerinden istifade ederek birincisiyle
askerin mesininden, ikincisiyle sancagin temerriiciinden hasil olan sesleri bi-hakkin
taklit etmistir.
Hamid’de elfaz-1 savtiye isti'mal etmedigi halde nesiminin hafif hafif
esmesini ne giizel tasvir etmistir:
Aheste revan nesim-i giilbiz
Asvat1 da eylemezdi tehziz
Harekatin ahenk ile taklidi -Asvat, harekati seri’ -bati, sedid- hafif, kolay -
glic olduguna gore taklit eder. Savt ile hareket arasinda bir miindsebet-i tabilye

yoktur, fakat sa’ir, bir irtibat hayali tesis eder; o, tasvir eyledigi harekat hakkinda bir

fikri tam verebilmek i¢in hayalinde harekat ile miitenasib asvati aramaktan baska

1212 Elfaz-1 savtiye: Kelimelerin sesleri.
1213 Vabeste: Bagl.
1214 Tarab: Sevinglilik.
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care bulamaz. Bakiniz, Hamid’in su beyitlerini okudugumuz vakit biiyiik bir ordunun
hareket-i velvele-engizini adeta isitiyoruz:

Nedir su mescer-i ebdan, su kuhsar-1 hadid

Yiiriir kenar u miyaninda gah gah bedid

Lehibden dereler, hakden bulutlarla

Urur sema-darbe darbe-i tehdid

Bir edib-i garip, ahenk-i taklidinin'?'® tenevvii’iinii ne giizel gdsteriyor:

“Nesimi’nin, o ask-1 ezharin niifihat1 hafif bir surette tasvir olunsun; siir
halinde bir cliybar-1 latifin zemzemesi daha sami’a-firib olsun; dalgalarin gulgulesi
isidilsin; siir bir seyl gibi yuvarlanip kurulsun; zahmetle yliriiyen bitab yahut mecriih
bir adamin mesy-i batisini ifade ederken her heca, her kelime kisa olsun; kelimat
adeta siirliklensin; fakat bir reftar-1 calaki tasvir ederken siir kus gibi pervaz etsin.”
ahenk-i taklidiye veznin de biliylik mu’aveneti vardir. Vezin sayesindedir ki Fikret,
katarat-1 baranin niizGil-1 muttaradini muvaffakiyetle taklit eylemistir:

Kiigiik, muttarid, muhteriz darbeler

Kafeslerde, camlarda piir-ihtizaz;

Olur dem-be-dem nevha-ger, nagme-saz

Kafeslerde, camlarda piir-ihtizaz;

Kiigiik, muttarid, muhteriz darbeler...

Insad-1 siir'?'e, tilavet-i eser!?!” edilirken biitiin icAbat-1 fikr'?'® ve hissi tedkik
ederek eday1 ona gore degistirmek, kelimelere gah hiffet'?!®, gah siddet vermek gibi
ahvalde ahenk-i taklidinin hustliine medar olur:

Bazan sonecekmis, bitecekmis gibi na-car,

Meyyal-i tefekkiir, miitereddid, siiziiliirken

Bir darbe-i sehbal ile bir hamlede, birden

Tecdid-i hayat eyleyerek, ask-1 flisunkar

Seklinde bedidar

1215 Ahenk-i taklid: Sahte dykiinmeler.

1216 Insad-1 siir: Siir okuyan.

1217 Tilavet-i eser: Usuliince okunan siirler.
1218 Jcabat-1 fikr: Gereken fikirler.

1219 Hiffet: Hafiflik.
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Nesidesinin ilk beytini rakkasenin hareket-i miitefekkirane'?*° ve

miiteraddidanesini'??! taklit edercesine bir beta’etle!???, kelimelere gittikge azalan bir
hiffet vererek okumali ve ikinci beyti gelir gelmez eday1 birdenbire canlandirmalidir.
Yalniz hareket degil siikiit da taklit edilir:
Sanki engiist berdehan melekdt,
Biitiin esyaya der, siiktt stiktt
Beytinde “siikiit” kelimesinin med ve Tekriri biitlin ka’inata miistevli siikiit-1
amiki'?? tasvir ediyor.
Bu soluk mevsim-i kiidiretten
Dagilir bir veda’-1 bi-kelimat
Pak hayali, rakik bir heyhat
parcasida ahenk-i taklidiye giizel bir misaldir.
Hissiyatin Ahenk ile tasviri. - Ahenk, hissiyat: da tasvir eder. Oyle siirler

d1224

vardir ki ahenk-i edalartyla kalbimizde mii’eddalarinin tevellii ettigi hissiyata

miimasil'?? tesirat husile getirir.
1226

Serair asina-y1 ahenk olanlar, hangi kelimelerin boguk, hazin

1227

hangilerinin miiterennim '““’ ve satir oldugunu, hangi veznin, hangi zemine muvaffak

diisecegini bildiklerinden tasvir edilecek hissiyatin mahiyetine gore kelimeler,
vezinler intihab ettikleri gibi heca ve kelimeleri tevzi’'?*® ve tertib etmek, ruh-1
mi’ele gore reftar-1 siire siir’At yahut betd’et vermek hususlarinda da ibraz-1
maharet'??° ederler.

Ahengin siir(ir ve setareti tasvir ettigine misal:

Esdi nesim-i nevbahar agildi giiller subh dem

Acsin bizim de gonliimiiz saki meded sun cam-1 Cem

Erdi yine tird-i behist oldu hava anber-sirist

Alem behist-ender-behist her kiise bir bag-1 irem
Nef’i

1220 Miitefekkirane: Diisiinerek.

1221 Miiteraddidane: Kararsiz.

1222 Beta’etle: Yavas sekilde.

1223 Miistevli-i siikfit-1 amik: Her yan1 kaplayan derin sessizlik.
1224 Tevelliid: Dogma.

1225 Miimasil: Benzer.

1226 Serair: Sirlar.

1227 Miiterennim: Sarki sdyleyen.

1228 Tevzi’: Dagitma.

1229 {braz-1 maharet: Beceri gosterme.
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Cal, ben de olup sevk ile ahengine peyrev,
Dillerdeki sevdalar1 clisan edelim cal!
Caldikca dogar gonliime es’ar-1 nev-a-nev
Her nagmene bir siirimi kurban edelim ¢al!
Fikret
Ahengin hiiziin ve melali tasvir eyledigine misal:
O dem ki sdm-1 garibana rii-y1 afaki
Siyeh nikab ile manzir-1 ¢cesm-i rikkat eder
O dem ki bad-1 sebanina ¢cemende evraki
Hazin eda ile me’l0f -1 ah-1 hasret eder;
Dikip nezaremi bir necm-i pertev-efsana
Diistinmeyi severim muttasil hamiisane.
Ekrem
Her kiise nesimen-i serair
Gelmekte lisana san makabir
Meshfir-1 siiktit hep mesacir
Vadide bir ah i zar mugber
Abdulhak Hamid

1230

Sevk ve mesar'?* ve hiiziin ve igbirar1'?! tasvir eden bu nesidelere dikkat

1232 1233 1234

edilince birincilerin ¢alak ve raksan -, ikincilerin giranbar'=>° ve aheste-revan

1235 arasinda

oldugu goriiliir; bu ise hissiyatin mahiyetiyle siirin siir’at ve betad’eti
biiylik bir miinasebetin viicudunu ispat eder.
Sevkin piir-giris isti’cal olduguna Nedimin:
O biitiin hanemi tesrifini glis etdi meger
Sevk-1 stirideyi gordiim gelir amma ne gelir.
Beyti veznin giranbar-1 kesel'23¢ olarak siiriiklene siiriiklene hareket ettigini

Hugo’nun:

1230 Mesar: Sevingler.

1231 [5birar: Giicenme.

1232 Raksan: Dans eden.

1233 Giranbar: Agir gelen.

1234 Aheste-revan: Yavas yiiriiyen.

1235 Betaet: Yavas.

1236 Giranbar-1 kesel: Agir hareket eden tembel.
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“Ruh, mahzun oldugu zaman fikrimiz, hayal-i sikeste-per!**’ iizerinde yavas

yavag ylkselir ve sonra birdenbire diisiiverir.” suretindeki ifadat1 ile teyid etmis bir

1238 ottirerek ona

hakikat oldugundan sevk ve hiiziin gibi halat-1 ruhiyeyi siire in’ikas
satdret ve siir’at yahut hiiziin ve betd’et verebilmek icin ruh-1 hisse en muvaffak
vezin ve kelimelerin intihabina son derece dikkat etmeliyiz: “anlayalim ki ozanin
hangisi, daha rakik, daha saf, daha sade, daha hafif, daha stih, daha mest, daha raksan
ve hava’i, hangisi daha samimi, daha mii’essir'?*°, daha ciddi, daha agir, daha ulvi,
daha semavi ve ruhanidir. Evet, bakalim hangi vezin hangi zeminlere daha muvaffak
diisecek; hasil hangi siir, hangi vezne tevdi edilirse tabilyetini, samimiyetini, ruhunu
muhafaza edecek.”

1240

Simdi ahenk cihetiyle kiymet-i tasviriyesi'**’ olan kelimata nakl-i kelam'?*!

edelim: bu kelimeler, savti'?*?

ve tasviri olmak iizere ikiye ayrilir.”

Elfaz-1 savtiye hakkinda izahat-1 kafiye verilmis olmadigindan simdi elfaz-1
tasviriyeden bahsedelim:

Elfaz-1 tasviriye -Elfaz-1 tasviriyede de savt ile fikir arasinda bir miinasebet
var ise de bu miinasebet elfaz-1 taklidiyede oldugu gibi dogrudan dogruya vuki bulan
bir taklitten degil, bi’l-vasita vuk(’a gelen bir taklitden neset eder.

Taklit edilen cihet tahalliif ettiginden elfaz-1 tasviriye iice ayrilir:

(1) Elfaz-1 tasviriyenin bir kismi vardir ki ya bazi alat-1 musikiyenin
cikardig1 asvat-1 taklit eder: davul, tanbur gibi yahut bir ihtisdsin bazan miiterafik >4}
oldugu giiriiltityii ihsas eder: irti’as, lerzis'**, titreme, havf'** gibi.

(2) Bir kismi1 daha vardir ki bunlarin medlillerini harekat-1 sefeviyye ile
taklit ederiz:

Burusmak, biiziilmek, 6pmek, buse, takalliis, inbisat, kabarmak gibi.

(3) Bu elfaz-1 tasviriyenin en mithim kismi da suretleriyle medlillerinin,

rikkat ve hiffet, liitf ve melamiyet, seyelan ve suhtlet, siikiin ve riikidet yahut kuvvet

ve azamet, ihtisam ve siddet, husunet ve siklet, viis’at ve rif’at gibi hasa’isi arasinda

1237 Hayal-i sikeste-per: Yavas kuslarm kiriklig1.
1238 f’ikas: Yansima.

1239 Mii’essir: Tesitli.

1240 Kyymet-i tasviriye: Sekillerin kiymetlisi.

1241 Nakl-i kelam: Kelimeler nakleden.

1242 Savti: Unlii.

1243 Miiterafik: Refakat eden.

1244 Lerzis: Titreme.

1245 Havf: Korku.
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miinasebet bulanlaridir: diken, ince, keskin, istihza, gibi kelimelerde bir incelik;
nehafet, hiffet, nahif, hafif, nesim, pervaz, lem’a, lem’an gibi elfazda da bir hiffet ve
rikkat yok mudur? Cereyan, seleyan kelimeleri akip gitmiyor mu? Sikin ile siikht
medlilleriyle hem-ahenk degil midir? Halbuki sile, isti’al, parlak, muazzam gibi
elfaz-1 sasa’a-i hayali, azamet-i esyay1 tasvir ettigi gibi tehevviir, azamet
kelimelerinde de bir kuvvet ve siddet vardir; kezalik rih, sarsar, tiind-bad lafzlarinda
sert bir riizgarin heblb-1 sedidi ve agir, sakil kelimelerinde bir agirlik hisolundugu

gibi bala, ali, vasi, pehna, biilend kelimelerinde de bi eda-y1 viis’at ve i‘tila vardir.

Feviid-i Ahenk
Feva’idi ahenk -Ahengin temin ettigi fa’ideler ¢oktur: evvelen, ifadeye bir

tesir-1 fisinkar verir.

1246 1247

Saniyen'~*°, ibarat-1 musikiye ile tasvir-i meram edenler, savtr fikre

:9,,1248

samimi bir surette rabt ederek fikr-i sami’a'>*® vasitasiylada ihsas'?*

ve itham'?%°

1251 1252

ederler; bu ise hikmet-edayi'in tavsiye eyledigi sa’y-1 ekall-i kanununa

muvaffaktir.

1253

Salisen'“>°, elfazin tasvir edemedigi halat-1 miibheme-i ruhiyeye kabil-i his

bir sekil vermeye muvaffak olur, ¢ilinkii o, musiki-i siirdir, siir ise hiilyanin, gayr-1
mu’ayyenin, gayr-1 kabil ifadenin lisanidir.

Rabi’an'?®*) 4henk tabi’atin rakik'?>> ve sedid!?*® biitiin elhan'®’ ve

1258

asvatint ~°, ruh-i beserinin en esrarengiz hissiyatini tasvir eder.

Ahenk fitri'?® midir? Miikteseb'>*® midir? Ahengin bir derecesi sa’ir'?®!

1262

mezaya-y1 beyan'?? gibi sa’y ve itina ile kabil-i iktisab!'?* ise de yiiksek derecesi

1246 Saniyen: ikinci olarak.

1247 Tasvir-i meram: Tasvir istegi.

1248 Fikr-i samiaa: Isitme duygusuna dair fikirler.
1249 fhsas: Hissettirme.

1250 ffham: Anlatma.

1251 Hikmet- bedayi: Benzeri olmayan bilgiler.
1252 §a’y-1 ekall-i kanunu: En az emek yasast.
1253 Salisen: Ugiincii olarak.

1254 Rabi’an: Dérdiinciisi.

1255 Rakik: Ince.

1256 Sedid: Siddetli.

1257 Elhan: Sarkalar.

1258 Asvat: Sesler.

1259 Fitri: Yaradilisla ilgili.

1260 Miikteseb: Kazanilmus.
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dehat-1 sanata muhtas bir meziyet-i fitriyedir'2**. Ahenk-i biilendi ile miimtaz olan
Nef’i de fikrimizi teyid ediyor:

Taklid ile olmaz bu kadar lezzet-i giiftar

Bu lehge-i pakize bana dad-1 Huda’dir

Mahall-i ahenk seyler nedir? Elfaz ve terakib-i miitenafiredir'?®°. Tenafiir'2
nedir? Esna-y1 telaffuzda'?®’ lisina gelen usrettir'?®®, Tenafiir, kelimede, terkibde
olur, kelimede tenafiir, kelimeyi teskil eden eczinin adem-i imtizicindan'?® ileri
gelir: Selasetsizlik'>”°, kirkdirtdirmak gibi.

Terkibde tenafiir, terkib teskil eden kelimelerin adem-i itilaifindan neset

eder: nisf-1 kaza, mediha-han, gibi. Gerek misf'?’!

, gerek kaza kelimeleri miinferiden
nazar-1 itibAra alinirsa  miitenafir'?’>  degildir, fakat terkib halinde da’i-i
tenafiirdiir'?’>; buna sebep ise (f) lerin te’akibudur. “Sise-i sarab” terkibinde de (s)
ler tevalisinden tenafiir hasil olmustur.

Bir iki misal daha:

Goreydi sive-i raftar-1 rahs-1 tabim eger

Ederdi ana hilali felek kilade-i sim

Asuman-1 miilke reyi afitab-1 bizeval

Giilsitan-1 dehre lutfu nevbahar-1 bihazan

Hele

Ba-safa miinserih-iis-sadr evvela ol sadr-1 resid

misray1, “s” ve “r” lerin te’akubundan nasi hakikaten miitenafirdir.

[zafat-1 Tiirkiyede ikiden ziyade muzafiin-ileyh tevalisi de ahengi ihlal eder:

Ahmet’in siirlerinin mahiyetinin tasvirine kalkisma.

1261 Sair: Diger.

1262 Mezaya-y1 beyan: Gegmis olan.

1263 K alb-i iktisab: Goniil kazanmak.
1264 Meziyet-i fitriye: Ozel {istiinliikler.
1265 Terakib-i miitenafire: Birbirine zit tamlamalar.
1266 Tenafiir: Karsilikli nefret.

1267 Esna-y1 telaffuz: Sira ile sdyleyis.
1268 Usret: Giigliik.

1269 Adem-i imtiyaz: Yokluk ayricaligi.
1270 Selasetsizlik: Akilsizlik.

1271 Nisf: Yart.

1272 Miitenafir: Birbirinden nefret eden.
1273 Dai-i tenafiir: Sebeplerden kagmak.
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izafat-1 Farside ise muzafiin-ileyhin ikiden ziyade olmasi pek de muhall-i
ahenk!?7* degildir:
Sikest ettim kilidin darb-1 must-1 dest-i fikrimle
Bulup derbeste genc-i gevher-i mazmiin u manay1
Nef’i
Fakat izafat-1 Farsiyenin tetabu’, ibhami dai’ oldugu cihetle sayan-1 kabul

olmaz.

Ikinci Fasil
Uslibun Meziyyat-1 Husiisiyesi

Usliibun meziyyat-1 husiisiyesi'?’”> -Uslibun enva-1 siiliisesi -U¢ nevin
ihtilat1'?76 -Her nev’i muhtas evsaf!?7’-

Simdiye kadar tesrih ettigimiz meziyyat-1 umumiyenin'?’® her iislibda
bulunmasi zardridir, lisin daima sahih, vazih, miinakkah!?”°, tabii, necib, ahenkdar,
hiilasa-i fasih'?%° olmalidir. Bu dyle ri’ayeti vacib'?! bir kaidedir ki hi¢bir muharrir,
hicbir hatib bundan sarf-1 nazar edemez, Maa-ma-fih tasvir edilen efkar ve hissiyatin
tabi’at ve mahiyetini miite’allik'?®* bir takim meziyyat-1 hususiye daha vardir ki

bunlar sayesinde eda, hem-ahenk-i mii’edda!?®

olur. Usliibun tabi’at-1 beserle
miinasebeti o kadar tabii, o kadar amik bir hadisedir ki her ferd, her kavim dehasina
muvaffak bir iisliiba maliktir: Bir Tiirk, bir Arab bir seyi ayni1 surette teblig etmezler;
Uslib yalniz ihtilaf teba’i ile degil tasvir edilen seylerin tehalliif'?%* mahiyetiyle de

degisir: bir zafername ile bir efsanenin iisliiblar1 bir olmadig1 gibi bir nutuk ile bir

1274 Muhall-i ahenk: imkansiz uyumluluklar.
1275 Meziyyat-1 hususiye: Ustiin 6zellikler.
1276 Thtilat: Kaynasma.

1277 Evsaf: Vasiflar.

1278 Meziyyat-1 umumiye: Genel dzellikler.
1279 Miinakkah: Temizlenmis.

1280 Fagih: Giizel konusan.

1281 Vacib: Gerekli.

1282 Miite allik: Yiicelik.

1283 Hem-ahenk-i mii’edda: Uyumlu Anlamlar.
1284 Tehaliif: Farklilik.
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mektub da aym surette yazilmaz. Usliiblar1 yekdigerinde karistirmak hakikaten bir

1285

hata-y1 zevktir. Stret-i eda, lahn-1 sada'“> gibidir. Nutuk ile muhavere ayn1 bir edaya

malik olamaz, iste bu gibi tesirat-1 maneviyeden'?®® dolay iisliib, muhtelif simalar
arz ettigi i¢in kudema !’ iisliibu, sade, miizeyyen, ali namlariyla iice ayrilmislardir.
Bu taksim bazi miiceddidin tarafindan dugar-1 itiraz olmustur. Diyorlar ki:
“Madem ki iislib, her muharririn ifadeye verdigi hususiyet ve sahsiyetden ibaretdir,
esalib-i ifadenin tebayi-i beser kadar tehalliif ve tenevvii’ lazim gelir. Bundan bagka
sadelik ile ulviyet arasinda na-miitenahi derecat vardir.” Bu itiraz dogrudur; fakar bu,

yalmz, o hudid ve taksimatin biraz miitehavvel**® ve miitemevvic'*® bulundugunu,

yani {islib-1 sadenin nerde nihayet buldugunu, iisliib-1 miizeyyenin nerden baslayip

1290 1291

iislib-1 aliye =" ne vakit irtika'“”" edildigini tayin etmek miigkiil oldugunu gosterir.

Vak1’a bu da bir mahzurdur; fakat bu mahzur taksimatin ekserisinde vardir: tarik-i

tab’iyede, ma‘adinden nebatata'?*>

, nebatattan hayvanata bir Terdic-i gayr-1 mahsis
ile ge¢ilmiyor mu? Bir kavimden bahsolunurken havas ve avam diye ikiye ayriyoruz,
halbuki bu iki derece arasinda bir¢ok derecat yok mudur?

Burada baska bir noktaya da itiraz ediliyor: o da aymi bir madde tasvir
edilirken ayni bir lislibun muhafazasi lazim geldigi, ayni1 bir mevzi‘ yalniz bir

1293 oldugunu iddia etmektir. iste bos bir fikir. Bu, usfl-i tedrislerini

islibu havi
hirpalamak i¢in kudemaya mu’terizleri tarafindan vuku bulan isnad-1
malemyekiindur'?**, Zevk ve hayéle miite’allik mevzii‘larin kabul ve tahAmmiil

edemeyecegi bir kat‘iyet-i miifrite!'?*?

ile bu taksimi tatbike kalkisacak olursak
yanilmig oluruz. Daire-i hakikatten ayrilmak igin meziyet islibu mecmuuyla,
tefasiliyla beraber tedkik ve tetebbu’ etmeliyiz. Her nev te’lif kendisine yakisan bir
islib ister; fakat ayni bir mevzinun ihtiva eyledigi efkar ve hissiyat arasindaki fark-1
dakika Str-i muhtelife ile tasvir edilir. Su halde suret-i kat’iyede denilemez ki bir

eser yahut bir eserin bir pargasi i¢in miinhdsiran bu, yahut su {islib isti’'mal

1285 Lahn-1 sada: Uyumlu sesler.

1286 Tesirat-1 maneviye: Ruhsal tesirler.
1287 Kudema: Eskiler.

1288 Miitehavvel: Degisken, kararsiz.
1289 Miitemevvic: Dalgalanan.

1290 Usliib-1 aliye: Yiice iisliplar.

1291 rtika: Yiikselme.

1292 Nebatat: Bitkiler.

1293 Havi: Kapsayan.

1294 {snad-1 malemyekiin: S6ze dayandirma.
1295 K at‘iyet-i miifrit: Asir1 kesinlikler.



200

olunmalidir. Ali bir eserin bazi pargalar1 sadece yazilir; diger taraftan en sade bir
mevzi‘ tasvir edilirken iisltib-1 aliye'?*® irtika edildigi vardur.

Bir eserde, bir fikrada, hatta bir climlede bile hem sadelik hem ulviyet

buluNabilir; buna Korney’in pek meshur olan “6lsiin” ciimlesiyle, hutfit-1 sairesi'>’

sahittir.

1298

Birgok biiylik asar tedkik edilirse her birinde meziyat-1 selasenin'~° mevcut

oldugu goriiliir. Bazen harekat-1 fikriye bile ibareden ibareye, tabiratin vasif ve

mahiyetini  degistirdigi ve sadelik, rikkat, servet, azdmet, gibi meziyat-1

1299

muhtelifenin'~” ihtilat eyledigi fikralar viictida getirdigi pek asikardir.

Kudemanin su taksimi efkdr ve hissiyatin tehaliifii’3® esasima

1301.
d-=

miisteni oldugu i¢in tasvir edilen mevadin tabiat ve mahiyetine muvaffakdir;

bundan bagka meziyat-1 iislibu keyfe ma-yesa!3%? tetebbu’ etmekten ise iice ayirmak
tedris nokta-i nazarindan daha miinasib olur.

Usliibun her nev’ine mahsus meziyat -Enva-1 selaseden'?®® her birinin

sayan-1 tahlil'3% ve tedkik hasiis-i miimeyyizesi'*% vardir. Tahkiyeye yakisan iisliib-

1 sadenin evsaf-1 asliyesi, safvet-i fikir!3%

ve gorlinmekten ziyade hissedilen bir
zerafettir. Baska bir tarz-1 tahrir vardir ki birinciye mubhaliftir; o rengin, zengin,
necib, feyyazdir; bu, fesahat ve belagatin —fikirlere ¢carpmak, kaliplar1 zapt ve teshir

etmek icin- malik oldugu en kuvvetli, en yiiksek vasitadir, evsaf-1 hususiyesi'*"’

1398 alkislar1 davet eden

kuvvet ve siddet, azamet ve ulviyettir. Kalblere ilka-y1 hayre
bu iislibdur.

Ikisinin arasinda bulunarak ne birincinin safvet ve sadegisine ne ikincinin
rif’at-i zi-kudretine malik olmayan bir {islib daha vardir ki birincisinden daha

kuvvetli olmakla beraber ikincisinin kudret ve azametini haiz'*® degildir; evsaf

1296 Usliib-1 aliye: Yiice iisliplar.

1297 Hutiit-1 saire: Diger ¢izgiler.

1298 Meziyat-1 selase: Ug ozellik.

1299 Meziyat-1 muhtelife: Farkli 6zellikler.
1300 Tehaliif: Farklilik.

1301 Miistenid: Dayanan.

1302 Keyfe mayesa: Kendi bagima.

1303 Enya-1 selase: Ug tiirden.

1304 Sayan-1 tahlil: Uygun inceleme.

1305 Hasais-i miimeyyize: Katibe has dzellikler.
1306 Saffet-i fikr: Safi fikirler.

1307 Eysaf-1 hususiye: Ozel vasiflar.

1308 flka-y1 hayret: Saskin olma.

1399 Haiz: Sahip.
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hususiyesi sunlardir: zarafet, servet... O biitlin tezyinattan, mehasin-i mecazat ile

1310

sa’sa’a-i istidrattan'3'°, revnak-1 tasavvurat'®!'! ile, ahenk-i ibarattan miistefiddir.

Hulasa iisliib-1 sade, zinetlerinin azlhig1 ile, eda-y1 minis'*'? ile lisan-1

1313

muhavereye yaklasir. Mutavassit olan iislib ise efkéar-1 sahihiye ile hissiyat-1

mu’tedileyi'®'* tasvir ve melahat ve zinet-i beyaniyla celb-i nazar eder. Teheyyiict-1

sedide'’! ile hayalat-1 muazzama bu iislibun s4’i tebligi dahilinde degildir. Usliib-1
ali ise vak(r'3'® ve muhtesem, biilend ve vasi’dir; asalet-i efkar'*'’, amik-i
hissiyat'?!8, ihtisAm-1 tabirat'*! ve hayalat ile temeyyiiz'*?° eder.

Usliib-1 Sade
Usliib-1 sadenin evsaf-1 mahsiisasi1!3?!: ihtisar'3?2, safvet

Usliib-1 sade - Isminden de anlasildigi vecihle esyay1 sade bir surette teblig

h1323

eden iislibdur. Bu suret-i ifade, fikre en irticali, en tabii bir hareket ile layi olan

bir sekildir. Usliib-1 sade hakkinda tenvir ve ikmal-i fikr!*?* etmek i¢in Siseron’un
ifadat-1 atiyesini'>?° nazar-1 itibara alalim:

“Sanatsiz goriinmek bir sanattir. Stislenmemek, baz1 kadinlara daha ziyade
yakistig1 gibi iisliib-1 sade de ziynetsiz hosumuza gider. Bu suret-i ifadenin dyle bir
hiis-i mahmili vardir ki letdifinin'3?° tesirat-1 sihr-engizi'**’ fevka’l-tecmin!®?
bulunur. En ziyade ma’il-i tabi’yat olan bu iislib, tasannu’ ve taharri ile asla itilaf
edemedigi cihetle zevraki bir kelime, bir tabir-i melahat-1 sadesine!*?° halel verir. Bu
tarz-1 beyanin da’vasi, tavr-1 azamet-niimasi yoktur: Kelimeler bulunduklar yerlere

kendi kendine konmus gibi goriiniir; ciimleleri kesik ve gayr-1 miitevazindir!'*%.

1310 Sasaa-i istidrat: Gosterisli istiareler.

1311 Revnak-1 tasavvurat: Parlak tasvirler.
1312 Eda-y1 mlnis: Alisilmus {isltplar.

1313 Efkar-1 sahihiye: Gergek fikirler.

1314 Hissiyat-1 mu’tedile: Miilayim duygular.
1315 Teheyyiicat-1 sedide: Siddetli heyecanlanma.
1316 Vakir: Agirbaglh.

1317 Asalet-i efkar: Fikirlerin asilligi.

1318 Amik-i hissiyat: Hislerin derinligi.

1319 Thtisdm-1 tabirat: Gorkemli tabirler.

1320 Temeyyiiz: One ¢ikma.

1321 Eysaf-1 mahsiisa: Ozgii vasiflar.

1322 fhtisar: Kisaltma.

1323 Layih: Asikar.

1324 {kmal-i fikr: Tamamlanmus fikirler.

1325 fadat-1 atiye: Gelecek ifadeler.

1326 eta’if: Sakalar, fikralar.

1327 Tesirat-1 sihr-engiz: Bilyiileyici tesirler.
1328 Feyka’l-tecmin: Ust toplanti.

1329 Tabir-i melahat-1 sade: Sade giizel yorumlar.
1330 Gayr-1 miitevazin: Uyumsuz.
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Usliib-1 sade tezyinat ile mecazat ve isti’aratin'?3!

isti’malinde pek ¢ok ihtiyat eder;
kendisinde nazara ¢arpacak, hayret verecek bir sey yoktur. Iste iisliib-1 sadenin evsaf-
1 miimeyyizesi bunlardir.”

Birka¢ misal:

“Bir kere diislinelim! Diinyada yeni dogmus c¢ocuktan aciz bir sey var
midir? Bigare bu muhithaneye bin tiirli ihtiyag, bin tiirlii istidad ile gelmis; halbuki
iki zayif kolundan bagka levazimini tedarike aleti yok! Hava merhametsiz; burtidet
ve rutubetiyle cana kasdeder. Toprak hasis; lazzim olan cevahir-i esmari1 sine-i
harrasinda saklar; yine bdyle iken her ihtiyacimi istifaya, her istidadini izhéra
muvaffak oluyor. Buna medar olan esbab, hep bizden evvel gelenlerin semere-i
gayreti degil midir? Oyle ise eslafa olan deyn-i tesekkiiriimiizii ahlafa ifa etmek
lazim gelmez mi?

Hakikat! Insan fani oldugu halde yine hayat-1 ebediyeye mazhar olacak gibi
calismalidir. Yoksa herkes sa’yini miiddet-i hayati nisbetiyle tahdid ederse Omrii
daimi olan insaniyet fena bulur. Diinyanin her neresine gidilse mesakkatsizce naz ve
nliimaya miistagrak olmus nice begzadeler goriiliiyor ve onlarin haline bakilinca
bahtiyar olmak bahtiyar dogmaga tevakkuf eder yollar hasretler ¢ekiliyor.

Bakalim, acaba bu tahassiirler revda mudir? Acaba o naz ve niamide
gordiigiimiiz adamlar halce gibta-keslerden ala midir?

Elbette degil, clinkii insan i¢in baht denilen seyin hakikatini, kudretin
zihnine, kavline ihsan ettigi hassalardan, bahtiyarlik ise o hassalarin hiis-i
isti’malinden ibarettir. Hicbir serveti mutasarrif-1 evveli ketm-i ademden beraber
getirmemistir. Diinyada mal-1 itlak olunur ne var ise ikdam ile toplanir, sa’y ile
viiclida gelir. Bu halden dolay1 miizayakaya semere-i atdlet, zarurete mahsil-i sefahat
demek revadir.”

Kemal
Nese-i Masumane
Hele su masiimun nes’esine bak. Su tipi ‘alemine... Su korkung firtinay1 da
kendisine bazige-i hayal etmis. Su yagan soguk seyler nazarinda gliya kar degil de
yasemin c¢icegidir ki meldike-i sema etek etek zemine serpiyorlar. Havada ugan

kuslar1 kapacak gibi kopiikler icinde kabaran su emvac-1 hurlisan1 seyrettikge

1331 fsti’arat: Istiareler.
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sevkinden ellerini, kollarin1 oynatiyor. Ruh-1 latifi ‘avalim-i ‘ulviyye ile idame-i
miinasebet ederken kuvve-i fikr ve nazar1 hala pis-nigahindaki cism-i seffafin ote
tarafina gegcmekten ‘aciz. Su dakikada kim bilir ne kadar sabi-i bi-giindhin, ne kadar
yetim-i bi-kesin ellerini, ayaklarini donduran — kim bilir ne kadar ‘alil-i
dermandanin ne kadar pir-i na-tiivanin 1zdirdb ve alamin tezyid ve tesdid eden —
kim bilir ne kadar garib bir hane, bir diisiin. Ne kadar fakir-i bi-zehirin halini perisan
eyleyen, kim bilir ne kadar, binlerce niifisun esbab-1 helakin1 hazirlayan bu dehsetli
halin ne oldugundan bi-haber. Simdi su pencereleri aciversem te’sir-i berd ile
viicidunda bir 1zdirdb-1 sedid hissedinceye kadar ondan da memniin olacak. Simdi
kolundan tutup bahgedeki kar yigmtisinin igine birakiversem kendini en biiytik bir
emeline nail olmus kadar bahtiyar sayacak!..

Ne garib sey! Simdi bir karabatagin denize daldigini1 goriir, sevincinden
haykirmaya baglar. Bilmez ki o hayvanin bu hareketi eglence icin degil, kendisinden
daha zararsiz bir diger hayvani ekl ve bel igindir. Diistinmez ki bir kavinin bir zayifi
daima maglib ve mahkiim etmese bu ‘dlem-i kevn ve fesadin en hiizn-i engiz, en
ye’s-1 bahs olan kava‘id-i cariyesindendir. Hele hi¢ hatirina getirmez ki kendisinden
iki sene daha evvel diinyaya gelmis diger bir sabi istedigi halde bunun oyuncaklarini
cebren elinden alir. Isterse yanagina bir de samar vurur!..

Simdi bir kayigin gectigini goriir, bestisane ¢igrinir. Kendisinin de o kayik
icinde bulunmasina arzu gosterir. idrak edemez ki o bir balik¢idir. O mesakkati haz
ve tenezzehe icin degil, fakr ve ihtiyac gibi bir saika-y1 aram soziiyle ihtiyar etmis.
Kuliibesinde ekmeksiz, komiirsiiz kudimiine muntazir olan ‘ailesine keffaf-1 nefs-i
tedarikine ¢ikmis. Thtimal ki ona da muvaffak olamadigindan ye’s ve fiitiiri kuvvetini
kesmis. O hal ile soguk kemiklerine kadar islemis!..

Ekrem
Bu simdiki alemlerden pek uzaklara gitmistik; mazi ile aramizda edebi firtinalarla
cenklesen biiyiik denizler var idi. Simdi her sey yeni idi: Hattd kalplerimiz, hatta
hislerimiz, hattd ilk giinlerde kubbe-i saf {i laciverdisi altinda misafir oldugumuz
sema-y1 mukevkeb bile yeni idi. Su c¢imenlerini ¢ignedigimiz topraklar, ufuk
lizerinde teressiim ettigini gordiiglimiiz ormanlar, reh-giizarimizi ta’tir eden ¢icekler

bile yeni, bakir idi. Ve bu saf ii masum tabiatin sine-i miisfikinde bizim i¢in yeni
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baslayan bu hayat —ah, bu hakikate iktiran etmeyecek hayat-1 muhayyel! bilhassa bu
hayat-1 muazzez hepsinden yeni, hepsinden saf ve tabif idi.

Koytlimiizi sahilin en sirin, en sevimli bir noktasinda intihab etmistik.
Adamiz1 ihata eden bahr-i hurisdnin heybetli dalgalar1 bizim sahilimize gelinciye
kadar ilerideki kayalara carparak kirilirdi. Ve birer elmas gibi parlayan beyaz, temiz
kumlarimizi hafif hisirtilarla tehziz ettigi zaman, zannederdik ki bu umman-1 bi-
payan su 1ssiz sahilin hep bir hiss-1 uhuvvetle birlesen garibii’d-diyar mihmanlarina
bir terane-i tebrik ii tesci’ ithda ediyor.

Zaten biitiin tabiat bize bu hiisn-i kabalii gostermisti. Cesim ormanlarin
nesim-i miiferrihe tevdi ettikleri tlide-i revayih, bir hiisn-i igtirab ile ihtilac etmek
isteyen sinelerimize kuvvet-bahs bir deva-y1 tesliyyet getirir, ileride ¢aglayan sular
bize cesaret verir, kuslar bize birer neside-i metanet okur, biitiin tabiat muhite -pak i
tabil bir hayat ile zinde, fadl goriinen bu valide-i miisfika- bizi agusuna alir, bagrina
basar, bu derin, bu umimi hayat icinde kederlerimizi unutturur, etraftaki aheng-i
hayata karismak, yasamak —oh, serbest¢e, insanca yasamak- arzllarini bize verirdi.

Koytimiiziin 6niinde, ufk-1 mevvacin beyaz kopiikleriyle hasbihal eder gibi
hal-asind duran rahim ve sal-dide, biliylikk bir agacin altinda ilk aksamlar
toplandigimiz zaman yanimizda oynasan parlak sacli sevgili ¢ocuklarimiz,
miitehayyir gozlerle baktiklar1 cesim vadilerimize, daha cesim ormanlarimiza,
semalarimiza dogru kollarin1 bazen agarlar, sanki bu na-miitenahilikleri ruhlarina
doldurmak isterlerdi. Ve bu tavirlariyle de bize vazifemizi tecesslim ettirirlerdi: Evet,
bu aziz ¢ocuklar biiyiitiilecek, bu vadiler islenecek, calisilacak, daima calisilacak
idi...

Hiiseyin Cahid

Hicr-i Miiteharrik
Ne hos bir koylii kiz gérdiim gecende
Tek ii tenha oturmus bir cemende
Ki baksan korkulurdu uzletinden
Mi'eli kilmig etrafa sirayet
Verirdi mevki'a hiisn i letafet

Periler sad olurdu vahsetinden



Kenér-1 ab idi zill sanuber

Operdi payimn1 hursid anuber

Onu mutlak goriirlerdi semadan
Uyurdu tifl-1 sevda mukaddeminde
Dil-i ma'stimu titrerdi feminde

Ki akdestir bu halet bir du'adan
Safa-y1 hiisn ile yekser meserret
Denirdi dense bir dilber meserret
Seririnden yana oldum revane
Gidilmez nezdine koymaz ¢igekler
Sanirdim bekliyor bir¢ok melekler
Bakardim kah ona kah asumana
Acgik ma'i gibi gesmani bi-renk
Nigahi cay-1 siibhe ayn-1 nirenk

Bakilmazdi fakat bakmak zartri

Goriir milydii o gozler bilmem amma

Bakardi rehgiizara merdiim asa
Denirdi cennete miistak hiiri

Evet bir ma'l giizeli hem de esmer
Degildi dyle ben dersem de esmer
Olur mu 6yle esmerlik ne miimkiin
Fakat mir'ada vermis de ma'iset
Biraz kendiimga kilmis tabi'at

iki hatve daha oldum mukarin
Beni hi¢ bakmadan gordii eminim
Karist1 sevkine hal-i hazinim
Degildi ger¢i makstiidum rekabet
Siyehdi saclar1 yadimda kalmis
Bu pek belliydi bir sevdaya dalmis
Muhabbet dogrusu kilmis isabet
Goriirdiim hiisn 1 agk1 yek nesmin

Ki layiktir desem bir agk-1 ahsen

205



206

Ki elyaktir desem bir hiisn-i agik

Hamid

1332 1333
2

Usliib-1  sadenin  evsif-1  mahssasint ihtisar ile safvettir.
Miinakkahiyet!'3** bahsinde ihtisara dair izahat-1 kafiye vermis oldugumuz cihetle
safvette nakl-i kelam edelim:

Safvet -Fikirlerin zihne geldigi gibi tasvir olunmasi, hi¢ olmazsa
kendiliginden zuhlr ediyormus gibi gériinmesidir. Bunda dyle sirin bir sadelik, bir
thmal vardir ki... Kelimeler, tabirler diisiiniilmiis de bulunmus gibi degil, agzindan

bila-te’emmiil 133>

cikivermis gibidir. Mubharrir, ifadeye verdigi bir tarz-1 safiyane
sayesinde Asar-1 taharriye!**® kemal-i maharetle gizler. Bizi en ziyade cezb eden bu
eda-y1 sade-dilanedir, fakat istihsali en miiskiil olan budur; sebebi ise bu tarz-1

1'337 ile asalet arasinda bulunmasidir; bunun ibtizale miicavereti o

beyanin ibtiza
derecedir ki adilige diigmeden devam etmek pek giictiir. Safvet, sanatin derece-i
kemalidir. Denilebilir ki o tabiat-1 mahzedir. Iste safvetin aldim-i mahs@sasi
bunlardir.

Bir belig-i arabin Cevdet Pasa tarafindan miitercim hutbesi bu eda-y1
safiyanenin giizel bir misalidir:

“ Ey nas!... Geliniz, dinleyiniz, belleyiniz, ibret aliniz! Yasayan oliir; 6len
fena bulur; olacak olur.

“Yagmur yagar otlar biter cocuklar dogar analarinin babalariin yerini tutar. Sonra
hepsi mahvolur gider. Vuk@’atin ardi1 arasi kesilmez. Kulak tutunuz, dikkat ediniz,
gokte haber var, yerde ibret alacak seyler var! Yeryiizii bir fers-i eyvan, gokylizii bir
yuksek tavan, yildizlar yiiriir, denizler durur, gelen kalmaz, giden gelmez! Acaba
vardiklar1 yerden hosnut olup da mi1 kaliyorlar, yoksa orada birakilip da uykuya mi
daliyorlar?”

Ben miyim gordiigiim bu sekl-i garip
Bana baktik¢a bahs-i hayret eden
On yil evvel bu resim imis seklim

Ne kadar benzemezmisim bana ben!

1332 Eysaf-1 mahstisa: Ozel vasiflar.

1333 Thtisar: Kisaltma.

1334 Miinakkahiyet: Ayiklanma, soyulma.
1335 Bila-te’emmiil: Etraflica diisiinmemek.
1336 Asar-1 taharriye: Arastirma eserleri.
1337 Tbtizal: Devamli seklide kullanilan.
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Menemenlizade Tahir
Usliib-1 Miizeyyen

1338

Usliib-1 Miizeyyen -Uslib-1 miizeyyen, diger iki iislibun arasinda

bulunur; tezyinati cihetiyle iislib-1 sadenin fevkinde, kuvvet ve siddeti cihetiyle

{islib-1 alinin danundadir'3%°.

Biitiin meNabi-i tezyinden!'3*

istifade eden bu iislib-1 renginin hedef-i
amali'**' nazar-firib hutiit-1 bedia'**? ile hosa gitmektir.
Bir iki misal:

Tahtgah-1 saltanatin Akdeniz'e kars1 agyara seddolunmus bir bab-1 ahenini
denilmeye sayan olan Kal‘a-y1 Sultaniyye Bogazi'ndan girilir ve bir saat kadar daha
beri gelinirse kudretten niimtine-i letafet olmak i¢in yapilmis bir havz-1 behisti
goriiliir.

Insan birkag giin o derya-y1 salanmn kenarinda temisa-y1 tabiat etmelidir ki

hazine-i beda'inin ibzalinde kiyas-1 kudretin ne kerim olduguna zihninde bir miitalaa

hasil edebilsin.

b 1343 1 1344

Ekser glinlerde vakta ki aksam takarrii eder; bad-1 sima ile havay-
1 cenlibi'** birbirinin Aglis-i vefasindan kopararak, her biri diinyanin bir kosesine
gurib ile memleketin en asikane bir seyrangahi olan o zemin-i bi-misali mev’id-i
visal eylemis iki nazenin gibi muasakaya'34® baslarlar. O kadar aheste hareket ederler
ki teneffiisleri birbirinin giil cemalini soldurur ve saday-1 palar1 agyara ifsay-i raz
eder endisesindedirler; zannolunur.

Bad-1 simale cilvegah olan sularin emvaci!*¥

o kadar kiictiliir ve semsin
ziyasit o kadar pare pare dagilir ki zemine bir berrak ayna fersedilmis denilebilir.
Poyraz gilizergahi olan yerlerin baz1 kere 6tesine, berisine lodos dokunur; yollar agar
ki serv-i siminden fark okunmaz. Lodos ugragi olan taraflarin bazi vakit 6tesinden
berisinden poyraz geger; sekiller hasil eder ki havada bir ebr-i bahari paralanarak

denize dokiilmiis kiyas edilir.

1338 (Jslib-1 Miizeyyen: Siislii iisliiplar.

1339 Uslitb-1 alinin diinu: Yiice iislibun asagist.

1340 MeNabi-i tezyin: Siislemenin kaynaklari.

1341 Hedef-i amal: Hedeflere yonelik arzular.

1342 Nazar-firib-i hutfit-1 bedia: Goniil aldatan eserler.
1343 Takarriib: Yakinlagsma.

1344 Bad-1 simal: Kuzey riizgari.

1345 Hava-y1 cen(ib: Giiney havast.

1346 Muanaka: Sarilma.

1347 Emvac: Dalgalar.
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1348 olarak

Hursid-i miinevver, azamet ve saltanatiyla afaka cevahir-fesan
ufkun miintehasina gelince atilmig pamuk seklinde etraf-1 magribi dolasan ufak ufak
bulutlarin hasil ettigi niira gark olmus renkler, ne kavs-i kuzahda ne nigin elmasta ne
ezhar-1 baharide, ne miirgan-1 hindide goriilmek ihtimali vardir.

Kemal
Itikadimca ¢61 o namiitenahiligi, o nuraniyeti, o mehabet ihtiram ferm{d:
ile Beytullahin atebe-i miinasibesidir; Kabeye girecek ayaklar giinesin o umman-1
beyabana fers ettigi tabaka-i ziya icinde bir vuzu-1 tabil ifsa etmis, sevaib-i

1349 kumlara defn eylemis olmalidir. Haccic-1 Islam Mekke-i

ziinubunu
Miikerreme’den evvel ulviyet-i fayfa ile saatlerce miilaki yasamali, develerin
hemheme-i nakarati arasinda bir veled-i badiyenin kah ve bi-kah yiikselerek siikiit-1
badiyeyi aglatan sada-y1 dil-suzin1'**° duymali, iginde: “Oh, iste Leyla-y1 hayalini
cagiran mahrur-1 tahassiir, ruh-1 mecnun...” demeli: gozleri, kulaklar yiiregi saffet-i
viisatle yikanmali; Hacer-i Esvede miitecerrid bir agk-1 ilahi ile tevecciih etmeli...

Coliin vicdana kars1 nakl-i efkar bir niifuz-1 hidayeti vardir. Nazar-1 zamir
bu sahife-i nur iizerinde sanki intibaati-1 Islam1 okur. Bu azim hayat-1 reyk iginde
ruh-1 haccac azim bir halecan-1 iman hisseder.

Colin her giin kesb ettigi manzara-i zeheb {istiinde seyahat edenler servet-
1 diinyeviyenin bir serab-1 igfal oldugunu biraz anlamis olurlar.

Biitiin sun’-1 beserden'*! hali, heniiz temas-1 umrana kars1 bikr u saf!3>?
olan kum dalgalar1 arasinda sedd-i rihal'*>* ederken kalb yeni bir ihtiyac-1 vazife ile
titrer, bir vazife ki derd-i miset, derd-i zindegi, derd-i diinya ile miinasebeti yoktur;
bir vazife ki ecr-i mukabili ne para ne sorgu¢ ne alkistir. Colde insan hayat-1
hariciyeden ayrilir, ruh bila ihtiyar bir hiilya-y1 uhreviyeye dalar.

Cidde’yi Mekkeye rabt eden Fayfa-y1 bi-payan, dyle hissolunur ki, gliya
kuran-1 tabiatin kiisade bir sahifesidir. Uzerinden gecenlere her zerre-i reyk bir ders-i
tevekkiil verir, nigah-1 seyyahda ¢6l bir vaiz-i hakayik olur. Orada sema bir irtifa,
irtifa-1 miinevver, hayra-bahs uytn bir irtifa-1 fevka’l-ade alir, sanki hava ile, esir ile

degil, bir nur-1 suzan ile memlu bir irtifa-1 muhayyirii’l-ukul ... Insan bu fesahat-1

1348 Cevahir-fesan: Cevherler sacan.

1349 Sevaib-i ziinub: Siipheli giinahlar.

1350 Sada-y1 dil-suzin: Goniil yakan sesler.
1351 Sun’-1 beser: Insan isi.

1352 Bikr u saf: Bozulmamus, saf olan.

1353 Sedd-i rihal: Biiyiik hali tasvirleri.
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rahsanin tazyik-i dairen madaryla gururunun ezildigini duyar, kuruyan, yanan
dudaklarinda zemzeme-i ubudiyet bir zemzem-i teselli olur...

Devenizin iizerinde kiyam ederek biitiin imdad-1 enzarimizla'¥>* afaki teftis
ediniz, daire-1 vesia-i mubassiratinizda hicbir leilme-i saye bulamazsiniz. Her taraf
aydinlik, her taraf giines, her taraf suzan ve fiiruzandir... Giines bu umman-1 bi-
hududun evbedi bir nigahban-1 dirahganidir. Onun biraz mahrur-1 leme’an olmadikga,
onun havza-i harikinde biraz ikad-1 ruh etmedik¢e Kabe-i Muazzamaya
girmemelidir, derim.

Colu hacilar bir tayr-1 cehennemi ile tayy-1 mesafat eden vagonlarda,
ahenin miisademeler, samia-hiras taraklar, safirler, is kokulu dumanlar arasinda
degil, siiklt i¢inde, murakebe halinde, deve iizerinde gayr-1 ihtiyari ve mevzi‘n
secdeler ederek, cevanib-i erbaanin halvet-i muziesini mevce mevce nus eyleyerek
vecd-allid-1 viis’at ve nur-1 miirur etmelidir. Lokomotifin safir-i tizi -avakib ve
hayme-i ictima’iyesinden baska, -bu diyar-1 itikdfin hamisi-i ezeliyesine karsi bir
darbe-i istihzadir. Bedeviler kadar hacilar da bu ihtizaz-1 tahakkiimiin bikr-i badiyeyi
tahrisine razi olmamalidir.

Cenab Sehabeddin

1355

Simdi bu islibun evsaf-1 mahsisasi olan zarafet ile servet hakkinda

biraz izahat verelim:

Zarafet -Zarafet ihmal ve ibtizalin'3>°

zittidir; zarafet, tabi’at-1 ifadeye
halel vermeksizin nezih ve dil-pezir elfaz ve terakib-i giizide isti’mal ederek miuigkiil-
pesend'®7 bir zevk-i rakikin mahziziyetini temin eylemektir. “Tabi’at1 ifadeyi halel

vermeksizin” kayd-1 ihtiraziyesini!*® ilaveye liizum gordiim, ¢iinkii matb®’iyet-i

beyan 3%

muhafaza edildik¢e yani zarif kelimeler, dil-aviz terkibler bulmak igin
cekilen zahmetler, nazar-1 kar’iden gizlenmedikg¢e zarafetin hiisn-i tesir icra etmesi
miimkiin olamaz. Zaréfet icin giizel misaller arzu ediyor musunuz? iste:

Beyaz, zarif bir semsiye... Penceremden rihtima bakarken en evvel uzaktan

-bir miiddet icin denizlerden kacarak biraz da rihtimlarin iizerinde seyrana ¢ikmis

1354 Imdad-1 enzar: Yardim isteyen bakislar.
1355 Bvsaf-1 mahsisa: Ozel vasiflar.

1356 Thtizal: Devamli seklide kullanilan.

1357 Miiskiil-pesend: Zor begenen.

1358 Kayd-1 ihtiraziye: Kayittan sakinmak.
1359 Matbuiyet-i beyan: Yazili agiklama.
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kiigiik, stih, hoppa kopiiklii bir dalga gibi- ufak temevviicli rakkasane ile yiirliyen bu
semsiyeyi gordiim... Onu gordiikten sonra her seyi unuttum, yalniz ona bakiyordum.

Halinde, mesyinde hissedilen bir sey bu beyaz semsiyenin biitiin semsiyeler
silsilesi i¢inde en nesedar, en sebiik-dil bir kii¢iik yaramaz oldugunu ti uzaklardan
tefsir ediyordu...

Rihtimin {izerinde yavas yavas sekerek ilerliyor, pencereme yaklasiyordu.
Genis ipek kurdelalarla cabe-ca bogularak tiillerin ilizerinden tepesine kadar gazlari,
kenarlarindan kiigiik kiiciik biizmelerle kivrilarak sarkan genis dantelalari, biraz daha
asagida ince sar1 degnegin bir kismmni fark ediyordu. Gozlerim biraz daha inerek -
ancak bir iki parmaklik mesafeyi kat etti; kordonlarin ucunda iri ipek piiskiilleri
sallanan kirmizi sise topuzlu sapin iistlinde siyah bir eldiven i¢inde, bu zarif
semsiyenin bir tetimme-i tezyinati kadar mini mini bir el gérdiim. Bir el ki yalniz su
ince degnegi tutusunda bir mana-y1 bi-payan zarafet vardir. Bir el ki giiya size
gbzlerini kirparak: “Beni gordiiniiz ya, benim nasil birisine ait oldugumu kesfettiniz
degil mi?” diyordu. Evet, kesfetmis idim. Bu kdpiikten tesekkiil etmis semsiyenin
altinda beyaz bir giillin zir-i sayesinde miinkesif bir leylak gibi acik eflatun
yeldirmenin harir-i seyyaline saklanan viicut yalniz benim kesfettigim gibi olabilirdi.

Bu bir yeldirme degildi. Daha bagka bir sey, dyle bir sey ki kismen bir
feraceye benzemekle beraber kismen bir yeldirmeyi andirsin da hey’et-i
umumiyesiyle hicbir ka’ideye miitevafik olmasin. ihtimal bunun i¢in- yalmz bir geng
kizin mahsil-i deha-y1 zarafet-perverisi olarak viicuda geldigi i¢in —nazar- nevaz bir
sey olsun. O kadar sade idi ki lizerinde bir par¢a dantela, bir kiiciik kurdela bile
yoktu. Fakat sadeligi o derece hos idi ki sertaba bir ziynet gibi temasa-y1 temevviicat-
1 latifesinden goézler yorulmuyordu.

Onlar gecerken... 1ki kisi olduklarmi sdylememis miydim? Galiba
validesiydi... Eliyle rihtimin bozuk bir tagin1 gostererek dedi ki:

- Zerrin, suradan gegelim...

Gegiyorlar, gidiyorlardi, halbuki ben yalniz o beyaz semsiyeyi o eflatun
yeldirmeyi, o siyah eli gdrmiis idim: Bir de bir isim: Zerrin!.. Kendi kendime bu ismi
bir nagme-i latif gibi mirildantyordum. Zerrin!.. Bu isim biitiin diger emarelerle hem-
ahenk idi. Bir mecmii’a-i emarat ki renklerden miitesekkil: Beyaz eflatun, siyah,

Zerrin!.. Bir demet ¢igek ki beyaz iri bir giilden eflatun leylaklardan, sari
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amberlerden miirekkeb ta kabzasinda da siyah kurdeladan bir bag, yalniz siyah, bu
stih zlimre-i elvan iginde bir leke teskil ediyordu.
Halid Ziya

Doner benefse -giil- semen miicevherata jaleden

Verir ¢emende laleler birer nisan piyaleden

Sarab-1 nehrin andirir su aks-i reng-i laleden

Dolar dertin-1 miirgzar tarbla ciis-1 naleden

Seherde seyr-i baga ¢ik sabah feyz-i bar1 gor!

Ustad Ekrem

Severim bazi ben seb-i tari,
Veririm subh-1 nevbahari ona.
Diis-1 nazindan ziilf-i zertari,
Gorliniir yarimin hayali bana.
Yetisip hal-1 1zdirabimda
Yiiztime niir-1 hiisniinii serper
Sanirim bir peri-i zerrin-per
Dolasir kiilbe-i harabimda!
Hamid

Hebib eder gibi reftariniz, ne halettir!
Aceb nesim-i sihirden mi aferidesiniz?
Siz ol hakim -ki sun-1 biilend-i1 kudrettir-
Diistindiiriir gibi bir siir-i naginidesini!

Hamid

Agin su perdeyi: Biz bezm-gah-1 niis-a-nds,
Miinadimin-i tarab ser-be-ser setaret-pus.
Kenar-1 bahre kurulmus cesim bir eyvan;
Oniinde rith-feza bir hadika-i reyyan;

Giler ukis-1 terenniimle sakf-1 zer-kari;

Kuliba nes'e doker selsebil-i devvari;
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Gezer tuylr-1 emel saye-gah-1 tarinda,

Feraglar dolasir sahn-1 lale-zarmda.

Stiktinlu bir gecenin ufk-1 na'iminde kamer

Bu negve-zar-1 behistiye arz-1 hasret eder;

Agaglarin arasindan nigah-1 resk-eseri

Kosup Oper miitebessim, giisade sineleri.

Bu yanda hale-niima telli pullu bir cevelan;

O bir peri-i tarabdir ki raks i¢inde nihan;

Oter su yanda nagam-perveramn en giizeli,

Dudaklarinda Nedim'in o giinkii bir gazeli.

Tevfik Fikret
Surasini nazar-1 dikkatinize arz etmek isterim ki yalniz zarafet-i tabir!'3®,

bir ige yaramaz. Biitiin bu mensur ve manzum pargalar tedkik edilsin, goriilecek ki
bunlarin héassa-i fiisun-karisini'*®! temin eden, zarafet-i iislibun rikkat-i his'*%* ve
hayal ile imtizacidir; ince hisler, dil-firib!3®* hayaller ise ancak bir kalb-i saf ve
nezihden sidur edebilir. Bina'en ‘aleyh Alman edib-1 hekimi meshur Kete, “Ulvi bir
tislib ile yazmak isterseniz kalbinizi 1’14 ediniz.” dedigi gibi biz de buna kiyasen “Bir
isliib-1 zarife malik olmak isterseniz ruhunuza rikkat veriniz.” deriz.

1364

Servet -Servet, parlak hayalat ile zengin ve musa’saa elfaz ve

1365

terakibin'°* imtizacindan ibarettir. Seyh Galib’in miraciyesinden aldigimiz ebyéat-1

1366 1367.

atiye °°°, servet-i edayle sa’sa’a-i mii’danin bir en-mazec-i bedi’idir
Ciin ab-1 hayat o sam-1 enver

Rengi siyeh idi mevci ahdar

Envar ile ka'inat doldu

Iste bu gece sabah oldu

Bir hirmen-i nir olup niih eflak

Hursidi kapatt1 pertev-i hak

Ger etmese mihr i meh takaddim

1360 Zarafet-i tabir: Ince yorumlar.

1361 Hassa-i fiisunkari: Biiyiileyici dzellikler.
1362 Rikkat-i his: Duygularin inceligi.

1363 Dilfirib: Sevgili.

1364 Musa’saa: Sasaali kesler.

1365 Terakib: Tamlamalar.

1366 Ebyat-1 atiye: Gelecek beyitler.

1367 Enmiizec-i bedii: Ornek.
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Sebnem yerine yagardi enclim
Envar biiriidii ka’inati
Rasen goriir oldular hayati
Berk urdu o seb-gerag-1 nayab
Mahvoldu hep afitab i meh-tab
Bir harman idi niicim-1 piir-tab
Hursid ii meh anda kirm-i seb-tab
Yine-i nlr olup seb-i tar
Yar eyledi yara arz-1 didar
Seyh Galib

Bir de servet-i sahte vardir ki o da mebziliyet-i elfaz!3®8

, revnak-1

terakiibe *%°

ragmen ifadenin manen higligidir.

Bir miingi, “Giines batti.” demek i¢in bakiniz neler sdyliiyor: “Sultan-1
heft iklim-i zerrin dihim afitab, sebistdn-1 amber tutuk-1 harim-i guruba sitdb
gostermistir.” Bir nazim da “gilines dogali” i¢in ne zahmetler ¢ekiyor:

Meger bir subh kim bu zal-i gerdiin
Sipihriin ddmenin kilmigd1 piir-hiin
Meger kim vaz’-1 haml itmisdi nahid

Anungiin kan i¢inde togd1 hirsid

Toglrd1 subh-dem banti-y1 devran
Bir altun baslu sirma saglu oglan

Tabiiyet bahsinde izah ettigimiz vecihle bu servet-i sahte, noksan his ve hayal

1370 1371

ile ibtila-y1 1stildh-perdazinin'°’” neticesidir. Bi-hakkin behre-mend-i his”"" ve hayal

olmayan muharrirler tezyin-i beyan ederek cebr-i noksan etmek istiyorlar; fakat
beyhiide. Bilmiyor ki bos bir mevzilya parlak, rengin bir iislib iksa!*’? etmek,
mankeni giydirip ve siislendirmek kabilindendir. His ise edebiyatin ruhudur. His, her
seyin yerine geger; fakat onun yerini tutacak bir sey yoktur; o hi¢bir seye miiftekir

degildir, fakat higbir eser yoktur ki onsuz payidar olabilsin. Su halde histen mahriim

1368 Mebzuliyet-i elfaz: Kelimelerin bollugu.

1369 Revnak-1 terakiibe: Parlak tamlamalar.

1370 btila-y1 1stilah-perdaz: Tabir iiretme tutkusu.
1371 Behre-mend-i his: Nasip hissine sahip olan.
1372 fksa: Giydirmek.
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bir eser miirde-zaddir. Hissin su ehemmiyet-i azdmesini takdir ederek Hugo, diyor ki:
“His, sa’ir i¢in mikyas-1 iktidardir; her sd’irin liyakati derece-i hassasiyetiyle
miitenasibdir.”

Fransa’nin en benam erbab-1 intik3adindan Emil Fake, sato bir binanin
dehasindan bahs ederken “sa’iri viicuda getiren, his ve hayaldir. Rakik yahut zi-
kudret olmak sartiyla bunlardan bir tanesi bile kifayet eder. Ikisinin miizaheret-i

miitekabilesi'®’? ise asar-1 harikuladeyi viicuda getirir.” diyor.

Uslib-1 Al
Usliabs1 ALl -Uslab-1 ali, bir vakr’a-i feci’anin'>’* tesir-i elemiyle!”
titreyen bir kalbin, bir mevzl-1 ulviyenin tasavvuruyla heyecana gelen bir hayalin

1376

mahsuliidiir. Hakikaten halat-i istisna’iyede ruh ve hayal; derecat-1 mu’tade-i

ihtisas ve tahayyiilii tecaviiz ederek mantik-1 ulviyeye'*”’

irtika eder, iste o zaman
biitiin sadirat-1 kalbiye, biitiin mahstilat-1 hayaliye lisan-1 ulvi ile tasvir edilir.
Kizinm mukadderat-1 elemiye-i istikbalini'*’® diisiinerek kalbi ra’sedar-1

+1380

keder'3” olan Cahid, 1ztirabat-1 samimiyesini'**° ne ulvi huttt'3*!

ile tasvir ediyor:
“Evet, sevgili hilkat, bedbaht olacaksin. Girdigin bu alem-i ma’iset Oyle bir
ma’rekedir ki ¢ehrenin o berrak safvettinde ruh-1 masumunun leme’anina baktik¢a
kalbim seni bekleyen elemlerin tasviri ile titriyor. Istikbal-i hayatinin be-yaban-1
tenhabiyesinde ekdar ve 1ztirabat birer vahsi hayvan tehalliikiiyle agizlarini agmaislar,
seni, senin su nahif mevcudiyetini bekliyorlar; sen burada yapayalniz, hicbir
mu’ayyensiz su kadin kimsesizligiyle, su kadin acizligiyle yiiriiyeceksin; neselerin,
saadetlerin bunlara birer gida olacak. Istimdat icin uzatdigin eller agik kalacak;
istimdat i¢in c¢ikardigin avazeler etrafin hodperestane velvele-i heyecasi iginde
bogulacak. Muavenet degil, zarar goreceksin; seveceksin, aldatacaklar; inanacaksin,

aldatacaklar. Umitlerin, emellerin hep birer birer solacak, kuruyacak; hakikat-i hayat:

1373 Miizaheret-i miitekabile: Karsilikli arka ¢ikma.

1374 Vakia-i fecia: Felaket olaylari.

1375 Tesir-i elem: Acinin tesiri.

1376 Halat-i istisnaiye: Ozel ayriliklar.

1377 Menatik-1 ulviyet: Yiice mintikalar.

1378 Mukadderat-1 elemiye-i istikbal: Istiraph gelecek yazgisi.
1379 Ra’sedar-1 keder: Acinin titremesi.

1380 fztirabat-1 samimiye: Samimi acilar.

1381 Hutdt: Cizgiler.
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ilk zamanlarda mes’ud nazarlarindan saklayan biitliin baglar ¢oziilecek; o vakit su
ferdasiz mezar-1 hayat i¢inde ne kadar yalniz ne kadar zavalli oldugunu anlayacaksin.
Annenin, babanin, Heyhat, onlar1 kaybedeceksin, yavrum. Baban sana yalniz sa’y
icinde gegen bir hayatin hatira-i saf ve mahrumunu birakabilecek.”

Cenab da, su’(in-1 miitezade-i stirur'>%?

ve kederiyle hakikaten pek miistesni
olan gegen senenin parlak bir levhasini tersim ediyor:
“Bu sabah kar’ilerimiz giden sene ile gelen sene arasinda uyandilar. Bugiin

kitab-1 eyyamin'*%3

yeni bir babina bagladik.

Gegen sene, sene-i hiirmedide -Omriimiizii teskil eden senelerin émrii az
olur!- Bar-1 hatirat1 altinda ezilen miyan-1 diitasi ile tarik-i ebediyete girdi. Artik rah-1
mazide'*® her giin biraz daha girdab-1 nisyana'*** déniilecek.

Bir sene-yi adi bir mesrutiyet nazir1 gibi isticvab!3¢

etmek kabil olsaydi
Istanbul’daki miisahedatina dair ne kadar tatl1 ve ne kadar aci1 seyler sdyleyecekti!

Diin gece yarist son dakikasi ufiil eden {i¢ yiiz altmis bes giine ne metin
makamlarin yikildigini ne dhenin kanatlarin kirildigini ne ye’isler, ne meserretler, ne
miicadeleler temasa etti.

Su gecen pilr-suun seneyi, hayalen bir daha dolagmak: ooh, ne
miite’abbid 37 sefer... 1324 nevruzu bizi esir, bedbaht, zebtin u sakit bulmusdu. Her
tarafda asirlardan beri paslanan biiyiik bir zincirin sikirtisindan baska ses yoktu.
Biitlin bahar bir devr-i ihtizar gibi gecdi. Sonra kalb-i sayfta kalb-i millete menba-1
hararet ve kuvvet bulundu; temmuzun onuncu giinii bir gird-bad-1 harikulade getirdi,
kavileri, gaddarlari, zeblinkesleri mazlumlari zir-pay-1 intikamina atan bir gird-bad...

Hamus'*%® koseler gulgule-i server ile doldu, hadikalarinda'3®

yillardan beri intizar
inleyen valideler sevinerek agladilar... Aylarla siiren bir devr-i 1yd acildi... Maa-ma-
fih kuliibeler, hakir evcegizler giilerken kesanelerin ¢ogu inliyordu: Kiiciiklere bir
tuhfe-i sadmani tevzi eden kabza-i inkilab biiyiikleri yakalarindan tutmus mahbese,

sefalete mevte siiriikliiyordu. A¢ kurt gibi ca-nlimanlar paralayan fehim Yenisehir

1382 Sufin-1 miitezAde-i surur: Seving dolu birbirine zit olaylar.
1383 Kitab-1 eyyam: Giinler kitabr.

1384 Rah-1 mazi: Maziye gitmek.

1385 Girdab-1 nisyan: Unutma anaforu.

1386 fsticvab: Sorgulamak.

1387 Miite’abbid: Kulluk eden.

1388 Hamus: Suskun.

1389 Hadikalar: Bahgeler.
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civarinda kudurmus kopek gibi paralanmis, boliik bolik mazlumlar siiren kabasakal

stiriilmiis, konaklarin ¢ogu pasalarini hapishane-i askeriye kusmustu.

Vekayi-i hariciye'*”* ve dahiliye bir ciimle ile icmal oluNabilir? Zayifa

kars1 su-i istimal... Ne Rental, Ferdinand, Milli asireti reisi Ibrahim, hepsi bunu icra
ettiler...

Istanbul’da hirs-1 cah pek ¢ok yiireklerde sisti, kabard: bir nisbet-i maraziye
aldi. Musara’a-i ictimaiyeye Oyle bir siddet geldi ki ihraz-1 galebe i¢in intihab-1 silaha
vakit kalmadi, en melus seyler bile alet-i hiicum old1 ve olmakda...

Bu kadar havadis-i miiTezade ile memlu bir sene tarihimizde hig
yasamamuigtir; denebilir ki biitiin ahvali bir aksetti.

Mesime-i suhtirunda ne afetler getirdigini e’ali-i istibdad!**! kesf ve tahmin

edebilmis olsalardi, eminim ki, gecen seneyi -basit bir Jontiirk gibi- yok etmeye,

1392

sahaif-i asardan silmeye tesebbiis ederlerdi, diin aksam son yapragim

sobalarimiza atdigimz takvimi —merhum Kemal’in &sir-1 mubhallidesi'>*?

gibi —
paralar, yakar, hi¢gbir duvara ta’lik ettiremezlerdi.

Gegen sene hakikaten hiimayun ve ferahfal bir sene, bir sene-i miibareke!3%*

idi. Miirur eden on iki ay1 hatira-i ahfadin i‘zaz edecegine siiphe yoktur. Temenni
edelim ki gelecek seneler su sene-i miibarekeyi aratmayacak kadar giizel olsun...

Bu sabah duvarlarimiza astigimiz yeni takvim neler getiriyor? Mechul!
Muhakkak olan su ki Omriimiiziin bir ciiz-i mithimmi son giizel senesinin
miitememmim takvimi ile birlikte yaprak bir sepete atildi, oradan bir daha hig, hi¢

¢ikmayacak...”

Ma’ani-i fikriye'3*> ve hissiyeye ma’kes olan {islib-1 ali siddet-i his,

saramet'*”® u necabet-beyan'*’, sa’sa’a-i elvan'*® azamet ve ihtisdm-1 hayalat'3*’

1400 1401

gibi meziyetleri hd’iz olabilir, Maa-ma-fih rifat-1 eda™*™, ulviyet-i mii’eddadan

dogdugu cihetle iislib-1 ali, higbir zaman biiylik kelimelere, sa’sa’adar tabirlere

1390 Vekayi-i hariciye: Diga bagl hadiseler.
1391 B°4li-i istibdad: Baskin itibara sahip kesler.
1392 Sahaif-i asar: Eserlerden sayfalar.

1393 Asar-1 muhallid: Ebedilestiren eserler.
1394 Sene-i miibareke: Kutsal seneler.

1395 Maéni-i fikriye: Fikirlere engel.

139 Saramet: Yigitlik.

1397 Necébet-beyan: Soylu agiklama.

1398 Sasaa-i elvan: Gosterisli renkler.

139 fhtisam-1 hayalat: Gorkemli hayaller.
1400 Ryfat-1 eda: Yiiksel iisltplar.

1401 Ulviyet-i mii’edda: Yiice anlamlar.



217

miiftekir'**? degildir. Sade ifadat iginde de parlak fikirler tecelli edebilir. Bir edib-i
hakim, bu hakikati ne giizel tesrih ediyor:

“Usliib-1 ali yoktur; ulvi olan fikir, maddedir; bir iislib onsuz yahut ondan
ziyade ulvi olabilir mi? Kiigiik fikirleri tazmin eden biiylik kelimeler, tantana-i
ca’liyeden'**® bagka ne viicuda getirebilir? Teblig eyledigi fikir, zayif, ehemmiyetsiz
olursa tislibun kuvveti olamaz. Aristo’nun “Cemiyete muhta¢ olmamak igin bir ilah
yahut bir vahsi hayvan olmamalidir.” sozii sadedir, fakat ihtivad eyledigi fikir
itibariyla alidir. Bosue’nin putperestiye dalmis bir zamandan bahsederken irad ettigi
climlede lafzen sade, fakat fikren ulvidir: O zaman Allah’tan bagka her sey Allah’t1.
Maa-ma-fih bazen iisliib-1 hayali da iisliib-1 alinin biiyiik bir kuvvet verir.”

Gustar Lanson da iislib-1 alinin biiyiik kelimelere ihtiyacit olmadigini, en

1404

kaba bir zeka tarafindan umur-1 adiye icin kullanilan elfazin en yiiksek

1405

sanihay1'*™>, en necib ihtisasati tasvir edebilecegini ve elfdz-1 muhteseminin isti’mali

1406

ekseriya lisdna adem-i vukifundan'*™ yahut zekanin biiytik fikirlerle pek de me’laf

olmamasindan ileri geldigini dermiyan ederek elfaz-1 rliz-merrenin'*"’ de ha’iz-i

kiymet!4%8

ve kudret oldugunu iddia ediyor ve miidde’asin1 $a’ir Jober’in sozleriyle
teyid eyliyor: “Elfaz-1 rGz-merre, acik ve samimi bir iislib viicuda getirir, bunlar,

mubharrirlerin teblig eyledigi efkarin hayli zamandan beri dimaginda kaldig1 ve bu

d1409 k1410

tasavvur-1 medi ve i'tiyad-1 ami neticesinde o fikirlerin kendisinde elfaz ve
tabirat-1 miistereke ile ifade olunacak derecede adilestigini gosterir.”
Ulviyet: hissi, hayali, fikri olmak {izere tice ayrlir:

Ulviyet-i hissi. -Ulviyet-i hissi, ruha hareket ve heyecan vererek onu me’laf
olmadig1 tesiratin fevkine is’ad eden sedid ve piir-galeyan hissiyat-1 necibeden
tevelliid eder; bu hissiyata tevafuk eden iislib ra’d-engiz, sa’ika-bardir; Oyle bir
iislib ki seri bir nehir-i sedidii’l-cereyan gibi kendisine mukavemetten her seyi yikip

d1411

stiriikler; ruha rad’seler verir. Bu islib-1 sedi ekseriya kisa climlelerden, seri,

1402 Miiftekir: Bagl.

1403Tantana-i ca’liye: Yapmacik giiriiltiiler.
1404 Umur-1 Adiye: Siradan isler.

1405 Saniha: Zihne gelen fikir.

1406 Adem-i vukuf: Yoklugu bilme.

1407 Elfaz-1 ruz-merre: Giinliik kelimeler.
1408 Haiz-i kiymet: Deger sahibi.

1409 Tasavvur-1 medid: Zihinde uzatilan.
1410 f'tiyad-1 amik: Derin aligkanliklar.

1411 Uslib-1 sedid: Siddetli tisltplar.
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nagehani'*'? Sor-i beyandan tesekkiil eder; zaten kesik ve kisa ciimleler ihtirasat-1

azmiyeye daha ziyade muvaffik gelir. Hatta denilebilir ki ciimlelerin intizam ve

irtibat1 kalpten feveran eden hissiyatin tahfif-i tesirine badi olur. Hamid’in Tarik’1 —

Rodrik’in sarayina girdigi vakit- sdylettigi sdzler bu ulviyete giizel bir misaldir:
Tarik Bin Ziyad (Yalniz)

Endiiliis hiikiimdaraninin hazineleri igindesin, Tarik! Sen nereden gelip
nerede durmugsun? ‘Azimetin ne tarafa? Sen td Sdriyeden gelip Talyatlada
durmussun, yarin sana bir fatih diyecekler, bununla beraber sen kuliibeden ¢ikdin, bir
sardy hazinesindesin, bir mezara gireceksin! Su gdziinlin 6niinde paril paril yanan
seyler nedir? Birtakim hiikiimdaran-1 mazinin serniglin olmus efserleri! Bu sehir bir
taht-gah-1 saltanat olmasa bile bu oda bir tacgah-1 miisahhardir! O krallar1 teshis iden
taclar senin pengende, iktidarinin keméline yirmi bes biirhan yirmi bes sahid!
Bununla beraber, ey serdar-1 galib, sen yalniz bir tliirbedarsin, bu tahtlarin ashabi olan
hiikiimdaranla imtisal itme. Onlar gafil ve magrir imisler. Zii’l-celalin kudretini,
beserin ‘aczini, zamanin inkilabin1 diisiinmemisler, hep birbirlerinden intikdm alarak
gelip gitmisler, sen onlarin sardy-1 saltanatina girdin, hazine-i servetine malik oldun,
120 define-i esrarimi kesf itdin. Rodrik sana onlarinin istikbalini gosterdi, sen de
‘dleme Rodrikin atisini tasvir idiyorsun. Iste koca bir milletin istikbali ayagmin
altinda yuvarlanup duruyor, iste sardy dahilinde cereyan iden nehr-i ikbale bir bagka
mecra agildi, bu da mahza senin getirdigin inkilab ile oldu... Bununla beraber sen hig
bir sey degilsin, bin Ziyad sen miicerred higsin!

“tebdil-i tavr ile”

Ne olur, Rabbim! Bana da biraz gurur gelse! Gurur ile ¢iksam, ¢iksam da
sonra birdenbire diisiib ne kadar iktidarsiz bir mahlik oldugumi bir kere daha
ogrensem... Oku, Ibn Ziyad, oku, su efserlerin her biri bir hiikiimdar-1 bedbahtin
sergiizestidir. Oku, ibn Nasirin kélesi!..

Hamid’in ferda-y1 mematta viicudunun ciiriiyerek dagilacagini, anlarinin
mii’ekkel haserat, efkar-1 ulviyesinin serir-i ihtisami olan dimaginin makarr-1 mar ve
kejdiim olacagini tasavvurla izhar eyledigi ra’se-engiz feryadlarda ulviyet-i hisse bir
enmuzec-i bedi teskil eder:

Ben kendimi zannederdim insan

1412 Nagehani: Ansizin.
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Ettin bana kusurum ilan

Hayvan imigim dirig ben hem

Teshire beni sebep ne bilmem

Hinum haserata zib-i dendan

Bir fosfor imig bu nlir-1 irfan

Bilse ¢iyanlarin gidasini

Makberde olur bu ser niimayan

Efkar yerinde mar u gejdiim

Adem kalir m1 géziimde merdiim

Bu seng, bu mevc-i ye’s i matem

Bu hak bu zulmet-1 miicessem

Ettikce uyln ile tesadiim

Miimkiin mii ki fikr ede takaddiim

Ulviyet-i hayal: Ulviyet-i hayal, azamet-i tefekkiiratla'!® sa’sa’a-i
hayalatin'#!'* imtizacindan tesekkiil eder:

Her glisesinde dehrin nam-1 beka-medarin
Sayestedir denilse dlem senin mezarin
Sensin ol sehingah1 bu immet-i necibe
Biildan bahsisindir, ebhar yadigarin
Meydan-1 harbi kildin sen tahtgah-1 sevket
Leskerdi hep miisellah etba-1 bi-siimarin
Mazi o perde-i gayb iiksade-i huzurun,
Ati, o rah-1 muzlim amade-i giizarin
Tevhid idi meramin islam ile endmi
Birlesti ol ugurda ilminle iktidarin
Beyt-i Hiidaya konmus cahin metaf-1 eslaf
Durmus basinda bekler bir kavm tiirbedarin
Takinda miincelidir hep beyyinat-1 mana
Esrar-1 lemyezelden masnu olan bu darin
Her dem sana agiktir ebvab-1 arg-1 rahmet

Tiirbendir en azimi fethettigin diyarin

1413 Azamet-i tefekkiirat: Diisiincelerin biiyiikliigii.
1414 Sasaa-i hayat: Gosterisli hayat.
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Yoktur senin gurubun ey neyyir-i ma’ali
Var sile-i dehadan bin necm-i tabdarin
Abdiilhak Hamid

Ihtar'*15 _[htisAm-1 beyan, pek parlak bir meziyettir, fakat giiliing olmak

1416

nakisasma'#!'® pek miicavir'*!’, tabir-i digerle sasa’a-i tasavvurat'*!® ile azimet-i

1419

isliib arasinda tesis-i tevaziin'*"” etmek miistesna dehalara miinhasir oldugu icin bir

1420 aal421

hayal-i feyyaz *~” ve miibdi malik olmayanlarin, bu meziyet-i ulviyeyi istihsale

1422 jtibaren olan tantana-i

calisir iken eda ile mii’danin adem-i tenasiiblinden
ca’liyeye!'*?* diisecekleri bi-istibahdir'#?*. Bina’en-aleyh kudret harika-i ibda’indan
mahrum olanlar, hiiviyet-i nagiziyle iktifd ve Bovalo’nun nasihatine iktifa
etmelidirler: “Sanat ile sade, azimetsiz ulvi, diizgiinsiiz latif olunuz.”

Ulviyet-i fikir -Ulviyeti fikir, ekseriya metin ve veciz bir sadegi i¢inde
tecelll eden amik ve azamet-i tasvirden ibarettir; Maa-ma-fih ulviyet-i fikir, rengin
hutit icinde de inkisaf edebilir.

Cenab Sadik e’azimin irtihal-i peygamberiden dolay1r hayran ve ser-gerdan
olan ashab-1 kirama'4? hitdben irad ettigi nutkun fatihasini teskil eden atide ki sozler,
ulviyet-i fikre misaldir:

Ey nas! Muhammed’e tapanlar bilmelidirler ki Muhammed vefat etti, Allaha
tapanlar bilsinler ki o bakidir.

Birkac misal daha:

“Bu cihan, sine-i vasia-i tabiatin gayr-1 kabil-i miisahede bir hattidir; higbir

2

fikr-1 viis’at mesafata yaklasamaz; tasaviratimizi beyhude tevsi’’’ ediyoruz, icad

olunan seyler, hakikat-i esyaya'4*

nispetle atomlarindan baska bir sey degildir;
kainat merkezi her noktada bulunan ve mubhiti higbir yerde bulunmayan bir kiire-i

gayr-1 miitenahiyedir'#?”.” Paskal

1415 Thtar: Hatirlatma.

1416 Nakisa: Kusur.

1417 Miicavir: Komsu.

1418 Sagaa-i tasavvurat: Gosterisli tasavvurlar.
1419 Tesis-i tevaziin: Kurulug dengesi.

1420 Hayal-i feyyaz: Hayallerin bollugu.

1421 Miibdia: Yaratan, icat eden.

1422 Adem-i tenasiib: Yoklukla orantili.

1423 Tantana-i ca’liye: Giiriiltii yapmak.

1424 Bi-istibah: Siiphelenmeyen.

1425 Ashab-1 kiram: Comert kisiler.

1426 Hakikat-i egya: Esyanin gergekligi.

1427 Kiire-i gayr-1 miitenahiye: Sonsuz kiireler.
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Bosue’nin bir assim bi-sevabdan bahsederken soyledigi sozlerde ulvidir:
“Hazret ah ile kendisi arasinda giinahdan bagka bir sey bulunmayarak ve her
tarafindan muhat-1 ebediyet olarak...”

Pisimde bu secdegah-1 tevhid,

Aklimda siikiik, dilde immid,

Fevkimde lika-y1 sermediyyet

Zirimde fena-y1 ademiyyet

Haktan dilerim hayat-1 cavid,

Eyler beni seng i hak tehdid.

Insana, derim, fena muhakkak;

Rahum heyecanla der ki: Teb‘id.

Ey kabr, gelir bana siiklitun

Takriri 11ahi layemutun ...

Hamid
Nazar-1 merhameti Allah’in
Mahtabidir o matemgahin
Hamid
Bir mektebe oldu kim miidavim
Allah idi zatina muallim
Ziya Pasa
Birdir dedi agina-y1 vahdet
Mevc-i ahadiyyet-i Ahmediyyet.
Ciin “‘evvel-i ma halak’’tir ol niir
Sani-i Huda desem de mazir.
Seyh Galib
Efkar ve hissiyat-1 ulviyenin'4?® menba’1'*?° nedir? Kalptir; dyle bir kalp ki

ask-1 hakikat ve fazilet, hubb-1 vatan'**® ve millet, samimi muhabbet, azAmet-i

1431 1432

nefs' ™" gibi hissiyat-1 ulviye ile meshiindur

1428 Hissiyat-1 ulviye: Yiice hisler.

1429 Menba’-1’-1: Kaynak.

1430 Hubb-1 vatan: Vatan sevgisi.

1831 Azamet-i nefs: Nefis biiyiikliigii.
1432 Meshun: Dolu.
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Ihtiyar Horasan, miibarezeye giren {ic oglundan ikisinin telef olup da
iciinciistiniin diigman Ontlinden firar etmekte oldugunu haber aldigi zaman, 6len
kardesleri i¢in aglamakta olan kizina hitdben: “Ikisi i¢in aglama, onlar, pederlerinin
gipta ettigi bir talihe mazhar oldular. Mezarlar1 en necib ciceklerle Ortiilsiin; sanl
Oliimleri benim i¢in bir zaman-1 ziyadir... Digeri i¢in agla; firar-1 hicab-engizinin
alnimiza intiba’ ettirdigi o gayr-1 kabil ta’mir-i zillet i¢in agla; biitiin milletimize ait
su namussuzluk i¢in, Horasan namina biraktiZi o rezalet-i ebediye i¢in agla!”
yolunda irdd-1 keldm etmesi iizerine Julyen’in “Ug kisiye karsi ne yapsin?” su’aline
cevap olarak “dlsiin” deyisi, biitiin hassasiyat-1 sefkatine'**? tahakkiim eden hubb-1

1434

namus'#* ve vatan ile isti’zAm-1 nefsden 4>’

ileri gelmistir.
Ashab-1 kiramdan'#*® bir zatin hal-i ihtizarda bulunan Ebu Cehil’in gdgsiine
cikarak kafasini kesecegi sirada Ebu Cehil’in
“Ya r&’iyii’n-agnam artakit mertakiyyen sa’ban” demesi azdmet-i nefsden ve
sahabinin:
El-islam ya’ll vela yu’la aleyh

1937 neset etmistir.

Yolunda cevap vermesi hubb-1 islamdan

Bir diismanin kilicim1 ¢ekip dostunun kafasina indirecegini goren bir
Truvalinin ileriye atilarak “Rotolus benim, demirini bana ¢evir!” diye bagirmasi
muhabbet-i samimiyeden tevelliid etmistir.

Bazilari, siirlerde, ha’ile ve facialardan bariz olan ulviyetten baska simsek
gibi nagehani zuhiir eden ulviyet daha vardir, diyorlar; hatta “asil ulviyet budur, siirat
ve icaz, bu ani ulviyete o kadar tabii, o kadar muvaffak gelir ki fazla bir kelime, bu
ulviyet-i sarfeyi mahveder.” fikrinde bulunuyorlar ve ihtiyar Horasan ‘“Glsiin”
sOziiyle ispat-1 miiddea etmek istiyorlar. Vaki’a bu soz, bi-hakkin metin ve ulvidir,
fakat metanet ve ulviyetine hissiyat-1 miitekAddimenin'*® dahil-i azmi vardr:
“dlsiin” ciimle-i ulviyesinin'*® bulundugu sahne bir pir-i {imiddir ki bu ciimle,

zirvesini teskil eder. Goriiliiyor ki bu sahnede ulvi olan yalniz bu cevap degildir;

1433 Hassasiyat-1 sefkat: Merhamet duygusu.
1434 Hubb-1 namus: Namus sevgisi.

1435 {sti’zam-1 nefs: Nefsini biiyiitme.

1436 Ashab-1 kiram: Yiice dostlar.

1437 Hubb-1 Islam: Islam sevgisi.

1438 Hissiyat-1 miitekaddime:

1439 Ciimle-i ulviye: Biitiin yiicelikler.
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hissiyatin irtika-y1 tedricisinde, bu haslet-i azimenin -ki “6lslin” so6zii son sasa’a-i

inkigafidir.- hutlt-1 tesrihiyesinde, biitiin sahnede ulviyet vardir.

~1441

1'440 edelim: icaz, iislib-1 ulvi'**! icindir, fakat icaz, hicbir

Fikrimizi icma
vakit husdl-i ulviyete medar olan tedricat'#*? ve tevsi’ati reddedemez. Efkar, derece-i
miinteha-y1 ulviyete ¢ikdig1 ve iisliib onlarin ulviyetini takip ve muhafaza eyledigi

zaman ulvi olan yalniz bir kelime degil, bir silsile-i efkardir.

Kismi-1 Salis
Birinci Fasil
Mecazat

1443

Mecazatin aksami, mahiyeti, fevaidi'***, serd’it-i makbiliyetini, tabirat-

1 hakikiye!## ile mecazat arasindaki farki teblig 443,
Mecazati, mecazat ve Sir-i beyan'**® diye ikiye ayirarak her ikisini tarif
ettikten sonra mahiyet ve hizmetleri hakkinda izahat verelim:

Mecazat, elfazin mevzii-1 lehlerinin gayrida isti’maline Str-i beyan ise efkar

1447 k1448

ve hissiyatin istitham'**’ gibi, teshis ve inta gibi eskal altinda tebligine denir.

Mecazat ile Sir-i beyan tezyinat-1 menzumeden olmay1p esas-1 tislibu teskil
eder. Bunlar bazisinin zehabi gibi tezyin i¢in elbiseye ilave edilen serid ve dantela

1449

gibi seylerden degil, kala-y1 iislibu'** viicida getiren mevad-1 asliyedendir'**; bir

derecede ki bunlardan birinin tayy halinde {isliba halel gelmemek kabil degildir.

1440 femal: Ozetleme.

1441 Usliib-1 ulvi: Yiice iisliplar.

1442 Tedricat: Tedricler.

1443 Fevaid: Faydalar.

1444 Tabirat-1 hakikiye: Gergek yorumlar.
1445 Fark-1 teblig: Bildirme fark.

1446 Suver-i beyan: Agiklama tarzi.
1447 fstifham: Soru sorma.

1448 Tntak: Konusturma.

1449 Kala-y1 {isliib: Usliibun kumasi.
1450 Mevad-1 asliye: Gergek maddeler.
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Hiilasa mecazlar olmaksizin yazi yazilmaz; bunlar tabii oldukca elfaz ve tabirat-1

1451 1452

adiye ™" gibi fikrin terciime-i asliyesidir

1453

Mecazatin sandyi-i tezyiniyeden olmadigina bir delil de cahil adamlarin

muhaveratinda, medeniyetce pek az miiterakki zamanlarda, fecr-i edebiyatta bile bu
gibi mecazlarin mebziliyetidir.

1454

Mecazatca akvam-1 ibtida’iye " ve cahilenin lisanlar1 kadar zengin lisanlar

yoktur; heniiz ter 0 taze!*>

olan muhayyileleri her yerde birtakim miinasebat bulurlar
ve kuvve-i hissiyeleri siddetle miite’essir oldugu i¢in onlar1 bir lisin-1 sedid!*® ile
ifade ederler. Bu gibi akvamin nazarlarinda esi’a-i nafizesiyle giines, bir giimandar

zerrin-i  sihAm'%7; fetha-i birk4n'#®, esrarengiz bir demir ocagl; zerrat-1

miizaheresiyle'**® kehkesan!*® ise bir ele miirzi’Asinin sinesinden ¢ikan uzun bir sid

1461 " yasi‘ bir mecmi’a-i isti’arattir. Emil Fake

serpintisidir. Biitiin esatir-i Yunaniye
diyor ki “Biitiin elsine-i beser esatirin bir tarz-1 beyanidir. En adi kelimat; hayalat-1
kadimeden ve eskiden ruhlu olan renklerini gaybettigi cihetle isaret-i basitddan
olmak iizere kullanilan isti’rat-1 ferstidedendir!462.”
MecAzatin serait-i isti’mali - Mecazlar bu fa’ide-i za’ideye!%* bir zar(irete
miistenid olmadik¢a muvaffakiyetle istimal edilemez.
Mecazatin temin eyledigi feva’idi anlamak i¢in Jan Peliye’yi dinleyelim:
“Mecazat, ifadeye sa’sa’a ve kuvvet yahut renk ve letafet veren eskal-i
efkardir. Erbab-1 siir ve hitabet, tenvia’-i Uislib i¢in fikir ve hissin Str-i muhtelifesi
1itlakina sayan olan mecéazata miiracaat ederler; sima-y1 beser i¢in hareket ve eda ne
ise beyan i¢in de bunlar odur.
Hutiit-1 vechiye'#* kendi kendine bir kiymet ifadeyi ha’izdir; fakat adalatin

harekati, bir simanin digerinden manidar olmasina medar olan “faruk-1 dakika” y1

1451 Tabirat-1 Adiye: Sade tabirler.

1432 Terciime-i asliye: Gergek terciimeler.
1433 Sanayi-i tezyin: Siisleme sanatlari.
1454 Akvam-1 ibtidaiye: Tlkel kavimler.

1455 Ter ii taze: Cok taze.

1436 [_isan-1 sedid: Siddetin dili.

1457 Zerrin-siham: Altin oklar.

1458 Fetha-i birkdn: Mavi biiyiik yiiziik.
1459 Zerrat-1 miizahere: Zerre yardimei olan.
1460 K ehkegan: Samanyolu.

1461 Esatir-1 Yunaniye: Yunan mitolojisi.
1462 {stiarat-1 fersude: Yipranmis istiareler.
1463 Faide-i zaide: Gereksiz faydalar.

1464 Hutiit1 vechiye: Yiizey hatlari.
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1465

hustle getirecek o kiymetin tezayiidiine ** sebep oldugu gibi tabirat-1 mecaziyede

t1466

bir hayal yahut bir his uyandirarak sanihatin izdiyad-1 letafe ve siddetine ba’is

olur. Mesela “Heniiz geng iken 6liiyorum.” Fikri kendine muhtas-1 kelimat!4%7 ile
ifade edilirse ha’iz-i tesir degildir, fakat “gonca-i hayatimin soldugunu gériiyorum.”
sekline girince bagka bir renk, baska bir kuvvet peyda eder.”

Roma hukemasindan Seneka da mecazi hatt-1 miistakimden'#%® daha latif,

1469

daha sayan-1 takip'**” olan bir hatt-1 miinhaniye benzetiyor.

1470

(2) Mecazat bazen zarlriyl’l-isti’maldir'*", ¢iinkii mecazat yalmiz efkar ve

sanihat1 degil onlara refakat edip de tabirat-1 hakikiye ile ibraz edilmeyen hissiyat ve

teheyylicati da tasvir eder; bu gibi ahvalde tabirat-1 mecaziyenin isti’mali o derece

11471 1472

1ztiraridir ki tabirat-1 hakikiyeye tahvi edilse biinyan-1 ifade, rahnedar'*’~ olur,

fikr ve his saklanir. Bir hayal, bir nida, bir teshis ve Intdk yoktur ki intifas1 {isliba
zarar vermesin.
Mecazatin serd’it-i makbiliyeti'*’® -MecAazatin serait-i makbuliyeti ikidir:

tabilyyet, itidal'47,

(1) Tabiiyyet, mecazatin, efkar ve hissiyatin tezahiirat-1 samimiyesinden'4’>,
ibaret bulunmasidir. Siibhe yoktur ki en makbiil mecazat, en samimi olanlar, yani bir

isti’mal-i asabi!4’®

ile hararetli dudaklardan, dokiilenlerdir; fakat ihtisasat, pek
siddetli bir galeyan ve heyecan i¢inde bulundugu vakit mefkiire, kuvve-i hissiye ve
hayaliye ile beraber ayn1 zamanda icra-y1 faaliyet edeceginden bdyle dakikalarda
teheyyiicat-1 sedideyi'*”’ tasvir eden tabirdt-1 mecaziyenin Miibalagaya, garabet ve
miibhemiyete diismesi pek melhuzdur; binden aleyh hissiyat-1 miiheyyicenin!4’®
nazmi olan mefkiirenin icra-y1 fa’aliyet etmesini beklemek temin-i matbi’iyet nokta-

1 nazarindan elzemdir.

1465 Tezayiid: Artma.

1466 fzdiyad-1 letafet: Giizelligin artmasi.

1467 Muhtas-1 kelimat: Kelimelere has.

1468 Hatt-1 miistakim: Diizgiin yaz1.

1469 Sayan-1 takip: Takibi hak eden.

1470 Zardriyii’l-isti’'mal: Zorunlu kullamim.

1471 Tahvil: Teslim etmek.

1472 Rahnedar: Zarar verir.

1473 Serait-i makbuliyet: Sartlar1 kabul etmek.

1474 ftidal: Denge.

1475 Tezahiirat-1 samimiye: Samimi destekler.

1476 {sti’mal-i asabi: Sinirli olma.

1477 Teheyyiicat-1 sedide: Heyecanla sesin yavaglamasi.
1478 Hissiyat-1 mitheyyice: Heyecan veren duygular.
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(2) itidal, mecazat-1 mu’tedil'*’®, yani icbat-1 mii’edda ile miitenasib olur,
yeknesaliktan miitevellid ta’ab ve kelali izale edecek derecede bulunursa hakikaten
beldgatin tesirat-1 azimesini husile getirir. Mecazat, hatiplerin harekat-1 vechiyesini
andirir: Vechin harekati tesirat-1 ifadeyi tezyid eder, fakat biitiin hutut ve vechiye, bir
hareket-i miitemadiye i¢inde kalirsa temin-i muvaffakiyet etmedigi gibi istihzay:1 da
davet eder.

Hakiki ve mecazi iisliblar arasindaki fark: lisan-1 hakiki ile lisan-1
mecazi arasinda teblig-i fikr nokta-i nazarindan fark vardir. Lisan-1 hakiki, tebyin-i
fikre!'**® mahsusdur ne zinet ne kuvvet verir. Lisin-1 mecazi ise fikr-i asliyi diger
fikirler ilave ederek tasvir eder. Denilebilir ki lisdn-1 hakiki, lisan-1 fen, lisan-1
mecazi ise lisan-1 siirdir.

Lisan-1 mecazinin, lisdn-1 hakikiden daha mii’essir, daha dilfirib oldugunu
gostermek i¢in ayni fikirleri tasvir eden bazi ifadat-1 hakikiye ve mecaziyeyi
karsilastiralim:

Ahval-i cihan'®!, ma’il-i inkilabidir'#®?: visal u sa’adeti firdk ve felaket-i
takip'**®, bahar1 hazan-1 tahrib '3 eder.

Kurbiyyet-i giil biilbiile de hara da kalmaz
Hengam-1 tareb meste de hiisyare de kalmaz
Elbette olur pazde-i ceys i zemistan
Bu revnak u fer baga da ezhara da kalmaz
Vali-i Ahmedi
On {i¢ seneden beri kalbim, yetimligin verdigi 1ztirab igindedir.
On ¢ senedir kalbimin {istiinde miikedder,
Oksiizliigiimiin rihu kadar simit ve gamgin
Bir leyle-i yelda-y1 azab olmada sakin.

Celal Sahir

Stibhe hakikate dogru yiiriimektir; hakikati arastirip bulmak ise akil igin
haktir.

1479 Mecazat-1 mu’tedil:

1480 Tebyin-i fikr: Fikir belirtme.

1481 Ahval-i cihan: Diinya halleri.

1482 Ma’il-i inkilab: Degisime meyilli.
1483 Felaket-i takip: Felaketin takibi.

1484 Hazan-1 tahrib: Sonbahari yok etme.



227

Siibhe bir nlira kogmaktir;
Hakki tenvir ukdl igin haktir.
Tevfik Fikret
ikinci Fasil
Hakikat Mecaz
Hakikat, bir lafzin manay1r ma vaz‘ lehinde isti‘maline denir. Mecaz, bir

1485

lafzin manayr mevza‘-1 lehin gayride kullanilmasina 1tldk olunur. Bir lafz-1

h'48¢ olan cihet, miisabehet ise

mecazinin mevzl-1 lehin gayride isti’maline musahhi
isti’are, ondan bagka bir miinasebet ise mecdz-1 miirsel olur. Birde kindye vardir ki
mecaz ile aralarindaki fark kindyede karine-i mananin bulunmamasidir.

Isti’areden bahsetmek istiyorum, fakat her isti’Arenin esas1 tesbih
oldugundan evvel emirde tesbihi mevz‘ bahis edecegim.

Tesbih

Tesbih: Tesbih, bir yahut birkag vasifta, biri digerinden itmam olmak
sartiyla, istiraki olan iki seyin yahut iki sey hiikiimiindeki iki hey’etin bir maksadi
temin icin karsilastirilmasidir.

“Hiisn, arslan-1 kebirdir'**’.” ciimlesinde hiisn ile arslan yekdigerine tekabiil
ettirilmis iki sey; secd’at bu iki seyin aliii’d-derecat istirak eyledigi vasif; gibi edat-1
tesbihidir; bu tesbihden maksat ise kuvvettir.

111488

Hiisn ile arslana tarafeyn-i tesbi , mabih(’l-istiraki olan vasfa vech-i

sebih!*® gibiye edat-1 tesbih denir. “Biri digerinden itmdm olmak sartiyla”
kaydindan anlasildig1 vecihle tarafeyn-i tesbihinin vasfa istirdki bir degildir. Vasifta
ehemmiyet-i istiraki olan cihete miisebbiye cihet digere miisebbih denir. Su halde

t1490

madem ki arslanin “seca’a vasfina derece-i istirdki daha ziyadedir, arslanin

miisebbiye, hiisniin miisebbih ittihazi lazimdir. ki heyet kaydinda miistefad oldugu
vecihle tarafeyn-i tesbih ddima miifrid'*! olmaz, miirekkeb de olur yani tarafeyn-i

1492

tesbihiye ecza-y1 adideden'™“ miirekkeb birer hey’et olur:

Dil-i piir-nale-i dsikda hayal-i riyun

1485 Mevzu‘-1 lehin: Mevzu yararma.
1486 Musahhih: Diizelten.

1487 Arslan-1 kebir: Biiyiik aslan.

1488 Tarafeyn-i tesbih: ikili benzetme.
1489 Vech-i sebih: Benzer yiizler.

1490 Seca’at: Cesaret.

191 Miifrid: Tek basina.

1492 Ecza-y1 Adide: Birgok pargalar.
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Naks-1 giilsen gibidir kase-i fagfir iizre

Nedim
Beytindeki tesbihin tardfeyni miirekkeb yani miisebbih “Dil-i piir-nale-i
asikda hayal-i rG.”, miigebbiye “kase-i fagfir ile naks-1 giilsen”den ibaret birer
hey’ettir; vaki’a Dil-i piir-nale-i ask, kase-i fagfiir ve hayal-i ri, naks-1 giilsene!**?
tekabiil ederse de bu eczadan birer hey’et teskil edilerek:
Dil-i piir-nale-i asikdaki'#** hayal-i rithsar'#>, kase-i fagfir iizerindeki naks-1
giilzara benzetilecek olursa tesbih daha parlak olur.
Leyli giizer etmis ol fezaya
Salmis giil i lale lizere saye
Bir sebzeye sebz har-geh urmis
Meh sahn-1 ¢imende hale kurmis
Gonca gibi ol latif har-gah
Giil berki kimi i¢inde ol mah
Fuzuli
Beytindeki tesbihatta bu kabildendir: Leyla’y1r maha'**® ve har-gahi haleye
ayr1 ayri tesbih etmekten ise Leyla ile har-gahi sezinden miirekkeb tabloyu mah ile
halesinden miitesekkil levha ile tekabiil ettirmek tesbihin izdiyad-1 revnakina medar
olur. Son beyitteki tesbih de boyledir.
Iktiran etmis rakib-i nahs o nazik-mesrebe
Seyr ederken ugramis hursid burc-1 Akreb'e
Vasfi
Beytini tazmin eyledigi tesbih o kabildendir.
Vech-i sebeh!*’, bazen miifred'**® olur: Yiiziin giile tesbihi gibi. Burada
vech-i sebeh miinhasiran kirmiziliktir.
Bazen miite’addid " olur: Yiiziin kamere tesbihi gibi. Burada vech-i sebeh

parlaklik ve miidevverliktir.

1493 Naks-1 giilsen: Giil bahgesi resmi.
1494 Nale-i asik: Feryat eden sevgili.
1495 Hayal-i ruhsar: Yiiziin hayali.

1496 Mah: Ay.

197 Vech-i sebeh: Yiizeysel cesaret.
1498 Miifred: Tek, yalniz.

1499 Miiteaddid: Bir cok..
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“Yelkenini agmus bir sandal, kiisade-bal'>® bir beyaz kusa benzer.”
tesbihinde de, vech-i sebeh miirekkebdir: renk, tarz ve vaziyet.
Gozledim saklanip bir ormanda
Su kenarinda bir siirii manda
Bir siyeh-reng seng-laha sebih
Yikanirlardi gah gah anda
Hamid
Mandalar, bir seng-lah-1 siyaha!*’! tesbih edilmistir ki bu tesbih vech-i
sebeh, siyahlik ile beraber cesdmet-i miiheyyedir.
Tarafeyn-i tesbihin mahiyetine gore tesbih ta’addiid eder:
(1) Tarafeyn-i tesbih, mahstsattan olur:
Verir tab-1 safdbahsim keder ayine-i dba
Eder kilk-i diirefsanim hacil ebr-i giiherzay
Nef’i
Beytinde sd’ir, kalbinden sudur eden kelimati ebr-1 nisanin doktiigii katarata
tesbih ediyor ki gerek ebr-i nisan ile katarati, gerek kalem ile resahati mevad-1
mahs@isadan oldugu icin tesbihin iki tarafi da mahsisdur. Boyle olan tesbihe,
mahsusun mahstisa tesbihi, denir.
Cocuk o vaz’-1 yetimanesiyle bir diirr-i nab,
Kadin o hal-i harabiyla bir sikeste sedef
Tevfik Fikret
Gozlerimden dokiilen katre-i eskim giiher,
Leblerinden sagilan 1i’1ii’-1 seh-vara fida.
Fuzuli
Beyitlerindeki tesbihatda bu kabildendir.

Bir de bu tesbihatin rengin bir misaline de Halid Ziya Beyefendi’nin su:
“Tamamen ag¢ilmis panjurlardan dalgalanarak giren ziya ile bu perdeler mai
kayaliktan dokiilen, dokiildiik¢e kopiiren beyaz bir selaleye benziyordu.” ciimlesinde
tesadiif ederiz.

(2) Bazen ikisi de akli olur:
Hab-1 piir-1stirabdir bu hayat;

1500 Kijsade-bal: Ac¢ilmis kanatlar.
1501 Senglah-1 siyah: Siyah taglik arazi.
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Dogmusuz 6lmek tizere va hayfa!

Beytindeki tesbihin iki tarafi, hayat ile habdan ibaret oldugu i¢in aklidir.

(3) Miisebbih-i akli miigebbiye hissi olur. Bu tarz tesbih pek caridir, ¢ilinkii
akli bir sey, maddi bir seye tesbih edilerek adeta tecessiim edilmis olur. Bu hakikati
Cenab, ne giizel izah ediyor: “Her yerde, her zaman §a’ir, bir hiss-i hususiyi teblig
icin alem-i hariciye miiraca’at etmis; arada bir misal, bir miisebbiye aramis, bu vasita
ilk kalp ve ruhu gostermeye ¢alismistir.

<1502

Her $4’ir kendi cihdn mahfi-i samimiyesi'> ile cihn-1 harici-i mahsis!>%

arasinda bazi viicih-1 miinasebet ve miimaselet kesfeder; o miinasebat ve

miimaselattan'>% kendi hissiyat-1 rakikasini'>%

izaha bir tarik arar: siir ancak bu
tariktir. Her insan, bir kiigiik cihandir, diyenler ne kadar dogru sdylemis ise bundan
cthan bir biiyiik insandir, diyenler belki daha dogru sdylemislerdir. Herkesin, his ve
fikrinin gerek alem-i nebati ve hayvanide, gerek alem-i cemadide bin misali vardir.”
Bu giin birer miitehassir veremli ¢ehre-i mugber
Soguklugunda igimden dogup iiflil eden amal
Tevfik Fikret

Beytinde sa’ir ma’kllattan olan amali, mahsisattan olan c¢ehreye tesbih
etmistir.

(4) Bazen miisebbih hissi, miisebbiye akli olabilir. Muharir tasvirine bi-
hakkin sekil verebilmek igin mevad-1 mahsiisa arasinda miisebbiye ittihAzina'>%
sayan bir sey bulamadig1 vakit bi’l-1ztirar akli bir sey intihab eder:

Gilerek sive ile bezme o sihun gelisi
Benzer ol niikteye kim tab-1 Siihan-dana gelir
Ustad Ekrem

Beytine bir nazar atf edersek goriiriiz ki Ekrem Beyefendi dilber-i stihun'>"’

reftar-1 nazin°%

ve nazarini biitiin rikkatiyle tasvir edebilmek i¢in maddiyat arasinda
miinasip bir sey bulamayinca cihan-1 maneviye sevk-i hayal ederek fikr-i sa’ire gelen

bir niikteyi miisebbiye olmak {izere iktibas etmistir.

1502 Mahfi-i samimiye: igten gizlilik.

1503 Cih4n-1 harici-i mahsus: Dig diinyaya ait.
13504 Miimaselat: Benzetmek.

1505 Hissiyat-1 rakika: Ince duygular.

1506 fttihaz: Edinme.

1307 Dilber-i suhun: Neseli giizellerin.

1508 Reftar-1 naz: Nazli davrans.
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“Zaman ve bedbahtligin tahrib eyledigi bir ruhta fasilalarla yiikselen biiyiik
bir fikir gibi bazen ¢6lde yalniz bir siitiin-1 ali-i pa-berca goriiniir.”
Sato Ber Beyan
(5) Bazen miisebbih-i hissi miisebbiye hayali olabilir. Hayali demek cihan-1
maddide'>” bulunmayip da his olunan liizima mebni muhayyile-i sa’irde''? ibda’

edilmis bir sekl-i miistesna demektir. Sekl-i hayalideki istisna, hey’et-i

1511 1512

umumiyesine aittir; yoksa onu teskil eden ecza alem-i maddeden alinmistir.
Hayalen en gayr-1 hakiki'>!® bir hayvan icat etmesini tecriibe edelim: hi¢ siiphe yok
ki gordiiglimiiz azay1 terkib ederek bir mahluk teskil edecegiz, zira hudid-1
malumatimz'>'* tecaviiz etmek bizim icin kabil degildir; bundan dolayidir ki
ultihiyete miite’allik'>'> miidrikatimiz'>'%, kasirdur.

Sisler iistiinde afitab-1 hazin

Bir biiytik dane diirre-i hiinin

Cenab Sechabeddin
Beytini nazar-1 itibara alirsak goriiliir ki Cenab, cihan-1 maddide sisler
listiindeki afitdb-1 hazini'®!” g6z oniine getirebilecek bir sey bulamadigi igin

muhayyelesine miiracaatla “biiylik dere-i hunin” sekl-i miistesnasin1 ibda etmistir.
Alem-i mer’iyede bdyle bir sekle tesadif edilemez, fakat gerek inci gerek renk-i
hunin mevcut olmasina nazaran ibda-1 icraya degil heyete aittir.
La’l-i lebi gevher-i seker-riz,
Sem-i ruh1 mahtab-1 giil-biz.
Seyh Galib
Beytindeki “mahtab-1 giil-biz” de cihan-1 imkanda tesadiif edilmeyen eskal-i
hayaliyedendir.
Ba’zan kocaman bir kelebektir ki miizehheb
Pervaz-1 hamuisanesi birlikte siiriikler

Enzar-1 temasanizi; bazen da mutarra

1509 Cihan-1 maddi: Somut diinya.

1510 Muhayyile-i sair: Sairin hayal giicii.
1511 Hey’et-i umumiye: Genel topluluk.
1512 Alem-i madde: Cisim diinyasi.

1513 Gayr-1 hakiki: Gergek olmayan.

1514 Hudud-1 malumat: Bilginin sinirlari.
1515 Miite’allik: Alakali.

1516 Miidrikat: Miidrikeler.

1517 Afitab-1 hazin: Hiiziin dolu giines.
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Bir zanbaga benzer ki degildir mutasavver

Bir mislini gérmek bu tabiatta, miikevkeb,

Tirdje-niima... Hem bu giizellikle beraber

Yapraklarinin lerzis-i mestinde hiiveyda

Bir ¢ehre-i piir-va’d-i emel, ¢ehre-i dilber.
Tevfik Fikret

Parc¢asindaki “kelebek™, “zanbak™ da hayalidir.

Ne asferdi ne beyza vii ne esmer

Gizel bir rengi vardi nd-mu'ayyen

O dem bilmem neler geldi, hayale

Bayildim evvel giil kendim misale

Hamid
Ve
Hayi1r payina baladan girizan.
Sehab-1 sebzdir afitan u hizan.

Hamid

Beyitlerindeki “giil kendim misal” ve “sehab-1 sebz” birer muhayyeldir. “O,
karsisinda kirmizi fendrin atesin yilan gibi uzanan ziyasina dalarak basini
ceviremiyordu.” climlesindeki atesin yilan mahsil-1 hayalidir.

(6) Bazen miisebbiye vehmi olur.

“Arasira bir semsin, bir 151k goriiniiyor, sanki hevalarin bir giili sel-sif ediyor”

Viktor Hugo
soziindeki “hevalarin giili” bir sekl-i vehmidir!>!®,

Bazen edebi bir parca kAmilen bir silsile-i tesbihatdir'>!®. Hamid’in “ziihre-i
hindi” unvanli manzumesi giizel bir misal teskil eder:

Yesil giymis Eminem ben gelenden

Ya cennetden gelir, yahid cemenden

Tamamiyle ¢ekilmisdi hararet.

Hararet bende toplandi o demde...

Inerdi kihdan yalnizdi hem de,

1518 Sekl-i vehmi: Kuruntulu bigimler.
1519 Silsile-i tegbihat: Benzetme dizisi.
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Fakat manzar degil bundan ibaret:

Olurdu canibeyninde niimayan
Gezen taviislardan bir hiyaban.

Hemen her bir kadimde bir nezaret.

Giizellik kabil-i ihfa degildir;
Bunun da héaricinde miistedildir.
Niifliz etmis siyabindan o halet.
O bir sim-aba benzer saf bir hiisn;
Yesil giymis degil seffaf bir hiisn;

Cemenlerden pezira-y1 huzaret.

Hayir payina baladan girizan.
Sehab-1 sebzdir afitan u hizan.

Ziyasi tarh tarh etmis sirayet.

Dagilmis aftab escar iginde
Eser hos bir nesim envar i¢inde;

Perilerden, meleklerden besaret.

Bu heyette ne miimkiin bir sitare,
O bir kizdir mi’ekkel nev-bahare

Cemenler payina eyler dehalet.

Yakin gérmekteyim, benden fakat diir;

Agacliklar i¢cinde bir yesil ndr.

Seb-i nili-i mehtaba rekabet.

Sa’ir uzakdan yesil bir renk arz eden giizeli, ¢cimenlerden pezira-y1 huzaret
olmus saf ve seffaf bir simaya, sonra sezin bir necm-i sakiba'*?° tesbih ediyor, bunu

da kafi bulmayinca o dilber i¢in bir mii’ekkel nev-bahardir'>?!, diyor.

1520 Necm-i sakiba: Y1ldizin 6nceden isledigi suglar.
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Neside-i atiyedeki silsile-i tegbihat boyledir:

Sarigin... Tipki leyl-i hiilyanin

Beni meshir eden sitareleri;

Sarigin tipki fecr-i nisanin

Miitenevvir sehd’ib-i giiheri,

Sarisin her ¢igek bu cennette!

Sanki bir dest-i piir-meharette

Ufalanmis yiginla nlir u zeheb,

Sonra etrafa piiskiiriilmiis hep.

Miigebbibihlerin bu yolda teksiri, biitiin mahiyetiyle miigebbihi tasvir etmek
maksadina miibtenidir'3??; sa’ir, paranm o tatli, o cazib sar1 rengini bi-hakkin tarif
icin bir maddeden digerine intikal ederek bir silsile-i zerrin-i tesbihat!®? ibda
eylemistir.

Miisebbibihlerin burada oldugu gibi, miisebbihin yalniz bir hali bir vasfini
tarif icin degil, ahval ve evsaf-1 muhtelifesini'*** tasvir i¢in de ta’addiid'>?° edebilir:

“Ashabtan Abdullah Bin Abbas, Abdullah Bin Omer, Ukbe Bin Nafi' bir
firka-i muvahhidin ile firar ettikleri sirada imis ki Abdullah Bin Ziibeyr Ecel-i kaza
gibi habersiz, havarik-1 felekiye gibi ndgah zuhr, sarsar-1 beld gibi kavm-i
deryalarini1 hurtisan ederek, ma'iyyetinde bir cem-i gafir, serdar-1 bedbaht Abdullah
Bin Sa'id'in muharebede tuttugu mevki'de niimayan olur.”

Hamid

“Cengiz gibi kaplandan yirtici, yilandan hain, seytandan desis bir reis-i
cabbarin saika-i amal-i hunharanesiyle'*?® (Karakurum) sahralarindan Asya’nin her
tarafina yayilan milyon milyon vahsiler memleket yikmakta, insan telef etmekte
Tufandan bile geri kalir afetlerden degil idi.”

Kemal

Ihtar'>?” -ikinci misalde tesbih yoktur, fakat tafdil'>?® vardir; her tafdilde

tesbih-1 miindemicdir.

1521 Miiekkele-i nev-bahar: Taze baharin vekili.

1522 Miibteni: Dayanan.

1523 Silsile-i zerrin-i tesbihat: Altindan benzetmeler dizisi.

1524 Evsaf-1 muhtelife: Bagka baska vasiflar.

1525 Taaddiid: Cogalma.

1326 Saika-i amal-i hunharane: Kan doken emellere sevk eden.
1527 fhtar: Hatirlatma.
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Tesbih-i temsili denilen bir tesbih daha vardir ki o da miisebbihin ahval-i

1529 1530

mubhtelifesiyle >~ miisebbihin halat-1 miite’addidesini °>~" izah eylemekten ibarettir:
Su hazin fitrat-1 garibemle

Ben o seyyaha benzerim ki mehib
Colde semsin sua-1 stizani
Yakarak gozlerinde elvani
Gormez artik selamet imkéan1?

O zaman her yaninda bir bosluk
Duyarak bir eda-y1 matemle

- Dest-i lerzani pis-i gesmimde-
Oturup nim-miirde vii zinde

Bir tecelliye muntazir, diisiiniir;
Bu tecelli ki mevt-i haildir,

Ona bir si’r iginde sarhosluk
Vererek nesve-i timid ile piir

Bir cihan gosterir ki mugfeldir...
Ah ey gaflet, ey serab-1 nasib

Seni mimkiin mii etmemek takib?

Tevfik Fikret

1533 1534
1 17>°%,

Enva-1 tesbih 33! -Tesbih dort tiirlii olur: mufassil'>*?, miicmel 3, miirsi

mii’ekkid >3,

1536 ise tesbih, mufassil olur: Mahmud seca’atde arslan

Vechi sebeh mezkir
gibidir.

Vechi sebeh mahzif!**7 ise tesbih miicmel olur: Mahmud arslan gibidir.

Edat-1 tesbih mezkir ise tesbih, miirsil olur: Mahmud arslan gibidir.

Edat-1 tesbih mahzif ise tesbih mii’ekkid olur: Mahmud arslandir.

En kuvvetli tesbih de bu son tesbihdir, bu tesbihe tesbih-i belig!>*® dehi denir.

1528 Tafdil: Ustiin tutma.

1529 Ahval-i muhtelife: Farkli haller.

1530 Halat-1 miiteaddid: Bir¢ok &zel haller.
1531 Enva-1 tesbih: Benzetme tiirleri.

1532 Mufassil: Kisimlara ayrilan.

1533 Miicmel: Ozetlenmis.

1534 Miirsil: Génderen.

1535 Mijekkid: Saglamlastiran.

1336 Mezkur: Bahsi gegen.

1537 Mahzuf: Kaldirilan.
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Edat-1 tesbih hangileridir? Sanki, giiya, gibi, manend, asa ve seydir.

11539

Bunlardan baska sanmak, zan ve kiyas etmek gibi efal'>? ile miistekat1!>*° da edat-1

tesbih yerine ka’im olur. Bir de yeniler “seklinde”, “yolunda”y1 edat-1 tegbih gibi
kullaniyorlar.

Her ikisine birer misal:

“Bigare kalb-i sebab!**! bicare billur-pare-i miisemmes'**?!... Seni de bir
darbe-i hakikat ezdi, dagitt; biitiin emeller, timidler, hiilyalar o darbenin siik{t-1
miithisi altinda bir avug gubar-1 enkaz seklinde kaldi.”

Halid Ziya

Soguk, soguk, ... ac1 bir nevha-i tesekkisi

Yolunda kalb-i hayatin gelir, enin-i riyah.

Tevfik Fikret

Fev&’id-i tesbih -Tarifdeki “bir maksadi temin i¢in” kaydindan anlasildig:
vecihle tesbih fikri hem izah eder, hem de icabina gore daha rakik, daha zarif, daha
dilfirib, daha mehib, daha sedid gosterir.

Rakik i¢in:

“Hasta iki sene camekanin i¢inde yavas yavas kuruyan nazik bir nebat gibi
giiya katre katre can vererek siiriiklendi.”

Bahtin dahi istemezdi bidar

Sayet vire hab-1 yare azar

Bi-sit u sada gelir giderdi

Gtliya ki gontilde seyr ederdi

Seyh Galib
Zinet ve zarafet icin:
Gortip bu silk-i mervarid-i piir-tdb1 hicabindan
Acebdir hake salsa ger felek 1kd-1 Siireyya’y1
Nef’1
Yakat gibi sarab-1 englir

Elmas gibi piyale-i nlr

1538 Tegbih-i belig: Diizgiin benzetmeler.

1539 Efal: Fiiller.

1540 Miistekat: Tiiremis kelimeler.

1341 K alb-i sebab: Genglik kalbi.

1542 Billur-pare-i miisemmes: Giinesten sagilan kristal pargalar.
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Galib
Biydan hos rengden pakizedir naziik tenin
Beslemis koynunda giiya kim giil-i ra‘na seni

Nedim
Dirahsan neden siinbiiliin turrasi
Meger sane urmus mehin gurresi

Nedim
Kuvvet ve mehabet igin:

“Nazarim ise etrafa miistevli olan muhit-i zulmetin Amak-1 hafasinda'>*

ga’ib
olmus gitmis idi; gittikce zulmet bir hale geldi ki karanlig1 el ile tutmak kabil gibi
goriiniiyordu; sayesinde eglendigim her agag¢, nazarimda bir gulyabani seklini

bagladi. Giliya ki yeryiizli zir-1 zemine ge¢mis yahut zulemat-1 makabir-i rliy-1 arza

cikmis idi.”
Kemal
Feryad-1 sabi giriv-i ejder
Bir zehr-i siyah sir-i mader
Hamid

Bazen tesbihden maksat, tezyif ve takbihdir:

“0, Iklim-i beldemizde'>** kabak fasilesi gibi bir bereket-i niimiiv ve tenevvii
gosteren edib taslaklarindan biridir.”

Hiiseyin Rahmi

Titriyor dest-i nekbetinde hayat

Bir miilevves pagavra halinde

Tevfik Fikret

Bazen da tesbihden garaz, sirf izahdir:

“Bozuk ve inbisat iginde hi¢ kimse yorgunlugu duymuyor, giinesten
yandigimin farkina varmiyordu. Yiizlerimizin cildi, beyazdan bayat tereyagi rengine,
daha sonra siitlii kahveye dondiik¢e ruhumuz parliyor, hayalimiz berraklasiyordu.”

Tesbihin bir fa’idesi de hakaik-i felsefeye ve ahlakiyeye bir vuzih, bir tesir-i

nafiz vermesidir.

1543 Amak-1 hafas: Seckin derinlikler.
1544 fklim-i belde: Tklim kenti.
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Muhibb-i insaniyet!'>*’

goriinen sahte bir adam, yemle olta atan balik¢rya
benzer: O, baliklar1 besliyor gibi goriinlir, hakikat-i halde ise onlari avlayip
oldiirtiyor.

Cehalet, bataklik gibi etrafin1 ifsad!**¢ eder.

Alem deniz gibidir: kendisini tahrik eden firtinalar fesad ve ta’affiinden

muhafiza eder.

Hiilasa hakiki tesbihlerden fikir da’ima istifade eder. Diyebiliriz ki tesbih ve

t1547 1548.

isti’are $a’irin en zi-kudre elvan-1 tasviriyesidir

Tesbih biiyiik bir kudret-i tasvire malik olmakla beraber seklen de

1549

muktasidanedir. Hatib-i meshur Bosue temeyyulatimizin tenevvii-i na-

miitenahiyesini'®>> tasvir icin bir tesbihe mecbur miiracd’at olmustur. IhtiyAc-1

hareket ve arami, hazz-1 tetebbuu'>>!

, oyunu, kiskan¢lhigi, israfi tadad eyledikten
sonra mevzi‘unu ikmal etmeden lugatcesini bitirecegini hissederek su ibare ile
icmal-i maksat etmistir:

“Riizgarlarla harekete geldigi zaman denizin dalgalari, bu girdab-1 kar-1 na-
yabdan, kalb-i beserinin gayr-1 kabil-i niifiz serinden dogan efkar-1 muhtelife kadar
cok degildir.”

Herbret Espenser de tesbihi say-1 ekall-i kanununa yani “en az mesa’i ile en

cok efkar ilka etmek” ka’ide-i bediiyesine muvaffak buluyor ve fikrini misallerle

teyid ediyor.

1552 1553

Tesbihin serait-i makbiliyeti °°~. -Tesbihin makbdliyeti serd’it-i atiyeye
tevakkuf eder: Vuzih, tabiilyet, nezahat, miimtaziyet, itidal.

Vuzih, tesbihin miiesses oldugu miinasebetin it’ab-1 zihn edilmeden
anlasilmasidir.

Tabilyyet, tesbihin bir rabita-i hakikiye iizerine miibteni'>>* olmasidir; boyle
olmazsa tesbih soguk olur:

Kasin bir felkedir diirtilmiis ey mah-1 mevc hiisniinden

1545 Muhibb-i insaniyet: Insan canlisi.

1546 {fsad: Bozma.

1547 7Zi-kudret: Kudretli.

1548 Elvan-1 tasviriye: Renklerin tasviri.

1549 Temeyyulat: Segilir duruma gelme.

1550 Tenevvii-i na-miitenahiye: Sonsuz gesitlilik.
1551 Hazz-1 tetebbuu: Arastirma zevki.

1352 Seraat-i makbuliyet: Sartlar1 kabul etmis olan.
1553 Seraat-i atiye: Gelecek sartlar.

1554 Miibteni: Dayanan.
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Cibinin liiccesinden kakiiliinden bad-ban agmis

1555 1556

Tesbihi gayr-1 tabiidir, ¢ilinkii kasin diiriilmiis felkeye >, cibinin liicceye >>°,
kakiiliin bad-bana tesbihinde miinasebet yoktur. Hele Hevai’nin,

Kirpikleri uzundur yarin hayale sigmaz

Bu eski bir meseldir mizrak ¢uvala sigmaz

Beytinde kirpiklerin mizraga, hayalin ¢uvala tesbih edilmesi kadar soguk bir
sey olamaz.

Bazi tesbihler daha vardir ki vech-i sebeh musarrah!>®” olmadikga tarafeyn-i
tesbih arasinda bir miinasebet bulmak gayr-1 miimkiindiir. Boyle tesbihlerde gayr-1
tabiidir:

Gam came-i sabrin eyleyip ¢ak

Sagar gibi ¢cesmi oldu nemnék

Seyh Galib

Beytindeki came-i sabr tesbihi gibi ki vechi sebeh olan “¢ak™ tasrih
edilmeseydi sabrin ne miinasebetle cameye tesbih edildigi kesfolunamazdi.

Nezahat -Miisebbihin nezih seylerden intihabiyla temin olunur. Miisebbihin
miistekrih'>°® olmas1 bakiniz, nezahate nasil halel verir:

Giderdi telhi-i kahrin fesad tugyanin.

Kilar mazarrat-1 balgam izalesin hanzal

Fuzuli

Fikret’in su tesbihi ne kadar nezih ve rakiktir:

Mesam-1 ritha emel lezzetinde nesrediyor

Ten-1 rakiki baharn esir-i nikhetini;

Sitaba, titreterek sine-i taravetini;

Pir1l piril uguyor, muttasil ucup gidiyor...

Miimtaziyet'>°. -Tesbihin adi ve miibtezil'>® olmayip sd’ire muhtas
olmasidir.

Seyh Galib, leyle-i miracda tasavvur ettigi cusis-i envar1 hurmen-i nura tesbih

etmistir ki hakikaten bu tesbih kendisine hasdir:

1555 Fekle: Acilan, agilmus.
1556 Liicce: Engin deniz.

1557 Musarrah: Agiklanmus.
1558 Miistekrih: Igrenen.

1559 Miimtaziyet: Segkincilik.
1560 Miibtezil: Orta mal.



240

Bir harmen-i nir olup niih eflak

Hursidi kapatti pertev-i hak.

Nabi’nin su tesbihi de miimtaziyeti haizdir:
Thide-1 rik-1 revandur felegiin ikbali

Her zaman arsa-i digerde ider darb-1 hiyam
Nedim’in tesbihlerinde de bir hususiyet vardir:
Nazi1 ab etmis de bir fevvare resm etmis hayal
Iste ol sudur atilmis kAmetiin olmus seniin
Leb-i havzi méah-1 nevin paresi

Siireyya-fesan ab-1 fevvaresi

Itidal'*!. -Tesbihat itidal derecesinde kalmadikca hiisn-i tesir hasil etmez.

Bir edib-i garib!*%2, tesbihlere miistagrak!*®3 bir ifadeyi naks ile dolu bir kumasa

benzetiyor.
Eczast arasinda temin-i  itilaf'>%**  etmek de tesbihin  serdit-i
makbiliyetindendir !>

Cahidin “Kanto, bir perde...”’sinde tesadiif ettigim “Tekmil localardan,
mevkilerden sahneye dogru bir seylab-1 emel, atagdn ve clsan akiyor, géz Oniinde
biitiin serair-i cazibesini isti’mal eden disiyi sartyor, bogmak, pargalamak temelliik
etmek istiyordu.” climlesinde “seylab-1 emel” tesbihi takip edilmemistir, ¢iinkii
seylab clisan olarak akar, bogar; fakat atasdn olamaz, parcalayamaz. Ben olsam
climleyi su sekle ifrag ederdim: “ihtiras, har u clisan savlet ediyor, goz oniinde...”

Kemalin “Cedavil-i sutiiru esi’a-i ma’arife vasita-i intisdr olan matb{’atin
terakkisini kim istemez?” cilimlesindeki tesbihin icrasi arasinda da itilaf yoktur,

clinkii cedavil, intisar-1 ziydya degil, cereyan-1 maye vasitadir.

Istiare

1566

Istidre -Istidre mana-y1 mevzi‘a lehe'’*® miisabih!>®’ baska bir manaya

delalet etmek iizere bir lafz1 ariyeten almak yahut zihinde viicud bulup da izhar!'>®

1561 ftidal: Denge.

1562 Edib-i garip: Garip edebiyatgilar.

1563 Miistagrak: Manevi halle kendinden gegen.

1564 Temin-i itilaf: Uzlagsma saglama.

1365 Serait-i makbuliyet: Sartlari kabul edilmislik.

1366 Mana-y1 mevzu-1 lehe: Anlamm mevzua uygunlugu.
1567 Miisabih: Benzer.
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eylemeyen bir tesbihe istinaden bir kelimeyi mana-y1 digerde kullanmakdir,
suretlerinde de tarif edilmistir; fakat istidrenin en dogru tarifi budur:

Istidre miisabahet alakasiyla ve karine-i mana ile bir kelimenin mana-y1
mevzl lehin gayride isti’malidir. Cesur bir adamdan bahs edilirken tesbih tarikiyle
“bu arslana bak™ diyecek olursak bu istiare olur.

Istiare, tarafeyn-i tesbihten birinin hazfiyla hasil olduguna gére ikiye ayrilir:

musarraha 2%

, mekniye.

Miisebbeh hazf olunarak yerine miisebibe ikdme edilirse istidre-i musarraha
olur:

Care umdum 14'l-i sirininden esk-i telhime.

Telh giiftar ile aldin can-i sirinim benim

Fuzuli

beytinde “l1a'l” kelimesinde istidre-i musarraha vardir, ¢linkii, 1a'l dudaga tesbih
olunmus ve miisebbeh olan dudak tayy olunarak yerine miigsebbibe olan 1a'l kelimesi
ikame edilmistir. Karine-1 manada giiftardir.

Cahidin ibare-i atlyesinde de bir istidre-i musarraha'>’

vardir, ¢linkii yirtict
canavardan maksat, istibdad yahut timsal-i miisahhasi olan Abdiilhamid’dir:
“Memleketin sima-y1 mukadderat: listiinde kanatlarin1 zalimane geren yirtict

bir canavarin biitiin Osmanh iilkesini gark ettigi zulmet-i mehtfe'>”!

icinde hayat
pak-1 millete kasd etmis binlerce hainler hamiyet ve fazileti, ahlak ve iffeti
mahvetmek icin ¢aligtyorlardi.”

Miisebbeh, mezkr'>’? olur ve miisebbihe maz(f olup da mahshsat-1
tenden'>’® bir sey tasrih edilerek kendisine isaret edilirse buna istidre-i mekniye
denir. Miigebihe ait bir veya birka¢ kaydin zikri matvi olan miisebbihin mahiyetini
tayin etmek maksadina miisteniddir.

Makhr idi penge-i veremde

Gordikce beni giilerdi eyvah

1568 zhar: Gosterme.

1569 Musarrah: Agiklanmus.

1570 {stire-i musarraha: Acik istiare.
1571 Zulmet-i mehuf: Korkulu karanlik.
1572 Mezkur: Belirtilen.

1573 Mahsfisat-1 ten: Tene ait.



242

Beytindeki “penge-i verem”de istidre-i mekniye vardir, ¢iinkii verem yirtici
bir hayvana tesbih edilmis ve miisebbibi olan hayvan miifteris-i hazf edilerek
mahstisatindan olan pengenin zikriyle kendisine isaret olunmustur.

Bu bahar-1 terenniimiin her an

Cak olur sanki sadr-1 hatirasi:

Bu sualin kesilmiyor arasi.

Cenab Sehabeddin

Parcasinda da istiare-i mekniye vardir, ¢iinkii baharin bir insana tesbih
edildigi sadr ve sual kayitlarindan anlasiliyor.

Ihtar -istisrede miisebbeh miistedr-leh ve miisebbibi miistedrun-minh
namlarim1 alir. Simdiye kadar miisebbeh ve miisebbibi tabirlerini kullanmaktan
maksadim, istidrenin esasi tesbih oldugunu gostermekle beraber mahiyetini bi-hakkin
anlatmak idi. Artik bundan sonra miistear-leh ve miistear-minh tabirat-1 mahsisasini
kullanacagiz.

Simdi tabirat-1 mahstisay1 kullanarak tahlilatta bulunalim:

Bu hiyaban-1 tar-1 naimde

Camlar tistiinde resmeder ancak

Dest-i seb stileden birer zanbak.

Pargasindaki “hryaban naim” ile “dest-i seb” terkiblerinde istiare-i mekniye
vardir. Naim kaydindan anlasildig1 vech ile hiyaban bir mahliik-1 zi-hayata'>"* tesbih
edilmistir. Su halde mahlik-1 zi-hayat miistear-minh (miisebbibi) hiyaban miistear-
leh (miisebbeh), naim miistedr-minhin miilayimi. “Dest-i seb”’de boyle tahlil edilir.
Bir de miistear-minhin miildyimi olan “dest”in miistear-leh olan “seb”e isnadina bir
istiare vardir ki buna istiare-i tahayyiiliye denir.

Her istidrenin esas1 tesbih oldugundan tesbih gibi istidre de miiferrid'>”> ve
miirekkeb olmak iizere ikiye ayrilir.

1376 _[stidre-i miiferride, tarafini miiferrid olan bir

Istidre-i miiferride
tesbihden teskil edilmis istidreye denir. Simdiye kadar gecen miséllere bu istidre

kabil-i tatbik oldugundan yeniden irad-1 miséle liiziim gérmiiyorum.

1574 Mahluk-1 zi-hayat: Hayata dair yaratilis.
1575 Miiferrid: Kisaltan.
1576 [stiare-i miiferride: Istiareyi kisaltan.
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1577, Istidre-i miirekkebe, icra-y1 adideden'>’®

Istidre-i miirekkebe
miirekkeb iki heyetin tekabiil ettirilmesinden miisteAr-minh'*” = miisebbeh olan
heyetin miistear-leh = miisebbibi yerine gecirilmesinden ibarettir. Evladin1 gaybetmis
bir valideye, bir pedere taziyet ve teselliyet makaminda irad edilen su:

Sukdt etdiyse bir kevkeb sipihri ber-karar olsun

Yere diisdiyse bir meyve diraht1 pay-dar olsun
Beytinde iki istiare-i miirekkebe vardir, ¢iinkii evladi 6len valide, hem bir yildizi

sukiit eden sipihri, hem bir meyvesi diisen agaca tesbih olunmus ve miistear-leh olan

heyet hazf edilerek yerine miistear-minh olan birinci ve ikinci heyet ikdme edilmistir.

11580 1581

Istihsal-i eme icin fiitdr-engiz'®®! miizAheme!>®? dii¢ar olan bir ademi tesvik
yolunda:

Taka tur eylemedikge sirigsk-i dide-i tdk

Olur mu bag-1 temennada hiise-i engiir

Nabi

Beyti irad edilirse bir istiare-i miirekkebe olur.
Istidre-i miirekkebe bazen pek uzun olur ve bir manzumeyi muhtevi bulunur.
Cenabin “Tesne-i teb” unvanli manzumesi bu kabildendir:

Ayaklarinda ciirih-i piir-iltihab-1 tiirdb

Yiiziinde muntabaat-1 gam-azma-yitaab

Dilinde namiitenahi ve sermedi bir seb

Nazargehinde bahirat-1 bi-slimar-1 seréb. ..

Eder hemise seyahat o tesne- piir-teb
Huzur bilmez o feyfa-neverdsine harab
O hastaya: ‘ylirii!” der bir sikeste-bal-i gurab

O bikese ‘yiirii!” der bir gazal-1 can-ber-neb

O tesneye ‘ylirii!” der daima sehab ii riyah

Hayaél-i ab ile eyeler serablar onu sevk

1577 {stiare-i miirekkebe: Istiare olusturan.

1578 fcra-y1 adi: Yapimi basit.

1579 Miistear-minh: Kendisinden egreti olarak bir sey alinmig olan kimse.
1580 fstihsal-i emel: Arzu iiretmek.

1581 Fiitur-engiz: Bikkinlik veren.

1582 Miizahem: Zahmet ve sikint1 veren.
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Bulur yine bu seyehatte kendisi bir zevk...

Hayattir bu seyahat, beserdir ol seyyah

Ki alt1 bin senedir eylemekte sedd-i rihal

Ki alt1 bi senedir aldatir serab-1 hayal

Hufre-i mezara kadar elde edemedigi bir emel-i dilfiribin!>* sihir-i

cazibesiyle daima yiriiyerek sikeste-tdb olan beseriyeti ¢olde serabin davet

1584 b1585

mugfilesiyle mahmm ve piir-sita , fakat daimd mahrim-1 ab olarak la-
yenkat1 siiriklenen bir seyyah-1 piir-fiitir ve tab’a benzetmis ve bunun ahvaliyle
beseriyetin ahvali izdh etmistir. Fakat boyle bir seyyahin viicudu miimkiin oldugu
icin bu seyyah ve seyahatinden maksat, beser u hayatindan ibaret oldugunu
gosterecek bir kayd bulundurmak lazim idi; bundan dolayr sd’ir, son kitay1
manzimeye ilave etmistir.

Cahidin yaprak ser-levhali siir-i mensuru da istidre-i temsiliyenin parlak bir
misalidir:

“Cirkin, dikenli, nd-miitenahi bir agacda bir¢ok emsali gibi gafil ve magrir
bir kiiciik yaprak vardi. Bu yaprak tesekkiil eder itmez giizel sesli kuslar onun
basinda nes'eli kasideler, rengin safaklar ona seffaf jaleler ihda itdiler; parlak
mahtablar onun kudimiinii tes’id eylediler. O kiiciik yaprak bunlardan ¢ok hoslandi;
etrafinda ucusan rengarenk kelebekler gibi bu miinevver, bu piir-bii k& inat i¢inde
serbest, kendi basina ugmak, gezmek istedi. Fakat onu bir¢ok rabita o ¢irkin, o
dikenli, o na-miitenahi agaca bagl tutuyordu; nesim-i subh onu koparamiyordu. O bu
tahassilirle muztarib oluyordu. Sonra aksam oldu, yine sabah geldi, bu miinavebe
devam itdi; yagmurlar yagdi, gilinesler acdi, her sey degisdi; kiiciik yapragin bile
taraveti, saffeti gecdi; fakat o giizel renkli kelebekleri ta’kibi imidi bitmemisdi.
Nihayet bir karanlik aksdm soguk bir riizgar onu biitiin rabitalarindan ayirdi. Fakat
kiiciik yaprak o giizel renkli kelebekler gibi giizel kokulu c¢icekler arasinda
dolagamadi; bir biiylik yigina, hep kendisi gibi kii¢lik kuru soluk yapraklar arasina

disdii.”

1583 Emel-i dilfirib: Goniil aldatict arzu.
1584 Mahmum: Hummaya, sitmaya tutulmus.
1585 Piir-sitab: Tam giiciiyle kosmak.
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Na-miitenahi'>*® bir aga¢ kaydindan anlasiliyor ki muharririn maksad: bir

b1587

yapragi degil, bir insami tasvirdir. Bicare insan daha mest-i seba iken cihani

cennet, piir-renk ve zinet bulur, hayattan hoslanir bir serbesti i¢inde yasamak ister,

fakat bircok rabitalar onu o ¢irkin, o dikenli cemiyet-i beseriyeye baglar. Gaye-i

1588

hayal, onu ayirmiyor, amaline adem-i nailiyetden °°® miitevellid tahassiirler i¢inde

kaliyor, aksam oluyor, sabah oluyor, giin geciyor, hayatta bir¢ok hadisat ve inkilabat

teakiib!5%

ediyor, her sey degisiyor, onun da taravetine, revnak-1 hayaline halel
geliyor; Mamafih yine amali takip etmekten geri kalmiyor. Nihayet bir giin tiind-bad-
1 memat, ddima bir mahrimiyet i¢cinde, emellerin arkasinda dolasan o bi-gareyi
merbt oldugu cemiyetden ayirarak gavr-1 siyah-1 fenaya atiyor.

1591

Istidre-i miirekkebe'*’, bazen istidre-i temsiliye'®! namim alir. Gizlice is

yapan bir kurnaz adam i¢in “Saman altindan su yiiriitiiyor.” denir. Istidre-i temsiliye

11592 olur.

styu bulursa darb-1 mese
Glinesin ylizii gamurla stvanmaz.
Yorganina gore ayagini uzat.

1593 _ [stidrenin ehemmiyeti pek biiyiiktiir,

Istidrenin ehemmiyet ve fevaidi
¢linkii onsuz sdylemek yahut yazmak hemen gayr-1 miimkiindiir; o lisanin tegkiline
en feyyaz vasitalardan biri oldugu gibi tevessii ve tekemmiiliinde de biiyiik bir rol ifa
eder.

Insan evvel emirde en yakindan nazar-1 dikkatini celb eden mevadi temyiz'>%*
ve tesmiye etmistir; daire-i efkar ve maliimat1 genisledik¢ce mebziiliyetle ibda-1 elfaz
ettigi gibi evvelce kabza-i tasarrufuna gegirdigi kelimati da mevad-1 cedideye!>*®
tatbik ederek birgok istiarat huslile getirmis ve bu suretle servet-i lisdni temin
eylemistir.

Istiare, cihan-1 maddinin lugatce-i kelimatin1 cihdn-1 maneviye idre etmis ve
zaman gibi, ruh gibi miicerredat ve maneviyattan olan seylere mahsisatin o saf ve

halatin1 isnat ederek: “Zaman yiiriiyor.” “Ruh yiikseliyor.” demeye baslamustir. Iste

1586 Na-miitenahi: Sonsuz.

1587 Mest-i sebab: Genglik sarhoslugu.

1588 Adem-i nailiyet: Yokluga erismek.

1589 [nkilabat teakiib: Degisimleri takip etmek.
159 jstiare-i miirekkebe: Istiare olusturan.

1591 fstiare-i temsiliye: Gostergeli istiareler.
1392 Darb-1 mesel: Atasozii.

1593 Fevaid: Faydalar.

159 Temyiz: Ayirt etme.

1595 Mevad-1 cedide: Yeni maddeler.
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istidrenin en biiylik vazifesi his ve hayat irde ederek miicerredat ve maneviyati

1596

tecessim 7 ve teshis etmistir.

1597

Istidre sayesinde her sey canlanir, her sey kesb-i sima'>’ eder; bundan dolay1

bu, mecazatin en zi-kudreti, en miistaimilidir'>°%.
Istidrenin miicerredat ve maneviyata nasil his ve hayat verdigini misallerle
izah edelim:
Baht i¢in:
(Cesm-i baht-1 layendmi1 pasban-1 sark u garb
Dest-i kahr-1 iktidar1 nice tab-1 rlzgar
Nef’1

Matem igin:
Zair, bu mezar, iste bu kehvare-i nisyan
Bir hilkat-i naz getire mava-y1 hazinedar,
Bir ailenin matemi, listiinde nigehban,
Amalinen 6ksiizliigii zirinde defindir.

Faik Ali
Cevelan ve inkiyadi tecessiim igin:
Bu yanda hale-niima telli pullu bir cevelan
O bir peri-i tarabdir ki raks i¢inde nihan

Fikret
hepsi halkindan istiyor, makhiir
iki biikliim bir inkiyad-1 sabtr

Keza
Hiisn i¢in:
Bir hiisn-i kebtd-i hande-ber-leb,
Kilmist1 semay1 vech-i matleb

Hamid
Sevk ve tarab i¢in:
Tarh-1 hubi ol kadar matbu ve dilcu oldu kim

Her taraftan seyrine sevk u tarab eyler sitab

139 Tecessim: Maddelesmek.
1597 K esb-i sima: Yiiz kazanma.
1598 Miistamil: Kullanilan.
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Nedim
Zaman i¢in:
Zaman daima na-kabul mukavemet bir kuvvetle icra-y1 hitkmeder.
Hatirat i¢in:
Ayaklarim altinda higirdayan otlarda, topraklarda mazinin sa’adet-i hatirati
agliyor.
Cahid
Intizar icin:
Hamis kiseler, gulgule-i siirlir ile doldu, hadikalarinda yillardan beri intizar
eyleyen valideler sevinerek agladilar.
Cenab
Omiir igin:
Harabezar-1 siyahinda dmriimiin nalan
Kirik, dokiik kalan enkaz-1 tirumarindan;
Simah-1 ruhuma bir ses, sikeste haliyle
Teraneler getirir hande-i melaliyle
Hiiseyin Siiad
Istidre cemadata da hayat verir:
Giines, tultia heniiz baslamis kadar mahmtir

Pamuk bulutlarin iistiinde eyliyordu huzir

Fikret
Seyreder bir bulut kenarindan
Bir hilalin nigah-1 tannaz
Kalb-i zulmetde titreyen razi

Cenab

Sahil guniide kiitle - 1 deyctr , ufuk abus
GOk piir-sehab u zil, ona sen mehbit-i ukds.
Fikret
Beyan-1 inbisat u zevk i¢iin her lahzada onun
Leb-i fevvaresi sad ma‘ni-1 barik eder peyda.

Nedim
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““Ol giin ‘arGs-1 halvet-sardy ufk-1 matem-kede-i diinyaya hiraside-rily ve perisan-
miy ¢ikdi ve pir-i sipihr-i hamide-kamet tarik-1 ta‘ziyet dutup damen-i libas-1
nilgiina c¢aklar birakdi ve ebkar-1 enclim tab-1 nezzare-i mesdyib-i harem-saray-1
niiblivvet getlirmeyiip perde-i hicaba girdi ve nesim-i seher sitheda i¢iin dem-a-dem
ah-1 serd ¢ekiip mizdc-1 kdinata kiidaret getiirdi ve ridvan-1 riyaz-1 cennete zinet virdi
ki ruh-1 sliheda-y1 Kerbela mihman olur ve hiir dide-i istiyak agub miiterassid oldu ki
nur-1 dide-i zehra geliir.”

Fuzuli, Hadikatii's-Stieda
Seyh Galib istidarenin bu kudretinden istifade ederek bir safha-i ezhari zi-

hayat'>%° bir levha-i garam %% haline ifrag ediyor:
Israfil olup nesim-i ziba
Kild1 hagr-1 zemini ihya
Biilbiil gibi geldi sevk-i bali
Agt1 giile gonce kiyl u kali
Stisen boyanirdi ydsemenden
Kan damlar idi ruh-1 semenden
Gizli optstip giil Ui karanfiil
Nerkislere el salardi siinbiil
Giilsende fisilt1 oldu peyda
Ettiler an1 nesime ifsa
Hercayi beaefse eyleyip cis
Hem hame hem oldu ndme hams
Nerkis s6z agip serab u neyden
Diir sacd1 peyam-1 tac-1 Key'den
Kaldird1 elin ¢enar-1 ser-kes
Bir s6z dedi var i¢inde ates
Yakd1 o haberle lale dagi
Asiiftelentip giiliin ¢erag
Doldu yer i gok figan i zara
Olmadi o sohbet asikara

Doldu yer u gok figan u zara

1599 Safha-i ezhan zi-hayat: Diiz olan hayatlar.
1600 evha-i garam: Canli tablo.



249

Olmadi o sohbet asikara

Serait-i istidre!®’! - Bir tesbih-i zimni demek olan istidrede serait-i tesbihin

meriyyeti tabiidir. Mamafih istidrenin en biiyiik sart-1 makbaliyeti'®®

yenilik,
samimiyettir, ¢iinkii eski istidrat, evvelce sii’ledar-1 hayat iken yavas yavas sonerek

kiil haline gecer ve artik nazar-1 dikkati celb edemez. Bundan dolayr hakiki iideba,

1603 1604

mahfizattan miitecerrid bir ruh-1 taze ile temasa-y1 tabiat ederek orada

topladiklar1 tahassiiat-1 samimiyeyi biitiin taravetleriyle, incelikleriyle tasvir etmeye

1605 ryha niifiz eden bu

itina ederler; iste istidrat-1 samimiye, muvacehe-i tabiatde
tahassiisati tefsir edenlerdir:

O dem ki sam-1 garibana ri-y1 afaki

Siyeh nikab ile manzir-1 gesm-i rikkat eder,

O dem ki bad-1 sebanina ¢emende evraki

Hazin eda ile me’laf -1 ah-1 hasret eder;

Dikip nezaremi bir necm-i pertev-efsana

Diisiinmeyi severim muttasil hamtisane

Ekrem

Cenab’in “Temasan-1 Hazan” manzumesi bu nokta-i nazardan da hakikaten
sayan-1 tedkik ve mutald’adir; bu manzumenin piir-ihtizaz-1 tahassiis'®*® bircok
Net’is beyitleri kitabin surasina, burasina serpistirilmis oldugundan tekrarindan sarf-1
nazar edildi.

Bundan bagka miilaib-i fikriye itlakina sayan olan birtakim istidreler daha
vardir ki bir fikr-1 basiti bir sekl-i hayali ile terciime eder: muharririn evvel emirde
hayalden ari bir fikri vardir, sonra bu fikre bir sekl-1 hayali verir. Hakiki istiareler ise,

hemzad-1 tahassiirdiir!®’

, yani tahassiis, istidrelere biiriinmiis olarak kalemimizden
zuhlr eder. Mamafih o kabil istidreler de fikre viizlih vermek gibi baz1 fevaid temin

eder.

1601 Serait-i istiare: Istiarenin sartlar1.

1602 Sart-1 makbuliyet: Kabul edilebilirlik sartlar1.

1603 Mahfuzat: Hafizada olanlar.

1604 Ruh-1 taze: Yeni ruhlar.

1605 Muvacehe-i tabiat: Dogaya kars.

1606 pijr-ihtizaz-1 tahassiis: Dolu bir sekilde titreme hissi.
1607 Hemzad-1 tahassiir: Birlikte dogan hasret {iziintiisii.
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IstiArenin tesbihe sebeb-i riichami'6%,

- Bazilarinin fikrine gore bu riichan,
insanlarin miisabeheti sardhaten gormekten ziyade bulup kesfetmekten mahzuz
olmalarindan ileri gelir. Herbret Ispenser ise bu riichanin en mii’essir sebebi
istidrenin ifadece icab eyledigi iktisad miihiimdir!®*’, diyor ve fikrini bir misal ile
teyidi diyor:

“Beyaz bir ziyanin su’aati bir bilurdan gecerken nasil inhildl edip kavs-i

kuzehin 610

renklerini viicuda getirirse hakikatin renksiz su’aati da rih-1 sa’irden
miir(r ederken parlak renkleri olan bir siire inkildb eder.” tesbihi bir istiareye kalb
edilirse biiytik bir tasarruf icra edilmis olur:

“Hakikat, o beyaz nfr-1 hezar-1 safihat1'®!! olan kalb-i sd’irden gecerken

yayilir, orada kavs-1 kuzehi, siiri viicuda getirir.”

Mecaz-1 Miirsel
Mecaz-1 Miirsel - Mecaz-1 miirsel, mana-y1 mevzi-1 lehin iradesine mani-i

karine'®!?

oldugu halde miisabahetden baska bir miinasebete istinaden bir lafz1 mana-
y1 mevzi-1 lehin gayride isti’mal etmektir.

Lisan-1 Osmanide meshur olan alakalar sunlardir:

Aliyet'®3, mazhariyet'®4 hul(l'®!®) sebebiyet, ciiz’iyet!®'®, umimiyet,

kevniyet'®!”

, evveliyet.

Aliyet. - Mana-y1 hakikinin mana-y1 mecaziye alet olmasidir. Bu miinasebete
istinaden alet-i tekellim olan uzv-1 malime mevzi-1 lisdn lafz1 lugat manasinda
isti’'mal ederek lisdn-1 Osmani, deriz. “En nihayet kalemin kilica galip gelecegine
eminim.” ciimlesinde de kalem, irfin ve zeka, kilig¢ kuvve-i hayvaniye'¢'®

makaminda miistameldir.

1608 Sebeb-i riichan: Ustiinliik sebebi.
1609 fktisad-1 mithiim: Onemli ekonomi.
1610 K avs-i kuzeh: Gokkugagi.

1611 Nur-1 hezar-1 safihat: Bin aydin safhalar.
1612 Mani-i karine: Ipucu belirtisi.

1613 Aliyet: Yiicelige ait.

1614 Mazhariyet: Nail olma.

1615 Hulul: Gelme, gelip ¢atma.

1616 Ciiziyet: Ferdilik.

1617 K evniyet: Yaratilisla ilgili.

1618 Kuvve-i hayvaniye: Hayvansal giig.
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t1619 1620

Mazhariyye - Mana-y1 hakikinin mana-y1 mecaziye alet-i zuhir
olmasidir. Kavl, kuvvet ve kudretin mahal-i zuhtiru oldugundan kudret manasinda da
isti’'mal edilebilir. “Bu zatin fenn-i harbde yed-i tulasi vardir.” climlesindeki yed-i
tuladan maksat kudrettir.

Huliil - Mana-y1 hakiki ile mana-y1 mecaziyenin yekdigerine mahal
olmasidir. Mangali yak, dedigimiz vakit zikr-i mahal irade-i hal tarikiyle i¢indeki
komiirii kastederiz.

“Bu adamin dimagi, kalbi yoktur.” ciimlesinde dimagdan maksat zikr ve
kalbden murad hisdir.

“En ziyade onlarin yalisinin 6niinde tevkif olunarak pencerelerin ifsa-y1 raz
etmesine intizar edilir.” climlesindeki pencerelerden maksat zikr-i mahal, irade-i hal
tarikiyle pencerelerde oturanlardir.

Sebebiyet- mana-y1 hakiki ile mand-y1 mecaziyenin yekdigerine sebep
olmasidir, “bereket yagiyor” dendigi zaman zikr-i miisebbib irade-i sebep tarikiyle
yagmur kast olunur. Glizellik gblgesiz bir ova dedigimiz vakit zikr-i miisebbib irade-
1 sebep tarikiyle agag¢siz bir ova kast ediyoruz. “Ates basdi” zikr-i sebep idare-i
miisebbib alakasiyla atesten maksat hararettir.

Simdi tabirat-1 mecaziyenin fikre nasil kuvvet verdigini ve bunlarin intifasi
halinde fikrin ne suretle haleldar oldugunu bazi misallerle ispat etmek isterim:

“Kumar, beseriyetin en esef-engiz ibtilalarindandir. Bazi1 bi-gareler vardir ki
bir oturusta bir senelik terini, ailelerinin ekmegini verirler.” ibaresindeki “bir senenin
teri” ve “ailelerinin ekmegi” tabirat-1 mecaziyesi yerine tabirat-1 hakikiye ikame
edilirse ifade kuvvetini kaybeder.

Fikret’in “ebr-i namiye-bar” terkibi de mevki’ o derece miinasibdir ki bunun
yerine “ebr-i baran-1 nisar” terkibi konulsa fikrin kuvvetine halel gelir:

Giiniin birinde ki bir tiide ebr-i ndmiye-bar

Verip havali-i Ken’an’a incila-y1 bahar

Dokerdi rahmet i behget o hak-i meftiire

Eristi kafile-1 miijde-aver-i ihvan

1619 Mazhariyet: Nail olma.
1620 Alet-i zuhfir: Ortaya ¢ikmasina sebep olan.
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Ciiz’iyet'®?!, mana-y1 hakiki ile mand-y1 mecazinin yekdigerine ciizii
olmasidir. “Basin sag olsun.” dendigi vakit zikr-i clizii irdde-i kiill kabilinden olarak
biitlin viicid kast edildigi gibi “O, sakalim1 kesdirdi.” dendigi zaman da zikr-1 kiill

d1622

irade-1 cuzu kabilinden olarak sakalin bir kism1 maksu olur.

Bu mecazda muvaffakiyetle isti’mal edilirse bir tesir-i miihim hustle'®*
getirir:

Giirz-i giran-1 zulmiinii ey kanl nasiye;

Eyvan-1 zer-cidarina as ziynetin diye!

Midhad Cemal

Beytindeki kanli nasiye yerinde kanli hiikiimdar dense idi ifade o kadar
miiessir olmazdi.

Milyonla barindirdigin ecsad arasindan

Kag nasiye vardir ¢ikacak pak ii dirahgan?

Ey kanli muhabbetleri bi-lerzig-i nefret

Perverde eden sine-1 meshiif-i sefahet!

Fikret

Beyitlerindeki tabirat-1 mecaziyenin fikre nasil kuvvet verdigi meydandadir.

Umumiyet -Mana-y1 hakiki ile mana-y1 mecazinin yekdigerinden emam
olmasidir. Zikr-1 um@m irade-i hustisa misal:

“Ey faniler, hab-1 gaflete dalmayiniz.” fanilerden maksat bir kismi olan
insanlardir.

Zikr-i husis irdde-i umima misal:

Et lokmasi 1azim m1 doyurmaz m1 seni nan

Zehr olsun o lokma k’ola pes-ménde-i diinan

Rum-i Bagdadi

Et lokmasindan maksat giizel yemeklerdir.

Kevniyet'®?* bir seyi hal-i sabikanin ismiyle yad etmektir. “Sin-i riisde balig
olduklarindan bu yetimlere mallarini veriniz.” dedigimiz vakit maksadimiz, evvelce

d1625

yetim olup da isbat-1 riig edenlere mallarin1 veriniz, demektir.

1621 Ciiziyet: Ferdilik.

1622 Maksud: Kasdedilen.

1623 Tesir-i miithim hustl: Olusumda etkisi &nemli olan.
1624 Kevniyet: Yaratilisla ilgili.

1625 fspat-1 riisd: Dogruyu kamtlamak.
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Evveliyet - Bir seyin sonra bulacagi halin ismiyle tesmiye etmektir. Ates yak
gibi ki maksadimiz, ates olacak komiirii yak demektir.

Miihim bir alaka daha vardir ki o da bir vasfi zikr ile o vasf ile ittisaf edenleri
kast eylemektir. Fikretin

“Nesib-i hiiznii ezer, inletir feraz-1 mesarr”

1627

Misrasindaki hiiziin ve mesar'%?® kelimeleri, mahzin ve mesrir!®?’” adamlarin

yerine kaim olmustur. Fikret sefillerde, mestidlarda en ziyade calib-i nazar olan hiizn
ve meserret o saf miitekabileyi'®®® o meciz1 miimtaz sayesinde tasvir ve tecessiim
ederek bir sahne-i elem-engiz tezad viicida getirdi. $&’ir, bu suretle ifadeye bir
kudret-i harika verdigi gibi miinekkahiyetin en ciddi kavaninine ri’ayet etmis oldu.

1629

Bu musra, tesrih edilse “mahzun sefiller, mesrir olan erbab-1 ikbalin enzar-1

istihfafi'®? altinda ezilip inlerler.” sekl-i mufassilin1'®! iktisab eder ki pek de

1632 5lmaz.

miiessir

Humkun zekaya kars1 takrizi sdyle dursun

Ta’rizi bir ‘indyet, tahkiri bir senadir.

Hamid

Beytindeki Humkundan, zekddan maksat ashab-1 hamakat'®*}, erbab-1
zekadir'®4, “Bu ¢ocuk diinya yiiziinde goriinecek olursa kadinlik bir daha validelik
etmeyecegine yeminler eder.” ciimlesindeki kadinliktan maksat kadinlardir.

Tabir-i mecazinin fikri daha dogru arz ettigini, muhayyileye daha siddetle
tesir eyledigini birka¢ misal ile gdsterelim:

“On gemiden miirekkeb bir donanma” yerinde “on yelkenden ibaret bir
donanma” diyecek olsak denizdeki sefdin kiimesi daha suhtiletle nazar-1 hayal 6niine

gelir; ciinkii gemilerde en ziyade nazar-1 dikkate!6®®

carpan sey, yelkendir; bir de
“gemiler” lafz1 bize havuzdaki gemileri de ihtar edebilir. Fikret,
Basda, en basda kanli bir bayrak,

Onu bir kanl: tac eder takib.

1626 Mesar: Sevingler.

1627 Mesrur: Sevingli.

1628 Miitekabil: Karsilikl1.

1629 Erbab-1 ikbal: Talih sahipleri.

1630 Enzar- istihfaf: Kiiglimseyen bakislar.

1631 Sekl-i mufassil: Kisimlara ayrilms sekiller.
1632 Miiessir: Tesirli.

1633 Ashab-1 hamakat: Ahmak dostlar.

1634 Erbab-1 zeka: Akil sahipleri.

1635 Nazar-1 dikkat: Dikkatli bakis.



254

Beytinde kanli bir bayrak, kanli bir tac tabirdt-1 mecaziyesini'®*® isti’mal

ederek orduyu nazar-1 hayal oniine vaz etmek faidesini de hustile getirmistir.

“Biitiin eller, tulumbalara sarilmistir.” yerine “herkes tulumbalara sarilmistir.”
diyecek olsak ifadenin kuvve-i tasviriyesine!®” halel gelir, ¢iinkii birinci tabir
insanlar1 o esnadaki vaziyetleriyle beraber arz eder.

Glizellik “zekd, en nihayet kuvve-i hayvaniyeye galip gelecektir.”
ctimlesindeki zeka kuvve-i1 hayvaniye yerlerine kalem ve kili¢ ikdme edilse fikr daha

miicessim bir surette arz edilmis olur.

Kinaye ve Ta’riz
Kinaye, lugatta tasrihin hilafidir. Edebiyat-1 1stilahca'®® kindye bir lafzin

1639

karine-i mu’ayenenin " viiciduna mebni mand-y1 lazimda isti’malidir. Kindyede

karine-i mana bulundugu igin mecédzdan tefrik edilir. Lafza mekni-bih!64

, manaya
mekni-anh!'®*! denir.

Mekni-anh ya zatdir: “hased olan mahalde hulGs olmaz” gibi ki bunda
“mahal-i hased” kalbden kinayedir. Yahut sifattir: kerim manasindan kinaye olarak,
kapis1 acik ve ebleh manasina olarak kalin kafali denir.

Bir hadeng-i can-gilidaz-1 ahdir sermayesi

Biz bu meydanin nice ¢abiik-siivarin gormiisiiz

Beytinde meydan, diinyadan; c¢abiik-siivir mukbil-i zalimden'®*? kindyedir.
Veyahut nisbettir, yani sifati mevsifa isbattir: “tahta ciiliis etti” denir ki hiikiimdar
oldu, demektir.

Kindye lisan-1 edebiye muhtass olmayip muhaverat-1 adiyede de isti’mal
edilir: sade-dil, gozii acik, kulag: delik, eli agik, pak-damen; aln1 acik, perde-biriin,
dar(i’s-sifa.

Kinayenin faidesi; fikri biraz miibhem olarak ifade ederek kar’iyi yahut

1643

muhatab1 teemmiile sevk etmesidir ki o, kesf-i maksat ettikce miitelezziz olur,

1636 Tabirat-1 mecaziye: Mecaz terimleri.

1637 Kuvve-i tasviriye: Tasvir etme kabiliyeti.

1638 Edebiyat-1 1stilah: Edebiyat tabirleri.

1639 K arine-i muayene: Kontrol edilen belirti.

1640 Mekni-bih: Divan edebiyatinda kinaye belirten bir edebiyat terimi.
1641 Mekni-anh: Divan edebiyatinda kinaye belirten bir edebiyat terimi.
1642 Mukbil-i zalim: Zuliim edenin mutlulugu.

1643 Teemmiil: Enikonu diisiinme.
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fakat bir meziyet olan su derece-i miibhemiyet ifrata vardirilmamalidir, ¢iinkii o
zaman Uslib-1 kindyi ile teblig edilen maani anlagilamaz.
Bundan bagska havf u hicab!%** sebebiyle terk-i sarahat'®®, yahut muhafiza-i

t1646

nezahe edilmek lazim gelen noktalarda da kinayeye miinacat edilir; su cihetle

kinaye, edeb-i kelam i¢in biiyiik bir ilticagdh temin eder.
1647

Ta’riz Bir ciheti gosterip de diger ciheti kast etmektir. Erbab-1

sefalete !0

merhameti olmayan bir adamin yiiziine karst “insan, sefillere acir”
diyecek olursak bu, bir Ta’riz olur, ¢iinkii bundan maksadimiz, kendisinin, diigar-1
zar(ret'®” olanlara merhameti olmadigi igin insan olmadigimi zimnen beyéan
eylemektir.

Boyle bir adama karsi:

Insan, ona derler ki ede kalb-i rakiki,

Alam-1 beni-nev'i ile kesb-i melamet

Beytini irdd edecek olursak bu da bir Ta’riz olur. Miinasebetsiz sdyleyen bir
adamin yliziine karsi:

Alur miilahazadan haric olmak iizere cevap

S6zii miilahaza etmeksizin dithanini agar

Beytini dermiyan eylersek ta’riz olur.

Ta’rizin tarifinde maks(d olan seye delalet etmek lizere sey-i gayr-1 makstidu
zikr etmektir yahut fikr-i makstida daha ziyade kuvvet vermek i¢in diisiiniilen seyin

1650

aksini soylemektir, dinlerde vardir. Kiirsi-i hitdbenin etrafi hali olan bir vaiz

hakkinda “o kiirsi-i hitdbete gegmek icin emvac-1 samiani'®! yaziyordu.” dedigimiz
vakit tarifimize muvaffak bir Ta’riz yapmis oluruz. Goériiliiyor ki ta’riz tahakkiim ve
istihzay1 da tazmin eder.

Bazen ta’riz ihtirdsin bogulmus bir nidasi, yesin yahut infidl-i vahdetin

kuvvetli, derin bir ifadesidir. Laharb diyor ki: “Akl, alam ve 1zdirabat i¢ginde bir an

1644 Havf u hicab: Kapal tehlike.

1645 Terk-i sarahat: A¢ikliktan ayrilan.

1646 Muhafaza-i nezahet: inceligi korumak.
1647 Ta’riz: Dokundurma.

1648 Erbab-1 sefalet: Yoksul kimseler.

1649 Diigar-1 zaruret: Zorunluluga yakalanmak.
1650 Kirsi-i hitabe: Vazife konusmasi.

1651 Emvac-1 samii: Yiice dalgalar.
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gecer.” Bu nev’i ta’rizatin en giizel misallerini Esber’de buluruz:

Iskender

Kimdir bu kadin ki bunda maslab?
Esber

Iste o kadindi sizce matlib!
Iskender

Sumru ne cehennemi nezaret!
Esber

Ma’z(r ola ettigi cesaret,

Ma’stiku i¢iin selama durmus.
Iskender

Eyvah, melek de mahv olurmus!
Esber

Bir mevki’ -1 miirtefi’de murdar,

[tmis ise boyle ‘arz -1 didar,

Sa'ik buna siddet -i garami

Ancak sizi gormedir merami!

‘Illet size gdrmesinde hata,

Sakin duruyorsa ‘ayni mevta

“Siddetle miistehziyane”

Diin kan akarak cerihasindan,

Emr eyledi kim karithasindan,

Pencaba gelince sah -1 diismen,

Merd i zen ve ‘asker i birehmen,

Hep birlik olup da karsu gitstin,

Pisinde bu yolda secde eylesiin!

“Mahser emvati ird'e eder ”
Diismen hele sehre vasil oldi
Emr ettigi seyde hasil oldi

Kim varsa huziirumuzda zi -rah!

1652 Hande-i mehuf: Tehlikeli giiliisler.

, cereyan edemeyen

256

gozyaslar1 yerine
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Bak nisf-1 sehit, nisf-1 mecrih!
Nisfinda enin ki talebe ka'im!
Zabitalar1 hiin i¢cinde galtan,
Zincir ile bagli bir de sultan!
Cekdirdi teberriiken o ancak
Sehrin kapusinda bir de sancak!
“Darda olan Sumruyu gosterir”
Toprakda yatan hey et,
Degmez mi ¢ekerse boyle rayet?
Elvanina oldinizsa mecliib
Bahs eyler an1 bu sah1 maglab!
“Kahkahalar eder
Evrest de diicar oldugu felaketden miitevellid gayz u hiddetini'®>® tasvir igin ta’rize

miiracaat etmistir:

“Siikiir Allaha ki felaketim, iimidimi gecdi; evet, ey sema! sebatindan'6>*
dolay1 seni tebcil ederim!” Rasit
Mamafih biitiin ta’rizat, bir ihtiras-1 sedidle'®> kuvve-i miidrikemizin'6*® zir u

1657

zeber'®7 oldugu zamanlara miinhasir'®® degildir; bazen hasin bir hakikatin teblig

sarthinde mahzir goriildiigii, yahtid edilecek itirazin fend dokunacagi his edildigi

vakit de efkar u hissiyatin'®>” bir nikab-1 sitayig!'®®°

altina gizlenmesi muvéaffak olur.
Demosten, Atinalilarin ataletlerini tenkid ederken zekalarin1 medh etmistir:

“Ne yapmak lazim geldigini sizden iyi bilen yoktur; fakat siz ddima intizar ve
tereddiid icinde bulunuyorsunuz, ddima digerlerine giiveniyorsunuz... Ah! kudret-i
fatira, size bahs-1 1zan ettigi gibi kuvve-i azmde vermis olsaydi!”

Ta’rizin, cinas, Telmih, Tham ve Tevriye gibi birgok vesaiti vardir ki

bunlardan birer birer sirastyla bahsolunacaktir.

Siir-1 Beyan

1653 Gayz u hiddet: Ofke ve kizgmlik.

1654 Sebat: Saglam durma.

1655 Thtirds-1 sedid: Siddetli arzular.

1656 Kuvve-i miidrike: Giiglii anlama kabiliyeti.
1657 Zir u zeber: Karmakarisik.

1658 Miinhasir: Mahsus kilinmus.

1659 Efkar u hissiyat: Fikirler ve hisler.

1660 Nikab-1 sitayis: Kapali 6vgii.
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Mecazat, tabirat hakikiye ile ifade edilemeyen seyleri teblig ettigi gibi Str-i

beyanda derecat hakikiyesi, elvan-1 husfsiyesi'®' lisin-1 mutad'®®? ile kabil-i

1663 1664

ibraz olmayan bazi hissiyat ve ihtirasat-1 tasvir eder; bina'en ‘aleyh bunlar,

heves-i tenevvii-perveri'®® ile viicuda getirilmis eskal-i beyan gibi degil, Sor-i
samimiye-i tefekkiir gibi telakki edilmelidir. Ibda ile tasvir o derece anr’l-hiisul, o
derece merbutdur ki yekdigerinden tefrik edilemez. Emin olunuz ki bir muharrir-i
hakiki'®®, evvela fikri ihzar edip de sonra Iltifat, teshis ve intak gibi bir sekil ifade
intihab etmez: sekil, fikr ile beraber dogar.

Stir-i beyani menba’-1 his yahut fikr olduguna gore ikiye ayiracagiz, fakat bu
taksim, pek kat’i, pek hakiki bir sey degildir, ¢iinkli her sanat, miinhasiran hisden
yahut fikirden tevellid edemez. Bizim bu taksimde en ziyade nazar-1 itibara
aldigimiz nokta, Stir-i beyan arasindaki derece-i miisabehet '’ ve karabettir.

Hissi Shir-i beyan: Iltifat, teshis ve Intak, nida, IstifhdAm, Miibalaga, Tekrir.

Fikri Str-i beyan: Terdid, Kat’-1 Riicti’, Terdic, Tezad, edeb-i kalem.

Itifat

Iltifat - Tltifat bir hatibin, bir muharririn evvelce tevecciih eyledigi sahisdan
yahut seyden birdenbire dénerek diger bir sahsa yahut bir seye tevcih-i hitab!6®
etmesidir.

Siseron senatoda kiyam ile arkadaslarina irdd-1 kelam edecegi sirada
birdenbire Katilinaya donerek:

“Sabrimizi ne vakte kadar su-i isti’'mal edeceksiniz?” demesi sedid bir
iltifattir.

Mecnunun su suzisli hitablar1 da birer Iltifattir:

Bir nadire sem* idiin seb-efriiz

Diisdi sana zevk-i askdan stz

Bir ni¢e zaman eger¢i yandun

Stiz-1 dile durmadun usandun

Bi-darliga getiirmediin tab

1661 Elvan-1 hususiye: Renkli dzellikler.

1662 T isan-1 mutad: Alisilmus bir dil.

1663 K abil-i ibraz: Goriiniirliiliigii miimkiin olan.

1664 Thtirasat-1 tasvir: Tasvir etme arzusu.

1665 Heves-i tenevvii-perveri: Cesitli terbiye etme arzulari.
1666 Muharrir-i hakiki: Gergek yazarlar.

1667 Derece-i miisabehet: Benzerlik miktari.

1668 Teycih-i hitab: Yonelen konusma.
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Sehla goziin old1 mail-i hab
Hem-rahum idiin bu yolda ey mah
Hem-rah1 koyup geder mi hem-rah
Eflake tefahur eyle ey hak

Kim old1 definiin ol diir-i pak
Ziilfine muariz olma ey mar
Kim anda mukimdiir dil-1 zar
Haline taarruz etme ey mir

Kim bagludur anda can-1 mehcir
Ey 0mr gel imdi basa sen hem
Kim ¢esmiime tire old1 alem
Alem hos idi ki var idi yar

Ciin yar yoh olmasun ne kim var
Ey can ten-i hasteye veda‘et

Bir haste ile yeter niza‘et
Miistakunem ey ecel kerem kil
Def*-i elem eyle ref*-i gam kil
Kurtar meni 1ztirdb-1 gamdan
Ver miijde viiciduma ademden
Ayinemi eyle jengden pak

Kil perde-i i‘tibarumi ¢ak

Ref et ne ise arada hail

Eyle meni ol nigara vasil
Teklif-1 visal eder mana yar

Bir yerde ki yohdur anda agyar
Men getmemek eylesem hatadur
Senden mana bir meded revadur
Bi'llah medediimde kilma ithmal
Kim bahtuma ytiz veriipdiir ikbal
Men getmemek eylesem hatadur
Senden mana bir meded revadur

Bi'llah medediimde kilma ihmal
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Kim bahtuma ytiz vertipdiir ikbal
Ya Rab mana cism ii can gerekmez
Céananumsuz cihan gerekmez

Min-ba‘d zelil U har kilma

Ser-geste-i rlizgar kilma

Ustad Ekrem’in “tahassiir” unvanli manzumesinde gayet miiessir bir Iltifat
vardir:

Ah kim Pirdaye’min* iste bu yerdir meskeni!

Su siyeh topraklar olmustur o nlirun mahzeni.

Gelmedim on bes sene bilmem ne yanda medfeni.

Ey mezaristan bana ettirme ah ii siveni!

Rahm edip agah edin ey servler, taglar beni!

Bi-nisan terk eyledim eyvah evladim seni!

Soyle yavrum eyleyim sad-ab-1 giryem kakini

Hangi topraktir senin orten viiciid-i pakini?

Neside-i atiyede giizel bir iltifat1 samildir:
- Andre’ye —

Hayal i¢inde sonerken bu 6mr i tiz-giizar

Beka-y1 namini yine zan eder vecd’ibden,

Sabah mahsere karsi bu leyl-i matemdar

O mar-1 ziya-y1 teselli o fecr-i kazibden

Ulur gezer ki higi-i tarik-i sa’y u timid;
Giiler lika-y1 fena ¢ehresinde asarin
Bu zerre namini kabil mi etmek te’yid?..

Ucar havada perisan gubar: asarin.

Ey incizab-1 niima-y1 serair-i afak,
Nigin bu mezellekeden ka¢gmak istedin bir dem?

Olursa cdy-1 siik(itun senin bu yerden uzak,
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Nasipler mi alirsin hayattan bilmem!

Bilir misin ki ben bugiin seninle hemhalim,
Mesakk u hayret icinde emellerim dolasir;
Semasini ararim baska alemin daim,

Benim goziimde bu yer gurbet-i mev’idedi

Eder likas1 sebabin {imitsiz hande,
Biter dakikalar1 varligin soniik, hasir,
Cihan derd it mesaib olan bu diizehde

Hayatimiz da bizim bir yasar cehennemdi

Bugiin seninle beraber bulunmak isterdim:

Benim de olsa makarrim o kutub dura dur,

Bu ihtizar-1 medidim, bu ¢irpinan derdim

Stik{it-1 miineccimden de olur d1 mest-i huzur!..

Siileyman Nazif

Ayn bir sahisdan bahs iderken giybetden hitaba intikal etmek de iltifatdir.

“Yirmi alt1 giin evvel -Madam Bortel- idim. Simdi -madam Tomson- oldum.
Muhabbet belasiyla oldum. Bu kadar gozyas: doktiim. Sebeb muhabbet oldu. Ab-1
riym dokiildii, muhabbet sebebiyle dokiildi. Kocamin kanma girdim. Yine
muhabbet muhabbet ah!.. Bortel!.. Bortel!.. Sana icirdigim zehirden meraretli bir
1ztirab iginde oldugumi goériiyor musun? “Heyhat, Heyhat!”

Hamid

Bazen birdenbire vuku bulan bir hitab-1 sedide iltifat add olunur. Fransa Krali
dordiincti Henri’nin su hitdb1 gibi: “Askerler, sancaklarinizi ga’ib ederseniz beyaz
tuvagimin altinda toplaniniz, siz onu daima rahsan ve zaferde bulacaksiniz?”

Antuvan’in Briitiis ile refikAsinm ellerini sikarak teti-i muhaveret!'®®
ederken birdenbire donerek:

“Heyhat! Efendiler, size ne sdyliiyorum? Soéhretim o kadar mail, kayici bir

zeminde bulunuyor ki muvacehenizde bulundugum su hengadmede bir meddahin, bir

1669 Teat1-i muhaveret: Kargilikli sz alip vermek.
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alcak gibi telakki olunuyorum. Sezar, seni ne kadar seviyorum! Of! Bu hakikidir.
Simdi ey necib-i veli-nimetim, senin Antuanin diismanlarinla akd-i miisalemet
eyleyerek onlarin kanli parmaklarini siktigini ruhiin temasa ediyorsa éliimden ziyade
muztarib olmaz mi1? Viicudunun yaralar1 kadar gozlerim olup da onlar kan doktiigii
derecede bunlar da yas dokse bu, siibhe yok ki bana teati-i muhaveret uhuvvet-kar-
aneden daha ziyade yakisir, afv et Zolius! Ey geyik, sen iste burada kusatilarak hak-1
heldke diistiin; iste avcilarin naginla miizeyyen ve miiftehardir. Ey cihan! Bu geyigin
ormani sendin. Biitiin kdinat minkAd-1 fermanin'®’® idi. Fakat simdi birgcok prensler
tarafindan, vurulmus bir geyik gibi, yere serilmis yatiyorsun!” suretinde irad eyledigi
muhtelif hitablar, ltifatin birgok aksdmina birer misal teskil eder.

[Itifat, nutka hakikaten bir hareket-1 miiheyyice verir; bu mecaz, tesir-i
intibah-engizi'®’! itibariyla teshis ve intaka yaklasir.

Teshis ve intak

Teshis ve Intak'®’? - Teshis ve Intak, bir nev’i istidredir ki cemadata, emvata,
miicerredata hayat iare etmekle beraber nutuk da verir. Bakiniz Cahid, bir meseyi
nasil teshis ve intak ediyor:

...... Hal asina, ihtiyar mese bu gamgin tefekkiirat ile beni mesgul birkmazi
gel, dir, sana dastan-1 beseriyeti sdyleyeyim:

“Ve neler soyler! “Asirlardan beri Bogazi¢i’nin bir tepesinde tevali-i hadisata
sahit olan bu mesenin de tecriibeleri, kederleri, felsefeleri var... Sik yapraklarinin
garip hisiltisiyla, benden pek ¢ok zaman evvel, buralarda ayni 1ztirablarla diistinmiis,
miitehassiri oldugum saadetlerle mestid olmus ervah-1 maziyeyi sanki ihya ederek:
Goriiyor musun, der, her sey geciyor, yalniz bir sey kaliyor: Su c¢ignedigin
titreklerde, kokladigin kekiklerde, hayran kaldigin korulardaki hayat, bu hayat-1
cavidani...”

Fikret, leyl-i nisdn1 ne giizel teshis ve intak etmistir:

Seb-i nili-i nisan, piir-taravet,

Agip karsimda bir aglis-1 miikrim

Okur bi-intiha es'ar-1 da'vet:

"Gel ey bi-care fani, gel, zilalim

1670 Minkad-1 ferman: Emre boyun egen.
1671 Tesir-i intibah-engiz: Uyku kagiran.
1672 [ntak: Konusturma.
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"Firag-1 safidir dildar-1 habm,
"Siiktinet-gahidir her 1ztirdbm.

"Uyur nagmemle efvac-1 hayaiat;
"Uyur daglar, sular, escar {i ezhar;
"Uyur gehvare-i sinemde bizzat
"Uyur sevda, o hirgin tifl-1 bidar;
"Uyur fikr-i beser, tifl-1 mu'azzeb,
"Uyur hatta su pehna-y1 miikevkeb..."

Ekremin de hemen biitiin hayat: dert ii &mindan ibaret olan bedbaht!®”

oglunu ne
elim bir surette intak ediyor:
Bir kiidek-1 se-mahe iken halik-i kaza
Bir da-i bi-devaya beni kild1 miibtela.
Bir da-i bi-deva ki yitirdi huzurumu...
Mahvetdi kabiliyet-i fikr i suurumu.
Bir da-i bi-deva ki alip natikiyyetim
Alamimi birakmad takrire kudretim
Bi-mesy i nutk... bi-hareket. har u bi-medar..
Bi-girye-i teessiir ve bi-hande-1 mesarr
Isrin sene esir-i firds oldum inledim...
Bir meht i¢inde hep kele-i1 rithumu dinledim.
Derk itmeden hayatimi ¢ekdim nice azab..
Kurtard1 o azabdan ahir beni tiirab!
Réhat heniiz buldu cismim bu habdan..
Hala izamim agrimada 1ztirabdan!
Bir iistithan y1gintist kalmisti ten derig!
Teshis ederdi sekl-i heytlay: stretim.
Bir hal-1 dehset-avere girmisti hey’etim.
Gassalden benim i¢in ar etti valideyn..
Takdir-i Hakkdan ademe 1azim gelir mi seyn?!..
Itdim ne bir sevab ve hatta ne bir giinah..

Hayran gelip cihana serasime gittim ah!

1673 Bedbaht: Tahilsiz.
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Ya Rab nedir... nedir bana bildir kabahatim?

Badi-i illetim.. sebeb-i ziill-i hilkatim?

Bir bi-giindha bunca azab ve eziyyetin

Elbette ecrini verecektir adaletin.

Destimle eyleyip kefenim soyle ¢ak ¢ak

Dergahina yetismek i¢in zar u girye-nak

Gostermek iizere ben dahi bir kere kametim!..

Mevkf-1 intizar-1 kiyam i kiyametim !..

Sekspir, “Jul Sezar”inda ittifak ve ihtirasi ne giizel teshis ediyor:
“Iste bunlar miittefiklerimizdir. Ey ittifak-1 hafi! Gecenin bu saatinde, fenaligin his
edilmedigi bu anda korkung alengi gostermekten korkuyor musun? Bu halde giindiiz
hangi siyah magara o biiyiik sima-y1 miithisini'¢’* gizleyebilir? Taharriden sakin ey
ittifak! Yiizine dilfirib!®’> bir nikab-1 ibtisim'¢7% ¢ek, ¢iinkii manzara-i hakikiyenle
yiiriiyecek olursan “Ereb” bile kesif karanliklartyla seni enzar-1 istibAhdan!'¢”’
kurtaramaz.”

“Geng 1htirés, tevazudan bir merdiven yapar. Cikarken yiizii sabit bir surette
bu merdivene miiteveccih bulunur, fakat son kademesine ayak basar basmaz ona

1678

arkasini ¢evirir, nazarini semaya dikerek medar-1 itilas1'®’® olan bu vasitay: istihfaf

eder.”

Nida
Nida -Biiyiik bir felaketin tesiriyle muztarib bir kalbten ¢ikan feryadlara
denir.
Doksiin sehab kaddin afiup katre katre kan
Itsiin nihal-i narveni nahl-i ergavan
Bu acilarla ¢gegm-i niicim olsun esk-bar
Afaki tutsun ates-i dilden ¢ikan duhan
Kilsun kebilid camelerin 4sman siyah

Geysiin libas-1 matem-i Sahi biitiin cihan

1674 Sima-y1 miithis: Yiiziin dehseti.

1675 Dilfirib: Goniil aldatan, sevgili.

1676 Nikab-1 ibtisam: Yiiz Ortiisiiniin altindan giiliimsemek.
1677 Enzar-1 istibah: Siipheci bakislar.

1678 Medar- itila: Yardimci bilgiler.
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Yaksun dertin-1 sine-i ins {i peride dag
Nar-1 firdk-1 Sah Siileyman-1 kam-ran
Kild1 firdz-1 kiingiire-i ‘ars1 cilvegah
Layik degiildi sanina hakka bu hakdan
Miirg-i revani goklere irdi hiima gibi
Kald1 haziz-1 hakde bir iki tistiihan
Capiik-siivar-1 ‘arsa-i kevn i mekan idi
Ikbal ii ‘izzet olmis idi yar ii hem-’inin
Ser-keslik itdi tevsen-i baht-1 sitizekar
Diisdi zemine saye-i eltaf-1 Kirdgar
Baki
Acem sahinin sedaid-i zulmiine kars1 iki kalb-i hamiyetden feveran eden bu
seyyah gayz u nefretde nidanin pek parlak misalidir:
Gilirz-i giran-1 zulmiinii ey kanli nasiye;
Eyvan-1 zer-cidarina as ziynetin diye!
Al kanli bir kefenle donat hayme-gahini,
Canlarla yak mesail-i matem-penahini!
Makberlerin hufeyre-i muzlim-dehanlar ,
Dendan-1 gayz u kahra sebih tistiihanlari
Yad eylesin mezalimini ta ebed senin.
Ey cebhesi kitabesi bin kanli medfenin!
Ey bir hayale tuhfe kilan bin hakikati,
Ey ahenin eliyle kazip kabr-i milleti,
Nir-i hayat ufuklarini herc i merc eden!
Leylin sedid zulmetini rtha meze eden!
Envar-1 mihr-i fikri sen ey haksar eden,
Meyyitlerin izami gibi tarumar eden!
Ey hadimi serace-i matem-fesanlarin !
Rahs-i akiir-1 zulmiine pamal olanlarin
Giil-gonce-i mezar1 midir tac-1 devletin?
Tutmussa da avalim-i efkar1 s6hretin

Zannetme ki hitkimetinin efseriyledir ...
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Sa’d1’lerin mezar-1 cemen-ber-seriyledir.
Mehmed Cemal - Mehmed Akif

Vatan aski olan giilistanda uzak bir cay-1 kasvet-engizde'®”’

yorgun, mahziin
Oten bir bilbiliin anin 1ztirabindan miite’essir olan Faik Ali’nin, hemhal olan bu rih-
1 nalana'®? kars::

Ve sen, ey nagmeye kalbolmus olan hiisn-i garam,

Kainatin yiireginden cereyanlar gegiren

Yeni bir nagme-i sevda leb-i ruhunda iken

Oleceksin yine hatta yuvasiz, bi-arim

Sen de ruhum gibi afetzede-i hicransin.
Bu kesik lahn-1 tahassiir, bu perisan nale
Sence bir tesliyet-i hiss i hayal olsa bile

Iste mademki biitiin hacise-i hicranin

Mehd-i aramisidir simdi bu hiilya-y1 stik{in,

Korkarim bdyle sen ottlikce perisan, miistak

Kalb-i piir-hab-1 tabiatte o bidar olacak...

Otme ey biilbiil-i avare ki hicran uyusun demesi giizel bir nidadir.

Bu nidalar, daima bir nevha-i 1ztirdb!'®®! degil, bazen bir bir terane-i sevk ve
incizabda olur.

Ey hande-i magrar-1 sabahat,

Tabende lika ¢ehre-i ati,

Ey rlh-i ziya-pis-i sa'adet,

Handan-1 San Ziihre-i ati;

Dogdun bugiin afak-1 safadan,

Dogdun yine piir agsk u melahat:

Hiirriyyeti aglisuna aldin!

Bir tifl-1 melek-¢ehre ki diinya

Hayran olur etvarina, hatta

1679 Cay-1 kasvet-engiz: Kasvet veren yerler.
1680 Ruh-1 nalan: Inleyen ruhlar.
1681 Nevha-i 1ztirab: Istirap agitlari.



Reyyén-1 garam-1 ezeliyyet,
Bir sevk ile ta goklere daldin
Hayran olur etvarina hatta
Reyyén-1 garam-1 ezeliyyet,
Ezyaline topland1 nazarlar
Ummanlara bir sa’sa’a saldin!
Millet olamaz simdi muhakkar,
Sen millete bin san ile kaldin
Bir kanli kefensin, fakat insan
Sancak sana hayran, sana kurban!
Ali Ekrem
Merhaba ey cdm-1 mina-y1 mey-i yakut-reng

Devri gelsin senden 6grensin sipihr-i bi-direng

Merhaba ey yadigar-1 meclis-i devran-1 Cem

Ab-1rity-1 devlet-i Cemsid ii yin-i Peseng

Merhaba ey sahid-i isretseray-1 meygede
Duhter-i pir-i mugan hemsire-i saki-i seng
Sensin ol rith-1 revan-1 miirde-i endth u gam

Sana nisbet gesme-i Ab-1 Hizir ayn-1 sereng

Sensin ol sermaye-i bazar-1 sevk-1 ehl-i agk

Diistii feyzinle kesada cevher-i namiis u neng

Sensin ol piraye-i hikmet ki feyz-i kdmilin

Kildi mirat-1 zamir-i ehl-i dilden ref-i jeng

Ciirana vermezdi can her asik-1 efsiirde dil
Olmasan tabefgen-i her hatir-1 bitab u teng
Nef’1
IstifhAm
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Istifham '%%2. - Istifham, kalb-i hiddet'®** ve infi’al'®** ye's ve 1ztirab, beht i
hayret!'% gibi ihtirasat-1 sedidenin'%* taht-1 tesirinde'*®” bulundugu vakit irad edilen
es’ile-i miiheyyiceye'é®® denir. Bu tarz IstithAmi, ird’e-i tereddiid ve istibah icin
olmay1p daha metin bir kanaat, daha sedid bir itmi’nan gostermek i¢indir.

Istifhaimin ne derece miiheyyic'6®

ve intibdh-engiz oldugunu Hamid’in
manzara-i iimid-i s6z'%° tabut karsisinda irad edildigi su elim sualler isbat eder:

Ya Rabbi nedir o tahta tabut?

Olmaz m1 ukil bunda mebhut?

Miimkiin mi o cism-i nazenini

Tekfin ede bir acliz fertit?

Olmek diyoruz nedir bu ta’bir?

Canan mi ede bu hali tefsir?

En ince yerim kirild1 Yarab!

Karsimda nedir bu burc-1 akreb

Etmez mi bu hal cana te’sir?

Kilmaz m1 bu 1’tikad1 tagyir?

Ustad Ekremin bu istithAmlari ne kadar miiessirdir:
Ey miinis-i can nedir bu efgan
Incitti mi kollarim viicudun?
Nevha giile derinum oldu stizan
Atesli midir senin servdin?
Gonliimde melal eder niimayan
Sakin nazar-1 keder niimtidun
Bizar misin muhabbetimden,
Rencide misin hararetimden?

Hele Hamid’in, baladan inen

1682 fstifham: Soru sorma.

1683 Kalb-i hiddet: Ofkeli goniil.

1684 nfial: Kirilma, giicenme.

1685 Beht u hayret: Sagkinlik ve hayret.

1686 Thtirasat-1 sedid: Siddetli arzular.

1687 Taht-1 tesir: Asag tesir.

1688 Eg’ile-i mitheyyice: Heyecan verici sorular.

1689 Mijheyyic: Heyecan veren.

1690 Manzara-i timid-i s6z: S6ziin umut veren manzaralari.
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Diinyay1 begenmeyen buyursun

Ya sus ya geber sen ey muacciz

Hitab 1’tib-1 Amizine'®®! karsilik olarak verdigi sedid cevablar, istifhAmin en parlak
misalini teskil eder:

Lakin o zaman doniip derim ben

Diinyay1 ben istedim mi senden?

Bildim mi ki hep sitem var onda?

En sonra da bir adem var onda...

Feryadlarim demekse siven
Feryadi veren degil misin sen?
Bir yareli eylemez mi feryad?...
Karsimda nedir benim bu medfen!...”
Bu istithAmla da mii’essirdir:

Bu miidhis velvelen ran't daim inletir sanma

“Muzaffersin!” diyen sesler biitiin haindir, aldanma.

Zafer-yah oldugun kimdir? Diislin bir kerre, millet mi?

Adalet isteyen bir kavmi vurmak galibiyet mi?

Nasibin yok mudur bir parg¢a olsun ademiyetten

Emin ol bunca mazliimun yiireklerden kopan ahi,

Tependen indirir elbette bir giin 1a'netu'llahi!

Midhad Cemal - Medmed Akif
Said Beyefendi tarafindan miitercim su parca da istithdm i¢in ne giizel bir

numinedir;

“Ey koca Faprisyos! Senin i¢in bir eser-i bedbaht1 olarak sana iade-i hayat'¢%?

1693 1694

olunup da vaktiyle tehlikeden tahlis eyledigin ve kaffe-i muzafferiyattan

1695

ziyade seref-i naminla'®”> miiserref etti§in romanin simdiki manzara-i mutantanasini

1691 {tab-1 amiz: Azarlama karisik.

1692 fade-i hayat: Geri verilen yasam.

1693 Tahlis: Kurtarma.

1694 K affe-i muzafferiyat: Kazamlan zaferlerin hepsi.
1695 Seref-i nam: Ustiin bir isim.
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gorse idin rih-1 meali-i siinihun acaba ne miitidla’ada bulunurdu? Elbette su vecihle
feryad ederdi:

Ya miistean! Vaktiyle itidal ve fezail-i ahlaka mesken olan o sakf giyah beste
ve kasane-i sadeler nereye gitti? Romanin sadegi-i ahvali yerine kaim olan bu zinet-i
mabhsiisa nedir? Bu heykeller, bu levhalar, bu binalar ne demek olacak? Ey bi-

1696

suurlar nedir bu yaptigmiz? Siz ki ferman-fermayir akvam ediniz dest-i

galibiyetiniz de mahkum olan eshas hiffet-i itsifin simdi ribka-i esaretine'®"’
kendinizi koymussunuz. Zaman-1 hiikiimetiniz hutbe-perdazlar eline gecmis;
birtakim mimarlari, ressamlari, heykeltiraglari, siihrekarlari nail-i servet!*”® ve gina
etmek i¢in mi vaktiyle Yunanistan’1 ve Asya’y1 huniinuzla reyyan ettiniz?

Jan Jak Russo

Miibalaga
Miibalaga. - Miibalaga bir seyin vasfim zayif yahut siddetce derece-i kasvaya

1701

isal'®” icin kuvve-i musavverenin'’% tasvir-i nevakis'’’! ve kemalat: hususundaki

1702 miitevellid bir sanattir.

mesa’i-1 iddialyesinden

Miibalaga, daima hakikati tecaviiz eder, daima hakikatten fazla bir sey ifade
eder, fakat maksadi hakikati tegayyur degil, onu biitlin za’af1 yahut biitiin siddeti ile
tasvirdir. Laber Verde bu fikri teyid ediyor: “miibalaga, daha iyi anlagilmasini temin
icin hakikati tecaviiz eder.” diye biliriz ki miibalaga, asla aldatmayan, bi’l-akis sekl-i
calisi ile fikri daha ziyade idrak-1 hakikate sevk eden bir kizbdir.

1703 nedir? Itidal, zevke muvaffaktir. Bir Latin

Miibalaganin sart-1 makbuliyeti
edibin dedigi gibi “Miibalagada hadd-i itidal gecilmemelidir; aksi takdirde tantana-i
caliyeye!”™ diisiiliir. Miibalaga ekseriya pek ziyade yiikseldilmesi arzu olundugu

vakit tahrib olunur. Nasil ki pek ziyade gerilmis bir yay gevser.” Ebyat-1 atiyede!”%

169 Bi-suur: Bilingsiz.

1697 Ribka-i esaret: Kementle esir tutulan.

1698 Nail-i servet: Servet sahibi olan.

169 jsal: Ulastirma.

1700 Kyvve-i musavvere: Tasvir edilmis duygular.
1701 Tasvir-i nevakis: Eksiklerin tasviri.

1702 Mesai-i iddiaiye: Inatla galisan.

1703 Sart-1 makbuliyet: Kabul sartlari.

1704 Tantana-i caliye: Yapmaciktan ¢ikarilan giiriiltii.
1705 Ebyat-1 atiye: Gelecek beyitler.
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tesadiif edecegimiz Miibalagat-1 hakikinin'’% haricinde oldugundan pek soguk, pek
tatsizdir:
Nigah-ban-1 cihan kim istese mi’mar-1 tedbiri
Yapar bartita mahzen su’leden ab-1 revan lizere
Nedim
O sadr-ara ki bir eskeste tohm-1 penbedir kalmis

Kamer sem*-1 harim-i clidunun ¢in-i fetilinde

Miibalagalarda hadd-i hakikiyi!’"? tayin etmek giigdiir. Mamafih diyebiliriz ki

miibalagalar, zevke muvaffak oldukca, hakikate yaklastik¢a makbul olur; fakat bu da

”1‘1708

bir miyar-1 kat olamaz; ¢linkii hararetli bir kalb ile parlak bir hayalin mahstlat-1

miisterekesi'’%

olan bazi miibalagat vardir ki hudiid-1 hakikat haricinde goériinmekle
beraber hosumuza gider:
Bir Stlesi var ki sem-i canin.
Fanusuna sigmaz Asumanin.
Seyh Galib
Beytindeki miibalaga bu kabildendir.

En miiessir, en tabii miibalagalar ne vakit sidur eder? Siiphe yok ki bir

1710 1711

facianin tesiriyle ruh piir-galeyan-1 tesir' """ oldugu, hissiyat, seviye-i mutadenin

fevkine ¢ikdig1 vakit. Ciinkii o zaman fart-1 tesir!’'?

miibalagatin mazhar-1 hiisn-i
telakki!'’!3 olmasina bir sebeb-i makil!'7!* teskil eder.

Bundan dolayidir ki Hamid’in ebyat-1 atiyesini begeniyoruz:

Konmustu yeraltina nihalim

Bin kerre daha kirildi balim

Cananin o giinkii hali eyvah

Eyvah benim o giinkii halim

Ya Rab ne aciydi ah o manzar

1706 Miibalagat-1 hakiki: Gergek abartilar.

1707 Hadd-i hakiki: Gergek smnrlar.

1708 Miyar-1 kati: Kesin olgiiler.

1709 Mahstilat-1 miistereke: Ortak iiriinler.

1710 Piir-galeyan-1 tesir: Etkili ve coskun.

1711 Seviye-i mutade: Aligilmis seviye.

1712 Fart-1 tesir: Asir1 etkiler.

1713 Mazhar-1 hiisn-i telakki: Asir1 giizel anlamlar.
1714 Sebeb-i makul: Aklauygun sebepler.



Her st acilar iginde muztar
Feryad-1 sabi giriv-i ejder

Bir zehr-i siyah sir-i mader
Cavit, o bir ¢eh-1 muhakkar
Biz ayni nesis ve mevt-i serser
Cikdim semavata hak-1 berser
Indim semavat ile beraber

Militon’un fikra-i atiyesinde!’!
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ifadat da pek sedid, pek miifrit olmakla

beraber meyQs ve miitehevvir'’!® bir ruhin levhasmi tersim eyledigi i¢in sayan-1

kabaldiir!”!7:

“Nereye gizleneyim? Kudret-i hakimesinden, gayr-1 kabil-i ictina

1)1718

goziinden, korkunc elinden nereye kacayim? Kudret-i bi-payani1!’!® kader felaketim

bi-hududdur!”?°, zindan-1 duzahiyi nafile kirdim: Ah! cehennem-i hakiki!’?!, amik-i

kalbimdedir!”??; o tehevviiriimle!’* kazilmis cehennem, cinayetin beni ilka eyledigi

o miithis, muzlim magaradan daha havf-engiz'7?, daha miifteris bir gavrdir. Onun

yaninda dyle his ediyorum ki cehennem bir semadir.”

Bir de hezl makaminda irdd olunan miibalagat, miifrit olsa bile makbil

sayilir:
Bir samt-1 siyeh-reng ile mesbii-i hayalat,
Daglar, dereler sanki birer mahfil-i emvat,
Yalniz koca bir fem
Bir dag gibi adem
Dikmis nazar-1 gayzini, bi-havf u miibalat,

Eylerdi o bos aleme irdd-1 makalat.

Nesidesindeki “dag gibi adem” tesbihi miibalagali ise de

11725

mahm oldugu i¢in pek hosumuza gidiyor.

1715 Fikra-i atiye: Gelecek hikayeler.

1716 Miitehevvir: kizginlikla neticeyi diisiinmeden saldiran.
1717 Sayan-1 kabul: Kabule layik olan.

1718 Gayr-1 kabil-i ictinab: Sakinmasi miimkiin olmayan.
1719 Kudret-i bi-payan: Sonsuz kudretler.

1720 Bi-hudud: Smirsiz.

1721 Cehennem-i hakiki: Gergek cehennem.

1722 Amik-i kalb: Derin kalpler.

1723 Tehevviir: Sonunu diisiinmeden 6fkelenme.

1724 Havf-engiz: Korkulan.

1725 Mahmul: Yiiklii.

istihzayla
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Ihtar - Tesbih daima tadil-i ifrat'7?° eder.
Bundan baska bir §4’irin, muhayyilesinde ibda ettigi bir aleme miiteallik'’%’

1728

tavsifat, tabil olmasa da sayan-1 itiraz olamaz, ¢iinkii o alemin cihan-1

1729 muvafakat ve miisabeheti mesrut!’*® degildir. Seyh Galibin tavsifat-1

meriyeye

atiyesi'”! bu kabildendir:
Niizhet-geh-1 Ma’ni dyle bir yer
Kim ab1 benefse haki anber
Ol bag-1 behist o hak-i hurrem
Hak idi velik hak-i Adem
Ser-sebz giyah1 6mr-i cavid
Sebnemleri necm ii gonca hursid
Bir kulziim-i niir-1 siirh giilzar
L&’ [0-y1 hos-abi 18°1-1 seh-var
Her tidesi Tar-1 sad-tecelli
Yok anda kelam-1 “len terani”

Diyarbekirli merhum Said Pasanin edebiyat-1 kadimede!”*? tesadiif ettigimiz

miibalagat-1 merdiidenin!”*?

mense-i ve mahiyeti hakkinda serd eyledigi mutala’at
sayan-1 dikkkattir:

Lisdn-1 Osmanide nazim yolu Iran surasma taklit ile acilmis ve surdmiz
umimen o yolu tutup gitmis oldugundan siirde lisdnimiza mahsus bir tarik yoktur.

O taklidin neticesi olmak {iizere kasideler de hakikate mugdyir tabirat-1

1734 1735

miibtezile ve miibalagat-1 merdide ve gazellerde pek cok tesbihat-1 baride
isti’mali iltizdm oldugundan isarimizin ekserisi sevilmeyecek bir surette kalmigdir.
Ekabir'”*® haklarinda tanzim olunan kasidelerdeki o saf, ekseriyetle

memdihun haline nisbet kabul edecek sozlerden olmadig: gibi tesbihatca da tecvizat-

1726 Tadil-i ifrat: Asirt olam yumusaltma.

1727 Miiteallik: Alakali.

1728 Sayan-1 itiraz: Itiraza layik olan.

1729 Cihan-1 meriye: Diinyanin goriindirliligii.

1730 Mesrut: Kosullu.

1731 Tavsifat-1 atiye: Gelecek nitelemeler.

1732 Edebiyat-1 kadime: Eski edebiyatlar.

1733 Miibalagat-1 merdude: Miibalaga (sanatini) reddetmek.
1734 Tabirat-1 miibtezil: Sayginligin yitirmis tabirler.
1735 Tegbihat-1 barid: Soguk tesbihler.

1736 Ekabir: Biiyiikler.
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1 akliye'”®” derecelerinden pek cok ileri gecilmistir. O surette ki bunlar nesren bir
ademe sOylenilecek olsa muhatap istihza add ile nefret gosterecegi bi-istibahdir.

Buras1 bdyle iken hangi bir sa’ir o yolda bir kaside yapib bir biiylik zata
vermis ise makbull olarak caizelere, miikafatlara nail olmus ve su bi-asl sozler
nizdmen makbll goriinmiis oldugundan miinasebetsiz ve akillara hayret verecek
derecede miibalagali kasideler isddi meydaninda suara yek-digerini sebkate devam
ederek o saf ekabire miiteallik nesideler -cami’ olduklar1 maarif ve kemalata asar-1
hikemiyeleri burhan olan — suardmizin hakikat halde sanlarin1 tenkis edecek bir
raddeye varmistir.

S4’irlerimiz — Iran s&’irleri gibi — hikAmiyat u letaif ve tesbihtca da sayan-1
tahsin pek cok isar insad etmisler ise de ne care ki diger kism galebe eylediginden
asar-1 kudema icinde tamamiyla makbil-i kuliib olacak bir kaside metkid olub
itirazdan salim gazel de azdir. Kasdidce kudema-y1 suaranin taklit suretiyle ittihdz
eyledigi meslek bir maslah-1 munsif ve miidakkikin hamiyetine tesadiif etmedi.
Maslah-1 kasaid diye meshur olan Nef’i o meslegi 1slah etmeyip tervic ve tevsi’
etmistir. Iste bu miisimaha-i kasidelerin:

Ugard1 taht-1 Siileyman gibi havada eger

(Cekeydi resmini bir para iistiine Behzad

Nef’1
Bir glise-i nigeh ile mi‘mar-1 himmeti
Strah-1 mira viis‘at-1 kevn i mekan verir
Nedim
Nesim-i hulk-1 gemen-hizi olsa kevne vezan
Olurdu reste ten(r icre gonce-i sir-ab
Nabi

Gibi vicdan-1 selimin kabul edemeyecek miibalagali sozlerle dolmasina sebep
oldu.

Suaramiz boyle hakikate mugdyir miibalagat-1 gayr-1 makbileyi yalniz ekabir
haklarinda nazm ile iktifd etmediler. Zevi’l-ukuldan olmayan hayvanatin, zi-r(h
olmayan cemadatin bile tavsifi i¢in miindsebetsiz s6z bulmakta 1’tab-1 kariha ederek

Nef’1 bir esb medhinde:

1737 Tecvizat-1 akliye: Akla izin verme.
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“Hiram-1 dilkesi diinyay1 meftin ettigi yetmez
Felekler de melekler de miilazimdir temasaya
Burakasa zeminden ger azimet etme eflake
Eder siiratte sebkat tir-i ah-1 arspeymaya
Yedisinde giizar eylerdi nemnak olmadan pay1
Yolu diigse eger yel gibi gahi heft deryaya.”
Nedim bir mevki vasfinda:
“Hey ne feyz-i cavidandir kim olur serv-i sehi
Sirseler bir katre abin navekin peykanina.” gibi sozler soylediler.
Kudemanin gazellerindeki tesbihatin ekseri de suara-y1 Iraniyeyi taklit ile pek
miinasebetsiz bir tarzda cereyan eyledi.
Enisu’l-ussdkin cem’ eyledigi tesbihat bin bes yiizden ziyade olup bunlarin
onda biri kabule sayan goriilemiyor. Mesela
zilf hakkinda: zincir, risman, ¢enkal, ejdeha, yilan, akreb;
g6z hakkinda: hiin-riz, hiin-har, katil, alil, mariz
kas hakkinda: tak, keman, koprii, kavs-i kuzah
kirpik hakkinda: hanger, ok, mizrak
gamze hakkinda:kassab, hirsiz, cellad, kati-i tarik, harami, giirz-i
keran
boy hakkinda: serv, arar, tiil-i emeli, yerden gdge kadar uzun bir sey
agiz hakkinda: nokta, cevher-i ferd!”*® mevhum, adem yaninda bir
nokta-i mis ovast kadar biiyilk goriinecek bir sey gibi sozler sOylemekten
¢ekinmediler.
Siir her tiirlii ahvali ve bu ciimleden olmak iizere ahval-i vicdaniyeyi'’*” kalbe
tensit!’*" ve tesir gosterecek ve tabil meyl ettirecek surette o sif u tesbihat-1

miinasebe ile tasvir ile mevzin-1 soz!74!

sOylemek iken kudemanin zikr ettikleri o saf
hiisn ile mevsaf'7#? bir sahis tasvir olunsa insan onu gulyabani zanniyla miitevehhis
olur.

Tekrir

1738 Cevher-i ferd: Oz bireyler.

1739 Ahval-i vicdaniye: Vicdani haller.
1740 Tensit: Neselendirme.

1741 Mevzun-1 s6z: Olgiilii sozler.

1742 Mevsuf: Vasifl1.
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Tekrir!’* - Bir ihtiras-1 sedidi'’**, bir hiss-i &miki'7*’ biitiin kuvvetiyle ifade

etmek, bir fikir, bir madde iizerine nazar-1 dikkati'’4¢

celb eylemek i¢in bir kelimeyi
birkag defa zikr etmektir.
Tekrir, heyecan-1 ruhdan da tevellid ve o zaman makbiliyeti tezdyid

1747 ziimresine idhal edildi.

ettiginden zayi-i hissiye
Iste en sonra sen de eksildin,
Sen de gittin; senin de arkadan
Agladim, agladim; fakat insan

Aglamaktan da korkuyor... Miskin!

Ah sen, sen ki zir-i halinde

Bir yesil kdy hayati saklardin;

Si'rimin nuhbe-i me'alinde;

Sen, biitiin safvetinle sen vardin.

Fikret

Nesidesindeki tekrarlar hep mahsil-i teessiir degil midir?

Birkac misal daha:

“Her dalganin inisinden, c¢arpisindan bir baska firtina peyda olur. Gokler,
gbziinlin Oniinde, yerler, ayagmin altindan kacar. Bir dakikada yiikselirsin,
yiikselirsin, yiikselirsin; kollarini uzatsan eline bir yildiz gegecek sanirsin; yine o
dakikada algalirsin, alcalirsin, algalirsin, denize goz gezdirsen diinya yerinden
oynamis done done esfel-i safiline dogru ¢ekilip gidiyor gibi goriirsiin.”

Kemal

“Bilhassa Weber'in son diisiincesini ¢alandi ve bunu ezberden, gozlerini
kapayarak calarken ta ruhunun i¢inde beyaz bir gece, son bir leyle-i hayatin afak-1
mukeffenesini goriirdii. Bu nesidenin bilinemez neden, onda boyle bir kuvve-i
ilhamesi vardi, ne vakit onu ¢alsa gozlerinin i¢ine biitiin kadinat1 kefenlere saran bir
beyaz gece, karanlikla aydinliktan, bulutlarla giineslerden miirekkeb bir gece, fakat

6lmiis bir cihanin 6lmiis bir gecesi sanih olurdu. Beyaz! Beyaz! Beyaz!... Bu gecenin

1743 Tekrir: Tekrarlama.

1744 Thtiras-1 sedid: Siddetli arzular.
1745 Hiss-i amik: Derin duygular.

1746 Nazar-1 dikkat: Dikkat yonletmek.
1747 Zayi-i hissiye: Yitik hisler.
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azim, yiksek agaclar1 vardi ki beyaz baslarini, beyaz kollarii kaldirarak
silkiniyorlardi; beyaz bulut kiimelerinden yigila yigila gogiislerini germis daglarin
arasinda beyaz saclarinin beyaz koptiklerini savurarak yiikselen dallariyla bir deniz
kabariyordu. Yukarida bir vakfe-i siik(it i¢inde kaliyormus gibi kar tifinlarinin
arkasinda beyaz bir kamer... Sonra biitiin bu beyazliklarin {izerinden kosan alay alay
golgeler. Bu beyaz cihani siyah bir nefes-i memat i¢inde saran bulutlar ve her tarafta
azim bir siiklit; ne bulutlarda kiiciik bir zemzeme, ne dalgalarda hafif bir heva-yi
fesafes; hic: hi¢ bir sey yok. Bakiniz bu 6lmiis gecenin iistiine ta uzaklardan, kim
bilir nerelerden belki mavera-y1 cihan-1 hilkatten hayat-1 ka'inata mersiyye okuyan
bir ses, nihayet kefenlerinin altinda dinlenen bu mahser-i 1ztirabin iistiine bir kevser-i
rahmet hiikmiinde dokiilen son diisiince... ve bu son leyle-i ka'inatin yegane temasa-
kar1 olarak, biitiin o karlarinin altinda incimad etmis menazirin kenar-1 hasyetinde,
kendisini, uzun beyaz etekleri beyaz denizin beyaz dalgalarina akarak, kendisini
goriiyordu; bir kisi bu 6lmiis ka'inatta yapyalniz!...” Halid Ziya
Garbin ulema-y1 belagati yemin ve telin ile miiterafik!’*® nidalara da birer
isim verirler, halbuki bunlar, nidaya miiteferri!’* oldugu icin ayrica tesmiyeye sayan
olamaz:
Birinci misal:
Yarab buna ben tahammiil etmem
Sumru! Sumru! Harb olursun
Billah bir avuc tiirab olursun
Pa-mal ederim seni nihdyet
Hamid
Ikinci misal:
Bu suzig-i fikri hallet ey nehir
Tesrih-i kaziyye-i tiirab et”
Allah belani versin ey nehir
Omriim gibi sen de kahrol ey sehr!

Hamid

91750 b1751

Simdiye kadar tesrih ettigimiz “Sir-i beyan pek de intiha

edilmeksizin, bir heyecan ve tesir neticesinde tabii olarak dogar; bundan sonra

1748 Miiterafik: Karigik.
1749 Miiteferri: Dallanan.
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mevzi bahis olacak “sir-i beyan” ise her seyden ziyade muhakeme ve intihab ile
viicuda getirilmis bazi teskilat-1 ibaredir'’>?. Mesela bir seyden emin iken izhar-1
tereddiid'’>? ederiz; bazen bir stiret-i miiessirde!”>* teblig icin fikrimizi ikmal etmez;
bazen bir seyi siiklit ile gecistirecegiz, dedikten sonra yine ondan bahs eyleriz...
Mamafih gecen “stir-i beyan” da muhakeme ve intihabin, gelecek “Sir-i beyan’da
teesslir ve heyecanin asla dahilleri yoktur, demek dogru olamaz, ¢iinkii biitiin bunlar

hayal ve heyecan, fikr ve muhakeme, zevk ve intihab gibi tesirat-1 muhtelifenin!’>®

muhassilasi altinda zuhir etmistir. ifade-i hakikat'7¢

etmek i¢in hissi slir-i beyan her
seyden ziyade muhakeme ve intihAbdan miitevellidir!”>’, demelidir.
Terdid

Terdid'”® - Ibareyi kesmektir; bundan maksat, ibarenin nihayeti hakkinda
muhatap yahut kari’e bir intizar-1 miitehalikane verdikten sonra birdenbire fikri teblig
etmektir.

“Sezar - Sizin gibi olsaydim ben de miiteessir olurdum. Celb-i dikkat!” i¢in
ben de birisine rica etmis olsaydim ricalar bana tesir ederdi; fakat ben, daima
fikrimde mu’annid, semada bi-nazir olan necm-i kiitbi gibi bir noktada sabitim. Gok,
plir-ates ve tab niicim-1 bi-hesab ile tenvir edilmistir, fakat iclerinde daha ziyade

muhafiza-i mevki!7¢?

eden bir danesidir. Diinya da boyledir. Et ve kandan fikir ve
candan miirekkeb insanlarla meskundur. Mamafih bunlarin arasinda biitiin hiicumlari
def ederek makamini sarsilmayacak bir hale getiren yalniz bir danesini biliyorum; bu
adam da iste benim.”
Sekspir
Bazen ibare, siyakindan miistefad olan neticeye mubhalif surette hitam bulur;

iste o vakit terdid'’®' intizar edilen netice ile zuhfr eden netice arasindaki tezad

sayesinde intisab-1 kuvvet!’®?, ve ilkay1 hayret eder:

1750 Suver-i beyan: Ag¢iklama bigimi.

1751 Intihab: Segmek.

1752 Tegkilat-1 ibare: Ciimle olusturmak.
1753 1zhér-1 tereddiid: Gostermekte tereddiit etme.
1754 Suret-i miiessir: Tesirlerin izleri.

1755 Tesirat-1 muhtelife: Farkli etkiler.

1756 [fade-i hakikat: Gercegin ifade edilisi.
1757 Miitevelli: Bir vakfin iist yoneticisi.
1738 Terdid: Geri gevirme..

1759 Celb-i dikkat: Dikkat ¢eken.

1760 Muhafaza-i mevki: Konumu koruyan.
1761 Terdid: Geri gevirme.

1762 Intisab-1 kuvvet: Giiclii baglar.
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“Zaman-1 1ztiririmda dostlarima miiracdat ettim; her biri birer vesile-i itizar
bularak benden dirig-i mu’avenet etti. Bir tek dostum kalmisti; en nihayet ona iltica
ettim, o bana riy-1 Iltifat gosterdi, ifadat-1 muztaribanemi dinleyerek bezl-i
‘inayet!’% etti. Bu hakiki dost kimdir, bilir misiniz? Nefsim!...

Bir de mizah-engiz tardid vardir ki parlak bir misalini Hoca Nasreddin fikrati
icinde buluruz:

Hoca koyde misafir oldugu esnada latife i¢cin heybesini saklamislar. Hoca da
koy halkini toplayarak: “Bizim heybeyi ¢almiglar. Calan her kim ise getiirsin valla
ben bilirim yapacagimi! demis. Bunun iizerine hegbeyi kendine rida ile beraber
“Hoca Efendi hegbeniz bulunmasaydi ne yapacaktiniz.” diye sormuslar. O da bizim
eski bir girar var da. an1 kesip heybe yapacaktim cevabiyla halki icab etmistir.

Talim-i Edebiyattan

Kat’

Kat’!7%* - Bir ciimleyi kesivererek baska bir fikre intikal etmektir. Kat’ edilen
climle fikri miibhim birakmayarak daha ziyade siddet ve belagatle tasvir eder:

O Dibroa’nin, validesinden olan ¢ocuklar1 yanina getirdikleri vakit kollarim
acip: “Yaklasiniz, kucaklaymiz sizin....” diyerek ciimleyi kesivermesi ne kadar
miiessir, ne kadar faciadir!

Neside-i atiyede de miiessir bir kat vardir:

“Bey baba ...” iste bir terane ki ah

Beni makhiir-1 ye’s eder her gah;

Ben bu 6ksiiz hayat1 sevmiyorum!”

Diyecek zanneder biitiin rGhum.

Benim bahar-1 hayatimda bir sabah erken

Acildin ey sar1 niltfer, ah bir bilsen

Ki validen ne kadar... yok, yeter yeter artik!

Gel ey zavalli ¢ocuk, durma, gel, kucagima ¢ik.

Hiiseyin Suad
Bir sanat daha vardir ki o da bir muharririn, bir hatibin mevzi‘-bahs eyledigi

sahsin bazi ahvalini meskGt-anh birakmak istiyormus gibi goriinmesidir, halbuki

1763 Bezl-i inayet: Bol bol yardim etmek.
1764 K at: Kesme.
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mubharrir, yahtt hatibin en ziyade dayandigi noktalar, zahiren pek hafif dokundugu
cihetlerdir.

Siseron birisinin seyyi’at-1 ahvalinden bahsederken “Gengligine aid

111765

fezay1 ve rezd’ini siiklt ile gecistirecegim.” demistir ki hatip bu sozii ile zemm-i

1766

thmal degil, silsile-i ithdmatin1' '®® ikmal etmis oldu.

Bu tarz-1 teblig!’®’, pek mahiranedir, ¢iinkii tatvil ve ittirdd-1 beyan'7®® gibi

nakisalara meydan vermedigi gibi meskit-anh birakilacagi sdyleyen mevada da layik

oldugu derece-i ehemmiyeti'’® verir. “Bu siikiit-1 cali”, tasrihden daha miiessirdir.
Riicw’
Riicu’!”7" - Riicu bir $a’irin, bir hatibin, dermiyan ettigi bir fikir ve hayalin

maksadina tetabuk etmedigini hissetmesiyle o fikir ve hayalden riicu edip diger bir
fikir ve hayale intikal edivermesidir:

“Bu muasakadan kirilmig giiya tazeliginden bir sey eksilmis; hayir, oyle de
degil, adeta kirlenmis c¢icek pejmiirdeligi duyarak ¢iktikca diisiinmemek igin
viicudunu, zihnini iskata ¢alisirdl.”

Halid Ziya

“Onlar ayrilmis degil, ruhlar1 birbirinden uzaklasmis olacakti; kalplerinin
biitiin tellerinde mevcut rabitalar birer birer ¢oziilecek, hayir, bunlar Nihal’de
kirilacak; pargalanacaktir.”

Halid Ziya

Dizildi katre-i sebnem serdpa berk-i slisende

Katar-1 cevher-i mana gibi tig-1 zeban iizre

Degiil sebnem serar-1 ah-1 biilbiildiir k1 ¢ikdikca

Diiser kesb-i rutlibetle hevadan giilsitan iizre

Nef’1

Hepsi, en bi-vefa emellerden

En samimi tahayytilata kadar,

Hepsi kalbimde simdi bir medfen,

Bir pendh-1 siikiin u hasret arar.

1765 Fezayih: Hatalar, kusurlar.

1766 Silsile-i ithAmat: Zincir sekilde birbirine bagli suglamalar.
1767 Tarz-1 teblig: Ulastirma tarzi.

1768 fttirad-1 beyan: Diizenli sekilde agiklama.

1769 Derece-i ehemmiyet: Onem dereceleri.

1770 Riicu: Geri dénme.
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Hep o ma'stikalar tiirab oldu;
Gengligin ravza-i hayalinden
Piir-heves toplamistim onlar1 ben;

O giilistan biitiin serab oldu.

Hepsinin canisin-i hicrani
Simdi ber-tide zulmet-i makber;
Ah olaydi yasatmak imkan

Gegen ikbal-i dmrii... Yok, mugber.

Ben o rii'ya-y1 sevka mugberim
Istemem, giilmesin o ¢ehre bana,
Miiteverrim lika-y1 istihza,
Onu gordiikge artryor kederim.
Tevfik Fikret
Dikkat edilirse riicti iki suretle vik{ bulur. Bazen evvelce dermiyan edilen
fikir ve hayal tamamen naks olunur. Tevfik Fikret Bey’in su gegen manzumesinde

d!7"! edilen fikir ve hayal nakz edilmez, ikmal

oldugu gibi. Bazen de evvelce ser
olunur. Faik Ali’nin bu nesidesinde oldugu gibi:
Bu elhan-1 seher fevkinde ‘ulvi bir sada duydum
Bir aheng-i semavi, bir nida-y1 asina duydum
Onun ‘aksiyle vicdanimda feyz-i i‘tila duydum

Gelirdi ka’inat-1 §i‘rin en yiiksek burucundan

Bu ses si‘r-i biilendindir, evet, ey sa‘ir-i a‘zam
Cocukluktan bana telkin-i ‘ulviyat eder her dem
“Doner karsimda her dem si‘rden masna® bir ‘alem”

Senin tertil-i es‘arin miinacat-1 tabi‘lyem

Serir-1 hagsmetin mevzi‘, balasinda ehramin,

1771 Serd: Dile getirmek.
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Hayir, burc-1 deha fevkindedir kiirsi-i aramin
Evet, seyyah-1 1ahitisisin ecram-1 ilhdmin
Senin yadinla efkarimda ilhamat olur miilhem

1773

Faik, biiyiik Hamid’in serir-i ihtisdmi'”’? bala-y1 ehrdma'’’® mevzi‘udur,

demis, fakat irtifa-1 ehrami!”’*

sa’irin ulviyet-i dehastyla miitenasib bulmayinca dahi-
1 azamin kiirsi-i aramin1 burc-1 deha fevkine koymustur; ehramdan burca intikal ise
hayali nakz eylemek!'””> degil ikmal etmektir, ciinkii ehrdm ile burc ikisi de

yiiksektir; aralarindaki fark ise ancak derece-i irtika itibartyladir.

Tedric
Tedric'’’® -Efkar ve vekayi gittikge tezdyiid yahut tendkus eden kuvvet ve

ehemmiyetlerine gore tertib etmektir ki bu suretle miiretteb olan silsile-i efkar'””’ v

e
hissiyatta her fikir ve his, kendisine takdim eden fikir ve hisden daha kuvvetli, daha
sedid oldugu icin ifade, gittikge celb-i nazar ederek biiyilik bir tesir viicuda getirir.
Ispenser bu fikri teyid ediyor:

“En ziyade nazara ¢arpan kelime ile ciimleye nihayet vererek sayan-1 dikkat
bir tesir viicuda getirmek tabii oldugu gibi bu tertibi zir u zeber etmekle bir tesir-i
makiise meydan vermek de muhakkaktir. Giinese baktiktan sonra hemen adi bir atesi
goremeyiz, halbuki evvel emirde atese, sonra giinese bakarak her ikisini de
gorebiliriz; bunun gibi parlak ya miithim yahut miithis bir fikir isitdikten sonra daha

az parlak, daha az miihim, daha az miithis bir fikri takdir edemeyiz; halbuki tertib-i

makiste!”’® her ikisini de takdir edebiliriz.”

1772 Serir-i ihtisam: Gorkemli kotiiler.

1773 Bala-y1 ehram: Yiiksek piramitler.

1774 {rtifa-1 ehram: Piramitlerin yiiksekligi.
1775 Nakz eylemek: Bozmak.

1776 Tedric: Derece derece ilerleme.

1777 Silsile-i efkar: Fikirler dizisi.

1778 Tertib-i makuste: Ugursuz diizenlemeler.



[fadenin kuvveti gittikge miitezayi

d1781 t1782

terdici sai ve habi
birkag¢ misal:
Ey hak-1 miinir-i yar sakit
Ey niir-1 sihrinin sabit
Beynim kirilip cemadetinden
Rahum 6liiyor bu haletinden
Yok hak degil bu mevt-i nabit

Yok mevt degil giriv-i samit

Hamid

Gogslime gonliime, canima gir

Ah sen sen beni etden teshir

Hamid

Bir buguk, iste bir buguk saat
Bir kiigiik riihsuz neside igin;
Bu kadar sa’y, itina, zahmet.

Topu bir kit’a, ya kaside i¢in

Fikret

Tedric-1 habite misal:

d1779

ya miitenakis

1780
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olduguna gore

olmak tiizere ikiye ayirmak tabiidir. Tedric-i said i¢in

“Sizler hodgamligt o dereceye vardirdiniz ki seldmet-i memleket icin

hayatinizi degil, hayatinizin bir giiniinii, bir sdatini, hatta bir dakikasin1 bile feda

etmezsiniz.”

Tedric-i habitde!”®® efkar-1 miitevaliye!’®*, zahiren gittikce kesb-i hiffet!7®

eder gibi goriliniiyor, hakikat-i halde ise bu terdicde de tevali eden fikrin kuvveti

gittikce artiyor. Zaten bdyle olmasa bu Tedricin zarardan baska bir neticesi olamaz.

1779 Miitezayid: Artan, cogalan.

1780 Miitenakis: Noksanlasan.

1781 Said: Saadetli.

1782 Habit: Yaramaz.

1783 Tedric-i habit: Azar azar bozulan.

1784 Efkar-1 miitevaliye: Devam eden fikirler.
1785 Kesb-i hiffet: Hafif birisi.
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Hiilasa bu iki Tedric arasindaki fark, saridir, ¢iinkii her ikisinin de hedefi ifadeye

1786 oden bir tarz vermektir.

Tezad

derece derece celb-1 nazar

Tezad - Birbirine zit iki fikri bir ibarede karsilastirmaktan ibarettir.

Kani ol giil giilerek geldigi demler simdi

Aglarim aklima geldikge giiliistiiklerimiz

Mabhir Baba

Beytinde yekdigerine zit olan giilme ve aglama fikirleri tekabiil'’®’
ettirildiginden tezad vardir.

Siyah bir zemin iizerinde beyaz bir nokta yahut beyaz bir zemin iizerinde
siyah bir nokta deha calib-i nazar oldugu gibi efkar-1 miitezidenin'”®® tekabiilii de
ifadeye parlak bir vuzlh, biiyiik bir tesir verir. Arablarin “el-egya-1 tenkesif-i bi-
addadiha” s6zii ne biiylik bir hakikati ihtiva eder!

Tabit!.. O hatib-1 summ u ebkem,

Tabit!.. O biirddet-1 miicessem.

Hamid

Beytindeki tezad ne kadar miiessir, ne kadar manidardir!

Hitabet ile ebkemiyyet arasinda bir miinasebet yoktur, fakat tabtlita “hatib-i
ebkem” demek kadar miinasib bir sey olamaz, ¢iinkii tabutun kalbe bi-lisan olarak
ilka ettigi efkar-1 muzlime, hissiyat-1 elimeyi!’®’, bir hatib-i belig'”’, tebli§ edemez;
bir de tabuta esdmiyet!”! isnat etmek de pek dogrudur, ciinkii o, feryad-1 besere

1792

kulak vermez, daima bi teessiirdiir. $Sa’irin bir muvaffakiyet-i harika'”* ile su iki

1793 intirak ediyor. Iste kuvve-i

kelime i¢ine sikistirdigi bu tezad, kemal-i siddetle
hayaliyeye derin ve metin bir sadme vuran bdyle tezadlardir. Zaten tezadlarda
kelimat ne kadar az olursa kuvvet ve siddet o kadar ziyadelesir ve fazla elfaz, efkar-1
miitezAidenin!"* tahfif-i tesadiimiine'’®> bais birer siper halini alir.

Bundan bagka tezadlarin muhtac oldugu meziyetler, itidal ile tabiyettir.

1786 Celb-i nazar: Dikkat ¢geken.

1787 Tekabiil: Karsilamak.

1788 Efkar-1 miitezade: Birbirine zit fikirler.
1789 Hissiyat-1 elime: Aci1 veren hisler.

1790 Hatip-i belig: Diizgiin hitap eden.

1791 Esamiyet: Isimler.

1792 Muvaffakiyet-i harika: Giizel basarilar.
1793 Kemal-i siddet: Siddetin olgunlugu.
1794 Efkar-1 miitezade: Birbirine zit fikirler.
1795 Tahfif-i tesadiim: Hafif ¢arpisma.
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Neside-i atiyedeki!”® tezadlar, derece-i itidal ve tabiiyeti tecaviiz ettiginden

hakikaten kelal-averdir'7:

Yetis ey naire-i zulmet-i plir
Birak cansuz biirtidet perver
Yetis ey rahzen-i dlem-giz
Maraz-1 miihlik derman-1 teessiir,
Yetis ey saii sultan1 ezel

Hamil-i merhamet izz u hall
Yetis ey yar-1 cehennem-agus
Ebkem-i asfer mahser-i berdis
Yetis ey dilber-i tesrih-lika
Miinferid bedrefe-i rah-1 beka
Yetisir bunca mecazat yetis

Yetis ey hadim-i lezzat yetis
Artik mevt!”® icin bu kadar tezdd pek coktur. Tahlili, bircok mesai-i

1799 sarfim istilzam eden bu hutfit-1 miitezade!®? fikre intibah degil,

dimagiyenin
1803

yorgunluk verdigi gibi tekelliif'®! ve tasannuu'®"? da ihsas!'®® ettiginden soguktur.

1804

Hiilasa tezadlar, miiessir'%** olmak i¢in miicez'%%, tabii ve mutedil '*°® olmalidir.

Surasin1 da ihtar etmek isterim ki bir ibarede elfaz-1 miitekabileyi cem

etmekle tezddin viicud bulduguna zahib olmak dogru degildir, ¢iinkii efkar

1807 1809

zihnimizde siddetle carpismamus ise elfazin!®"7 zahiri'®%® tesadiim'®* ve sematindan

bir faide hasil olamaz. tezadd yapmak icin fikri tazyik etmemeli, bi’l-akis serbest

birakmalidir ki kelimeler tezAid-1 meénisi'®!° cihetiyle biri birini davet etsin. Bakiniz

179 Neside-i atiye: Gelecek beyitler.

1797 kelal-aver: Yorgunluk ve bikkinlik veren
1798 Mevt: Oliim.

1799 Mesai-i dimagiye: Beynin ¢aligmast.
1800 Hutiit-1 miitezade: Birbirine z1t ¢izgiler.
1801 Tekelliif: Zorlanma.

1802 Tasannuu: Yapmacik.

1803 Ahsas: Duygular.

1804 Miiessir: Tesirli.

1805 Miicez: Derli toplu.

1806 Mutedil: Miilayim.

1807 Elfaz: Sozler.

1808 Zahir: Dis goriiniis.

1809 Tesadiim: Carpigmak.

1810 Tezad-1 meanis: Zit anlamlar.
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1811 <1812

ebyat-1 atiye °'', elfaz-1 miitezadeyi °'“ cami’ oldugu halde ne fikre intibah, ne kalbe
heyecan verir:

Dilde safa-y1 'agkin dide, gaminla piir-nem

Bir evde 'ays i sadi, bir evde ye's i matem

Oldermis idi derd-i firdki beni yarin

Lutf eyledi vasli ile kild1 yine ihya
Edebiyatimizda buldugum giizel Tezadlar, sunlardir:

Dost bi-perva felek bi-rahm ii devran bi-siikin

Derd ¢oh hem-derd yoh diismen kavi tali' zebun

Saye-i immid za'il afitab-1 sevk germ

Riitbe-i idbar ali paye-i tedbir diin

Akl dun-himmet sada-y1 ta'ne yer yerden biilend

Baht kem-sefkat bela-y1 1sk giin giinden fiiz(in

Men garib i rah-1 miilk-i vasl plir-tesvis @i mekr

Men harif-i sade-levh ii dehr piir-naks-1 fiisun

Yelde berg-i lale tek temkin-i danis bi-sebat
Suda aks-i serv tek te'sir-i devlet vaj-glin

Fuzuli
Alem oldu sad senden ben esir-i gam heniiz

Alem etti terk-i gam bende gam-i dlem heniiz

Aci sOzler tatli cAnimdan usandirdi beni

Bakdikga bir nigah ile bin can alir gézii
Hem yine soyle hasta goriiniir ki can verir

Nef’1
Evet, her sey uyur, ey leyl-i mes'id;

Fakat ben bir z1ya-y1 ra'se-darm

1811 Ebyat-1 atiye: Gelecek beyitler.
1812 E1faz-1 miitezade: Birbirine zit sézler.



Enis-i hiiznii, bi-aram i bi-sid,
Mii'ebbed beklerim bir subh-1 tarin
Tull-1 nahsini immid i¢inde...
Icim bir medfen-i 4mal-i zinde!
Fikret
Ey Marmara'nin mai der-aglsu i¢inde
Olmiis gibi dalgim uyuyan tide-i zinde;
Ey kohne Bizans, ey koca fertit-1 musahbhir,

Ey bin kocadan artakalan bive-i bakir

Ey cevi-i esatire diisen hatira : nams;

Ey kible-i ikbale ¢ikan yol: reh-i pa-bis

Ey tiirbeler, ey her biri piir-velvele bir yad

Ikaz ederek samit {i sakin yatan ecdad

Ug giin yasamak iizere nesidemde bir gami
Bin kerre garki hiin ederim zahm-1 sinemi

Cenab
Dok ey sema -revan-1 tabiat giliniidedir

Hak-i siyahin {istiine safi siikifeler!

Karlar, biitiin elhan1 mezamir-i siikGitun,

Karlar, biitiin ezhar1 riyaz-1 melekiitun

Kibab-1 dehre san ii menziletle sigmayan gafil
Giriftar-1 nistime-gah mar i mar olur bir giin
Azmi-i Amidi
Gider hab-1 tegafiil didelerden ddr olur bir giin.
Bu meclis boyle kalmaz mestler mahmiir olur bir giin
Veysi

Hiiner-i a’dabr tath dil ile tesmimdir yoksa
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Nedir farki zeban-1 cangizanin nis-i kejdiimden

Rahmi
Keg-perveri-i mader-i eyyami goriin kim.
Ben her gece bidar-1 elem baht giiniide

Nedim
Mar-1 zemine lokma olur miirg-i tiz-per,
Miirg-i hevaya tu'me olur mahi-i bihar

Ziya Pasa

Pertev-fiiriz-1 bezm-i tarab sem-i hande-riz
Pervéne-i sikeste-per iiftade-i lehib
Keza
Handesi avaz-1 kulkul giryesi taktir-i mey
Macera-y1 meclise sagar hem aglar hem giiler
Jalesi giryan olur handan evvelce gongesi
Giilgen-i ibretde vird-i ter hem aglar hem giiler
Ehl-i stizis giilse de vareste olmaz giryeden
Baksana sem’-1 ziya-giister hem aglar hem giiler
Pertev Pasa
Ne efsunkar imissin &h ey didar-1 hiirriyet
Esir-i agkin olduk ger¢i kurtulduk esaretden
Kemal
Bunun balayedir anin haziz-1 hakedir meyli
Miisabihdir egergi riste-i simin-i barane

Reisii'l-Kiittab Arif
Tesrih-1i viictd kil Ademdir

Ta'mik-1 nesat kil sitemdir
Hamid
Biitiin serairi tetkik edin Huda zahir

Biitiin mezahiri tamik edin ; Huda mazmun

Ne siyah eylemis bu nasiyeyi

Sa¢im1 bembeyaz eden bahtim
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Bu tas cebinime benzer ki ayni makberdir,
Dis1 siikiit ile zahir, deranu mahserdir!

Bu hak leyle-i timidi andirir bence

Bakilsa zulmete benzer, fakat miinevverdir

1813

Meclis-i milliyemizin en sanl hatibi Cavid Bey’in namuslu kdyliilerin

1814

hayat-1  sefilanesiyle bi-ar u hicab-1 sanadid'®® istibdddin maiset-i

sefilhanesini!®!'® tasvir ederken viicuda getirdigi o miithis levha-i tezad!®'’7, cidden
sayan-1 istishaddir!8!8:

“Hakimiyyeti Maliyye, Hakimiyeti Hazine demektir. Hazineye, hele dolu bir
hazineye hakimiyet ise, bilirsiniz ki, her seye, her kuvvete hakimiyettir, usilii
Mesrutiyyetin en biiyliik kuvveti, en biiylik silahi, sildh-1 malisidir. Yalmiz ustlii
Mesrutiyetin degil, hatta usalii istibdadin bile, en biiyiik silahi, pek ala bilirsiniz, pek
ac1 tecriibelerimizle sabittir ki, en biiyiik silahi, sildh ve kuvvet malisidir. Istibdat
hi¢cbir zaman makdl, hi¢bir zaman mantiki bir kuvvet olmadig1 icin, elindeki bu
kuvveti, kuvvet-i malisini stistimal etmis ve bu suistimalatin neticesi olmak iizere
milletin ihtildlini, inkildbin1 hazirlamisdi. Biitiin diivel-i miitemeddinenin tarfh-i
inkilab ve ihtilafini tetkik ve tetebbu ediniz. Hepsinin, nihayeti bir meselei maliyyeye
miincer olan imtiyazat ve istisnadttan baska higbir sey gdéremezsiniz. Hepsinde
milletin iki biiylik kisma inkisam ettigini goriirsiinliz. Bir tarafta daima alan, fakat
aldigina mukabil hi¢bir sey vermiyen bir sirzime-i kalile, diger tarafta ise daima
veren fakat verdigine mukabil hi¢bir sey almiyan zavalli kitle-i millet. Bu daima
alanlar ve aldiklarina mukabil hi¢bir sey vermiyenler, dnlerinde ki bi-art hicab bir
sefahat, bir zinet ve ihtisam kiisdde etmislerdi. Daima veripte higcbir sey almiyan
zavalli efrad-1 milletin, bu milletin en biiyilik unsurunu, en kuvvetli, en saglam ve en
namuslu unsurunu teskil eden zavalli koyliiniin ise yalniz yanmis, harap olmus
topraklarindan, yikilmis kuliibelerinden bagka higbir seyi yoktu.”

Edeb-i Kelam

1813 Meclis-i milliye: Milli topluluklar.

1814 Hayat-1 sefilane: Yoksul hayatlar.

1815 Bi-ar u hicab-1 sanadid: Arsiz ve utanilan kahramanlar.
1816 Maiset-i sefilhane: Yoksul geginenler.

1817 Levha-i tezad: Celiskili tablolar.

1818 Sayan-1 istishad: Giizel 6rnek vermek.
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Edeb-i kelam'*!” -Edeb-i kelam, ménaya tesir ve kuvvet vermek yahut ibtizal

1820

ve hasaseti gizlemek gibi baz1 fevaidi temin i¢in bir fikrin kelime-i

1822

mahsisastyla'®?! degil, mecazi bir silsile-i elfaz!%?? ile tasvir edilmesinden ibarettir.

Edeb-i kelamin fikre nasil kuvvet verdigini anlamak i¢in Fuzulinin “Hdr,
dide-i istiyak acip miiterassid oldu ki niir-1 dide-i Zehra gelir.” Climlesiyle
Serkeslik etti tisen-i baht-1 sitize-kar
Diistii zemine saye-i eltaf-1 Kird-gar
Baki
Itdi kenar-1 gesm-i meliiliinde inkisar
Bir naze sahidane-i billir intizar.
Cenab

Beyitlerini nazar-1 itibare almak kafidir.

1823

Edeb-i kelamin fevaid-i mahs@isasindan'®~ evvelce de bahs ettigim cihetle

serit-i makbuliyetine'®>* nakl-i kelAm'®> edecegim:

Edeb-i kelamin serdit-i makbiliyet-i vuzih, itidal'®?® ve elfiz-1 mahsiisa'®?’

ile kabil-i istihsal!®?® olmayan bazi1 fevaid-i zdidenin teminidir. Tabirat-1

1829 i+ 1830

mecaziye °~, ¢ehre-i mandy1 bir nikdb altina gizleyerek nazar-1 tecessiisiimiizii

daha ziyade celbi eder, bizi daha ziyade mahzuz'®’!

eyler; fakat bu nikab,
nazarimizin niifiizuna mani olmamak ig¢in oldukca seffaf olmalidir. Tabirat-1
mecaziye, fikrin ifddat-1 helezoniyesi oldugundan derece-i itidali'®3? tecaviiz ettikge

bittabi bizi yorar; halbuki taab-1 dimag:'%%

ne kadar ¢ogalirsa tesir o nispette azalir;
Bina'en‘aleyh itidal de bir serait-i zar(riyedir'®**. Bundan baska tabirat-1 mecaziye,

sayan-1 kabul goriilmek i¢in kelimat-1 mahslisanin temin edemeyecegi bazi fevaid-i

1819 Edeb-i kelam: Edebi sdylemler.

1820 Fevaid: Faydalar.

1821 Kelime-i mahstisa: Ozel kelimeler.

1822 Silsile-i elfaz: Dizi halindeki sdzler.
1823 Fevaid-i mahstisa: Ozel faydalar.

1824 Serait-i makbuliyet: Kabul sartlari.

1825 Nakl-i kelam: S6z aktarmak.

1826 ftidal: Denge.

1827 Elfaz-1 mahsisa: Ozel sozler.

1828 K abil-i istihsal: Uretimi miimkiin olan.
1829 Tabirat-1 mecaziye: Mecazi ifadeler.
1830 Nazar-1 tecessiisiim: Bakakalip donmak.
1831 Mahzuz: Hoslanan.

1832 Derece-i itidal: Denge derecesi.

1833 Taab-1 dimag: Yorgun beyinler.

1834 Serait-i zaruriye: Zorunlu sartlar.
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zaideyi'®*® de istihsal etmelidir, ¢iinkii edebiyatta fazla bir tesir husiile getiremeyen
sanatlar mlzir sayilir.

Iste su seraiti haiz tabirat-1 mecaziye, efkarin ifadat-1 zaruriyesi oldugundan
bunlarin tabirat-1 hakikiyeye tebdili tislibu rahnedar eder:

Iki ii¢ katre-i sefkat... Bu teselli yetisir;

Su cedelgah-1 mukasside biitiin hiisranla,

Biitiin alam i fecayile gegen giinlerimin

Iki {i¢ katredir ancak silecek matemini.

nesidesindeki!83¢ «

cedelgah-1 mukasside” yerine “diinya” kelimesi ikdme edilirse
fikir sakatlandig gibi.

“Tahtgah-1 saltanatin Akdeniz’e karsi1 agyare sedd olunmus bir bab-1 ahenini
dinlemege sayan olan kal’a-i sultdniye bogazdan girilir, ve bir saat kadar daha beri

11838

t1837 olmak igin yapilmis bir havz-1 behisti

gelinirse kudretinden numine-i letafe
goriiliir.” ciimlesindeki “tahtgah-1 saltanat” yerine de Istanbul kelimesi konulursa
kuvvet-i iisliba halel gelir. iste bundan dolayidir ki Paskal, “Paris’e bazen Paris,
bazen merkez-i saltanat demek icab eder.” demistir. Hiilasd mananin icabat-1
hakikiyesi'®® derpis edilerek viicuda getirilen “edeb-i kelam” daimd miitessir,
miifid'#*°, aks-i takdirde ise miizic'®*!, barid!'*** olur. Fuzuli “Giines batds; yildizlar
zuhtr etti.” demek icin neler sdyliiyor:
Bir gece ki zulmet-i ziya-siiz

Ziilf-1 sebi etdi biirka‘-1 rliz

Bir la‘li ediip sipihr na-yab

Gosterdi yerine min diir-i nab

Bir sancagi eyleylip niglin-sar

Min mehge-i rayet etdi izhar

1835 Fevaid-i zaide: Gereksiz faydalar.
1836 Neside: Siir.

1837 Numune-i letafet: Ornek giizellik.
1838 Havz-1 behist: Cennet havuzu.

1839 fcabat-1 hakikiye: Gerekli gercekler.
1840 Miiifid: Yararl.

1841 Miizic: Rahatsiz eden.

1842 Barid: Soguk.



Katra katra hakim-i eflak

Hagshaslarinda dutdi tiryak

Dane dane arGis-1 gerdiin

Kaftania tikdi diirr-1i mekndn

b1843

Bir de su nesidede tedku eden hayalat,

birbirini nefyi ediyor, bir suretteki zihnimizde bir hayal-i kat’inin

olamiyor.

Edeb-i kelamin'®¥, gizlet ve hasaseti bir dereceye kadar nasil ahfa

tahfif eyledigi ise misal-i ati'348

gosterir:
Bir har-i diipada goriiniir hemen
Devlet-i sabit kadem-i riizgar
Har diyemem belki sitemdir hara
Fazla-i hagv-i sikem-i riizgar
Nef’1

Edeb-i kelamin tesirat-1 latifesinden !4
tabirat-1 mecaziye ve kinaiyenin iislibu nasil tezyin
i¢in bir misal iradiyle iktifa edecegim:

Ser halka-i1 enbiya u Miirsel

Hadi-i siibiil Nebi-yi ekmel

Bahsende-i kisver-i muhalled

Sehingah-i enbiyda Muhammed

Mana-yi kitap-1 asumani

Maksud-i hitap-i kiin fekani

Sultan-1 serir li-ma‘allah

Cak-efgen-i ceyb-i sikke-i mah

Ser-satr-1 kitab-1 akdemiyyet

1843 Teakub: Birbirini izlemek.

1844 Miitehalif: Birbirine uymayan.
1845 Hayal-i kati: Kesin hayaller.
1846 Edeb-i kelam: Edebi sdylemler.
1847 Ahfa: En gizli.

1848 Misal-i ati: Gelecek drnekler.
1849 Tesirat-1 latife: Etkili hikayeler.
1850 Tezyin: Siisleme.

1851 Tenvi: Cesitlendirme.
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fl 844

miitehali oldugundan adeta

1845 jrtisami kabil

1847 ve

evvelce de bahs ettigimden simdi

1850 ~1851

ve tenvi * eyledigini ispat



Memhdr nigin-i hatemiyyet
Sermaye-i hesti-i dii-dlem
Badi-1 miikerremi-i adem
Evvel giiher-i hizéne-i raz
Ahir-res -i taht-gah-11‘caz
Bir seb ki indyet-i [13hi

Zin etmis idi bu barigahi
Ahterle sipihr olup miizehheb
Zer came ile satardi kevkeb
Seb salmisidi cihana saye
Meh yakmisidi gerag-1 paye
Olmisdi ¢erag-1 mah-1 enver
Mes‘al-kes-i karvan-1 ahter
Olmisdi o sAm-1 cennet-asa
Piir-nes’e-i feyz-i heft mina
Olmisdi o sam pertev-efsan
Her zerre bir aftab-1 rahsan
Ol seb giil-i bag-zar-1 hesti
Sermaye-dih-i biilend i pesti
Magblb-1 Huda Resil-i Ekrem
Badi-i viicid-1 her dii-‘alem
Itmisdi beray-1 ‘Is-i cAm1

Tesrif-i sardy-1 Ummiihan’1 Nabi

Tecahul-i arif

1852 1853

Tecahiil-i arif -Tecahiil-i arif, bir niikteye mebn'*°* malum u gayr-1 malim
siyakinda irad eylemektir.

Seb midir bu ya sevda-i ah1 pinhanim midir?

Semi-i meclis shle-i dagi niimaya nimmidir?

Akif Pasa

1852 Mebni: Dayanan.
1853 Gayr-1 malum: Bilinmeyen.

293
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Beytinde Tecahiil-i arif vardir, ciinkii istithAm hakikaten miitecahilanedir!®>*,

sd’ir, gordigli seyin, ahindan miitesekkil olmayip gece karanligindan ibaret
bulundugunu bildigi halde giiya kemal-i hayretinden'®>> bu karanligin tayin
mahiyetinde miitereddid'®°° kalarak istiknah-1 hakikat'®>” i¢in irdd-1 stial '®°® etmistir.
Tecahiil-i arifin makbiliyeti i¢in tereddiid-i miitehdyrane sartdir.
Ustad Ekremin ebyAt-1 atiyesi de tecahiil-i arifin giizel birer misalidir:
Soyle yalniz misin ciger parem?
Isitan yok mu hék icinde tenin?
Biilbiil-i natikan neden sustu?
Soldu mu ah gonge dehenin?
Gezdim biitiin bu mescereyi, giihsari, ben
Ne lale gérdiim anda ne bir giil ne yasemin.
Bir derdin olmali senin ey asik ¢emen!
Biganeler gibi ne gezersin bu yerde sen?

Bir derde miibtela misin aya benim gibi?

Hiisn-ii Ta’lil
Hiisn-ii Ta’lil: '**°, - Hiisn-ii ta’lil, bir madde igin hakiki olmayarak bir alet

1860

dermiyan ' °*” etmektir.

Réhat icin fers salmis sebze-i ter giil-sene.
Nergisin gérmiis gliziin mahmr sanmis hab1 var.
Fuzuli

1861

Beytinde Hiisn-ii ta’lil vardir, ¢linkii sebze-i ter giliya nergisin gozinii

1862 hlamaz.

mahmur gérmiis de giilsene fers salmistir; bu ise bir sebeb-1 hakiki
Hiisn-ii ta’lile birka¢ misal daha:
Didemin gordiikde zlr-1 clisis-i tugyanini

Tutdu kihun clylar feryad ediip damanin

1854 Miitecahilane: Bilmiyormus gibi goriilen.

1855 Kemal-i hayret: Olgun saskinlik.

1856 Miitereddid: Kararsiz.

1857 [stiknah-1 hakikat: Bir seyin hakikatini arastirma.

1858 frad-1 sual: Soru ydneltmek.

1859 Hiisn-i Talil: Her olay1 veya olguyu giizel bir sebebe baglama sanatidir.
1860 Dermiyan: Ortada.

1861 Sebze-i ter: Taze sebze.

1862 Sebeb-i hakiki: Gergek sebepler.
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Nedim
Bir zebandir serh-i gam takririne her berg-i giil
Eylemez bi-hiide giil gordiikde efgan andelib
Fuzuli
Derin, iniltili ¢arpintilarla sine-i hak
Teesstiratini soyler bu levh-i alama
Tevfik Fikret
Udeba-y1 hazirada bu sanati kemali muvaffakiyetle isti'mal ediyorlar; su
farkla ki sebebin mefriiziyetini'®®* géstermek igin birer edét-1 tesbih bulunduruyorlar:
“Simdi sobada odunlarin alevleri yavag yavas sOniiyor, giiya bu koseyi
zulmetlerin tamamen agls-1 mahremiyetinde yap-yalniz birakmak hevesiyle

muhterizane 84

cekiliyordu.” Halid Ziya

“Yabani otlarin hiicmu altinda bogulan cilek yapraklar1 6ntimde ki sath-1
mailin en karanlik yerlerine dogru sokuluyor, bir tenebbiit-ii vahsiyane ile feyz alan
fidanlar her tarafi kapliyor... Ve bu harabezar iizerinde yiikselen agaclar su toprak
olmus hayata birer eda-y1 matem, birer setre-1 nisyan ¢ekmek istiyor gibi her tarafa
kesif bir sdye yayardi.

Yalniz, biiyiik bir ¢am, - pa-mal-i kiifran edilen bu mazi-i zi-hayatin tabiat-1
vahsiye elinde zeblin kalisina bir nigan-1 tugyan ve istiga gibi, - kendisini bogmaya
calisan nebatat-1 tufeyliye ile aylandozlarin elinden kurtarmak isteyerek su asar-1

harabinin bala-y1 serbestisine firlams, iri kollarin bir agis-1 tazarru’ gibi agmist1.”

Hiiseyin Cahid

KISM-I RABI
SANAYI-i LAFZIYE
Lisanimizda elfaizin mana yahut sekil cihetiyle aralarindaki miindsebatindan

bi’l-istifade'®® birtakim sanatlar daha viicuda getirilebilir; bu gibi sanatlar, melaib-i

1863 Mefruziyet: Farzedilmis.
1864 Muhterizane: Sakinarak, cekinerek.
1865 Bi’l-istifade: Yararlanarak.
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1866 d1867

lafziyeden'**® m’adu olmakla beraber, muvaffakiyetle isti’'mal edildigi vakit iyi
bir tesir icra edebileceginden en mithimlerinden bahs etmegi lazimeden addettim.
Tenasiib!%%®. - Tenasiib, mana cihetiyle aralarinda miinasebet bulunan elfaz
bir ibarede cem etmektir. Buna miiraat-1 nazir'®%, telfik isimleri de verilir.
Ki sen dahi heniiz agilmamis bir gonce-i tersin
Biraz gel baga biilbiil dinle giil seyret agil cana
Nedim
Beytinde gonce, giil, biilbiil, bag gibi miitenasib seyler cem’ edildiginden
sanat-1 tenasiib vardir.
fham-1 tenasiib. - Tham-1 tenasiib, maksid olmayan manasi itibariyla bir
lafzin diger bir kelime ile miinasebeti olmaktir.
Siileyman dahi sikayet eyler rizgarindan
[zzet Molla

Misrainda “riizgar” kelimesinin mana-y1 gayr-1 makstdu'®"°

itibariyla
“Siileyman” miinasebeti vardir.
Mihr salmazsan bana rahm eylemezsen bunca kim
Saye tek sevda-yi ziilfiin pay-mal eyler beni
Fuzuli

Beytindeki mihr kelimesinin maksid olmayan manasi itibariyla rahm
kelimesiyle miinasebeti vardir.

“Filhakika meshur Kristof Kolomp sefine-i Nuh“tan toprak taharrisine giden
giivercin gibi, bir siddetli tufan-1 itiraz arasindan ¢ikarak, Amerika“y1 kesf ile alem-i
insaniyete yine bu alem i¢inde bir cihan-1 diger ilhak etmeye dokuzuncu asirda
muvaffak olmustu.”

“Kolomb” kelimesinin mana-y1 gayr-i maksldu itibariyle sefene-i nitha
miinasebeti derkardir.

“Lakin Yildirim iklim-i Osmaniyi cevelanina miisaid bulmadigindan etrafinda
olan hisar1 inhisar1 devirmekte ve fevka’l-ade bazi etvarinin sademat1 esas idareye

halel vermekte iken Timur meshur bir siper-i saika gibi tarik-i istilasina dikilmistir.

1866 Melaib-i lafziye: S6z oyunlart.

1867 Madud: Sayili.

1868 Tenasiib: Oranti.

1869 Miiraat-1 nazir: Benzerlik gdzeten.

1870 Mana-y1 gayr-1 maksud: Kastedilmeyen anlamlar.
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Eger ci ifrat siddetine nazaran ani dahi yerinden koparmasi ihtimalden baid degildi.

1871 11872

Fakat hasmiyla ¢arpismaga baslar baglamaz sevk-i riizgar ecza-y1 kuvvetini
tarumar ettiginden o atespare-i celadet'®”® yok yere mahvoldu gitti.”
Kemal
Fikrasindaki “yildirim” kelimesinin makstid olmayan manasi itibartyla siper-i

1874 miinasebeti vardir.

sdikaya

Ibham-1 Tezad'®’>: - Ibham-1 tezad, bir lafzin maksid olmayan manasi
itibartyla diger bir kelime ile tezad teskil etmesidir. Subhi Pasa merhtimun Suriye
Valiligine tayin edilmesi lizerine tebriki havi bir zat tarafindan ¢ekilen telgrafnamede
miinderig.

Talihi subh oldu Sam'in

Eylesin Suriye sr misrdindaki Sam kelimesi makslid olmayan manasi
itibartyla subh ile tezad teskil eder.

1876

Tevriye - Tevriye, liigatce bir seyi arkaya atmak, 6rtmek demektir, fakat

1stilahca bir niikteye binden bir lafzdan mana-y1 baidin!®”’

maksid olmasidir. Nikte,
ekseriya ta’riz olur. Bu misalde oldugu gibi:

Bana Tahir Efendi kelp demis

[ltifat: bu s6zde zahirdir

Maliki mezhebim benim zira

Itikadimca kelb Tahirdir

Nef’1

“Itikadimca kelb tahirdir.” soziiniin karib u baid'®’® olmak iizere iki manasi
vardir: Mana-y1 karibi, sa’irin Maliki mezheb olmasindan nasi itikadimca kalbin
temiz olmasi, mana -y1 baid ise Tahir Efendi’nin kelb olmasidir ki maksid olan su
mana -y1 baittir.

Bir fikrin tasrihinde mahzir his edildigi vakit de tevriyeye miiracaat edilir:

Meclis-1 erbab-1 dil bir lahza sensiz olmasin

Hiirmetin inkar eden alemde hiirmet bulmasin

1871 Sevk-i riizgar: Riizgarlara génderme.

1872 [era-y1 kuvvet: Yapma kuvveti.

1873 Ates-pare-i celadet: Kahramanlik kivilcimlari.
1874 Siper-i saika: Yildirnmdan korunmak.

1875 Tham-1 tezad: Zathklarm ilhamu.

1876 Tevriye: Ortiip, gizlemek.

1877 Mana-y1 baid: Uzak anlamlar.

1878 Karib u baid: Yakin ve uzak.
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Nef’1
Leff ii nesr!®”: Leff u nesr, birkag seyin zikrinden sonra onlara miiteallik %3¢
seylerin iradidir. Evvelce zikr olunan seylerle sonra irad edilen seyler arasinda tertib-

1881 ridyet olunmus ise bu leff u nesre leff {i nesr-i miiretteb!®®? denir ki

1 tekabiiliye
makbildiir; tertibsizlik bulunursa gayr-1 miiretteb!'*%* denir.

Leff {i nesr-i miirettebe birkag misal:

1884 1885

“Iste manzirunuz'*® olacagi vecihle harb u sulha!®® alet ve isaretden kinaye
bir elimizde hist hiin-1 numun ve bir elimizde sah-1 secer zeytlin olmakla ikisinden
birini intihab ve kabul buyurunuz.”

Yusuf Kamil Pasa

Evvel emirde harb u sulh zikr olunarak bade-i harbe aid olan “alet” ile “hist-1
hin-1 numun” ve sulha miiteallik bulunan “isaret” ile ‘“sdh-1 secer zeytun” irad
edilmistir.

“Bir lizum ve emel, ne kadar kahir-i hayat, ne kadar cazib olursa olsun yine
zaman kanununun revis-i aheste cereyanina tebad’iyyetden kurtulamaz.” ciimlesinde
leff u nesr-i miiretteb!3% vardir: kahir-i hayat-1 liizume, cazib emele taalluk eder.

Hamid’in “onun nazarinda bir giizel araba, bir $a’ir-i hakiki veya bir iistad-1
musikiden daha meziyetli, manali; bir banka bir mabedden daha mukaddes; bir tas
parcast cevher-i zattan, nlr-1 zekddan daha revnakli, kiymetli; Sekspir, Tifler,
Vahmeler kadar batil... Milton amalar, riiyalar kadar muzlim, amaya, tehi...”
ibaresinde de leff {i nesr-i miiretteb vardir: muzlim, dmaya, tehi riiyaya racidir.

Bir iki misal:

Habab-i esk ii ah-1i piir-serer kilmis meni farig

Cihanun kasr-i sim-endid i kdh-i zer-nigarindan

Fuzuli

Tab-1 keg-fikr-1 hastid u siihen-1 nazik i stih

Dide-i piir havel i gamze-1 piir naz i sitem

Nef’1

1879 Leff u nesr: Sarmak ve yaymak.

1880 Miiteallik: Alakali.

1881 Tertib-i tekabiiliye: Tezat olusturma.

1882 eff u nesr-i miiretteb: Sararak ve yayarak diizenlemek.
1883 Gayr-1 miiretteb: Tertip edilmemis.

1884 Manzur: Bakilan.

1885 Sulh: Baris.

1886 Leff u nesr-i miiretteb: Sararak ve yayarak diizenlemek.
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Leff i nesr-i gayr-1 miirettebe misal:

Goren ol gamze-i merdiim-sikar-1 gesm-i sthun dir

’Acebdiir itmis amizis gazal u sir bir yerde

Leff i nesr-i gayr-1 miiretteb sirf zarGiret-i vezine'®¥7 binden ihtiyar edilmis bir
sey oldugu cihetle sanattan madid olamaz.

Thtar'®%® _Leff {i nesr-i miiretteb ifadenin miicmeliyetini ve bi’l-netice'®%’
kuvvetini temin ettigine nazaran bir sanat-1 mifidedir, fakat dikkat edilmeli ki takidi
davet etmesin.

180" bir hadis-i serife, bir mesele bir

Telmih. -Bir hikaye-i meshireye
vakidya, bir sahsa, bir seye isaret etmektir ki bunlardan herbiri ile tasvir olunan
madde arasinda nev-uman bir miisabehet ve miimaselet'®! vardir. Telmih bir tesbih-i
zimniyi'®*? ihtiva eder. Hafiyyen fikrimizde cereyan eden bu mukaseyeyi karin
hatirasinda ikaz ederiz: O, higbir seyi tesmiye ve tasrih etmez ise de mukayesenin

1894

sayan-1 kabul'®>® ve hatta calib-i nazar!®* olmas: icin esyay1 olduk¢a acik surette

ird’e!” eder.
Seyh Galibin Esrar Dede hakkindaki mersiyesinden alinan
Her seb misal-i sem' benim ile yanar idi
Saye gibi yanimda enis-i nehar idi
Hakkaa tamam asik idi yar-1 gaar idi
Birka¢ zaman muammer olaydi ne var idi
Beyitlerindeki Hazret-i Fahru'l-Enam Aleyhissalatii Vesselam Efendimizle
Hazret-i Ebu Bekir’e telmih vardir, bu telmihin ne manidar bir tesbihi tazmin ettigi
muhtéc-1izah'%%° degildir.
Bize arz-1 cemal etmez mi Belkis-1 emel ahir
Fehima hatem-i dag-1 mahabbet-te Siileymaniz

Beytinde Hazret-i Siilleyman “aleyhi’s-selam” ile Belkis kissasina isaret

olunmustur.

1887 Zaruret-i vezn: Vezne dair zorunluluklar.

1888 Thtar: Hatirlatma.

1889 Bil-netice: Neticeyle.

1890 Hikaye-i meshure: Tamnmus hikayeler.
1891 Miimaselet: Benzerlik

1892 Tesbih-i zimni: Gizli benzetme.

1893 Sayan-1 kabul: Kabule layik.

1894 Calib-i nazar: Dikkat gekici.

1895 fra’e: Gosterme.

189 Muhtac-1 izah: Agiklanmas gerekilen.
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Eyle hatiralar1 tamire sitab,
Eyleme ars-1 ilahiyi harab
Beytinde “kalbu’l-miimin ars1 rahman” hadis-i serifi
Misr'in o sehriyarina benzer ki tiynetin,
Oldiirmedikge, vasimi etmezdi rAyegan
Tevfik Fikret
Beytinde “kulle-i patre™ye
Ahter-i matlabim afék-1 felekden dogmaz
Giinde bin sey dogurur leyle-i hubla-y1 ‘4dem
Beytinde “el-leyle-i hubla” mesel-i meshlruna ve “Yine o asir iginde idi ki

1897

diinyalara sigisamamakta ziya-y1 sems ile rekabet eden bir zeka, eb’ad-1

1898 1899 1900

mutlakay1'®° seyredercesine birtakim tedkikat-1 riyaziye " ile istikrar-1 sems™™" ve

1901

devran-1 arz1'”"" ispat ederek tabi olmadig1 bir dinin mu’cizat-1 bakiyesinden olan bir

3

ayet-i kerimenin ma’l-i alisini fennen izah eylemistir.” Fikrasinda “ve’s-sems i
tecri li-miistekarril” ayet-i celisesine telmih vardir.

Tevriye ve telmihe miiracaati icab eden seylerden birisi de ta’riz kasdidir.

Tezer’de Melik Abdurrahman-1 salis umimen arzlsu iizerine kendi eliyle itlaf
ettigi ma’stkasi “Tezer”’in can vermekle ugrastig sirada:

Giiltiyor ah ama bakin bu giiliis

Bu kiyamet bu hlin-1 hos-cereyan

Melekii’l-mevti de eder giryan

Melekii’l-mevti de eder meftiin

diyerek ezhar-1 esef'’”

ettigi halde kendisinin rakibi ve mahall-i vakada hazir
bulunan Risar:

Bahs iden bari bir kise altun!
soziiyle bu felaketi intac eden sey, melikin kiza kise kise bezl ettigi altunlar olduguna
tevriye ve telmih ile ta’riz etmistir.

Talim-i Edebiyat

1897 Ziya-y1 sems: Giines 1s1klar1.

1898 Eb’ad-1 mutlak: Sinirsiz boyutlar.

1899 Tedkikat-1 riyaziye: Matematiksel incelemeler.
1900 {stikrar-1 sems: Giinesin kararlilig1.

1901 Devran-1 arz: Devreden diinya.

1902 Ezhar-1 esef: Uziilen gigekler.
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Telmih bahsini bitirmeden tesbihi tazmin eden bir telmihin ne kadar miiessir
oldugunu bir misal ile teyid etmek isterim. Fenelon sahte insaniyet-perver hakkindaki
intikadiyenin nihayetinde: “merd-i miikrizden daha az korkulur; o ¢ok korku, az
fenalik verir. Cigekler i¢ine maharetle gizlenen bir yilan, sizi goriince hemen inine
dogru kosan bir vahsi hayvandan daha ziyade sayan-1 ihtirazdir.” diyerek zimnen

sahte insaniyet-perver!'?%

cigekler icine gizlenen yilana tesbih etmis ve bu suretle
ta’rizine tesir-i zehrin vermistir.

Telmih yalniz ta’rizatin degil, temdihatin da en zi-kudret vesaitindendir.
Nabi,

Ey nadme sen ol mah-likaadan m1 geliirsiin?
Ey hiidhiid-1 immid Seba'dan mi1 geliirsiin?

Beytinde telmih tarikiyle perestide-i rihunu Belkisa tesbih ederek ne gilizel medh
etmistir!
AKks: -Aks evvelce irad edilen icra-y1 kelamdan bazilarini tekrar bir suret-i makiisada
dermiyan etmektir.

Olaydi ab u tib-1 feyz-i tabim tab-1 Feyzi’de

Ederdi feyze miistagrak sevad-1 miilk-i Lahor’1

Nef’i

Beytinde “ab u tab-1 feyz-i tabim” terkibi kismen zir u zeber!'*** edilerek “tab-
1 feyz” terkib-i makaisu'®® hasil olmasindan dolay1 aks sanati vardir.

Sanat-1 aks i¢in edebiyatimizda tesadiif ettigim en giizel misaller sunlardir:

“Fakat sizi bdyle sevmek, ayaklarinizin altinda bahtiyarliktan Olerek,
O0lmekten bahtiyar olarak sevmek...

Ah, sizi bdyle sevemedigim, size bunlar1 sdyleyemedigim dakikalar, iste
onlar birer azabdi, birer isgencge idi.”

Halid Ziya

“Ne faide ki bizim asker, muavenetin fikdani cihetiyle hayat gibi azalr,

cogalmaz, diismen askeri ise imdadin takibi cihetiyle sini-i hayat gibi c¢ogalir,

azalmaz bir halde oldugundan Iranlilar muhicemat-1 miitevaliye ile bizim askeri

1903 nsaniyet-perver: Insan sever, hiimanist.
1904 7ir u zeber: Altiist, karmakarigik.
1905 Terkib-i makus: Tersten birlestirme.



302

ihata ettiler...”
Kemal

Bu aks, Tezad ile miimtezic %

oldugundan hakikaten latif, giizeldir.

Ey malik-1 alam ve ey malik-1 azime-1 enam! Sen ol Micid’sin ki giil-i ruhsari
ekmam-1 erhamda takdiriin-ile peyda eylersin, ve Sen ol Miibdi‘sin ki ruhsar-1 giili
erham-1 ekmamda tedbiriin-ile hiiveyda eylersin!

Sinan Pasa
Cananesi i¢iin ol diler can.
Oz cani iciin diler bu canan
Fuzuli

Cinas: -Cinas manalar1 bir olmayan iki lafzin telaffuzda yahut kitabetde
miisabehetidir. Lafzin miitecanis arasindaki miisabehetin tam ve gayr-1 tam olmasina
gore cinas ikiye ayrilir.

Cinas-1 tam, iki lafzin min-kiilli’l-viicih u miisabih olmasidir:

Kim giil dikerse dehrde har oldu kismeti
Giiller takind1 giil-sen-1 dehre diken diken
Beytinde diken ile diken mani-y1 muhtelif'®®” olmakla beraber seklen

tamamiyla miisabih oldugundan cinés-1 tAm vardir.

1908 1909

aksam-1 adideye'*” inkisam'%!°

Cinas-1 gayr-1 tam ederse de cinasin pek
de ehemmiyeti olmadigindan bir iki misal iradiyla iktifa edecegiz:
Kildi ziilfiin tek perisan halimi halin senin
Bir giin ey bi-derd sormazsin nedir halin senin
Fuzuli
Defteri a'malimin hatt-1 hatddandir siyah.
Kan doker ¢esmim hayal ettikge hevl-i mahseri.
Fuzuli
Ihtar®!'" -Bir kelimenin muhtelif manalarda isti’mali suretiyle de cinas
yapilabilir.

Hayret ey biit stretin gordiikde 1a!

1906 Miimtezic: Birlesik.

1907 Mana-y1 muhtelif: Farkli anlamlar.

1908 Cinas-1 gayr-1 tam: Tam olmayan imali sozler.
1909 Aksam-1 adide: Birgok kisimlar.

1910 fnkisam: Kisimlara ayrilma.

1911 Thtar: Hatirlatma.
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Eyler beni. Suret-i halim goren stret hayal eyler beni
Fuzuli
Cinas denilen su melabe-i lafziye, tabii ve bir niikteye miibteni''? olmadikca
makbul olamaz.
Iste tabii niikte amiz iki cinas:
Fuzili ayb kilma yiiz ¢evirsem ehl-i dlemden
Neden kim her kime yiiz tutdum andan yiiz beld gérdiim
Fuzuli
Dest-i kiitahimiz1 etmemis Allah resa,
Menba-1 latfunu yoksa elimizle kapariz.
Bize versin mi Huda ib-1 hayat-1 terfik?
Hizr-1 bulsak reh-i zulmette kiilahin kapariz
[zzet Molla
Bir de istikak ve sibh-i istikak sanatlari vardir ki bunlar da iki lafzin min-
cihet’l-istikak miittehid olmasi yahut dyle goériinmesidir.
Bir nam alacak o sah-1 zalim.
Diinyéalar1 kapliyor mezalim.
Almaz bunu havsalam, hayalim.
Insanda nedir bu cehl-i muzlim
Hamid

k1914

Nesidesindeki'®’®  zalim ile mezalim kelimeleri istika cihetiyle

d"5 oldugu gibi bu kelimelerle muzlim kelimesi de aymi bir asildan

miittehi
miistak!'?!® gibi goriiniir; su halde zalim ile mezalim arasinda istikdk ve bunlarla
muzlim beyninde de sibh-i istikak'*!7 vardur.

Birka¢ misal:

Na-rasttir sipibr miimasat ederse de.

Saf olmaz iddia-y1 miisafaat ederse de

Olmaz bedel fevaid-i evkata Nabiya

1912 Miibteni: Dayanan.

1913 Neside: Siir.

1914 {stikak: Tiireme.

1915 Miittehid: Birlesik.

1916 Miistak: Cok isteyen.

1917 Sibh-i istikak: Benzer tiireyisler.
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Eyyam eger telafi-i ma-fat ederse de
Nabi

Felek dedikleri ol nabekar-1 ke¢revden

Nedir bu ehl-i dilin ¢ektigi azab ii elem

Bir-iki miiltezimi eyledi havale bana

Ki istirak ile etmigler iltizdm-1 sitem

Nef’1
“Insaniyetin agik1 oldugum gibi mastki da olmak isterim.”
Abdiilhak Hamid

“Kuvvet-i tabiat ve selamet-i manzimati inkar olunmazsa da yapdigi ebyat ile

yikdig1 biliylitun vezni mizan-1 ahiretde maltim olacagindan gayri...”
Akif Pasa

“Oglu Sultan Murad-1 sani eyyam-1 saltanatinda himmet-i hakimane ve kanaat
hikemiyane gibi iki zit kamilin cem’inde 1zhar-1 kemal eylemistir. Silah-1 cihadi
himayesinde hiikm-ii Kuran, merkez-i hikmeti Yunan olan Mora ikliminde intisar
eyledi.”

Kemal

“Hangi cem’dir ki encdm-1 cam1 ser-nigin ve kime devlet erisdi ki akibeti

diger gin olmadi1?”
Sinan Pasa

Surasini ihtara lizim goriiyorum ki:

Kan akmada rayet-i zaferden

Ma'dad oluyor bu zib ii ferden

Azade kalaydilar seferden

Bir ordu ¢ikard1 bir neferden

Hamid

Beyitlerinde cinasin viiciiduna kani olmak dogru olamaz; cilinkii zafer ile fer,

sefer ile nefer gibi seklen miitesabih elfazin bulundurulmasi cinas yapmak icin degil,

1918 riayet etmek igindir. Zaten mevz{i‘un ulviyeti de cinas gibi

kafiye-i mukayyedeye
bir melabeye miitehAmmil*!? degildir.

Fikretin

1918 K afiye-i mukayyede: Bagh kafiyeler.
1919 Miitehammil: Dayanan.
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Elbet degil kadinligin iimidi zulm i ser

Elbet sefil olursa kadin, algalir beser

Beyt-i ulvisi'®?° hakkinda da ayn1 miitalaa vardir.

Boyle tabii, niikteli, ta’tizli cinaslar hostur, fakat cebr-i tabiatle!®?! viicuda
getirilmis soguk cinaslar hi¢ ¢cekilmez. Beyt-i atideki cinas bu kabildendir:

Mahrem olmaz rindler bezminde mi nus etmeyen

Ey Fuzuli ¢ek eyag ol bezmden ya cek eyag

1922 1923

Cinas, tevriye, ibham, Telmih gibi sinai, hassa-i zarafetin'"“* semeratindan
oldugu igin bundan biraz bahs ederek mahiyet ve derece-i ehemmiyeti'*?* hakkinda
bir fikir vermek isterim:

Volter’in dedigi gibi “zarafet” bazen bir tesbih-i nevin'*?’, bazen bir telmih-i
rakikdir'®?%; burada bir mana-y1 digerde kullanilmis bir kelimede, surada pek az haiz-

t1927

1 irtiba 1928

iki fikr arasinda tesis edilen miinasebetde tecelli’"~° eder. Garip bir istidre

bulmak, bir maddenin vehle-i nazarda'®?

gostermedigi bir seyi kesf eylemek,
birbirinden uzak iki seyi tevhid, zahiren haiz-1 miinasebet gibi goriinen iki seyi tefrik
etmekde zarafettir. Bir de kesfini digerlerine birakmak {izere bir fikri zimnen nim-
miibhem'** bir surette sdylemek hiiner ve maharetine zarafet denir.”

Zarafet, bir meziyet-i cedide degildir, bu meziyeti haiz olanlar esyaya
ehemmiyetsiz, kii¢iik cihetlerden bakip nukat-1 mudhike kesfetmeye ve bir fikr-i
dakik!'?*! ile bulabildikleri bir kelime ile isin i¢inden ¢ikivermeye calisirlar.

Bazilarinin medar-1 mefharet bildikleri bu meziyetden biraz daha bahs
edelim:

Zarafet, az diisiinmek, her seyden bahs edip higbir sey hakkinda ezhar-1
tereddiid etmekten; yalniz riith u fikrin zevahirini tezyin u terbiye etmek, latif bir tarz-

1932

1 tahkiyeye'*?, niikte-Amiz bir muhavereye malik olmak, ilka-y1 hiirmet'*** etmeden

1920 Beyt-i ulvi: Yiice beyitler.

1921 Cebr-i tabiat: Dogay1 zorlamak.
1922 Hassa-i zarafet: Zarif 6zellikler.
1923 Semerat: Sonuglar.

1924 Derece-i ehemmiyet: Onem derecesi.
1925 Tesbih-i nev: Yeni tesbihler.
1926 Telmih-i rakik: Ince telmihler.
1927 Haiz-i irtibat: Iliski sahibi.

1928 Tecelli: Goriinme.

1929 Vehle-i nazar: Anlik bakislar.
1930 Nim-miibhem: Yar1 belirsiz.
1931 Fikr-i dakik: Kesin fikirler.

1932 Tarz-1 tahkiye: Anlatma tarz1.
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sunun bunun hosuna gitmekten ibarettir. Seri, fakat sathi istidad-1 idrak!'®** ile

k'9% etmeden maddeden

doganlar, pek de diisiinmeye liizum gormedikleri i¢in tami
maddeye intikal ve meyvelerin kemale ermesine meydan vermeden hemen c¢igekleri
iktitaf!3¢ ederler.

Niikteye perdazh@in netiyici: -Zarif, niikteli sdzler ekseriya can-keza'®’,
sem-nessar oldugu icin celb-i meftiiniyet!**® etmekten ziyade tahrik-i adavet eder.

1939 alarak Paskal giizel elfaz sarf edenlerin huyu fenadr,

Iste bu ciheti nazar-1 dikkate
demis, La Bruyer de, bazilarina gore soz sdylemek, incitmek, kalp kirmak demektir,
sOziiyle bu fikri teyid etmistir; Mamafih incitmeden mevki-i miinasib ve sitaret-i

1940

cemiyeti'®*® mucib!**! sozler sarf edilebilir. Bu gibi sathiyyat, hiisn-i tesir'*** hasil

etmek icin, tuz gibi az miktarda isti’mal edilmelidir.

1943

Zarafetin meziyyat-1 mahstsas1 “* sunlardir: incelik, irtical

Iktibas: -Iktibas, séze revnik ve kuvvet vermek fikriyle bila-tasrih!'%4*

ayat-1
kerime ve ehadis-i serifeden bir seyi alip ifadeye zamm etmektir.

“Ilmin “uluvv-i kadrini ber-vech-i bihterin

Tefsir ider stire-i hel yestevillezin

Naci

Cem'iyyetleri dam-1 hiyel, huzzar-1 meclisleri “ula-ike kel-en'ami bel hum
edall.”

Zar(reti vezn ve kafiyeye mebni cliz’1 bir tegdyylire mesag vardir:

[fade-i “ve minel mai kulle sey'in hayy”

Fiislirde cism-i nebatate oldu riih-1 nessar

Sami
“Ve cealna minel mai kulle sey'in hayy” nazm-1 celilinden vezn sebebiyle

cealna terk edilmistir.

1933 fIka-y1 hiirmet: Saygty1 birakma.

1934 {stidad-1 idrak: Yetenegi anlamak.

1935 Tamik: Derinlestirme.

1936 Tktitaf: Derme, devsirme.

1937 Can-keza: Sevgili gibi.

1938 Celb-i meftuniyet: Tutkunluk ¢ekmek.
1939 Nazar-1 dikkat: Dikkatle bakmak.

1940 Sitaret-i cemiyet: Toplumlarin yildizlar1.
1941 Mucib: Gerektiren.

1942 Hiisn-i tesir: Giizel etkiler.

1943 Meziyyat-1 mahstsa: Kendine 6zel hususiyetler.
1944 Bila-tasrih: Aciklamasiz.
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1945

Tazmin ~* - Tazmin bir $d’irin, baskasinin bir misraini ya bir beytini yahut birkag

beytini alip kendi nesidesine zamm etmesidir.

Kudema 940

, iktibas olunan seyin maraf olup olmadigina gore sahibine isaret
ederler yahut etmezler.
Nef’1,
Bi-hamdi'llah zamanunda be-kavl-i Sabri-i Sakir
Giriban-1 felek mehctr-1 dest-1 ah-1 sekvadur
isaret etmek suretiyle Sabri-i Sakir’in misraini tazmin eylemistir.
Nedim ise
Gerdisin gordiikge saki-i miilayim-mesrebin.
Arzi ser-geste-i fikr-i muhal eyler beni
isarete liiziim gdérmeden misraini alip zamm etmistir.
Hamid de telmih ile iktifa etmistir:
Tarif olunur m1 hi¢ bu halet
Feryad olamaz bu hisse alet
Bir sa’ir-i &zami bu hicran
[tmis bilirim su yolda nalan:
Ben akildan isterim delalet
Aklim bana gosterir dalalet
Yeni iideba!** isarete mahal kalmamak icin misram basma bir yildiz vaz’
ederler:
eder kiyafeti azade bir mizac ikrar
kemer giisiste, perakende glise-i destar
Tevfik Fikret
Tazmin edilen sey, yalniz bir misra yahut bir beytden ibaret degilse o vakit
giymeye miiracaat edilir:
Ne zaman zerd i muhtazir Eyliil
Etse giryan bulutlariyla huldl
Aglatir yadimi bu si'r-i meldl,

Ben bu tesbih-i zar1 pek severim:

1945 Tazmin: Baskasina ait bir misra veya beyiti, intihal ve tevariid olmaksizin kendi siirine alma sanat.
1946 Kudema: Eskiler.
1947 Udeba: Edipler.
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“Bir kizin hin-i irtihalinde

Dolasan handeyi cemalinde

Andirir halet-1 zevalinde...

Ah, ben sonbahar1 pek severim!”

Tevfik Fikret
Tazmin edilen su beyitler Sezai Bey’indir.
Bazen Farsi bir misra, bir beyit de tazmin edilebilir:
Ummid cihandan da biiyiik, zevk ise mahdid;

Her saati omriin emel-efza, elem-efzid

Mazi miitevali ezeli saye-i memdud.
Miistakbel ebedle dolu bir makber-i mesdad.
Hal ise saadet gibi, rahat gibi mefkad.
Feryad ez in nev viicid-i adem - alad

Ali Ekrem

Bir de telmih denilen bir sanat daha vardir ki o da manzim, mensir ifadelerde Farsi,
Arabi ciimleler bulundurmaktadir:
“Kucast kity Nedima “ teranesiyle bu dem

Gelir cihana giil - efsan olup o taze nihal

iktibas ve telmi’ sanatlar1 iideba-y1 cedide tarafindan mazhar-1 iltifat degildir.
Seci'®*® -Seci nesirde iki veya daha ziyAde fasilalar beyninde harf-i reviyce

tevafuk!'®* bulunmaktir.

“Ya edebiyatimizda boyle ii¢ biiyiikk lisdnin muhasseniti miimtezic ve
zamanimizda fikr-i kemali mekanimizin bikr-i hayaliyle miizdevic iken asarimiz

hiisn-i surette ne derece faik olmalidir ki bize gore zade-i tabiat denilmege layik

olabilsin.”

Ciimlesinde seci vardir, ¢iinkii miimtezic!**® ile miizdevicin!'®*! evahiri

harekat ve sekenatca miittehiddir'®*2. Bir de miimtezic ile miizdevic veznen miittehid

1948 Seci: Nesir kafiyesi.

1949 Tevafuk: Uygunluk.

1950 Miimtezic: Kaynasmus.

1951 Miizdevic: Bir kelimeye kafiye olan.
1952 Miittehid: Birlesik.
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oldugundan bu seciye seci-i miitevazin'®>? denir; fakat hiilisi beserde diim olan
kemaldir, cemal-i miitehavvil olur; halbuki eserde kaim olan makaldir, ma’l-1
miintekil olur.” ibaresindeki miitehavvil ile miintekil miittehidu’l-vezn olmadigindan
bu seciye seci mutarrif-1 1tlak olunur.

Seci yalniz merbut climlelerde degil, kesik climlelerde de bulunur:

Ah! Ey Z&’ir

Mevtin pengesinde pir ii ciivan zeblindur. Kabristan tiirdb haline gelmis esrar-
1 ilahiye ile meshQndur. Iste su gérdiigiin yere Abdiilhak Himid'in nfir-1 dide zevcesi
Fatima Hanim't gomdiiler. Merhume Pirizdde hanedanindan bir yetim idi. Bahar-1
omriinde veremden dar-1 gurbette irtihal etti. O viicud-1 hiizn-niimin simdi senden
Fatiha ister bir rith-1 zi-stikQindur.

Hamid
Secinin enva-1 muhtelifesi hakkinda birka¢ misal:

Asar-1 beseriyyede'*** ise sozden payidar bergiizar yoktur, ¢iinkii en ziyade

1957 1958

resanet mamuriyetle ma’rif'®>® kisverleri'®*® bile devr-i zamane'*’ gavr-1 zemine

1959 1960

gecirse yine hatira-1 endmda cay-gir olan bir beyt-i metin'">, ragbet-i eslafdan

himayet-i ahlafa'?®!

intikal ederek diinya durdukca halelden emin kalir.
Kemal
...°Ukbe Bin Nafi’ Afrikaya geldi. Siren’i, Kartacay1 zapt etti. Karvan namiyla
malimumuz olan sehri bina ettirdi; ne biiylik eser! Tahrib degil, insa etmis; ne biiyiik
zafer!
Hamid
“Cihad, itd’atsizlere ibret icinse tevcib olunur! Ciinki isyana hazirlanan

kavmler diger tarafda yine ita’atsiz bir kavmin cihad sayesinde inkiddin1 gorerek, kan

dokiilmeksizin ‘arz-1 tdbi’iyyet eder.

1953 Seci-i miitevazin: Uyumlu nesir kafiyesi.
1954 Asar-1 beseriye: Insani eserler.

1955 Ma’ruf: Unlii.

1956 Kisver: Ulke.

1957 Devr-i zamane: Devir, ddnem.

1958 Gavr-1 zemine: Zeminsiz, yersiz.

1959 Beyt-i metin: Metnin beyitleri.

1960 Ragbet-i eslaf: Seleflere ilgi.

1961 Himayet-i ahlaf: Halefleri korumak.
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Cihad, ta’mim-i diyanet igiinse tensib olunur; ¢ilinki bir din ta’ammiim edince
hab u hustimet, garaz u nefsaniyet, ihtilaf-1 mezahib i edyan muhataralar kiilliyen

bertaraf olarak ‘alemde sulh-i da’imi hikimet eder

Hamid
Hangi lale-i gemen-i melahattir ki ahir ziibl bulmadi
ve hangi afitab-i felek-i sabahattir ki akibet {iftil bulmadi
Sinan Pasa
Tiirkce kelimelerle giizel seciler yapilabilir:
Miihr-i mii’eyyimi basarim; seni mahkeme kapiisina asarim.
Hakki Pasa
Akl-1 dGrbin ufk-1 zirve-1 kemalini géremez.
Ve hem tiz-per-i damen stiradik-1 celaline eremez.
Sinan Paga

Her tarafta mevc mevc gigekler agilir; her ¢igekden renk renk nurlar sagilir.
Kemal

Surasini da ihtar etmek isterim ki seci, hezl ve mizaha pek yakisir:

Ben mektubumda “rindane-i ma’iset bid u nebld-1 siydn dutanlara has bir
tavr-1 hikmettir.” demis idim. An1 senin gibi idraki gisin ve mahfaza-i mugzi 'avne-
nlima-y1 diinbelek olanlar te‘akkiil ve iz‘an edemezlerse ma‘ziirdur.

Kani
...Ve demis ki “Ey har-1 la-yethem, bu ‘akl-1 kalil ve bu idn-i savil eseklik
degil dahit bundan bedter nice varsa-y1 hevl-ndke ilkd ve ika‘ edeceginde kas‘ en
istibah ve siibhem kalmadi.
Kani
Tarsi’.- Tarsi’, bir climle yahut bir misra’1 teskil eden icranin ikiden
ziyadesi diger ciimle yahut misra’daki mukabilleri ile veznen, kafiyeten miittehid'”%?
olmasidir.
“Buna bir han-1 miieyyiddir ki asrimizda terakkiyat-1 ma’arif eseriyle
kudema-y:1 felsefenin efkar-1 hikemiyesini ki hey(la-y1 irfan tarifine sadiktir, cerh u

1slah icin mahiyet-i kemalin dekdyikina vakf olan bunca erbab-1 nazar'*®® ta’rizat-1

1962 Miittehid: Birlesik.
1963 Erbab-1 nazar: Usta bakis agisi.
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1964 1965 4

sedide!”** irad etmekte iken iideba-y1 salifenin!®® 4sar-1 kalemiyesini'**® ki mezaya-

y1 vicdan-1 tavsifine!*®’ layiktir, serh ve izah igin hasiyyet-i makalin hakayikina arif

olan nice ashab-1 hiiner'’%®, ta’rizat-1 adide'*®

insad eylemektedir.” ‘ibaresine tayin
edilen seraiti hiz elfaiz mevcud oldugundan tarsi vardir.
Birkag misal:

Sultan Selim zamaninda makam-1 mesihata'®”

seref veren bir arif padisah
huzurunda “innehu la yiihibbiiz zalimin” nazm-1 kerimini fatiha-i kelam ederdi.
Sultan Siileyman asrinda yine o mesnedle seref-yab olan bir zarif; saltanat meclisinde
“Hergar ki hasru bikend sirinest” nazm-1 sakimini hatme-i meram ederdi.

Kemal

Ol ayet-i mensth gibi menni'u'l-'amel ben timmet-i memsuh gibi makti'u'l-

emel
Fuzuli
Miinhasirdir s6zlerim evsafina
Muntazirdir gozlerim eltafina
Su beyitte de sibh-i tarsi vardir:
Ecza-y1 beser calib-i ta'cil-i fenadir
Ibka-y1 eser micib-i tahsil-i bekadir
Kemal

Seci sayan-1 itind'®’! bir meziyet midir? Hayir, ¢linkii bu sanat, “En biiyiik
sanat, sanatsiz goriinmektir.”

Diistlir-1 edebiyesine!?”?

muhalif olarak tasanni’-i ihsas ettigi gibi kaide-i
azime-i mutabakat1!°’® da ihlal eder. Yed-i maharetiyle elfazi istedigi sekle sokmak
iktidarin1 haiz olan Kemal bile tesci’at ve tarsi’Atinda tamamiyla ahfa-y1 kiilfet'’* ve

muhafiza-i matb(i’iyet!®’> edememistir; ‘ibare-i atiyesi'®’ buna delildir:

1964 Ta’rizat-1 sedide: Siddetli dokundurmalar.

1965 {Jdeba-y1 salife: Onceki edebiyatcilar.

1966 Asar-1 kalemiye: Kaleme alinan eserler.

1967 Mezaya-y1 vicdan-1 tavsif: Vicdani vasiflari nitelemek.
1968 Ashab-1 hiiner: Usta kisiler.

1969 Ta’rizat-1 Adide: Birgok ta’rizler.

1970 Makam-1 mesihat: Seyhlik makama.

1971 Sayan-1 itina: Ozene layik.

1972 Diistur-1 edebiye: Edebiyatin kaideleri.

1973 K aide-i azime-i mutabakat: Kurallara biiyiik oranda uyanlar.
1974 Ahfa-y1 kiilfet: Cok gizli yiikler.

1975 Muhafaza-i matbu’iyet: Basilmig eserleri korumak.
1976 “Tbare-i atiye: Gelecek paragraf.
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“A‘dad ittigi edevat ile siyah gibi mevc-i deryada sair oluyor fitrati ise o
mahiyetten miiberradir.

fcad ittigi alat ile zi cenah gibi {ic havada tair oluyor, hasleti ise o hasiyetten
muarradir. Cismi hakir amma efkarina eb‘ad gibi hadd i enha bulunmaz, dmrii kasir
amma asarina a‘dad gibi ‘aded ii ahsa tasavvur olunmaz.

Mekmen-i kudrette mestur olan serair-i tabiati piraye-i efkar etmektedir,
mahzen-i fitratta matmur olan cevahi-i marifeti sermaye-i pazar etmektedir.”

Bu ‘ibare tabii olmadigi gibi seci ve tarsi’ i¢in de birgok elfdz-1 za’ideyi

havi bulunuyor.

11977

Su halde seci’ler, sayan-1 kabu olabilmek i¢in sade, tabil olmali, sanki

fikir tarafindan ilham edilmis gibi goriinmelidir. Kemal Bey merhum da fikrimizi

teyid ediyor:
“Madem ki lisanimizin en biiyiik anasir1 olan Arabide eskal-i kelimat bir
intizAm-1 kiilli'"’® halindedir, Tiikgenin 4sar-1 edebiyesini'®”® sadelik letafetini

kaybetmeyecek surette bir dereceye kadar tezyin etmek kabil ve belki seci ve tevaziin
gibi baz1 sanatlardan biri olarak giizel bir eser meydana getirmek daha miigkiildiir.”

Fakat Kemalin seci tevaziinden ari giizel bir eser meydana getirmek daha
miiskiil oldugu hakkindaki iddiasin1 higbir vakit kabul edemeyecegim, ¢iinkii sanat-1
hakiki nokta-i nazarindan secisiz eserleri diger eserlerine faiktir.

Fikrimizi daha ziyade icmal edelim:

1980

Seci gibi sandyi-i sekliyenin, fikir ve kalemin serbesti-i cevalanini " nasil

1982

tazyik, tabilyet-i {islib!*®! ile samimiyet-i his!**? ve hayali ne derece ihlal ettigi birer

1985

tiide-i 1afz!'*® ve 1stilah gibi duran asar-1 eslafin!®®* delalet-i ilmiyesiyle!'* sabittir.

Bu gibi sanai’ fart-1 ibtila!**® netdyic-i vehimesindendir'®®” ki kudema!*®® fikr u

hayal icin kelime aramak kaide-i salimesini!®®® birakip lafz icin ma’ni taharri'®*°
y

1977 Sayan-1 kabul: Kabule layik.

1978 Intizam-1 kiilli: Genel diizen.

1979 Asar-1 edebiye: Edebi eserler.

1980 Serbest-i cevalan: Serbest dolasma.
1981 Tabiiyet-i iislib: Usliba uymak.

1982 Samimiyet-i his: Hislerin samimiyeti.
1983 Tude-i lafz: S6z y1gin1.

1984 Asar-1 eslaf: Seleflerin eserleri.

1985 Delalet-i ilmiye: {limlere delil olan.
1986 Fart-1 ibtila: Asirt diigkiinliik.

1987 Netayic-i vehime: Kuruntunun neticeleri.
1988 Kudema: Eskiler.

1989 K aide-i salime: Saglam temeller.
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etmek i‘tiydd-1 sakimine!'*! diismiisler ve Koca Ragib Pasanin ta’rizine bi-hakkin
kesb-i istihkak'?*? etmislerdir:

Sarir-i hame sanma 1stilahta bogulmakla

Ider bigare daim sive-i kiittaptan feryat

“Acaba edebiyat-1 cedidenin bu sekli san’atlara meyelani varmidir?

t 1993 1994 1995

Kava’id-i hakikiye-i sana ile miicehhez yeni edebiyat rah-1 aziminde

payend olan kuyGdi kaldirarak ciddi ve kat’i adimlarla timsal-i hayaliyesine'®%¢

dogru yiiriiyor, fakat bu sanatlari da hedefe vustl'’ igin mani gérmedikge red

1998

etmiyor: tarz-1 nevinin'®® iki kalem-i giizini'®”, Cenab ile Nazif mahslsat-1

2000 k2001

lisdniyemizden””™ mabhirane istifade ve tezyid-i ahen ifade ediyorlar. Bakiniz,

Cenab bir seci sayesinde su ciimlenin ahengini nasil temin etmistir:
“Colli, hacilar... cevab-1 erba’anin halvet-i maziyesini mevce mevce nis

eyleyerek vecd-alud-1 viis’at ve nir-1 miirar etmelidir.”

Miirir?°? etmelidir, yerine gegmelidir kelimesi ikAme edilse hem ahenk

2003

climleye, hem de “miirGir’un memdayet-i telaffuzu~™> sayesinde temin edilen kudret-

i tasvire?°™ halel gelir.

b2006

Hiilasa bi-liizim?°% kelimeler isti’'mal ve iissii’l-esas-1 ede olan tabiiyet

2007

ile mutabakati®®®’ ihlal etmemek sartiyla lisitnimizin mehasin-i lafziyesinden®**® bir

b2009

dereceye kadar istifade ederek tezyin-i iisli etmek miimkiindiir.

Hitam

1990 Taharri: Arastirma.

191 {*tiyad-1 sakim: Hastalikl1 aliskanliklar.

1992 K esb-i istihkak: Kazanci hak etme.

1993 Kava’id-i hakikiye-i sanat: Gergek sanatin kurallari.
1994 Miicehhez: Donatilan.

1995 Rah-1 azim: Biiyiik yol.

1996 Tims4l-i hayaliye: Hayallerin temsili.

1997 Vuysul: Ulasma.

1998 Tarz-1 nevin: Yeni tarzlar.

1999 Kalem-i giizin: Segkin kalemler.

2000 Mahsisat-1 lisaniye: Ozel lisanlar.

2001 Tezyid-i ahenk: Arttirilan ahenk.

2002 Miirur: Gegmek.

2003 Memduyet-i telaffuz: Oviilen sdyleyis tarzi.

2004 Kydret-i tasvir: Tasvirin giicil.

2005 Bi-liizum: Liizumsuz.

2006 Jssii’l-esas-1 edeb: Esas temel edipler.

2007 Mutabakat: Uygunluk.

2008 Mehasin-i lafziye: Yazida ve sozdeki giizellikler.
2009 Tezyin-i iislib: Siislii Gisltiplar.



Tablodaki 6zel isimler orijinal yazihslariyla yazilmistir
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EK.2:FEHMIi’NIN ESERINDE SANATKARLAR VE
ORNEKLER TABLOSU

ISiM NAZIM NESIR
Abdiilhak Hamid 17 5
AKif Pasa 1 2
Aristo 5
Baki 1

Bouleau 1
Celal Sahir Erozan 1

Cenap Sahabettin 8 2
Demokritos 1
Demosthenes 1
Platon 1
Fuzuli 14

Seyh Galip 1

Goethe 1
Gustave Flaubert 1
Halit Ziya Usakhgil |2 2
Hiiseyin Cahit 1

Yal¢in

Hiiseyin Suat Yal¢in | 2

Hiiseyin Rahmi 1

Giirpinar

Hegel 1
Herodot 1
Hippolyte Taine 1
Izzet Molla 1

Goethe 1
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La Fontaine 3
Mithat Cemal 3

Kuntay

Moliere 1
Montesquieu 1
Nabi 5 1
Namik Kemal 3 7
Nefi 16 2
Pertev Pasa 1

Paul Bourget 3
Recaizade Mahmut |4

Ekrem

Shakespeare 1
Sinan Pasa 1

Seyh Galip 7 1
Tevfik Fikret 21 4
Veysi 1

Victor Hugo 2
Voltaire 4
Ziya Pasa 3 1
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