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OZET

MEKAN -NESNE BAGLAMINDA DENEYIMLEDIGIM EV

Burcu UGURLU
Diizce Universitesi
Gilizel Sanatlar Enstitiisii, Sanat Tasarim Anabilim Dali
Yiksek Lisans Tezi

Danigman: Dog. Dr. Seniha Unay Selguk
6, 2022, 48 Sayfa

Tezin amaci mekanin ve nesnenin anlami ve islevinden yola ¢ikarak kisisel bir yasam
alan1 olan ev ve ev nesnelerine dair sanatsal bir bakis 6nermektir. Ev zamana, mekana
gore degisen bir kavram, ev nesneleri ise kiginin yasami, kimligine gore sekillenen bir
kavramdir. Bu tezde her ikisi de duyularinin temsili olarak ele alinmistir.

Ev ve ev nesnelerinin kimlik ve duyularla olan yakin temasi nedeniyle mekan ve nesneye
dair diisiinsel ve bigimsel ¢oziimlemeler yapilmis, sanatci drnekleri incelenmistir. Mekan
ve nesnenin ne oldugundan yola ¢ikarak, ev ve ev nesneleri 6zeline dogru arastirma
ilerlemistir. Bu sayede kisisel uygulama ¢alismalarinin teorik zemini olusturulmustur. 20.
ylzyildan giiniimiize sanat 6rnekleri ile sanatsal bir iz siiriilmiis ve uygulamalar bélimi
i¢cin gorsel bir zemin olusturulmustur.

Uygulamalar bolimii “deneyimledigim ev” bashiginda kisisel bir deneyim alani olan ev
ve ev nesneleri ile kurulan iliskiye odaklanmistir. Bu boliimdeki ¢aligsmalar evin diissel,
ruhsal ve sosyal etkinlik alani olmasi iizerinden ilerlemistir. “Yasamdaki izler”, “Y1gin
Nesneleri” ve “Nefes Alan Mekan” basliklarinda tez siirecinde sekillenen c¢esitli
calismalara yer verilmistir.

Tez surecinde mekan ve nesne genelinden ev ve ev nesneleri 6zeline teorik ve uygulama
acisindan kigisel bir iz siirlilmiis; basili ve elektronik kaynaklardan, sanat¢ct web
sitelerinden, sOylesi ve roportajlardan faydalanilmastir.

Anahtar kelimeler: Mekéan, Nesne, Ev, Ev Nesneleri



ABSTRACT

MY EXPERIENCE OF HOME IN THE CONTEXT OF SPACE AND OBJECT
Burcu UGURLU
Diizce University
The Institue of Fine Arts, Department of Art Design
Master Thesis
Supervisor: Dog. Dr. Seniha Unay Selguk
6, 2022, 48 Pages

The aim of the thesis is to propose an artistic view of the home and household items,
which are a personal living space, based on the meaning and function of the space and
the object. While home is a concept that changes according to time and place, household
items are a concept that is shaped according to a person's life and identity. In this thesis,
both are considered as representations of one's senses.

As a result of the close contact of household items with identity and senses, intellectual
andformal analyzes have been made about space and object, and artist examples have
been examined. Starting from what space and objects are, research has progressed
towards home and household items. In this way, the theoretical basis of personal practice
studies has been established. An artistic trace has been found with examples of art from
the 20th century to the present and a visual basis has been created for the applications
section.

The Applications section, under the title of *"The House | Experienced"”, focuses on the
relationship established with the house and household items, which is a personal
experience area. The studies in this section have progressed on the fact that home is an
imaginary, spiritual and social activity area. Various studies shaped during the thesis
process are included under the titles of "Traces in Life" "Stacked Objects" and "Breathing
Space".

In the thesis process, a personal trace had been made in terms of theory and practice, from
space and object in general to house and household items, and also benefited from printed
and electronic resources, artist websites, conversations and interviews.

Keywords: Space, Object, House, House Object
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1. GIRIS

Kisinin mekan ile ilk bagi anne rahminde basladigi1 andan itibaren olugsmaktadir.
Mekan kisi i¢in barinma ve sigmma anlamlariyla ilk andan beri gereksinim duydugu bir
seydir. Beden olusumunu tamamlayana kadar tanidig1 ilk mekan anne bedeni oldugunu
sOyleyebiliriz. Sonraki asamada kisinin yenidiinyas i¢in gereken uygun kosullar
tamamlanmis ve bu kapali mekan1 yeniden insa etmek icin ¢abaladigi yer halini almistir.
Bu kapali mekan, dis ¢cevreden gelebilecek husumetlerden korundugumuz, sigindigimiz
yer olacaktir. Bu baglamda kisi yeryuzinde kendi mekanmi yaratma istegi dogacak ve

yagam1 boyunca deneyimledigi mekan ev izerinden olacaktir.

Bu ¢alismada ev konusu kisinin o yerde mesken tutabilmesi igin fiziksel bir
barmnaga ihtiya¢ duydugu, disarinin yabancilastigi ve anonimlestirdigi ortamindan
kagarak sigindigi, gegmisini sakladigi diigssel bir ev mekani olarak ele alinacaktir. Birey
dis mekan ile i¢ mekan arasinda bir ayrim yapar ve digariya ait olan hislerle iceriye ait
olan hislerin hi¢bir zaman ayn1 vurguya sahip olmayacagini savunur. Gaston
Bachelard’a gore kisisel yasam alanlarinda ev kavrami bireyin dis diinyanin
husumetinden koruyan basit bir ¢at1 olmanin 6tesinde diislerimizi de barindiran bir
yuvadir (Bachelard,2018). Bu baglamda, duyular yoluyla deneyimledigimiz ev,

nesneler yoluyla da kisinin kimligine gore sekillenen ev nesnelerinin yansimasidir.

Uclincli bolim ise; ev nesneleri iizerinden kisinin duyularm temsili olan mekan,
sanatg1 eserleri 6rnekleri incelenecek ve tartisilacaktir. Mekan ve nesne ginlik
hayatimizda ve sanatta her daim birbiriyle etkilesim halindedir. 20. yiizy1l boyunca
sanat ve sanatg1 i¢cin mekan-nesne iliskileri belirgin bigimde ilham kaynagi olmus,
kisisel yasam alan1 olarak ev kavrami da bu baglamda sanat¢ilarin en ¢ok odaklandig:
nesnelerden biri olmustur. Picasso ve Matisse’in 6rneklerine rastlandigi caligmalarda ev
ve ev nesnesi konularmnm islendigi goriilmektedir. 20. Yiizyilin ardindan guniimiz
sanat1 pandemi ile birlikte ev onemini korumustur. Sanat¢1 i¢in en etkili tiretim,
paylagimlaridan hi¢ kuskusuz ev olacaktir. Ama¢ mekan-nesne yorumundan hareketle

mekan olarak ev ile ev nesneleri lizerinden sanatsal bir bakis onermektir.



2. MEKANI ANLAMAK

Mekaén; evin, bahgenin, caddenin, kentin igine agilan bir ge¢it, bir dehliz, bir
firar noktasidir. Mekan kavrami, dis diinya ile i¢ diinyanin, sanat ile sanat olmayanin,
namahrem ile mahremiyetin, 6nemli ile Gnemsizin birbirine karigtig1 yerdir. Yasamimiz
da evlerin, ¢ocuk seslerinin, yasanmisliklarm, hayallerinin kaydedildigi ve toplandigi
bir tlir camera obscura® niteliginde oldugu iddia edilebilir. Smirlar1 belirli G¢ boyutlu bir
yer olarak diisiiniilebilecek olan mekan, 6zlinde insan bilinci tarafindan atfedilen, insana
dair olan, insanin bir uzantisi olarak yorumlanabilen bir kavramdir. “En ilkel olarak
mekanin temel amaci1 dogadan korunmak ve hayatta kalma miicadelesinde yasamsal
ihtiyaclar1 karsilamak i¢in ana rahmi gibi glivenli bir ortam olusturmaktadir. Bu nedenle
insanlar smirlayici 6geler ile sonsuzlukta kendi algiladiklar1 belirli bir kesiti alip kendi
mekanlarini olustururlar” (Tok GOzman, 2017, s11). Kimi zaman siginma, barmma ve
tecrit etme gibi fonksiyonlar ilk olarak akla gelse de mekan, sanatsal ifade olarak
bilhassa bireyin duygusal, psikolojik ve sosyal aktivitelerini de icerisinde barmdirmustir.
Mekan tarihi siirecinden bugiline sanat ve insan egiliminde devamli bir etkilesim,

yenilenme ve doniisiim igerisindedir.

Mekan, i¢inde yasadigimiz evden yasadigimiz kente, lilkeye ve diinya iizerinde
isgal ettigimiz yere kadar, eylemlerimizi slirdiirdiigliimiiz yerler ve bunlarin biitlintidiir.
Mekan bu anlamda yedigimiz, i¢tigimiz, ¢alistigimiz, liziildiiglimiiz, asik oldugumuz
vb. yasamimmiza iliskin her tiirlii faaliyeti yaptigimiz, kisacasi giinliilk yasamimizin

gectigi, yasantilarimizla doldurdugumuz, anlamlandigimiz yerlerdir.

Mekan felsefe ve bilimde nispeten eski bir kronolojiye sahiptir ve ayni zamanda
arastirma konusudur. Bu nedenle mekanin net belirlenmis tanimi ya da sinirlar1 s6z
konusu degildir. Mekén konusu genis bir konudur. Mekani en basit sekliyle
tanimlayacak olursak; sinirlari olan bir boslugu yapiy1 ifade etmektedir. Biitiin olaylar

mekan cevresinde, icerisinde gerceklesir ve gelisir.

! Camera Obscura, gevresindekilerin resmini ekrana yansitan optik bir alettir.



Ilkgag felsefesinin 6nemli filozoflarinda Platon’a gore dogan her seyin, yani ilk 6rneklerin
kopyalarinin iginde olustugu mekan, cisimler i¢in o kadar dnemlidir ki, adeta onu besleyen
gibidir. Bu sebeple besleyici olma dzelligine sahip olan mekan her seyi bir kap gibi igine
almaktadir. Platon mekani ayni zamanda anaya da benzetmektedir. Kisacasi Platon i¢in mekén,
varlik idealar dlemi ve olus ile birlikte temel ilkelerden biridir. Ciinkii ancak mekan da olus

meydana gelmektedir. Mekan sekilsiz olup her bi¢imi almaya hazirdir (Kahveci, 2017, s.103).

Mekani, icinde bulunan nesneler olusturmaktadir. Bu yiizden Mekan1 nesneyle
beraber diisiinebiliriz. Mekan kusatan nesne ile kusatilan yani yer degistirme hareketi ile
hareket kazanan nesnenin smiridir. Bu tanimi ile Aristo bos bir mekan diisiincesini de
ayni durumda reddetmektedir. Bundan dolayir asil mesele mekanmn iginde bulunan

nesnelerdir.

Gaston Bachelard ‘bulundugum yerin mekaniyim ben’ derken mekani, simirlarin
olusturdugu bir bosluk degil, onu belirleyen siirlarin diissel giiciinii elinde tutan ve
tecriibelerin anlami ile dolmus olan bir ortam olarak tarif eder. Ona gére mekanin

icindeki bosluk aslinda anlamla, diissel giicle, izlerle yogrulmus ¢ok yogun nesnelerdir.

A

Geoges Perec “Mekan Fesmekan™ kitabinda, mekanin bosluk olmadigindan
bahseder; asil konu, bosluktan 6te, boslugun ¢evresinde ya da i¢inde olan seylerdir
(Perec,2017). Seyler nesneler biitiiniidiir. Bu nesneler; mekandan, zamandan ve
kullanimdan bagimsiz tanimlanabilirler. Fakat mekan ve zaman biitiinligl i¢inde
deneyim ile iliskilidir. Sinirlar1 ve 6zellikleri kisi tarafindan belirlenmis mekan, bireyin
kendi bedeninden sonra gerceklesen, midahale edilebilir Gstiinlik alanidir. Bu mekan,
gercekte bireyin sinirsiz olarak adlandirdigi bosluk {izerinde sinirlandirilmig farkli bir
boslukla olusturdugu eylemsel ve bilissel baglardan meydana gelen, yasanabilirlik adina

ideallestirdigi deneyimledigimiz mekanlardir.



Gorsel 1. Lewis Carroll, “Okyanus Haritas1”, Képek Avi'ndan alint1 (Kitap Eki, 2022)

Mekan ylizyillardan beri siire gelen herhangi bir mimari form olmanin 6tesinde
toplumlarla birlikte degismistir ve bu baglamda da degismeye devam etmesi olasidir.
Mekanin tarihi vardir, ¢ok katmanlidir ve degiskendir. Mekan bir nevi akigkandir ve
zamani sikistirilmis olarak tutar. Mekan da ge¢misimizin izlerini buluruz. Mekan,
toplumsalla tarihseli birbirine baglar. Bu durum deneyimledigimiz mekanlarin bir nevi
nefes alan mekanlaridir da diyebiliriz. “Mahzende Romalilardan kalma temellere,
mahzenin altindaysa i¢i toprakla dolmus magaralara rastlariz, bu topragi kazdigimizda,
iist katmanda ¢akmak tasindan yapilma ara¢ gerece, daha derin katmanlarda buzul
cagma ait bitki Ortiisii kalintilarina rastliyoruz” (Bachelard, 2018, s.29). Mekan
tekrarlardan ibarettir ve bir 6ncekinin etkisi altindadir. Sanattaki karsiligi da,
ruhumuzun yapisi da asag1 yukar1 buna benzer. “Sanatta her yenigag bir dncekinden,
daha dnce yerlesmis olan deneyimlere ve yeni sanatsal disiplinlere yol agar. Bu

gelisimin yolunu izler ve yeni sanatsal formiiller kanunu ortaya ¢ikarir” (Harrison ve

Wood, 2020, s.234).

Insanlarin yasamlari ¢ok katmanliligryla mekandan mekana gegmektedir ve
sekillenmektedir. Mekan bu katmanli siiregler ile var olmakta ve devimini
stirdiirmektedir. Mekan ile etkilesimde sarmalanan iliskiler ag1 bulunmaktadir. Yine
Geoges Perec, ‘Mekan Fesmekan’ kitabinda yasayan mekanlarin, mekandan mekana

gecisinden bahseder (Perec, 2017). Yasanmisliklarla mekanlar var olurlar. Bu evin



mekanida odalardan odalara gegerken bir dnceki odayr deneyimleriz ve 0 mekanda
izler birakiriz. Ben bu gegisin odalarda canlanan hatiralarin kesfi olarak diistiniiyorum.
Cunku “odanin mekann dirilmesiyle, en silik en ehemmiyetsiz hatiralar birden bire en

onemli hatiralar olup ¢ikarlar, hayat bulur, animsanirlar” (Perec,2017, s.41).

Insanlar, mekani sadece kullanmamakta, orada anilarini yasanmusliklarini
biriktirmektedirler. Mekanlar, hem yasam1 hem de yasanmisligi, anilar1 barindirarak
saklayan ruhlar1 ile kesfedilmeyi bekleyen bir kose olmaktadir. Bu baglamda mekanm
en vazgecilmez unsurlarindan biri ise nesnelerdir. Insanlarm nesne ile mekan araliginda,

iligki bi¢imini, giindelik yasamini sekillendirdigi sdylenebilir.

2.1. Mekanin Nesnesi

Nesne, dis gerceklikten kendisine alan olusturdugu ve zihne kendini dayatan bir
kavramdir. “Nesne, terim anlamiyla duyulardan biri ya da bir kagiyla algilanabilir olan,
elde tutulabilen, gozle goriilen, yani zaman ve mekan iginde var olan seylerdir”

(Cevizci, 1999, s.621).

Her mekéanin nesnesi ve her nesnenin de mekan1 vardir. Mekani nesne ile bir
biitiin diistinmek gerekir. Bu mekanlari i¢inde bulunduran nesneler olusturur. Bu
nesneleri duyular yoluyla deneyimleriz ve bir 6nceki mekanlara gegisi saglanmis olur.
Yasamin devamliligi gegmise bagli nesnelerin duyularimiza yon verdigini, kendi
mekanimizi inga ettigini ifade eder. Duyusal yansimalarin, gegmisimizle ilgili anilar1
iste bu yansimadan sonra hissedebiliriz. Asil olan giindelik yasamimizda tiikettigimiz,
eskittigimiz, anlam yiikledigimiz, biriktirdigimiz nesnelerin yerlestigi mekanlar

arasindaki iliskidir.

Nesne ruhun beden ile bulustugu zamanda baslayip, ruhun bedenden ayrilmasi
ile son bulur. Bu birliktelik, tek tarafli degil, nesne arasinda, karsilikli bir bag yoluyla

olusur.

Bir bebek anne rahminde canlanir. Rahim, insanin nesne ile ilk temasini gergeklestigi yerdir.
Gerek icinde bulundugu anne rahmi gibi dogrudan, gerekse anne araciligryla olsun insan,
nesneyle ilk tanismasini gergeklestirdigi ve ondan ilk yarar sagladig iligkisi baslar ve bu iligki,

insan yagami boyunca da devam eder (Kaya,2015,5.117).



Mekan ve nesne iligkisi, giindelik hayatta sik sik kullanilan yagamimiza yardimci
olan ve nesnelerin bize neler soyledigi Gzerinedir. “Bir iletisim bigimi olan mekan, salt
bir mimari kavram olmanin disindadir. Mekani mekan olarak anlamamizi saglayan bos
yapilardan ¢ok, insan ve nesneyle olan iligkisidir’(Morkog, 2013,s.6). Bir mekanin
nesnelerle iligkisi yine nesnelerle tanimlanir, nesneler tanimlandiginda eylemler ve
gerceklik tanimlanmis olur. Arayici, bu duruma iliskin su ifadeleri kullanmistir, asil
olan gergeklik bunlarin belirledigi seyler haline gelmistir. Bu durum da mekéanla
nesneler arasi birbiri ile saptama olanagi olusur. Mekan ile bag kuran kisi nesneyle
kendisine empoze ettigi bicimde bag kurmaktadir. Nesne de kisi tarafindan olugmustur.
Mekan degistiginde nesneyle bag kuran fikir ile beraber nesne de degisir (Arayici,
2018). Ornegin, bir mekanda odalardan odaya gegis saglarken o odanin nesnesini
hatirlariz ve animsariz. Biz mekanda yer degistirdigimizde bag kurdugumuz nesne,
duyular yoluyla yer degistirmistir. Yani fikirle beraber nesnede degismistir. Mekan-
nesne fikri belirler ayn1 zamanda hakikati. Bu durum da nesne gérme, duyma,
dokunmanin, ham ve sert olanin verdigi duygularda kisiyi etkisi alta alir diyebiliriz.
Kelime anlamiyla nesneler viicuda akin eder. Nesne duygular sayesinde, duygusalligin
duyularinda algilanabilir. Boylece duyularla verilmis olanin ¢esitliliginin siradan
goriinen nesneleri gérindr kilar. Siradan giinliik eylemlerimizin gectigi mekanlarin
nesnelerle olan iligkisi de yine kisi tarafindan duyular yoluyla ve nesneye yiikledigi

anlamla ortaya ¢ikar. Deneyimledigimiz bu mekanlar, mekanm kimligine doniisiir.

Nesne, imge, anlama ve planladigimiz seyken, mekéan ise nesneler ve birbiri
arasinda yer alan bosluktan ziyade bazen siirli bazen sinirsiz bélgenin nesneyi igine
aldig1 bir ‘kap’ olarak diisiinebilir, mekani nesnenin olusmasina firsat veren bir yer

olarak da algilayabiliriz.

Mekan ile iliskili olarak 6ne siirdiigtimiiz yerin bir ‘kap’ oldugu benzetmesiyle
ifade edilmek istenen diisiinceyi acacak olursak ise bir ayna diisiinerek baglamak
yerinde olacaktir. Buradan hareketle, ayna gorintusu gorulen bir saat ve ayna ile saatin
icinde bulundugu bir mekan hayal edelim. Ayna, saatin gorintisu icin bir yer, bir ‘kap’
olusturmaktadir. Icinde bulunmak bag1 agisindan, saatin mekanin icinde konumlanmasi
ile saatin goriintiisliniin aynanim i¢inde konumlanmasi arasinda 6nemli bir fark olusur.

Ayna ile saatin aynadaki goriintiisii arasinda bu nesnelerin fiziki farklar vardir. Oda ile



saatin fiziksel farklar1 aynidir. Bir ‘kaba’ benzeyen bu kaba zemin olusturan mekan
nesneyi i¢inde barindirir. Boylece her mekan nesneyi i¢ine alir. Ayni zamanda nesneyi
icine aldig1 mekan kisiden izler tagiyacaktir. Bu izlerde mekanin kimligini

olusturacaktir.

Gaston Bachelard, bulundugum yerin mekaniyim ifadesiyle, mekénda bulunan
nesneler bireyin kimligine doniistiigiinii ifade etmektedir. Bu ifadesiyle mekanda
bulunan nesnelerin bireyin kimligine doniistiigii savini ortaya atar. Boylece mekan ve

kimlik arasinda bir iliskiden bahsetmek mimkin olur.

Her nesnenin bir mekani vardir. Nesnesiz mekan mimkin degildir. Mekan ve
nesne devamli olarak olusum durumundadir. Kisi deneyimleri sonucu nesne mekéna
farkinda ya da farkinda olmadan kendisine kimlik atfeder. Bu kimlik zamanla mekani
deneyimleyen kisiler Gzerinde bir baglilik olusturarak mekanla birlikteligine neden olur.

Mekanin kimligi zaman zaman bu mekanin bulundugu bélgenin kimligine birtndr.

Mekéan ve nesne bigimin kapisini agan duyularimizin yansimasi olacaktir. Her
mekan — nesne belli bir kimlik durumunu ve ahlak anlayisini yansitir. Mesela, sade
formuyla dikkat ¢ceken kahve takimina baktigimizda farkli bir anlam, motifli porselen
kahve takimina baktigimizda baska bir anlam hissederiz. Buradan kisinin sosyo-kltirel
kimligini ¢ikartabiliriz. Bagka bir degisle 6znel ve 6zel olan degerlerimizin,
deneyimlemis oldugumuz tek bir temel baglamda zapt edildigi kapali mekanlarimizi
olusturmus oluruz. Bu olusturdugumuz kapali mekanlara nesneler yoluyla kimlik
atfedilir ve kendi mekanlarimizi olusturmus oluruz. Bu baglamda kisisel yasam

alanlarimizin en gilizel 6rnegi mekan olarak ev olacaktir.

Ev, insanin var oldugu giinden bugiine kadar barinmanin 6tesinde mesken
tuttugu diissel, ruhsal ve sosyal etkinliklerini igerisinde topladigi mekanlardir. Birey en
ilkel tanimiyla dogadan korunmak ve hayatta kalmak miicadelesi diislincesiyle yagamsal
ihtiyaglar1 kargilamak igin ana rahmi gibi giivenli bir ortam olusturacaktir. Bu kendi
mekanimizi olusturdugumuz ortamlar nesneye islevsel, anlamsal, kavramsal olarak
yaklastigimiz ve iligki bi¢imi kurdugumuz, mekanlar evlerdir diyebiliriz. Tezin bundan

sonraki bolimlerinde kisisel yasam alani olan ‘ev’ ve ‘eVv nesneleri’ ne odaklanilacaktir.



3. MEKAN OLARAK EV VE EV NESNELERI iLiSKiSi

3.1. Mekan Olarak Ev

Mekan ve nesnenin birbiriyle olan iliskisi, sanat tarihi stresince aktif olarak her
zamanin kendi dinamikleri i¢cinde yogrulmustur. Sanatin temsil bolgesi olarak is
gormesi, sanatg¢1 i¢in deneyimledigi zamanm mekan dngorisu ve bu dngoériye uygun

temsil bigimleri olacaktir (TokG6zman, 2017).

Bir evin odalarma bakildiginda, orada yasayanlarin sosyal kiiltiirel yapilari,

zevkleri, kisilik 6zellikleri hobileri anlagilabilir mi?

Bu gibi sorular mekéan ve nesnenin nefes alan yasayan yerler oldugunu, mekanin
kimligi oldugunu hatirlatir bize. Mekan toplumsal ile kentsel, fiziki veya ampirik
olanin, ancak treme veya ¢ogalma ihtiyaglarinin olustugu sahnelerden olusmaz. Aksine
doniisiimiin, yenilenmenin ve sekil vermenin canli ve tiretken bir parc¢asidir. Bu durum
da deneyimledigimiz mekani, yasamin bitlin diyalektikleriyle ahenk i¢inde nasil
doldurdugumuzu, yasamin bir kdsesine nasil kok saldigimizi hatirlatir bize. “Evimiz
bizim diinya kosemizdir. Bizim ilk evrenimizdir. Biz evlerin i¢inde oldugumuz kadar,
onlar da bizim i¢imizdedir” (Bora, 2017, s.63). Bu baglamda her mekanin ayr1 bir
karakteri vardir ve kisiler hakkinda fikirler verecektir. Yine bir mekan olarak evin

odalarma bakildiginda da o kisinin karakterini, hobilerini anlayabiliriz.

Boylelikle her evin her odasinin ayr1 bir karakteri s6z konusudur. Birbirleri ile
temas halinde olan mekanlar bir iliski durumundadir. Bu durum farkli Kisiliklerin bir
bedende bulusmasidir. “Mekani kullanan kisilerin kiiltiirel yapilarina, yasantilarina ve
aliskanliklarina bagli olarak mekanin kimligi sekillenebilecegi gibi, mekanlar da orada

yasayan insanlar hakkinda bilgi verir” (TokG6zman,2017, s.14).

Mekan1 mekan yapan ise onun yiizyillar buyunca yasanmishgidir. Antikacida
duran bir ahsap sandalye, zamanla sekil alan ahsabin dokusu yasanmislik hissi verirken,
uzerindeki vernik tenimiz gibidir ve yipranmig ve adeta yasayan bir ruh haline
doniigmiis gibidir. Ayrica yine bir evin ardiyesi, deposu orada duran esyalar bize o evde

yasayan kisinin i¢ diinyasinin birer yansimasidir adeta. Mekan, duran her nesne bireyin



0znel alanma doniiserek, bilingalt1 biriktirilmis nesneleri olusturmustur. Her ev kisisel
yasam alani olarak kendi kimligini yansitir ve nesneler yoluyla buradan kisinin
hobilerini zevklerini anlayabiliriz. Mekanlar donuk bir sekilde olusan standartlar

toplami degildir, anilar ve i¢ diinyamizla sekillenebilen dinamik yapilardir.

Bu dinamik yapilar mekan olarak yasami olusturan ev imgelerinin bir nevi siirsel
uzamlardir diyebiliriz. Bu siirsel uzamlar mekan olarak ev konusuna fenomenolojik
acidan bakmamizi saglamistir. Mekan, deneyimlerimiz ve hatiralarimiz, sonucun var
olmakla beraber, kisi duyular yoluyla kendi mekanimi olusturacaktir. Bu duyular yoluyla

olusturdugumuz mekanlar anilarimiz gibi unuttuklarimizi da o mekanda barindirir.

Bachelard, “yalniz anilarimiz degil, unuttuklarimizda bir yerde barinmistir” der
(Bachelard, 2018, s.30). Boylece insanlar mekanlari sekillendirirken, ayn1 zamanda
mekanlar kisilerin yasami boyunca deneyimledigi diisiinceleri, biling ile biling
disiliklar1 ve maneviyatlari iizerinden sekillendirerek yeniden tanimlarlar. Bu baglamda
0znenin mekani mekanin da 6zneyi devingen bir bi¢imde yeniden yarattig: fikrine

ulasilabilir.

3.2. 20. Yiizy1l Sanatinda Ev’e Dair Sanat¢i incelemeleri

Nil Yalter, “Toprak Ev” adli yapitin1 Paris’de yasadigi 1970’li yillarda
gergeklestirmistir, bu donemde ordaki gogmen ve Tiirk gogmenlere odaklandigi, onlarla
calistig1 islerinden bir tanesi olan topak ev, Orta Asya’daki go¢men c¢adirindan yola
cikarak yapmistir. Samanik bir ifadeyle evin digina yerlestirmeler yaptig1 bir ev
entelasyonu karsimiza ¢ikiyor ve burada gd¢ meselesine deginiyor. Ayrica yersiz

yurtsuzlasma meselesine gonderme yapan bir ¢aligmadir.



Gorsel 2: Nil Yalter, “Toprak Ev”, 1973 (Laverriere Fondation Dentrebrise Hermes, 2022)

Sherman’in, “Untitled Film Stills No.3” film kareleri serisinden olan bu kare,
ozellikle Hollywood filmlerinde karsilastigimiz kadin kahramanlar1 animsatan farkl
gorevlere, goriiniislere, kimliklere saklandig1 siyah-beyaz resimlerden meydana
gelmistir. Kisisel yasam alanlarindan evin bir béliimii olan mutfagin kadmn tizerindeki
etkisi karsimiza ¢ikmistir. Bu film karesinde kadinlarin nasil goriindiigti degil,
erkeklerin kadinlar1 nasil gérdiigliniin yansimasi aktarilmak istenmistir. Film kiiltiiriiniin
ve medyanin kadin kimliginin bigimlenmesindeki gérevini sorgulayan Sherman, tim
fotograflarda bir baska goriiniise biirlinmiis aslinda siirlar1 belirsiz bir sekil olarak

kimligin kiiltiirel olusmasimna farkindalik yaratmustir.

G

Gorsel 3: Cindy Sherman, “Untitled Film Stills No.3”, Siyah Beyaz Fotograf, 40.6x50.8cm, 1977
(Wikiart, 2022)
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Jeft Wall, 1960’larda fotografla ilgilenmeye baslamigtir. Kavram sanatin
deneysel ruhunu yeni resimli fotografcilik versiyonunu genisletmistir. Calismalarda
gorintiilerin dogasi, temsil ve hafiza ile ilgili fikirlere odaklanilmis, konular giinliik
anlarm, kisisel mekanlarin kurgunun temsili niteliginde olmustur. Glinliik yagami
resimsel olarak temsil etmek i¢in yeni bir yontem arayan Jeff Wall, “Yikilan Oda”,
calismas1 1978’de ¢ekilmis renkli bir fotograftir. Fotograf tamamen bir set halinde
olusturulmus ve birkag¢ hasarli esyanin oldugu odayi tasviridir. Yikilmis bir oday1 temsil
eden bu oda bir kadin odas1 oldugu aktarilmak istenmistir. Odanin ortasinda, kadin
ayakkabilari, kiyafetleri ve diger esyalarla ¢evrili, eskimis bir yatak minderi mevcuttur.
Sol kosede goriilen bir dolap, dolabin {ist kisminda belki de ironik bir kaynak olarak,
kii¢iik bir dans¢1 figlirii bozulmadan birakilmistir. Duvarlar da, 6zellikle odanin
ortasinda, tahribat belirtileri gosterilmek istenmistir. Resmin sol tarafi, stiidyonun
eklemlerini ve dis duvarin1 gosteren goriintiiniin yapayligini1 gostermektedir. Fotograf
Klasik bir sanat eserinden, Fransiz ressam Delacroix’in “The Death of Sardanapalus”
tablosundan esinlenmistir. Delacroix’in eserinden farkli olarak dogrudan insan varhigi,

siddet, zuliim veya cinsellik yoktur.

Gorsel 4: Jeff Wall, “Yikilan Oda”, 159x229cm, 1978
(https://gagosian.com/artists/jeff-wall/)

Carrie M. Weems’in, “Mutfak Serisi”” adli ¢alismasi evin bir boliimii olan mutfak ve
mutfak masasi fotograflarindan olugsmustur. Siyahi kimligini ve politik kimligini de

fotografin icine almak istemistir. Genelde mutfak soylemi ile ilk akla gelen kadin
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profilinin sonucuna génderme yapan, sadece kadin olmanin degil zenci kadin olmanin

da Amerika’daki yansimalarini incelemistir.

Gorsel 5: Carrie Mae Weems, “Mutfak Serisi”, 1990

(https://carriemaeweems.net/galleries/kitchen-table.html)

Liza Lou, “Mutfak” adl1 galismasinda “tamamen renkli, parlak boncuklardan
yapilmis bir ortam ve odalarin ger¢ek boyutlu kopyalarmi iiretmistir. Banliyo tarzi
Mutfak calismasi, boncuktan bir buzdolabi, raflar1 boncuktan, boncuktan bir firin, hatta
Kirli boncuk tabaklarla dolu, musluktan akan boncuklu suyun bosaldigi boncuktan bir
lavaboyla tamamlanmistir” (Heartney, 2008, s.59). Ev’in bir boliimii olan mutfak
kadins1 bir alan niteligindedir. Ve yine malzeme se¢imi olarak boncugun kullanilmasi,

kadimna bir gonderme denilebilir.

Gorsel 6: Liza Lou, “Mutfak”, 1995
(https://ropac.net/ko/artists/57-/works/11911-liza-lou-kitchen-199196/)
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Hale Tenger’in sanat anlayisinda ve ¢aligmalarinda mekan ile nesne
kullaniminin 6n plana ¢iktigi, “Sandik Odas1” isimli ¢aligmasinda sanatci, objeleri
yerlestirerek gecmisi geri getirmeyi ve kendi gegmisindeki anilar1 gostermeyi
amaclamistir. 1980’11 yillarin darbesiyle ilgili haberleri uzaktan gelen bir sesle aktaran
radyo, izleyeni farkl bir boyuta tagimaktadir. Kullanilan her obje, kendi doneminin
kendi tarihi agisindan dnemli bir pargasidir. Kendi ¢ocuklugundaki ve gengligindeki

evini yeniden kurgulamaya ¢alisirken, mekan kavraminin sanatgi i¢in ne kadar énemli

oldugunu tekrar kanitlamistir.

Gorsel 7: Hale Tenger, “Yemek Odas1”, Yeniden insa edilmis ti¢ oda objeler ve ses degisen Olgiiler,
1997 (Bantmag, 2022)

Bu enstalasyon yerel bir mekan, ti¢c odadan olusmus ve bu odalar birbirine
gecmis bir ev olarak karsimiza ¢ikar. Ug odadan olusan bu mekan, ilk basta yemek

odasi, sonra yatak odasi sonra sandik odasi1 karsilayacak sekilde tasarlanmustir.

“Yemek odasm” ¢alismasinda vurgulanmak istenen ses kaydi; ‘80 darbesinden
hemen sonra gergeklesen radyo haberleri, hemen sonrasinda futbol mag1 ve bunlar ¢cok
yiiksek sesli huzursuz edici bir ses ile tiz bir sekilde yemek masasinin oldugu koridoru
doldurmustur. Rahatsizlik ve tuhaflik, ayn1 zamanda yiksek sesli radyoya maruz

kalarak bir yemek yeme durumu s6z konusu olmustur.

Oradan yatak odasi, ¢calisma odasi, egri koridoru olan bir duvarla dar uzun bir
alandan sonra birden beliren daha genis bir mekan ¢ikiyor. izleyici masa iistiinde bir

cocugun ders ¢alismasi, okuma yazma §grenmesine ¢evrilmistir.
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Sonra da {igiincii oda olan igerideki kii¢iik sandik odasi ¢ikiyor. “Sandik odas1”,
calismasinda diger odalarin aksine renk ciimbiisii olan bu odada renkler dikkat ¢ekici ve

daha sicak bir atmosfer karsiliyor.

Hale Tengerin “Sandik Odas1” adl1 bu enstalasyon ¢alismasi, onun dnceki
yasanmisliklarindan bir kesit niteligindedir. Bir manada Tenger’in otoportresidir de

diyebiliriz.

Gorsel 8: Hale Tenger, “Sandik Odas1”, Yeniden inga edilmis {i¢ oda objeler ve ses degisen Olgiiler,
1997 (Bantmag, 2022)

Tracey Emin’in, “Benim Yatagim” adli bu ¢calismasinda, evin 6zel alan1 ve
mahremiyetin alani olarak yatak odasi karsimiza ¢ikar. Bu enstalasyon c¢alismasi
sanat¢inin daginik bir durumda yatak odasi nesneleri ile yatagindan olugmustur.
Uzerinde kan lekelerin bulundugu camasirlar, prezervatifler, siringalar vb. bir sevisme
sahnesini betimlemek {izere mevcut her tiirlii nesnenin oldugu sanat¢inin yatagi

hikayesiyle sergilenmistir.
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Gorsel 9: Tracey Emin, “Benim Yatagim”, 1998 (Process Of Thought, 2022)

Halil Altindere, tiretimlerinde daha cok alt kiiltiirler ve giindelik yasam i¢indeki
sira dis1 ancak olagan goriinen durumlari ele alir. Giindelik yasamin gergekligi ve hayal
diinyas1 arasindaki gecisi heykeller, bronz isleri ve enstalasyon ¢aligmalar iiretmektedir.
Sanat¢min bu ¢alismasinda Annesinin fotografinda Altindere, yiizyilin iki onemli sanat
hareketini Kiirt bir anne babanin oglu olarak kendi kdkeniyle birlestiriyor. “Annem
Pop-Art't Sever Cunku Pop-Art Renklidir” ¢alismasinda annesini renkli giysiler iginde
ve renkli yastiklar tizerinde bagdas kurmus, Pop Art okurken gosterir. Giinliikk hayatin
sahnelerinden olan sanat¢inin kiiltiiriinden izler tagiyan ev nesnelerinden olugmustur.
Yastik kilifi, eteginin deseniyle, minderin deseninin olusturdugu renk ciimbiisii bize o

kiiltiirlin izlerinden yansimalar diyebiliriz.

Gorsel 10: Halil Altindere, “Annem Pop Art'1 Seviyor Ciinkii Pop Art Rengarenk” , Fotograf,
100x150cm, 1999

(https://halilaltindere.com/project/my-mother-likes-pop-art-because-pop-art-is-colorful/)
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3.2.1. Fenomenolojik Yaklasim Olarak Ev Ornekleri

Fenomenolojik yaklasim, 6zne ile nesne arasindaki iligkiyi yeniden
gozlemlemek ve yorumlamak amaciyla, olgularin nasil ortaya ¢iktigini sorgulayan
felsefe yaklagimidir. Fenomenoloji, yasadigimiz diinya iizerinde deneyimler yoluyla,
diinyada varolusumuzu kesfettigimiz ve duyumsadigimiz eylemdir. Fenomenoloji
kuraminin 6nciisti olarak ilk akla gelen ve kabul edilen Husserl’in diisiincesi somut
goriinenden ziyade, i¢sel goriineni sorgulamay1 amaclamistir. Heidegger’e gore ise
diinya tlizerinde deneyimledigimiz mekan bir etkilesim ve deneyim yeridir ve insanin
yer ile olan iliskisini anlamamiz1 saglamaktadir (Ulubay ve Onal, 2020). Bu baglamda
mekén olarak ev ile ilgili fenomenolojik yaklasim evin i¢ diinyamizla ve nesneye
yiikledigi anlam ile bagi tizerinden deger kazanmustir diyebiliriz. Evi; insa edilmis bir
barinma, korunma olarak mekan ile nesne iliskisinde, ev konusu sanatg¢1 6rneklerinin
yapildig1 kimlik iliskisi izerinden gidilmistir. “Dogdugumuz ev biz dogmadan once
kimliksizdir” (Bachelard, 2018,s.89). Ev dogdugun, biiyiidiigiin ve gelistigin yerdir.
Evin anlam1 ancak o yerin deneyimlenmesi iizerinden insa edilir. Biz dogduktan
hemen sonra evin esigine yatirilmig bir varhktir. Kurdugumuz diislerdeki ev hep bir
besiktir. Evimiz bizim diinyada ki kdsemizdir. Iginde dogdugumuz ev anilarin dtesinde

fiziksel olarak olay ve olgulara yaklasma seklimizdir.

Insan, yasadig1 mekanla anlam kazanan bir varliktir. Insanim ilk mikro evrenini ve aidiyetini
olusturdugu yer evidir. insanin aidiyeti, evi gibi dar, kent ya da iilke gibi genis mekanlar arasinda
gidip gelerek sekillenmeye baglar. Onun i¢in bireyin ilk etapta en dnemli mekanini evi olusturur.
Cinkii ‘ev’, diinyaya gozlerin agildigi ve kimligin olusmasinda etkin bir rolii elinde bulunduran

bir mekandir (Asal, 2018).

Kimligimizin yansimalar1 olan bu mekanlar, gegmisimizden izler tasir ve
yasamimiz boyunca biriktirdigimiz anilarin toplamidir. Bu i¢ mekanlar bizim diinya
kdsemizdir. Bu diinya kosemizde ¢abaladigimiz, kendimizi giivende hissettigimiz yerler

evlerdir diyebiliriz.

“Walter Benjamin, Pasajlar’ da, i¢-mekanin insanin {izerinde 6nemli bir roli
oldugunu $dyle vurgular: ¢ mekan, bireyin yalnizca evreni degil, ayn1 zamanda
mahfazasidir” (Asal, 2018). Bu mahfaza varligin anne rahmine ilk diismesiyle baslar.

Anne rahmi dogal koruyucu bir kabuktur. Bebek son derece huzurlu oldugu anne
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rahminden ayrilmak istemez; ancak dogabilmek i¢in buna mecburdur. Anne rahmi terk
ettigi degil ayrilmak zorunda kaldig1 bir yerdir. Bu nedenle artik donemedigi bu
mekéanin, bir benzerini insa etme arzusundadir. Pek ¢ok ilkel evin dairesel tek hacimde,
tersine bir oyuk olarak yer lizerinde bir kabarti olarak inga edilmesi bu nedenledir

diyebiliriz.

Sanatg1 igin ev konusu, sonsuz olasilikta tiriin, duygu ve fikir tiretebilecegi,
paylasabilecegi ve yasami bu sekilde deneyimleyecegi bir mekandir. Ev kisisel yasam
alanlarimizin baska bir deyisle mahrem ve 6zel degerlerimizin tek bir temel baglamda
hapsedildigi kapali bir mekanidir. Mekan pratikleri olarak tiretim veren pek ¢ok sanatgi

da ev lizerine odaklanir.

Ev sanatg1 i¢in daima evrenselligin konusu olmustur. Evrensellik bir yandan
gizlilik, giivenlik, mahremiyet, 6te yandan bireylerin yasam evreleri, anilar1 ve aile

hikayeleri Gzerinden gliclenir. Ev bize ait olan yerdir.

Ev 6zel alan, mahremiyet alani oldugu i¢in, her zaman evde giizel anilar
biriktirmeyiz. Disaridan getirdigimiz korkular, disarinin karmasasmi da eve tasiriz. Her
zaman bizim i¢in korunakli, giiven veren yer olmayacaktir. TUm bu degerler, igerisi ve
disaris1 ya da i¢ ve dis diinya arasindaki ¢eliskilerin oldugu yerlerdir. Ayn1 zamdan da
yabancilasabilecegimiz yerlerdir. i¢ ile dis arasindaki iliski tam tersine doniismiis olur.
Disaris1 daha giivenlidir; ev kagilacak bir yerdir. Ev istemeden ayrildigimiz ya da
ayrilmak zorunda kaldigimiz bir yerdir. Korkularimizin biriktigi, zihinsel belirsizlik,

tekinsizligin yeridir.

Ev konusu her ne kadar tekinsiz ve rahatsiz edicide olsa da, bizi kuytularimiza
gotliren, derin arzularimizi ortaya ¢ikaran mekanlardir. Bu baglamda donup
dolastigimiz kendimizi dinledigimiz sessiz, tenha, géze ¢arpmayan mekanlar olarak
ilk akla evimiz gelmelidir. Evi ev yapan kisinin i¢inde tasidigi duyu ve duygular
batunadir. Ev her tiirli soyut varlik hissiyat, duygu, diisiince, ani, korku, 6zlem
konular1 fenomenolojik yaklagimlarla ele alinacaktir. Bachelard i¢ mekan ve dig
mekan arasinda farklilik yaratir ve disariya ait olan hislerin igeriye ait olan hislerin
hicbir zaman ayni1 tintya sahip olamayacagini diistiniir. Bachelard’m diistincesi, ev bizi

dis diinyanin husumetinden savunan basit bir ¢at1 olmanin 6tesinde diislerimizi de
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barindiran bir yuvadir.

20. ylizyilin baglar1 “Disarinin izlenimi yerine, i¢erinin digavurumuna
yonelmeleridir” (Antmen, 2010, $.33). 20. yilizyilin en 6nemli sanat¢ilarindan Matisse’in
“Kirmizi Oda” admi tastyan yapiti, erken modernizmin bir simgesidir. Matisse kisisel
yasam alanlarinin ev i¢i, oda gibi giinliik islerin goriildiigii sahneler ¢ok sik kargimiza
¢ikar. Matisse’in kendine 6zgii renklerinde tuvaline aktarim sekli, nesnelerin ve
desenlerin konumlandirildig: yerler sanatta duyularin ne kadar 6n planda oldugunu
kanitlar niteliktedir. “Amac, renk secimlerinin 151¢inda duygularin ifadesiydi. Renkler
duygu yiiklii olarak diisiiniildii ve bu sekilde kullanildi” (Ayaydin, 2016, s.105). O
yuzden duygu 6nemlidir. Ev nesneleri kisiden izler tagir. Kullanilan masa ortiisii, perde,

hal1 gibi nesnelerin desenleri kisinin aynasidir.

Gorsel 11: Henri Matisse, “Kirmiz1 Oda”, Hermitage Museum, 180x220cm, 1908 (Arthipo, 2022)
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Gorsel 12: Henri Matisse , “Sanatginin Ailesi”, Hermitage Museum, 143x194cm, 1912
(https://mww. flickr.com/photos/dalbera/294580839)

Ev, insanlarm diisiincelerini, anilarii ve diislerini bir arada tutan giigtiir.
Barinma ihtiyaci ile ortaya ¢ikan ev, i¢inde yasayan kisinin kiiltiirel ve bireysel

nitelikleri ile kimlik kazanir ve sahibinin diinyasindan izler tasir.

Hoca Ali Riza’nin Tiirk evinin betimi olarak karsimiza ¢ikan “Ev I¢i” resim,
ahsap tavanh panjurlu pencereleri ile 19. yiizyilin mimarisinden izler tasir. Hoca Ali
Riza, koltuk takimlari, hat levhalarin yerini alan Bat1 tarzi resimleri ile donemin
degisimini yansitir. Osmanli donemi icin bir sembol olan eski Tiirk evleri, hane i¢leri ile
birlikte bu degisimden etkilenerek, kendi donemleri i¢in birer temsil nesnesine
doniismiis ve bu halleri ile pek ¢ok ressama ve yazara ilham kaynagi olmustur.

Sanat¢imnin resimleri, bugiin birer belge niteligi tasir.
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Gorsel 13: Hoca Ali Riza, “Ev I¢i”, Sabanc1 Miizesi, Sulu boya, 29x21, 1917 (Art-Sanat, 2022)

Nitekim yasam alani olarak ev zaman i¢inde insanlarm degerleri, belirsizlikleri,
manevi 6zlemleri ile birlikte ev etrafinda sekillenen varolusuyla bir hane karakterine
dontisiir. Bu sebeple tavan arasindan mahzene kadar dikey konumda yikselen ev, insan
ruhunun bir tiir ¢ikarim araci olurken ayni1 zamanda kendi hikayesi ve sirlar1 ile sanatin

farkli anlamlarinin konusu olur.

Konstriiktivizm, dada ve siirrealizm gibi pek ¢ok sanat akimiyla iligkisi olan
Kurt Schwitters’in 1923 yillarinda gergeklestirdigi “Merzbau” adli galismasi Kiesler’in

“Sonsuz Evleri” gibi bakigin ige yoneldigi diger bir sanatsal {iretimdir.

“Merzbau” iiretilmis bir sanat nesnesi olmaktan ¢ok sanat¢inin yasamindan ve
yasanmusliklarindan topladigi, y1gdig1 pargalarla olusturulmus tamamlanamayan bir

evsel i¢ mekén eylemidir.
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Gorsel 14: Kurt Shwitters, “Merzbau”, 1923 (idil, 2022)

Siirrealistler ev konusu modern mimarlik anlayisinin tersine yalnizca ihtiyag
giderme olarak bakmamuislar, duyusal, tensel olan, coskulari, endiseleri ve ayn1 zamanda
korkular1 bile barindiran bir anlam olarak bakmislardir. Evin diisiincelerle, diislerle,
hatrralarla, arzularla, korkularla var edildigine inanan ve evin disa dogru degil ice dogru

bir yasantiy1 var etmesi gerektigini savunmuslardir (Sumnu,2022).

Frederick Kiesler’in “Sonsuz Ev” ¢alismasinda i¢ i¢ce gegmis dairesel
kabuklardan olusan magaraya benzer bir ev diisiincesi ortaya ¢ikartir. Modern evlerin
makinelesmis yapilarin yani sira, ‘Sonsuz Ev’ ige donuk bitun uglar yasamda bulustugu
gibi sonsuzlukta bulusur. I¢ ile disin mutlak bir sekilde tamamlandig: modern cam
evlerden farkli olarak Kiesler’in evleri, mahremiyeti asirilastiran, kapali rahim i¢i

benzeri ve koridora benzer bir mekan tecribesi sunar.
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Gorsel 15: Frederick Kiesler, “Sonsuz Ev”, 1950 (Arkitektuel, 2022)

David Hockney, 1964'te Los Angeles'a tasindiktan sonra yaptig1 ikoniklesmis ilk
caligmalarindan biri olan “Beverly Hills Ev Hanimi” resmi, erken donem resimlerinin
klasik bir 6rnegi ve hayatmin bu donemine ait tinlii California Dreaming serisi
caligmalarindan ev sahneleri ve portrelerinin bir parcasidir. “Beverly Hills Ev hanimi”,
Kaliforniya'daki evinde sanat koleksiyoncusu Betty Freeman't tasvir ediyor. 1960’larin
zengin Calofornia’sinin 6ziinii ve yasama sevincini miikemmel bir sekilde yakalamistir.
Betty Freeman'i parlak pembe bir elbise icinde tam merkezde sagda dururken
resmediyor. Duvarda bir antilop kafasinin asili oldugu ve zebra desenli sezlongun 6n
plana ¢iktig1, hayallere dalmis gibi tuvalin soluna bakiyor. Arkada, gri ve bej duvarlarla
cercevelenmis turuncu bir hali pargasi, modern pencereleri 6n plandadir. Hockney'in
resimlerinde 6nemini koruyan bir diger unsur California'nin giinese doymus renkleriydi.

Mekandaki nesneler sanat¢min kisiligini yansitmis kimligi olmustur.

Gorsel 16: David Hockney, “Beverly Hills Ev Hanim1”, 1967 (Singulart, 2022)
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3.2.2. Kibist Yorumlarla Ev

Ev, her daim barmma ihtiyacmin gergeklestirildigi bir mekan olarak
degerlendirildiginde, mimari alanin ele aldig1 bir yap1 olarak diistiniilse de gercekte
insanligin gegmisten glinlimuze her disiplinin arastirma konusu olmus bir kavramdir.
Evin mimari ag¢idan sinirlari, tanimlar1 belirlenen bir yap1 veya konut olmasindan ote,

sanatin her alaninda bir nesne, bir dil olarak siirekli yeniden tretilmesinden ileri gelir.

Diinya iizerindeki insanin, ruhsal ve fiziksel yasamini bir diizen igerisinde, sabit
bir konumda yasamini idam ettirebilmesi ¢abasi, dogdugu giinden bu gline model aldig:
mekanda, evde fiziksellik kazanir. Bu sebepledir ki insanlik tarihi stiresince evin i¢ ve
dis gorselleri acik bir sekilde farkliliklar gosterir. Sanatta ev kavrami, evi
deneyimlemeye yonelik tarih 6ncesi insanligin igsel bir dogasi oldugunu, evrensel bir
takim i¢ diirtiilerden kaynaklandigmi soyleyebiliriz. BOylece kisisel yasam alanlarindan

ev konusu, gelecek sanat akimlarinin devami olacaktir.

Ev kavraminin bir igerik meselesi olarak 20. Yiizyil sanat alani kiibizm
icerisindeki yeri oldukca biyiktir. Bu durumun en dikkate deger gostergelerinden
birisinin de ev kavramina yonelik yorumlarin, sanat¢ilarin tiretimlerde kisiye 6zel bir ig
unsur olmasi ve tamamen Oznellesen nesnelerden Kurulu bir evreni temsil etmesidir. Bu
anlamda ev, kiiltiirel kodlamalar, ¢cevresel unsurlar vb. etkenlerle nesnel; kisisel
yasantilar, iliskiler, zaman, bellek an1 gibi etkenlerle de kimi zaman fiziki gergeklik
sinirlar1 igerisine hapsedilemeyen dznel bir nesne-mekan haline biriinir. insanin
yasantilari, anilari, korkulari, beklentileri ile bir biitiin haline gelir ve bu gibi durumlar
mekan da var olur. Giinlikk yagamda biriktirdigimiz deneyimlerin sonucunda mekénlar
ev kavramin1 meydana getirir. Ev sanatgilar i¢in, sanatin her alaninda nesne, bi¢cim ya da
dil seklinde bir ifade, bir temsil arac1 olmasinin yani1 sira sanat malzemesi nesnesidir. Ev

imgesi, sanatgilarin eve atfettikleri anlamlara gore nesnelesen bir mekana doniisiir.

Nesnenin bigimini parcalayan ve hacim, yap1 ve mekan meseleleri Gizerine giden
kubizmin ilk zamanlar1 Analitik Kiibizm olarak bilinir. 20.yiizy1l 6ncesi kiibizm mekan-
nesne kavramu iligkisi kendisinden sonra olusan biitin akimlari olumlu ya da olumsuz
sekilde etkilemistir. Akimin etrafina etkileri farkli zamanlarda farkli boyutlarda

devamliligint siirdiirmiistiir. Farkl kiiltiirlerde farkli reaksiyonlar kesisirken farkli
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zamanlarda da farkli tanimlar olusmustur. Kiibizm, biitiin sanat dallarini, 6zellikle resmi

etkileyen akim olmustur.

Kubizmden sonra ele alinacak akimlar1 kisaca dzetleyecek olursak; Dada hazir
nesneyi sanata sokan ve ilk kirilma noktasi diyebilecegimiz, Duchamp’m Pisuar1 ve
onunla beraber Kurt Shwitters’m 1923 tarihli Merzbau ¢alismasi olmustur. “Nesnenin
kendisinde degil, ona yedirilmis anlamlarda oldugu fikrine isaret etmektedir” (Heartney,

2008, s.40). Dadaistlerden sonra gelecek bir diger dnemli akim ise kavramsal sanattir.

Ev ve ev ile iligkisi ev fikri, yirminci yiizyilin sonlarinda ve yirmi birinci
yiizyilin gorsel yorumunda popiiler temalardir. Sanat tarihinin gelmis gegmis en ¢arpici
ve yaratici hareketleri mekan nesne iizerinedir. Sanatg1 sanatta ev i¢i goriintiilere siklikla
yer vermistir. Bu donemde kisisel yasam alanlarindan ev i¢i sahnelere birkag drnekle

inceleyecek olursak;

“Masada Ekmek ve Meyve Tabag1”, Picasso’nun analitik kiibizm akimna ait ev
nesnesi 0rneklerinden sadece biridir. Merkezi perspektife konumlandirilan resim,
nesnelerin fark edilenin disindaki formla goériilmesine sebep olur. “Picasso, siradan

olani baskalastirmakla tinlidiir” (Danto,2019,5.66).

Gorsel 17: Pablo Picasso, “Masada Ekmek ve Meyve Tabag1”, Kunstmuseum Basel, 162x132c¢m, 1909
(Leblebitozu, 2022)
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“Picasso nesneyi reddetmiyor, onu zekasi ve duygusuyla aydinlatiyor. Gorsel
algilariyla dokunsal algilarini birlestiriyor. Sintyor, anliyor, diizenliyor: Resim bir
aktarim ya da diyagram olmamali, onda bir diisliincenin duyulur ve canli esdegerini,

biitiinsel imgeyi seyredebilmeliyiz” (Harrison ve Wood, 2020, 5.212).

20. yiizy1l sanatinda kiibizm degisimin Oncusu olarak tensip edilir. Sanat¢1 artik
nesneyi mevcut nesneden farkli bir nesne olarak algiliyor, nesneyi sorguluyor, onu
bozarak somut nesneyi reddediyor. Ayni zamanda yeni yarat1 i¢in onu sorguluyor.
Boylelikle duygulara yaslanan nesne yerini modernitenin yardimiyla akla dayanan

nesneye birakir. Buda yeni bir sanat akiminin kavramsal sanatin 6niinii agacaktir.

3.2.3. Kavramsal Sanatta Ev ve Ev Nesneleri

1960’11 y1llarda sanatta nesneyi konu almis, akli 6n plana ¢ikaran yeni bir sanat
fikri olusmustur. Bundan dolay1 sanat eserinin maddi varligi ile bi¢ciminin yerine
kavramsal fikri 6n plana tasmmuistir. Anlam ile amacini sorgulayan, tekrar tanimlamay1
hedefleyen, felsefe ve mantik gibi zihinsel olusumlarla yakindan iliskilendirilebilir.
Kavramsal sanat akilcidir ve diislinceyi temel alir; “bir seyin gorsel sanat yapit1 olmasi
i¢in elle tutulur bir gérsel nesne olmasina bile gerek duyulmadiginin gostergesidir”
(Danto,2014,s.36). Asil amag duygudan diisiinceye donmek kisacasi felsefeye

donmektir.

Dadaistler, kavramsal sanat anlayisinin olusmasinda etkili olmustur. Dada ve
beraberinde getirdigi akimlarin sanat anlayisinin hazir nesne kullanimi, akim
niteligindedir. Bu akimin en belirgin 6zelligi kullanilan nesnelere odaklanmak yerine
tamamen diislinceye odaklanmaktir. Kavramsal diisiince olarak karsimiza ¢ikan bu sanat
akiminin ilgilendigi alanlarin baginda gelmektedir. Sanat ve nesne arasindaki baglanti
bir form sorunu olmak yerine bir fonksiyon sorunu haline gelmistir. Kavramsal sanat
akiminim sanat¢ilarmdan biri olan Kosuth’a gore de bu durum kavramsal sanat akiminin
asil baslangi¢ noktasidir. Bu sanat akiminda nesnelerin hicbiri bir anlam

tasimamaktadir.
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Kavramsal sanatin dnciilerinden biri olan Joseph Kosuth, sanat¢inin sanata olan
bakis agis1 ve goriisii sanatta bilgi aktarimi yoktur yani bir sey ne ise odur mantigi
vardir. Sadece sanat¢inin niyetine gore sekillenen bir sanatin var oldugu goriisiinii
savunmaktadir. Bu yiizdende de onun i¢in diigiince kavrami her zaman daha 6n planda
olmustur. Sanat sadece onun i¢in bir ara¢ olmaktan ibarettir. Bir eserin sanat eseri

olabilmesi i¢in diisiincenin de olmasi1 gerektigini belirtmistir.

Joseph Kosuth’un 1965 senesinde sergiledigi “Bir ve U¢ Sandalye” eserinde,
herkesin evinde bulunan giinliik yasam nesnesi olan gergek bir sandalye kullanilmistir.
Sandalyenin bir fotografin1 ve sandalyenin ne anlama geldigine dair tanimin1 yapmustir.
Bundan sonraki eserlerinde de sandalyede oldugu gibi ii¢ tanim iizerinden gitmistir.
Izleyiciye de birbirinden farkli ii¢ bakis agis1 sunmustur. Bu ¢alisma kavramsal sanatmn
en onemli 6rneklerindendir. Nesnenin bigiminden ¢ok kavramsal diislince felsefesi

devreye girmistir.

Gorsel 18: Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Sandalye”, 1965 (Kitaptan Sanattan, 2022)

Bruce Nauman, ‘Corridor’ adli bu ¢alismasinda evin koridorlarindan ¢ikish
yapmis oldugu performans sanati, ziyaretciyi hem izleyici hem de katilimc1 olmaya
mecbur kilmistir. Kapali bir televizyon sisteminin pargasi olan bir kamera tarafindan
kaydedilmistir. Bu ¢aligmasinda belirsizligin ve kesinligin her zaman garanti edilmedigi
giinliik yasam alanlariin insan deneyimiyle ilgilenen Nauman, insanlarm izlendikleri
ve davranislarini diizenlemek zorunda hissettikleri smnirlayict durumu arastirmak

istemistir. Ekrana ne kadar yaklasilirsa, kameradan da o kadar uzaklasildig: ve bunun
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sonucunda ekrandaki gorintuniziin giderek kigtldugii fark edilir. Kendinizi arkadan
gordiigiliniiz bu performans ¢alismasinda kendinden uzaklagsmanin yarattigi
yabancilagma hissi, dar bir koridora kapatilmayla verilmek istenmistir. Bu sekilde

izlenen kisi, birden kendi faaliyetlerini izleyen kisinin roliine girmistir.

Gorsel 19: Bruce Nauman, “Corridor”, Ahsap duvar panolari, su bazli boya, {i¢ video kamera, tarayici,
cerceve, bes monitor, video kaydedici, video oynatici, video kaset, siyah beyaz, sessiz, Boyut degiskeni
Nicholas Wilder Gallery, Los Angeles'ta kuruldugu sekliyle 40 x 30 ft., 1970 (Phaidon, 2022)
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4.21.YUZYIL SANATINDA EV VE EV NESNELERIi TEMSILIi

20. yiizy1l endiistriyel amaglar dogrultusunda iiretilen ve islevsel bir 6zellige
sahip olan nesneyi sanat eseri olarak tanimlayarak sanatin temsilini sorgulamstir.
“Oturdugumuz evler, kullandigimiz esya, yasam bi¢imimiz giderek standart dlgiilere ve
orneklere uydurulmaya ¢alisiliyor” (ibsiroglu, 2017,s.95). Boylece siradan nesne
sanat¢inin zihninde kavramsal bir imgeye doniiserek sanat nesnesi olarak tasarlanmistir.
Artik 21. yiizy1l sanat1, Cagdas Sanat, kavramsal alt yapistyla mekan nesne yorumu

gOzlemci ve zaman 6gelerini yeni okumalar, mekansal deneyimler ortaya koymaktadir.

Kavram algisi ne olursa olsun sanat¢ilarin bigimsel anlayislari, sanata
yaklagimlar1 agik ve net sekilde degismistir. Sanat¢ilarin geleneksel olanin ve teknik

olanin smirlarinin zorlanmasi, sanatgilarin da degismesine sebep olmustur.

21.ylizy1l sanat1 farkli malzeme kullanimi ve gesitli araglardan olusmustur.
Giindelik siradan bir nesnenin gercgek islevinden kopartilarak nesneye soyut anlamlar
yiiklenmesi sanat izleyicisini, bilinen klasik sanat anlayisindan farkl olarak {iretilen bu

yapitlar1 ¢6ziimlemeye mecbur kilmistir.

Yirmi birinci yiizyil sanatta sadece bir baslangi¢ niteligindedir. Farkli meseleler
ve diistinceler hala hizla gelisiyor ve yeni sanat¢ilar devamli dikkat ¢ekiyor ve ses

getiriyor.

Her gecen glin teknolojinin genislemesi, internetin ortaya ¢ikis1 egitim, iktisat,
kiltdr ile sanat alanlarinda kullanilmasi, global kavraminin ortaya ¢ikmasi ile giin ve
giin artmasimda 6nemli bir etken olmustur. 1960’lardan sonra teknolojinin devreye
girdigi video sanat1 (video art) gibi sanatlar ¢agdas sanatta dncelikle bilgisayar sanati,
sonrasinda dijital sanatlar olarak biylyen dijital turlerin batndnd, interneti ve
yazilimna iliskin alanlar1 da barindiran ¢oklu medya, multimedya sanati, yeni medya
sanat1 olarak adlandirilmistir. Son otuz yilda hizla gelisen ve giiniimiizde de ¢ogunlukla
gorsel sanat tiirleri arasinda; halka acik olan yerlerde gerceklesen, siradan kisilerin
onunde sergilenen gosteriler, grafitiler, sokak enstalasyonlari, performanslar gosteriler

de tanimlanabilir. Internet {izerinden manifestolarini yayimlayan ve ¢ok fazla tlkeye
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ilkelerini géndermeyi arzulayan sanatci gruplar1 yeni yilizyilin ilk zamanlarmdaki,

cagdas sanat hareketleri i¢cinde bulunmaktadir.

“Internet Sanatmin yiikselise gegmesi, 2000 yilindan sonra sanat diinyasi
yapilarini temelden doniistiiren yaygin bir piyasalasma durumunun ifadesiydi. Yeni
sanat yapit1 satin alma modelleri ok dnemliydi. 2000 yilindan sonra finans, sanat
diinyasmin degisen kimligi agisindan olmazsa olmaz bir unsurdu” (Hopkins,

2018,5.300).

Internet ile kitle iletisim araglar1 sayesinde, cagdas sanatin dnemi hakkindaki
gelisim giderek artmistir. Sosyal medya kullanimin artmasiyla da kisiler 6zel alanlarina
ister istemez dahil olmus etkisi altina girmistir. Sanatta bu donemin giiniimiize kadar
olan siirecinde deneyimledigimiz mekéan olarak ev ve ev nesnelerini siklikla karsimiza

cikiyor.

Sarkis’in “Bir Ikona” ¢alismasinda evi kendi izleriyle birlikte; bilinen anonim
halini isin i¢ine katarak izleyiciye sunmustur. Mekanlarla olan iliskisini yasayan ve
iireten sergilerle karsimiza ¢ikiyor. Mekanla kurdugu iliskiyi bellek iizerinden okuyan
ve okutan sanat¢i, Bellegin mekan ve nesne iizerindeki etkinin en giizel
orneklerindendir. Sergide yirmi iki ayar altinla kapli apartman dairesinin ikonasi;

izleyeni kaybetmeye hazir bir labirente dontistiirmiistiir.

Gorsel 20: Sarkis, “Bir Tkona”, Kazim Taskent Galerisi Istanbul, 2010 (Yapikredi, 2022)
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“Mekan heykeltiragiyim diye tanimladig sanat kimligi gergek mekanlarda hayat
buluyor” (Morkog, 2013, s.39). Sarkis’in ¢aligmalari tarihin yansimasidir, ayni zamanda

mekanin tarihi niteligindedir. Mekanin kimligi ve o mekaninda o yere baglhiligi vardur.

Fiisun Onur, ihamini ¢ogunlukla ev i¢i mekanlarinda karsilastig1 sikintilardan ve
bu sikmtilari ¢6zumi igin yakininda yer alan objelerden alan sanatg1, gegicilik ve
naiflik tizerine kurulmus eserleri Tiirk sanatinin 6nemli isimlerinden biri olmustur.
“Aynadan Igeri” adl enstalasyon ¢alismasinda kendinizi, mekanm sonsuzlugu ve kendi
sonsuzlugunuzda buluyor ve bir an hedefinizden ¢ikabiliyorsunuz. Form olarak basit bir
yapiya sahip ayna malzemesinin, sonsuzluk hissi ile mekanla biitiinlesen bas dondiiriicii
tecriibe, sanat eserinin mekan ile insan nasil bir iliski olusturdugunun ispatidir.

Mekanlar kisilerin yansimalaridir ve mekana dahil olurlar.
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Gorsel 21: Fsun Onur, “Aynadan Iceri”, Enstelasyon, 2014

(https://ahmetrustem.blogspot.com/2014/06/sergi-incelemeleri-no-15-fusun-onur.html )

Salt’in “Tek ve Cok” sergisi i¢in olugturulan ve 80°li yillar Tiirkiye’si evlerinde
goriilen tipik esyalarin ¢izimlerine igerik ve fonksiyonlarma dair metinlerin olusturdugu
cevrimici bir sunumdur. Hayali bir apartman dairesi olan 80°1i yillarin ayiric1 6zellik
niteliginde bir dizi esya hakkinda tarifler igerir. Baba terligi, davul firin, ikili kasetgalar,
cekyat, emaye tencere, onlarca nesne bu kesitte bir araya gelmistir. Ev-Kesit, Salt
tarafindan gerceklestirilmis daha sonra “Tek ve Cok” sergisi i¢in hazirlanmustir.

Esyanin imalati1 ve sirkiilasyonuna yonelik, aragtirma temelli bu sergi, endiistri
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iiriinlerinin Tirkiye’de ilk defa kapsamli alic1 kitlesiyle bulustugu 80°li yillarin eve

Ozgu tiketim nesneleri Gzerinden incelemeye agmustir.
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Gorsel 22: Salt,“Tek ve Cok”, Ev-Kesit, 2016 (Arkitera, 2022)

Ahmet Dogu Ipek’in “Masa II” ath calismasi, ufacik bir odada duran ceviz
agacina ait kok, altinda hali serili olan onun {izerindeki ceviz agaci ise topragin i¢ine
uzanirken adeta bir tas1 yutmus ve tas onun karninda kalmus hissi verilmistir. Ipek’in bir
kenarindan oyarak ortaya ¢ikardigi “Masa I1”, ¢alismasi Tiirkiye’nin hemen herkese
tanidik gelecek stiliyle, siradan bir ev esyasmin dykiisiinii anlatir gibi, gormezden
gelinenlerin i¢indeki yasam, direng, estetik kaygis1 gibi bir¢ok anlamlar yiikleyecegimiz
bir caligmasidir. Agac kokiiniin ev nesnesine doniisiirken nasil bir estetik bir hal

aldiginin ve kiside uyandirdigi anlamlarm ev nesnesi dontistimiidiir.

Gorsel 23: Ahmet Dogu ipek, “Masa 117, Elle Yontulmus Ceviz Agaci Kok, 94x126x52cm, 2017
(Galeri Nev, 2022)
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Can Incekara, 90°l1 yillarda biiyiikannesinin evinde yasadig1 bélge iginde
kullanilan gilindelik esyalarin, izleyiciyi hafizanin hatirlama ve yitirme arasinda kurulan,
kigisel belleginden yola ¢iktig1 fakat aslinda bir¢ok insanin ortak hikayesi olabilecek
calismalar sunmustur. “Uglii” ve “Piriz” ¢alismalarinda kendi bilyiikannesine ait anilar1,
ortak hafizamizdan pargalara doniistiiriiyor, 0 zamanlardaki siradan nesneleri bugiin
yeni bir filtreyle nostalji gibi bazi hisler esliginde sorguluyor. Incekara, kisisel bir bakis
acistyla sosyal yapiya referanslar veren anilar1 ironik olarak suluboya teknigiyle
izleyiciye aktariyor. Tarihsel olarak bir 6nemi olmayan herhangi birisinin kisisel
bellegine ait olan bir gorseli nostaljik ve yitirilmis olani, ortak hikayemiz olarak yeniden
tasarliyor. Resimsel anlatisin1t mekan ve hatirlama kavramlaria yonelterek, izleyiciyi
bireysel ve kolektif anlatilar arasindaki iligskiy1 yeniden diisiinmeye davet ediyor.
Sanatc sergide, koleksiyon degeri olan hatiralik esya tanimini kendi bakis agisiyla
kurgulayarak, nostaljinin diisiinsel, elestirel ve ironik yanlarimni ortaya ¢ikaran resimsel

bir anlat1 ortaya koyuyor.

Gorsel 24: Can Incekara, “Ugli”, Suluboya, 2018 (Engram Archive, 2022)

Gorsel 25: Can Incekara, “Priz”, Suluboya, 2018 (Engram Archive, 2022)

4.1. Covid 19 Pandemisinde Ev

Diinya Saglik Orgiitii 11 Mart 2020°de kiiresel dlgekte covid 19 pandemisini ilan
etmistir. Giiniimiizde tiim diinyay1 etkisi altina alan Koronaviriis salgini ile birlikte
gindemimize pandemi algis1 girmistir. Butlin diinyay etkileyen salgin hastaliklara kars1

kullanilan pandemi ile normal gorilen glindelik yasam standartlarimiz birden anormal
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bir hal almaya baslamistir. Salginin etkilerinden korunmak ve saglik sistemi tizerindeki
yuki azaltmak sebebiyle iilkeler hizlica karantinaya karar vermislerdir. Zarar goren tlke
ekonomileri, ¢ogalan issizlik ile bu olagandis1 asamanin ne zaman son bulacagina dair

yaganan belirsiz durum ve ¢ogalan psikolojik baskilar buttin toplumu etkilemektedir.

Covid 19 pandemisi ile 21. Yiizyilin ilk ¢eyreginde tiim dikkatler eve
yonelmistir. Ev yine i¢ ile dis arasindaki iliskilerde ve tutarsizliklarda var olur. Ev
hastaliktan kactigimiz giivenli ve temiz alandir. Virlislin her an eve tasmabilecegi

diisiincesi kaygiy1 da i¢inde barindirir.

Tiim hayatimiz1 sigdirabilecegimiz yer olarak sekillenir ve bu baglamda sinanir.
Ayn1 zamanda farkli donemlerde salgimi kontrol edebilmek amaciyla eve kapanmalar
ilan edilir ve ev kendisine yoneltilen tiim anlamlar1 koruyarak karantina evi olarak
belirir. Modern yasamin hizinda 6zledigimiz ev, karantina doneminde kavustugumuz
yer kisinin evi, evden hi¢ ¢ikmadan tiim hayatimizi1 yasayabilme olasilig1 saglar.
Giindelik yasamin yeme i¢me, uyuma, temizleme, ¢alisma, dinlenme gibi standartlagmis
eylemlerinin birincil mekani; kendimizi insa edebilecegimiz bir yer ve adeta doniip
dolasip stirekli tavaf ettigimiz atik alamdir. Devamli i¢eride olma ya da tam anlamiyla

iceriden disariya bakma hali olarak konumlanir.

Pandemi ile gecen zamanlarda insanlar evlerinde karantina altinda bulunmuslar,
psikolojik ve ekonomik olarak etkilenmislerdir. insan her zor durumda sisteme alisan,
¢6zimcu ve bu zamana kadar varligini siirdiirmiistiir. Her yeni kosul yeni ¢oziimler,
yeni Uretim bigimleri olusturur. Bu salgin siirecinin donemin kendi dinamik yapilari

icerisinde bize yeni sanatsal Gretim ve sunum bigimlerinin olusumunu belirtmistir.

Bu gibi ¢alismalara 6rnek Olivie Keck’in bu donemde yaptigi ¢aligmalarindan
biri olan “Isimsiz” adl1 caligmasi evin penceresinden disar1y1 diirbiinle izleyen bir kisi
olarak karsimiza ¢ikar. Evin i¢cinde bulunma hali ve evin i¢inden digariya bakma halinin
en giizel 6rneklerindendir. Kullanilan renk ve desen belki de disarinin kargasasi gibi
psikolojik bir gondermedir. Ayn1 zamanda kisinin i¢ diinyasinin bir yansimasidir da

diyebiliriz.
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Gorsel 26: Olivie Keck, “Isimsiz”, Giiney Afrika, 2020
(https://mww.oliviekeck.com/#/cnn-style/)

Pandemi evi 6zellikle karantina giinlerinde sanatgilarin kendilerini ifade
edebilecekleri, kesfedebilecekleri, ev ile tamamlanabilecekleri bir yer olarak belirmistir.
Yine bizi i¢ selligimize kuytularimiza gétiiren ev, pandemi ile birlikte sanat¢ilarin yarim
kalan isleri tamamlamasima olanak vermistir. Yarim kalan kitaplar okumak, yarim
kalmig yaratici isleri tamamlamak i¢in uygun zaman olusmustur. Bu dénemde uzun
zamandan beri yapmak istenilen ancak bir tiirlii zaman ayiramadiklari igleri, hobileri ve

sanatsal etkinlikleri gerceklestirmislerdir. Yeni sanatsal tretimler ortaya ¢ikmustir.

Giindelik yagama yonelik rutinler iizerinden deneyimledigimiz Ev, Uretilen
hayal kurdugumuz bir yer olarak belirir. Eve dair yogun duygular besleriz. Ev sanat¢1

icinde kisi i¢inde kendisini ifade etme yeri olacaktir.
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5. DENEYIMLEDIGIM EV

Deneyimledigim ev baglikli bu boliim, tez siireci boyunca yapilan kisisel
uygulama ¢alismalarini kapsamaktadir. ‘Deneyimledigim ev’ ana bagligi altinda {i¢ alt
baslik yer almaktadir. “Yasamdaki izler”; insan varhigmmn ilk diinyasi olan evin sarma
koruma izole etme tanimindan ziyade deneyimledigi, giindelik yasamimizda
kullandigimiz, eskittigimiz, anlam yiiklediginiz ve biriktirdigimiz nesneler (izerinden
kiginin kimliginin, kisi izerindeki yarattig1 duyularin yansimalaridir. “Y1gm Nesneleri”;
mekan olgusunun duragan olmadigi akiskan olanin, siirekli olanin, ekonomik olarak
hizla artan seri liretim nesnelerinin kisi tizerindeki yiikiin, 0z elestirisi olarak yasami
garanti altina alma meselesidir. “Nefes Alan Mekan”; evin odalarinin ve duvarlarinin
zaman i¢inde doniisiimii, eskimis duvar kagidi, sivasi dokiilmiis duvara ragmen islevini
koruyan apligin, elektrik kablosu veya civi gibi ev nesnelerinin zamansiz olusunun

belgesi niteligindedir. Asil olan siradan olan1 goriiniir kilmaktir.

5.1. Yasamdaki Izler

Ev, giinliikk yagamimizin gectigi, deneyimledigimiz, yasantilarimizla
doldurdugumuz, anlamlandirdigimiz yerlerdir. Evle karsilastigimiz yer icerisidir.
Iceriden kasit bizi i¢selligimize gotiiren, disarinmn giiriiltiisiinden ve yorgunlugundan
kagtigimiz tenha, kuytu koselerde kendi 6znel mekanimizi olusturdugumuz yuvamiz
yani evimizdir. Ayn1 zamanda mekan olarak kisisel yasam alani olan ev bireyin yalniz
evleri degil kilifidr. Kilifidir tanim1 daha detayh agacak olursak ev ve ev nesnelerinin
yasanmisliklarin ve deneyimlerin yakin temasi sonucu bulundugu mekéanm kimligine
burtinmesidir yani yasamdaki izleridir. “Bir evde oturmak izler birakmak demektir”
(Batur,2020, s.33). Bu izler i¢ mekanda vurgulanir ve kisinin kimligini olusturur.
Kisinin kullandig1 renkler, desenler en gundelik esyalara izlerini birakacaktir. Her evin
kendine ait ruhu vardir ve evdeki her nesne belli bir ruh durumunu yansitir. Bu anlamda

icinde yasadigimiz ev, bizim yansimamizdir.

“Yasamdaki izler” caligsmalarinda yogun olarak desenin hakim oldugu, evin bir
boliimii olan oturma odasi1 karsimiza ¢ikmaktadir. Farkli desenlerin i¢ ige gectigi yogun

renklerin kullanildig1 kisinin igselligin 6n plana ¢iktig1 ev mekanlarma sahit oluyoruz.
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Her desen, her renk kisinin yansimasidir ve kisiden izler tasir. Bu izler kisinin dogdugu
giinden bu yana oturdugu kente, bulundugu mahalleden, sokaga ve sosyo-kilturel
yasantilarinin yansimalarmin da etkisi oldugu, duyularin nesneler yoluyla kendi
mekanma aktardig1 deneyimleridir. Ornegin; bir masa ortiisii diisiinelim ¢igekli kareli,
cizgili vb. bu masa ortiisli her bireyden biz iz tasir ve bu izler kisinin kimligini yansitir.

Bdylece o kisinin 6znel mekani evi, yasamdaki izlerinin yansimasi olacaktir.

Buradan ¢ikisla yapmis oldugum “Yasamdaki Izler” calismalarinda mekanda
yogun olarak desen imgeleri kullanilmistir ve bu desenler nesneler yoluyla kisinin
duyularmin yansimasi evin bir odas1 olan duvar, koltuk, hali gibi nesnelerin iizerine

sinmis belli bir ruh durumunu yansitir.

Qe |

AR

Gorsel 27: Burcu Ugurlu, “Yasamdaki izler-1 , 2022, 70x70cm, Tuval Uzeri Akrilik
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Gorsel 29: Burcu Ugurlu, “Yasamdaki izler-111”, 2022, 30x30cm, Tuval Uzeri Akrilik
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Ev, her zaman bizim i¢in korunakli giiven veren yerler olmayacaktir.
Ruhumuzda izler birakirken, dis diinyadan tasidigimiz korkulari, cabalari, yiikiinii de
eve tasiriz. Bu nedenle tiim bu degerler icerisinde, igerisi ve disarisi ya da i¢ ve dis
diinya arasindaki geliskilerin oldugu yerler olacaktir. Ev ayn1 zamanda kisinin

yabancilastig1 yerdir.

Eve ait nesnelerin bize her zaman iyi olan1 hatirlatmadig: gibi, belki de bir
ayriligi, disaridan tagidig1 bir korkuyu da hatirlatacaktir. Bu yiizden nesne kiside
rahatsizlik verici bir nesneye doniisebilir. Fakat her ne kadar tekinsiz ve rahatsiz edici
olsa da i¢ kuytularimiza gdtiiren, derin arzularimizi ortaya ¢ikaran, bag kurdugumuz
yerler oldugundan dolay1, bu mekanlarda her daim deneyimledigimiz evin yasayan

nesneleri ve yasamdaki izleri olacaklardir.

Deneyimledigim Evi, “Yasamdaki Izler” olarak iki farkli bakis agisiyla ele
aliyorum. Birincisi kiginin deneyimledigi olumlu hislerin, anilarin biriktirildigi yer, bir
digeri ise korkulardan olusan anilarla bezenmis yer. Fakat her ne kadar olumlu olumsuz
duygular tasiyor olsak sonug olarak ev nesnesine yiikledigimiz anilar ve anlamlar,
Kiside birakt1g1 aidiyet duygusu 6n plana ¢ikiyor olacak. Bu da bir nevi

deneyimledigimiz evin yasamdaki izleridir diyebiliriz.

Buna karsilik olarak yapmis oldugum ¢alismalarimdan biri olan “Yasamdaki
Izler-Koltuk” giinliik hayatta sik¢a karsilastigimiz ev nesnelerinin yorumu, bir anlatim
bi¢imi olarak mobilyanin kumasin desenin asil rengini vermek yerine, siradan ev
nesnesi olarak koltugun deseni siyah beyaz karsimiza ¢ikiyor. Burada asil vurgulanmak
istenen koltuk imgesi, disaridan tasidigimiz olumsuz duygularin aktarimi olacaktir. Bu
aktarimda teknik olarak nakis teknigi kullanilmistir. Kullanilan nakis tekniginde
duygularin 6n planda oldugunu géstermek icin de canli renkler tercih edilmistir. Siradan
ev nesnesi “Yasamdaki Izler-Koltuk” ¢alismasinda disaristyla icerisinin husumetinden
kagtigimiz zitliklarin karsihigi olarak ruhumuzun inis ve ¢ikislarinin kargiligimin
aktarimidir. Burada amag nesneye yeni bir yorum katarak nesnenin yerine duyularin 6n

plana ¢iktig1 vurgulanmak istenmistir.
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Gorsel 30: Burcu Ugurlu, “Yasamdaki izler- Koltuk”, 2022, 50x50cm, Tuval Uzeri Akrilik ve Nakis

Gorsel 31: Burcu Ugurlu, “Yasamdaki Izler- Saat”, 2022, 50x50cm, Tuval Uzeri Akrilik ve Nakis

Gorsel 32: Burcu Ugurlu, “Yasamdaki izler- Ayna”, 2022, 50x50cm, Tuval Uzeri Akrilik ve Nakis

Bu ¢alisma kisisel yasamimizda yasamimizi kolaylastiran ve glinlik hayatta

sik¢a kullanilan nesnelerin bize neler anlattigi tizerinedir. Eve ait egyalar, perdeler,
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¢cekmeceler, dolaplar, garsaflar, ortiiler, biitiin bu yasanmisliklarin izleridir. Nakis isler
gibi islenmis deneyimler i¢inde yasadigimiz ev, bizim yansimalarimizdir. Siradan

nesnelerin ilgingliginde artik diis kurmaya baslayabiliriz.

5.2. Y1gin Nesneleri

Ev nesneleri, insanin var oldugu giinden bugiine kadar olan, her giin strekli
olarak ger¢eklestirdigimiz eylemlerin, giinliik rutinlerinden olusan zamansiz
nesneleridir. Bu sebeple kisisel yagama ait ev nesnelerinin, mekanda akiskan ve stirekli

olanin savunucusu halindedir.

Kiiltiirel olarak kentlesme go¢ algis1 insan yiginlarmni ve yeni bir toplumsalligi
olustururken, ekonomik agidan hizlica ¢ogalan Gretim ile tiikketim y1gin nesnelerinin
olusmasina neden olmustur. Yigmlar dagilmishigin, gériinmezligin, geciciligin,
birikmisligin toptan kayitsizlik bi¢imini aldig1 bu diinyada yeni bir goru ve bilincin
gorsel tanigidir. Bu nesneler hem sahip oldugumuz esyalar hem de biriktirdigimiz
anilarimizdirlar. “Y1gin nesnelerinin” tek bedende viicut bulmus hali ve belki de

boslugun derinsizligin manzaralaridir.

Ev nesnelerine olan bagimizin sebebi, nesnelerin ihtiyaglarimiza karsilik gelen
basit maddi varliklar olmasinin disinda 6znel olan ve Kiginin iizerindeki zihinsel
hakimiyetinin sonucun da kiside biraktig1 aidiyet duygusudur. Bu sebeple, ev nesneleri
hem sahip oldugumuz esyalar, hem de biriktirdigimiz anilarimizdir. Nesnelerin iki islevi
vardir. Birincisi yasamimizda pratik kullanima dayali islevi ve ihtiyaglarimizi
karsilamalari, digeri ise biblolarn, gesitli ev esyalarmin Kisiler tizerinde biraktigi
maneviyatina ve sahipligine dayali nesneler. Bu tiir ev nesnelerin kisi tizerinde derin

duygu durumlar1 vardir.

“Y1gm Nesneleri”, mekan duragan degildir olgusundan ¢ikisla yapmis oldugum
calismalardir. Giindelik hayatta siradan nesneler dongiilerden olusur ve daha genis
dongdler igine girer. “Bir seye baglamak aslinda alip yeniden baslamak, yeniden
dogmak demektir” (Lefebvre,2020, s.15). Evde geg¢irdigimiz sik¢a kullanilan nesnelerin,
yiizyillar boyunca bize sundugu zaman akisinin; saatler, giinler, aylar, dongiiler i¢ ige

gectigi yansimalaridir. Bu baglamda mekanda goriilen giinliik isler, rutinlerden olusur
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ve bu tekrarlardan olusan dongiiler “Y1gin Nesnelerini” olusturur. Caligmada aktarilmak
istenen akiskan olan ile strekli olanin gtinlik tekrarlar sonucu ortaya ¢ikan arsivciligi
ve yagsami boyunca biriktirdigi deneyimlerinin manzaralaridir diyebiliriz. Sonug olarak
bir mekan olarak ev ve ev nesneleri, giinliik tekrarlardan olusur ve bugtiniinde meselesi

olan bu gunliik tekrarlar kiside birikmisligin ve yorgun bedenlerin bir aktarimidir.

Gorsel 33: Burcu Ugurlu, “Y1gm Nesneleri-17, 2022, 45x35cm, Kagit Uzeri Miirekkep

Gorsel 34: Burcu Ugurlu, “Y1gm Nesneleri-117, 2022, 50x35cm, Kagit Uzeri Mirekkep
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Gorsel 35: Burcu Ugurlu, “Y1gm Nesneleri-I117, 2022, 30x30cm, Kagit Uzeri Miirekkep

Gorsel 36: Burcu Ugurlu, “Y1gin Nesneleri-1V”, 2022, 30x30cm, Kagit Uzeri Miirekkep
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“Y1gin Nesneleri-V” ¢alismasinda aktarilmak istene yine mekanin bosluk
olmadigi, smirlariin oldugu ve giinliik tekrarlar sonucunda mekanin akigkan olduguna

gonderme yapilmstir.

Gorsel 37: Burcu Ugurlu, “Y1gm Nesneleri-V”, 2022, 30x30cm, Kagit Uzeri Karakalem

5.3. Nefes Alan Mekan

Ev; igcinde dogdugumuz, emekledigimiz, biiylidiigiimiiz, kesfettigimiz,
sofrasinda yedigimiz odasinda ¢alistigimiz, TV karsisinda ¢ekirdek ¢itlattigimiz,

sevdigimiz, sevindigimiz, kiistiiglimiiz, terk ettigimiz, dondiigiimiiz bir yerdir.

Tiim bunlar dort duvar arasinda evin i¢inde gergeklesir. “Dolayisiyla
yasadigimiz mekan1 yasamin tiim diyalektikleriyle uyum i¢inde nasil kok saldigimizi
soylemek gerekir” ( Bachelard, 2018, s.34). Yasarken deneyimledigimiz evi tekrar
deneyimleriz. “Go6ziimiizden higbir sey kagmaz; en ufak bir ayrint1 bile beynimizde
anilarin canlanmasina yol agar” (Botton, 2021, s.105). Camasir deterjani ya da bir
bardak ¢ay nasil ¢ocukluk anilarimizin birden beynimizde canlanmasina yol agiyorsa,
bir evin odalar1 da farkli kiiltiirlere génderme yapabilir. Bu odalarda bir 6nceki
kiiltiirden izler vardir yani devinim i¢esindedir ve nefes alan mekanlarin belgesi

niteligindedir.

43



“Nefes Alan Mekan” ¢alismasinda evin duvarlarmin her katinda zaman i¢indeki
doniisiimii, eskimis duvar kagidi, sivast dokiilmiis duvara inat hala islevini koruyan
nesnenin bir apligin ve ¢ivinin ait oldugu yerin zamansizligin nefes alan nesneleridir.
Bir nevi zamansiz mekanlarin zamansiz nesneleridir. Asil amag siradan goriineni

gorindr kilmaktir.

Gorsel 38: Burcu Ugurlu, “Nefes Alan Mekan-17, 2022, 40x30cm, Kagit Uzeri Akrilik
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Gorsel 40: Burcu Ugurlu, “Nefes Alan Mekan-1117, 2022, 40x30cm, Kagit Uzeri Akrilik
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Insan yasaminda sik karsilasilan nesneler sanat ve sanatc1 i¢in her zaman
Oonemini korumustur. Nesnelerle kurulan iliskilerin sonucunda nesnelerin ardindakileri
ve birbiriyle iliskileri kisinin duygu ve diisiinceler algilama seklidir. Amag her glin
karsilastigimiz, deneyimledigimiz nesne iizerine diislinmek, goriiniir kilmaktir. Seniha
Unay’m “bir nesnenin siradanlig1 bicimiyle mi, kolay tanimlana bilir 6zelligi ile mi
ilgilidir” (Unay,2015,5.48)? Sorusu bu tez ¢calismasinda nesnenin bigimi ve 6zelliginin
yani sira tamamen deneyimlemis oldugu evin ve ev nesnelerinin yasamdaki izleri

Uzerine olacagini hatirlatir bize.

“Seyleri ve seylerin gériinme bi¢imlerini birbirinden ayirmak olanaksizdir. Bir
masay1 sozliikteki gibi tanimladigim zaman masanin neredeyse 0ziline ulagsmis gibi
olabilirim dogallikla; bu 6ze eslik edebilecek biitiin ilinekleri, ayaklarinin bi¢cimini,
oymalarmi ve benzeri seyleri goz ardi ederim; ama bu yapilan tanimlamak olur”
(Merleau-Ponty,2020sf.56). Bir masay1 deneyimlendiginde duyular yani sanat isin igine
girdiginde masanin fonksiyonelligini olusturma bi¢imine kayitsiz kalamayiz. Bizi
ilgilendiren sey masanin tablasini kendine 6zgii tasima seklidir, yer ¢ekimine karsi
cikarken ayaklarindan tablasina ¢ikan 6zgilin devinimdir. Bir masay1 digerlerinden farkli
kilan budur. Ahsabin lifleri, ayaklarinin sekli, ahsabin rengi ve eskimisligini gosteren
styriklar ya da oymalar... Bu sebeple duyularin pesine gidecek olursak, o zaman sanat
eserini algilamaya hazir oluruz, ¢link( sanat eseri blttnluktdr, yani sanat nesnesi
tamimlamalarla ¢oziimlemelerle tecriibenin dokiimini olustururken oldukca degerli olsa

da sanat eserindeki birebir duyusal deneyimin yerini alamaz.
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Ev ve ev nesneleri iizerine sanat iliskisinin arastirildigi bu calisma mekan
kavraminin genig anlamda tanimlanmasi ile baglanmistir. Tanimlar manevi anlama,
psikolojik ag¢idan ele alinmistir. Ev’e, ait olma, hatiralarin koruyucu alan1 vb. kisisel

yasantilara doniik her an yeniden ylizlesme potansiyelini i¢inde barindirmaktadir.

Sanat ve sanat¢ida kendine 6zgii bakis agisinin oldugu, ev kavrami donemlere ve
kiiltiirlere gore degisiklik gdstermistir. Sanatinda tiim bu degisikliklere nasil durus

sergiledigi ya da nasil etkilendigi gorsel 6rneklerle sanat¢i incelemeleri yapilmistir.

20. ve 21. Yiizyillarda sanat¢1 kendi sanat anlayisini kaynastirmak sanat nesnesi
ve mekan iliskisini g6z 6niinde bulundurmus, ev ve ev nesneleri sanatin konusu

olmustur.

Mekan olarak evin ve ev nesneleri iliskisi baslig1 altinda ev nesneleri bireyin
yasam1 boyunca deneyimledigi bir mekan olarak evin ve ev nesnesinin hangi amag icin
iiretildiginden ziyade kimligini bulma ve dnemsiz gériineni 6nemli kilmak

amaclanmistir. Evi ev yapan bireyin nesneye yiikledigi anlam iligkisidir.

Bu tezde evin ve ev nesnesinin merkeze alindig1 bir konu ifade ve anlam olarak
‘Deneyimledigim EV’ bir temele oturtmak bir ihtiyaca doniismiistiir. Bu durum ev ve ev
nesnelerinin kesfi i¢cin alan agmustir. Ev; en 1yi tanik oldugumuz, 6znel alan, benlik
mekani, korunakli bir yer, bir yasam alanidir. Evin odalar1 anlar ve anilarin yerlestigi
yerdir. Yapilan tiim uygulamalar Gasthon Bachelard’in ‘bulundugum yerin mekaniyim’
soziinden hareketle, “Yasamdaki Izler”, “Yigin Nesneleri”, “Nefes Alan Mekan”
basliklar1 altinda ele alinarak tez siireci yiiriitiilmiistiir. Hatiralarin bellek mekanina
yerlesmesi, bilindik olan ev goruntilerinin, siradan gordiigiimiiz fakat siradan

olmayanin kesfidir.

“Yasamdaki izler”; Eve dair olan ev nesnelerinin kisi iizerindeki en dnemli

sonucu da kisinin kimligi haline gelmesidir.
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“Y1gin Nesneleri”’; Mekanimn duragan olmadigmin akiskan olanin, siirekli olanin
devami giinlimiiz ¢aginda hizla artan seri iiretim nesnelerinin kiside biraktigi yasami

garanti alma durumudur.

“Nefes Alan Mekan”; Eve ait olan ev nesnesinin zaman i¢indeki doniistimiine
tanik olurken yine o nesnenin iglevinin zamansiz nesneler olduguna dair hatirlatmadir.

Burada amag goriinmeyeni goriiniir kilmaktir.

Sonug olarak, bu ¢alisma sanatta ev konusu ve ev nesnesi; yasamin en iyi tanigi
olan ev ve evin kdselerine sinmis, bilindik ama gériinmeyen nesnenin bir bellek
mekanma doniismesidir. Siradan goriinen hayatin sira dist anlarini sanatsal ifadeyle
anlatabilme sansidir. Bundan sonra yapmis oldugum ve yapacagim ¢alismalarin kesfine

ilk yolculukta diyebiliriz.
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